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Introducciéon

Para optar por el titulo de Maestro en Musica con Enfasis en Ingenieria de Sonido se eligi6
la modalidad de pasantia como proyecto de grado siendo La Boheme Studio, ubicado en la
ciudad de Bogota, el lugar idéneo para este fin académico debido a la posibilidad de aprender
del medio audiovisual desde un punto de vista mas profesional y acercarse asi a la realidad
de esta industria. Adicionalmente se incluye un informe de las practicas realizadas en el
Festival della Lentezza de la ciudad de Colorno, Italia y la produccion del Gltimo disco de
Mara Redeghieri en la ciudad de La Gatta, Italia en proyectos de ingenieria de sonido, ya que
estos permitieron un mayor entendimiento de los procesos y labores del campo profesional
de esta industria en un pais europeo.



1. Objetivos
Complementar lo estudiado a lo largo de la carrera con experiencias de ambito profesional,
particularmente en proyectos de musica y sonido para cine.

Objetivo complementario

Conocer los flujos de trabajo en el ambito del sonido en vivo y la produccién en un pais como
Italia.

1.1 Objetivos especificos

« Entender el flujo de trabajo de composicidén de musica para cine.

« Aprender las distintas labores que se desempefian dentro de un equipo de trabajo.

« Aprender a manejar el tiempo de trabajo teniendo en cuenta cuando se debe entregar
un proyecto.

« Enriquecer y aplicar los conocimientos adquiridos a lo largo de la carrera.

« Adquirir una mayor agilidad en el trabajo.

« Aprender sobre técnicas de composicién alternativas a las estudiadas como parte del
nacleo bésico de la carrera.

2. La Bohéme Studio
2.1 Acerca de La Bohéme Studio

La Bohéme Studio es una empresa enfocada en la produccion musical para medios
audiovisuales creada y dirigida por el compositor Felipe Linares. La mision de La Boheme
Studio es suplir la demanda de la creciente industria cinematogréfica en Colombia, a través
de la composicion, grabacion y mezcla de musica original para cine y television, y la post-
produccidn para cine, television, radio y deméas medios de entretenimiento y difusion. La
creacion de estos contenidos se hace a través de un proceso en el cual deben primar las
necesidades artisticas del compositor, estando por encima de presupuestos y fechas de
entrega ya que de esto depende la integridad y calidad del producto final.

Cuenta con una sala adecuada acusticamente para mezcla y postproduccion de audio y video
en un sistema surround 5.1 en la cual también se realiza la composicion y grabacion de
mausica original. Ademas de esto, cuenta con una cabina de grabacién para voces en la cual
se realizan grabaciones musicales, ADR, locuciones, etc.

Equipos
Estacion Principal:

e Sistema de monitoreo 5.1 Genelec



e Mac Pro

Sync HD AVID

Sistema Pro Tools HD

Superficie de control C|24 AVID

UAD-2 Satellite DSP Accelerator con todos los plugins de Universal Audio
(préstamo por DEMO de la empresa Retro Knob)

Eleven Rack AVID para grabacion de guitarras

e Controlador ProKeys 88sx M-AUDIO

Figura 1. Estacién principal del estudio

Estacion asistente

e Machook Pro
e Sistema Pro Tools 10

2.2 Talento humano

Felipe Linares

Fundador y director general de La Bohéme Studio



Mudsico con Enfasis en Composicion de la Universidad de los Andes de Bogota, Colombia.
Con experiencia laboral en el area de masica para cine y otros medios audiovisuales en las
ramas de composicion musical, instrumentacion y orquestacion, disefio sonoro, produccion
musical y ejecucion instrumental de piano y guitarra entre otros. Su obra abarca una variedad
de estilos que se adaptan a distintos géneros y formatos cinematogréficos. Socio activo de la
Academia Colombiana de Artes y Ciencias Cinematograficas (ACACC).

Daniel Gonzalez
Ingeniero asistente en La Bohéme Studio

Estudiante de ultimo semestre de Estudios Musicales con énfasis en Ingenieria de Sonido de
la Pontificia Universidad Javeriana de Bogota, Colombia. Se ha desempefiado en diversas
producciones y cortometrajes nacionales en grabacién de sonido directo, mezcla y post-
produccién de audio.

2.3 Proyectos
Clientes y coproducciones:

La Bohéme Studio ha trabajado en producciones nacionales como el cortometraje nacional
“El librero” de Rio Bravo Entertainment, la pelicula “Malos Dias” Rio Bravo Entertainment
estrenada recientemente y concursante del “Warsaw Film Festival” en Varsovia, la pelicula
“El caso Watson” de LuloFilms para Caracol Television que sera estrenada préximamente,
y trabajos de ADR en la produccion audiovisual internacional “Narcos”, serie original de
Netflix. Actualmente se encuentra finalizando la composicion de musica original para la
pelicula “Expatriot”, una coproduccion de Caracol Television y MarVista Entertainment, y
realizando la composicion musical, mezcla y post-produccion de la pelicula “Empeliculados”
de Proyeccién Films.

Dentro del portafolio de servicios del estudio, se realizan también trabajos publicitarios como
jingles y cufias para empresas colombianas como Davivienda, Péker, DIAN etc, y también
producciones musicales para clientes particulares.



2.4 Organizacion y desarrollo de proyectos

Flujo de trabajo en los proyectos

Composicion de musica

original

« Composicion de Maquetas MIDI.
(Felipe)

« Grabacion de guitarras, bajos y otros

instrumentos de cuerda. (Felipe,
asistentes Daniel y Camila)

Mezcla

* Mezcla y procesos finales de
mUsica original (Felipe)

Envio en estéreo a

productora para revision
» Downmix de mezcla surround a

mezcla estéreo. (Felipe,
asistentes Daniel y Camila)

* Revisiones por etapas y
correcciones. (Felipe)

Envio en surround a
productora para revision

final

« Correcciones finales de la
productora (Felipe)

Finalizacion de sesiones de

composicion

« Preparacion de sesiones de
composicion para mezcla:

» MIDI Tracking! (Felipe,
Camila)

Finalizacion y entrega de
producto

« Mezcla y masterizacion del producto
(Felipe)

« Preparacion de Stems para entrega final
(Felipe, asistentes Daniel y Camila)

« Entrega final (Felipe)

Diagrama 1. Flujo de trabajo para composicion de musica original.*

Revision de material

* Recopilacion de archivos de
video y audio (Felipe)

* Organizacion de archivo OMF
recibido del corte final de video
(Felipe, Daniel o Camila)

Grabacion de ADR

» Grabacion de actores realizando
ADR (Felipe, Asistentes Daniel
y Camila)

Primera etapa de edicion

« Edicion de dialogos y efectos
capturados en sonido directo
(Daniel o Camila)

« Edicion y posicionamiento de
ambientes y efectos pre-
grabados

Segunda etapa de edicion

» Montaje de grabaciones
adicionales (Daniel, Camila)

« Edicion de elementos escogidos de
grabaciones adicionales (Daniel,
Camila

» Montaje de musica

Grabacion adicional

* Grabacion de ambientes
adicionales a los que hayan sido
grabados en locacion (Daniel,
Camila)

* Grabacion de foley y efectos
adicionales (Daniel, Camila)

Mezcla

*» Mezcla y masterizacion del
producto (Felipe)

* Preparacion de Stems para
entrega final (Felipe, asistentes
Daniel y Camila)

_ + Entrega final (Felipe)

Diagrama 2. Flujo de trabajo para post-produccion de audio para video.

Con respecto al flujo de trabajo en los proyectos de La Boheme Studio, Felipe se encarga en
la mayor parte de la creacion artistica tanto desde el proceso de composicion, como desde el
proceso de mezcla y postproduccion, ambos procesos altamente creativos.

1 MIDI Tracking es la conversion de canales de instrumento a canales de audio.



3. Funciones asignadas
« Edicion de diadlogos
« Edicién y grabacion de ambientes
« Grabacion y edicion de musica para cine
+ Asistente de mezcla de musica y sonido para cine

4. Edicion y mezcla de dialogos: Docklands

Cortometraje grabado en Inglaterra y dirigido por Andrés Beltran, director colombiano.
Cuenta la historia de una pareja de mujeres y un hombre que inicia girando en torno a la
noticia de la existencia de un asesino en serie. Se conocen en la noche y el hombre les ayuda
a llevar un elemento pesado a su apartamento, en el cual conversan durante varios momentos
de la noche, y todo termina con un altercado entre los tres. EI hombre sale del apartamento y
se acaba el cortometraje.

Para este cortometraje se requirio la postproduccion y composicion de masica y se acordo
con Felipe la realizacién de la edicion de dialogos como preparacion para la postproduccion
de la pelicula “Empeliculados” que empezaria a mediados de octubre. Se recibieron ciertas
guias por parte de Felipe sobre como organizar la sesion de manera que el flujo de trabajo
fuera apropiado y se lograra el resultado requerido por él.

Para la edicién y mezcla de este corto se contd con el material original, es decir, el corte final
de video y los archivos de audio de la grabacion de sonido directo.

4.1 Funciones Asignadas

Las funciones asignadas para este cortometraje fueron edicion y mezcla de sonido directo,
enfocado principalmente en dialogos. Este es el primer proceso en la post-produccién de
audio, ya que se revisa todo el material que fue grabado y se escogen los didlogos como van
a quedar al final en el producto terminado. Los ambientes y efectos del sonido directo ayudan
a contextualizar el video; sin embargo, no necesariamente son suficientes y por lo tanto se
necesita de otra etapa de edicion y mezcla enfocada especificamente en los mismos.

4.2 Proceso

Edicion

Para el proceso de edicion de didlogos se trabajoé con la sesion recibida del dltimo corte de
video en la cual estaban sincronizadas las tomas de audio y video. A medida que se fue
avanzando en la edicion, se identificaron golpes en los micr6fonos y ruidos indeseados en
los canales del sonido directo, por lo que fue necesario buscar dentro de las carpetas del
material original archivos que pudieran reemplazar aquellos que tenian algun tipo de error.
Una vez hecho esto, se realizd la edicion de los cambios entre cada uno de los canales y
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planos de video para buscar una continuidad en el sonido. Esta continuidad también se logré
editando los efectos grabados en sonido directo y utilizando el ruido de fondo capturado por
los micréfonos que estuvieron en el rodaje.

Figura 2. Estacion de trabajo

En la figura anterior se puede ver como se llevo a cabo la edicion. Esta fue hecha en Pro
Tools 10 y se utilizé un iPad Air como superficie de control del mismo, con el animo de
optimizar el flujo de trabajo.

Mezcla

Una vez estuvo lista la edicion de dialogos y sonido directo, se realizé una mezcla basica de
estos elementos, afiadiendo ambientes basicos y buscando la continuidad del sonido con el
animo de complementar la narrativa del video y hacer menos evidentes los cambios de plano
en una misma escena. Ademas de esto, se utilizé un plugin de reduccion de ruido, WNS Noise
Supressor de Waves, en la mayoria de los canales para limpiar la grabacion de aquellos ruidos
indeseados, y reducir asi la diferencia entre cada toma de distintos planos.
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Figura 3. WNS Noise Supressor de Waves, plugin utilizado para reduccion de ruido

Ya que los dialogos son de los elementos mas importantes del sonido de una produccién
audiovisual convencional, esta edicion y mezcla es un punto de partida realmente cercano al
producto final, ya que todo lo que se afiade posteriormente se construye con base en los
didlogos, para asi complementar aquello que haya hecho falta de la grabacién en directo.

4.4 Ejemplos

Para ejemplificar lo descrito anteriormente, se anexara un fragmento del cortometraje (ver
anexo 3) y se presentan las siguientes |magenes

T e vo——— 3 6 W it A

._ﬁ.m n,t
T
‘l LI ]

Figura 4. Ventana completa sesion de edicion de dlalogos
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Figura 5. Ventana ampliada para evidenciar la edicion de didlogos
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5. Grabacion y mezcla: El Caso Watson y Expatriot

5.1 El Caso Watson

Pelicula de accion de LuloFilms para Caracol Television que sera estrenada en 2017. Para
este proyecto se realiz6 la composicién y mezcla de masica original.

5.1.1 Funciones asignadas
Para este proyecto se cumplio con las siguientes funciones:

« Asistente de grabacion
« MIDI Tracking

5.1.2 Proceso
Composicién y grabacion

La composicion para esta pelicula empez6 en el mes de junio, antes del comienzo de la
practica de grado ya que esta tendria inicio en la segunda semana del mes de julio. Por esta
razon, y por cuestiones de tiempos de entrega, no fue posible estar apoyando todas las
sesiones de composicion ya que el proceso ya estaba optimizado para que Felipe trabajara
solo. Se trabajo entonces en el cortometraje mencionado anteriormente y se acordoé asistir al
compositor cuando asi lo necesitara en la grabacidn de guitarras acusticas y eléctricas.

El proceso de composicion de Felipe (ver diagrama 1) incluye en mayor parte la utilizacién
de instrumentos virtuales, entre ellos instrumentos para orquesta de camara, sintetizadores, y
diversos instrumentos ritmicos y melddicos. Ademas de estos instrumentos virtuales, se
realizan grabaciones de instrumentos acusticos y eléctricos que apoyen la composicion
virtual. Por esta razon, el proceso de composicién y grabacion van de la mano ya que, a
diferencia de lo que se conocia, no se realiza una maqueta previa a la grabacion, sino que se
va componiendo y grabando a medida que sea necesario para lograr el efecto deseado en cada
cue?,

Uno de los procesos mas importantes al momento de componer con instrumentos digitales es
escoger muy bien los sonidos que se necesitan para lograr la atmosfera deseada para la
pelicula. Para esto es necesario tener librerias que emulen el timbre de cada instrumento, y
generalmente, para este tipo de producciones de gran calidad, se obtienen librerias que hayan

2 En medios audiovisuales, un cue determina un evento en especifico. Puede ser una escena o una secuencia de
ellas.
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sido creadas a partir del muestreo® de instrumentos reales. En La Bohéme Studio se utilizan
librerias adquiridas de distintas compariias como Spitfire Labs y Native Instruments, entre
otras. Para ElI Caso Watson, se utilizaron instrumentos de orquesta de Spitfire Labs que
fueron grabados con varios micréfonos, y cuya interfaz de usuario permitia crear un balance
de los mismos para lograr asi el sonido deseado no sélo para cada instrumento, sino también
para cada articulacion.

En el caso de la grabacidn de instrumentos, se utilizan guitarras acUsticas, guitarras eléctricas,
bajos eléctricos, elementos de percusion menor y objetos que puedan crear algun tipo de
sonoridad deseada en la musica. Para esta pelicula, por ejemplo, se necesitaba generar
pequefios golpes que emularan las agujas de un reloj y para esto se grabo el sonido del golpe
de un esfero contra una superficie de madera.

Este proceso anteriormente descrito fue algo completamente distinto a lo aprendido en el
nlcleo basico de la carrera de estudios musicales. En un comienzo, se plantean tonalidades
y sonoridades que se quieren obtener para ciertas emociones y momentos de la pelicula.
Luego se definen los hitpoints, que son momentos claves de cambio de camara, golpes y
demas acciones que requieran de algun tipo de énfasis musical. Una vez determinado esto,
se define el tempo completo con base en los hitpoints para lograr enfatizar lo que se necesita
dentro de una estabilidad temporal. Ademas de esto, se toman decisiones creativas con
respecto a los personajes y lugares mas importantes de la pelicula, otorgandoles un tema
musical especifico que genere en el espectador una identificacion auditiva de los mismos. Se
puede decidir entonces que el protagonista tendra una tonalidad especifica con una pequefia
linea melddica caracteristica que aparecera en diversas situaciones, unas veces mas presente
que otras y puede transmitir alegria o nostalgia dependiendo del tratamiento que se le dé.
Esta manera de componer tiene entonces un flujo de trabajo que incluye una creacion
constante, ya que se construye con base en un cue determinado y dentro de este se compone
por instrumento. Esto se hace sin necesidad de partituras, es decir que el compositor va
tomando decisiones basado en lo que escucha, ademas de lo que plantea en un comienzo.
Ademaés de esto, no esta restringido a una tonalidad, buscando en ocasiones una sensacion a
través de una sonoridad especifica, sin necesidad de estar dentro de la misma.

MIDI Tracking y mezcla final

Una vez toda la masica compuesta para la pelicula fue aprobada por la productora, en este
caso LuloFilms, se dio inicio al proceso de MIDI Tracking, el cual consiste en convertir los
instrumentos virtuales en audio para posteriormente mezclarlos y finalizar el proyecto. Esto
se hizo ademas por razones de espacio y capacidad de procesamiento del computador, ya que
los instrumentos virtuales son muy pesados, mientras que los canales de audio no ocupan

3 El muestreo en instrumentos virtuales consiste en tomar fragmentos muy pequefios de la grabacion de un
instrumento, a diferencia de la emulacién del timbre del mismo.
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tanta memoria y de esta manera, el proceso de mezcla obtiene espacio adicional para llevarse
a cabo.

Las sesiones de composicion fueron hechas en el programa Pro Tools 11, el mismo en el que
se realizaria el MIDI Tracking y la mezcla final. En cuanto a la organizacion de estas sesiones,
se tenia una sesién sincronizada con el video final por cada cue para un total de treinta
archivos de sesion.

El MIDI Tracking se realiz6 dentro de cada una de las sesiones, realizando un bounce offline*
de cada instrumento/articulacion por separado, ya que el compositor deseaba mezclar con
canales independientes para cada uno de ellos. Este proceso se llevé a cabo con mucho
detenimiento ya que cada instrumento tenia caracteristicas especiales, distintos niveles para
cada micréfono y estaba en espacios especificos del surround, razén por la cual el compositor
indicaba cémo se debia realizar el tracking de cada uno.

@ PraTools fMe Dt Vew Treck Cip Dvert Acsiofute Opfoes Setep 'Wincow  Mastetshece ek %1 W ¥ mxdNvs 3PN Q X

Ty

o

En orden, los micréfonos son :Close, DeccaTree, Ambience, Outriggers, Long

VY i

Figura 6. Instrumento virtual (violin en articulaciones largo y tremolo) utilizado en El Caso Watson

En esta imagen se puede ver cOmo esta dispuesto el instrumento y sus distintos micréfonos,
ademas de su ubicacion en el surround, razon por la cual se decidi6 realizar la impresion de
dos canales de audio estéreo y enviar uno de ellos a las salidas delanteras del sistema de
monitoreo, y el otro a las salidas traseras.

Una vez terminado el MIDI Tracking, se empez0 a hablar de la mezcla 'y de lo que se requeria
para llevarla a cabo. Felipe queria poder mezclar con los plugins de la compafiia Universal

4 Impresion de audio fuera de linea, es decir, mas rapido que en tiempo real.
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Audio, pero por su costo no habia podido adquirirlos a tiempo para hacerlo. Por esta razon,
se habld con el duefio de la compafiia colombiana Retro Knob, distribuidora de Universal
Audio, y se consiguio el préstamo del equipo en calidad de demostracion y todos los plugins
de esta compafiia necesarios para lo que necesitaba Felipe.

Ya que el proceso de MIDI Tracking se tom6 maés tiempo de lo esperado, Felipe decidié que
realizaria la mezcla final de la musica lo mas rapido posible, y no fue necesario asistirlo.

5.1.3 Ejemplos

Para ejemplificar lo descrito anteriormente, se anexa un fragmento del documento en el cual
se organizaron las sesiones de MIDI Tracking y un grafico que describe el proceso del mismo.
(ver anexo 4 y anexo 5)

5.2 Expatriot

Pelicula de accion de MarVista Entertainment para Caracol Television que sera estrenada en
2017. Para este proyecto se esta realizando la composicion y mezcla de mdsica original.

5.2.1 Funciones asignadas

Para este proyecto se cumplio con las siguientes funciones:

« Asistente de grabacion
» MIDI Tracking

5.2.2 Proceso
Composicién y grabacion

El proceso de composicion y grabacion fue exactamente igual al de EI Caso Watson como
fue descrito anteriormente (ver diagrama 1). A diferencia de la anterior pelicula, en esta se
pudo estar presente durante la etapa inicial de composicion y aprender de las decisiones que
se toman desde el principio con respecto a los temas de cada personaje y coOmo se van
desarrollando a medida que avanza la historia.

En el caso de esta pelicula, se realizé un cambio en la instrumentacion ya que el objetivo
principal de la masica fue distinto. Es la historia de una mujer estadounidense que fue
expatriada a Colombia y por lo tanto la musica refleja su vivencia en ambos paises, teniendo
por ejemplo mayor presencia de cuerdas pulsadas y tipicas en los cues que hablan de
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Colombia. Ademas de esto, la pelicula esta en inglés y eso hace que la narrativa sea distinta
a la que se trabajé en EI Caso Watson, algo que también se vio reflejado en la composicion
de la musica.

A medida que se iban realizando las primeras maquetas de la musica, se iban enviando las
muestras en estéreo sincronizadas con el video a los productores para recibir su
retroalimentacién y entender desde el principio lo que necesitaban. En la primera escena, por
ejemplo, aparece el antagonista y Felipe habia utilizado un tema sombrio para describirlo y
que se pudiera reconocer posteriormente en la pelicula. Sin embargo, los productores le
recomendaron evitar, sobre todo al comienzo, el uso de este tipo de temas que describen
inmediatamente la sensacion de peligro, ya que en la historia no es claro quién es el
antagonista y usar esta sonoridad dafaria la narrativa y el suspenso que se le queria dar a la
pelicula.

Una vez los productores estuvieron contentos con las primeras muestras, se realizd la
composicion de varios cues para enviar secciones musicales cada vez mas grandes a revision
y utilizar la retroalimentacion como guia de cambios, y no como guia de composicion.

Se apoyo la grabacion de guitarras acusticas y guitarras eléctricas, y se acompafo durante el
proceso de composicion en instrumentos virtuales. También se hablé con Felipe acerca de su
flujo de trabajo y de composicion y se determind que no era necesario asistir al estudio
mientras él estuviera componiendo las Ultimas etapas de la pelicula y realizando las
correcciones recibidas de los productores.

MIDI Tracking y mezcla final

Dentro del cronograma del estudio se tenia pensado iniciar el MIDI Tracking durante la
ultima semana de octubre; sin embargo, las correcciones enviadas por los productores fueron
bastante extensas y, como este proceso se debe hacer cuando toda la musica sea aprobada, se
tuvo que postergar hasta la segunda semana de noviembre.

Para esta ocasion, se hablo con el asesor de la préctica y se hizo una investigacion con el
animo de optimizar el proceso de Tracking y se utilizaron buses de Pro Tools 11 para realizar
varios bounce offline a la vez, reduciendo casi en un 50% el tiempo con respecto a lo que se
habia tomado este proceso con EI Caso Watson.

Para el momento de entrega de este documento todavia no se habra realizado la mezcla final

de la pelicula, pero se espera poder hablar de ella y mostrar el resultado final en la
sustentacion del proyecto de grado.

5.1.3 Ejemplos
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Para ejemplificar lo descrito anteriormente sobre el tema del antagonista, se anexa el
fragmento que fue enviado a los productores y que recomendaron cambiar (ver anexo 6).
Debido a cuestiones de copyright, se podra sélo escuchar el ejemplo; sin embargo, este
ejemplo se mostrara con imagen en la sustentacion de la préctica.
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6. Edicion, grabacion y mezcla: Empeliculados

Pelicula de comedia de Proyeccion Films que sera estrenada en 2017. Para este proyecto se
esta realizando la composicion de musica original y la post-produccién de audio para video.

6.1 Funciones asignadas

Para este proyecto se cumplié con las siguientes funciones:

» Desglose de guion

« Revision de corte final de imagen
» Desglose de ambientes y efectos
* Pre mezcla de ambientes

6.2 Proceso
Desglose de guion, ambientes y efectos

Esta fue la primera tarea asignada en la pasantia, como ejercicio alterno a la mezcla de
Docklands y con la idea de conocer desde antes la pelicula e ir avanzando incluso antes de la
llegada del corte final. Un desglose de guion se hace con la lectura del mismo y la
recopilacién de datos pertinentes para el proceso de mezcla y grabacién, para asi optimizar
el flujo de trabajo de los mismos y anticiparse a lo que se pueda llegar a necesitar. En este
caso, se realiz6 un desglose del contenido del guion y los posibles ambientes que se debian
grabar adicionalmente a lo que se recibiria de la captura del sonido directo.

ESCENA N | SET | PAG GuIos # | ExT | INT | Dis | MOCHE | PPALES |JES SECL| OB SERVACICHES
1 Bogot 1 X X B
1 Dolby Thpater 1 x X Jorgs Andilerio Liers | Aplauice
1 Ducha 1 x| X Jorge Agaramanio Babel v Jomge
4 [ricina 2 X | X Padis Dificing Padi
& Caral da TV 1A X X Andris Gustavs | Canal da TV
T Agaramantn Juliana 4,5 x| X Julana |Sobastion |Aparamanio Julana
] Aaiwnnce Jubang 58 x X Jorge | labal Dna cil BRcHrmon
10 Casa de Julana 708,10 x| X Jorge  |lsabsl |Pedro  |Andrés |Julana Agaramanto Jubana

Figura 7. Desglose inicial de guion

En la figura anterior se puede observar como se hizo la recoleccién de los datos que se
consideraban pertinentes, incluidos los personajes que aparecerian en cada escena, como
adelanto del cue list que se realizara para la masica, identificando asi donde iran los motivos
de cada tema.

20



Ya que el ejercicio descrito anteriormente se hizo a partir del guion y sin contar con algin
corte de edicion, se tuvo que repetir el proceso con el corte final que llegoé a mediados de
octubre para corroborar los datos que se habian recolectado y afiadir datos adicionales.

PECPRAE L e TN i | 7| T | D | e LR PERRDRLFE LFCLMLATE | n MmsmTae Diem EITE A

=2

........

Figura 8. Desglosé final de guion

En la figura anterior se puede ver como se afiadieron las casillas de “FX”, para recolectar
datos sobre efectos que se debian grabar posteriormente, y “VoiceOver”, para recolectar
datos sobre grabaciones adicionales de dialogos que no estaban correctamente grabados.

Pre mezcla de ambientes

Una vez recibido el corte final, y después de terminar el desglose mencionado anteriormente,
el director solicitd una propuesta musical por parte del compositor, en la que debia incluir
temas, asi no fueran originales, que apoyaran las escenas como estaba propuesto en el corte
final. Esta propuesta musical haria parte de una serie de proyecciones que se realizarian con
el equipo y distintos clientes de la pelicula y, por lo tanto, Felipe decidio que era importante
que también hubiera una continuidad en el sonido de la pelicula. Para alcanzar esta
continuidad, se decidié hacer una pre mezcla de ambientes utilizando elementos pregrabados
de librerias con la idea de utilizarla posteriormente como soporte para los ambientes que se
grabarian en locacion.
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Figura 9. Ventana de edicion de ambientes de Empeliculados

En la figura anterior se puede ver cdmo se logro la continuidad de la pelicula, ocupando todos
los espacios de silencio que se recibieron del corte de imagen y poniendo en mayor contexto
al espectador con respecto al lugar en el que estaba ocurriendo cada escena.

Este proceso de pre mezcla se tuvo que hacer en un tiempo bastante restringido, y fue una
buena experiencia para tomar decisiones acertadas en el menor tiempo posible. Se empezé
por definir los ambientes que aparecian en la pelicula por medio de markers de entrada y
salida para asi seleccionar los archivos de audio que podrian funcionar para los mismos. Una
vez hecho esto, se sincronizaron con los markers hechos previamente y se escogieron los
ambientes que mejor se adaptaban a lo que estaba pasando en el corte. Este trabajo se hizo
entonces en tres dias y se pudo cumplir con el deadline propuesto por Felipe Linares ya que
se tenia una cita con el director de la pelicula y se iba a realizar una proyeccion para los
clientes.

6.3 Ejemplos

Para ejemplificar lo descrito anteriormente, se anexa el documento del desglose de ambientes
y efectos (ver anexo 7) y un fragmento de la pre mezcla de ambientes (ver anexo 8). Debido
a cuestiones de copyright, se podra sélo escuchar el ejemplo; sin embargo, este ejemplo se
mostrara con imagen en la sustentacion de la préctica.
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7. Préactica adicional

Durante las sesiones de asesoria se lleg6 a la conclusion de incluir en este documento un
reporte que describiera brevemente la experiencia adquirida en la practica realizada durante
el mes de junio en Italia como segunda ingeniera de sonido en vivo e ingeniera asistente de
grabacion de una produccion (ver anexo 9).

7.1 Festival della Lentezza

El Festival della Lentezza es un festival que se realiza anualmente en el palacio ducal de la
ciudad de Colorno, conocido como “La Reggia di Colorno”. Cuenta con diversos eventos
culturales, entre los cuales se encuentran conversatorios, lecturas de libros, obras de teatro y
conciertos; ademas de esto, cuenta con un pequefio mercado en el que los productores locales
pueden vender sus productos gastrondmicos, artisticos, entre otros.

Para esta ocasion, se contrato a la sociedad Sonirik para la produccion de todos los eventos
que tuvieran algun tipo de requerimiento de amplificacion de audio y/o iluminacién. Con esta
sociedad fue con la que se hizo el contacto para poder asistirlos como segunda ingeniera de
sonido en vivo.

7.1.1 Acerca de Sonirik

Sonirik es una sociedad de Nicola Casalini, productor de artistas y Stefano Melone, pianista,
productor e ingeniero de sonido. Esta sociedad se encarga de la produccion de festivales
musicales en su mayoria, en los cuales provee los servicios de booking de artistas, produccion
general y produccién técnica de los mismos.

7.1.2 Talento Humano de Sonirik en el Festival della Lentezza

Nicola Casalini — Productor logistico

Stefano Melone — Productor técnico y primer ingeniero de sonido
Maria Camila Mogollon — Segunda ingeniera de sonido

Davide Mazolli — Stage Manager

7.1.3 Funciones asignadas

Para este festival se cumplié con las siguientes funciones:

» Apoyo en montaje de sonido
« Apoyo en calibracién de sistemas de audio
» Ingeniera de sala
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7.1.4 Proceso

En el caso de este proyecto, se inicio el trabajo con el equipo encargado de la preproduccion
a distancia desde Colombia durante el primer semestre de 2016. De manera presencial, a
partir del 16 de junio de 2016, tuvo lugar el trabajo en el Festival, realizando ese dia las
primeras pruebas para los conciertos que iniciaron el 17 de junio.

El contrato de produccidn incluia el montaje completo de equipos de sonido y luces ya que
el palacio no esta adecuado para eventos y por lo tanto se debia realizar un montaje bastante
grande. Se apoyd la revision de los equipos que se iban a alquilar, el posicionamiento de
sistemas de amplificacion y el cableado de los mismos y las consolas respectivas para cada
espacio. Se contaba con cuatro escenarios distintos, dos pequefios para conversatorios, uno
para conciertos y un ultimo para un concierto especial que idealmente se realizaria en el
jardin del palacio, teniendo la iglesia del palacio como escenario opcional en caso de lluvias.

Figura 10. Escenarios para conciertos Figura 11. Escenarios para conversatorios

En las figuras anteriores se puede ver cdmo se realizé la distribucion de los distintos eventos
y escenarios, apoyando desde el montaje hasta la calibracién del sistema de cada uno de ellos.

Una vez estuvo listo el montaje y se hicieron las pruebas necesarias para garantizar que todo
estuviera bien, se repartieron los eventos y las tareas de cada uno de los ingenieros de sonido
que estaban trabajando en el festival. Al ser tres ingenieros, se decidié que cada uno se
encargara de una tarea en los conciertos grandes, uno de ellos fue ingeniero del sistema, el
otro fue stage manager y yo fui la ingeniera de sala. Ademas de esto, entre todos apoyariamos
los conversatorios y requerimientos pequefios de sonido que tuviera el festival, entre ellos la
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habilitacion de un micréfono para anuncios, la reproduccion de madsica en el area del mercado
artesanal, etc. El cronograma del festival se puede encontrar en el anexo 10.

Se realiz6 la amplificacion y mezcla de cinco eventos de formato mediano, entre ellos tres
conciertos y dos obras de teatro como ingeniera de sala, utilizando la consola Q16 de Allen
& Heath que se puede ver en la siguiente figura.
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Figura 12. Consola utilizada en los eventos de mayor formato

El festival se llevé a cabo sin mayores contratiempos, ya que afortunadamente se habia
habilitado la iglesia en caso de que el clima no fuera favorable (y no lo fue), y por lo tanto
hubo buena acogida del pdblico y muy buena retroalimentacion por parte de los
organizadores del festival.

7.2 Produccion “Recidiva”

Mara Redeghieri es una cantante con méas de veinte afios de experiencia en lamadsica. Empez6
su carrera como vocalista del grupo Ustmamo’ en el afio 1990 y trabajo con ellos hasta el afio
2002. Inici6 su carrera de solista en el afio 2008 y ha realizado diversas producciones y
proyectos desde entonces, decidiendo en el afio 2016 realizar su ultimo trabajo discogréfico
y llamado “Recidiva” y grabarlo de una manera distinta, lejos de un estudio de grabacion y
con todo el tiempo a su disposicidn. Por esta razon, la empresa ProgettoPortatileStudio instald
un estudio de grabacion en una casa en la ciudad natal de la cantante, La Gatta, Italia, para
realizar la composicion, produccion y grabacion de todo el disco durante los meses de julio,
agosto y septiembre. Stefano Melone fue el encargado de este proyecto y realizo la
composicién, produccién y grabacion de todo el disco, razon por la cual necesitdé de un
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asistente de grabacion para apoyarlo durante la primera etapa de composicién, escogiéndome
a mi como su asistente.

7.2.1 Funciones asignadas

Para esta produccion se cumplié con las siguientes funciones:

» Montaje del estudio
» Cableado y posicionamiento de micréfonos
» Operacion de Pro Tools

7.2.2 Proceso

La produccion del disco “Recidiva” habia empezado antes de la instalacion del estudio ya
que se habian realizado tres sencillos que irian en el mismo a comienzos del afio 2016. Se
retomo entonces la composicion y grabacion del mismo el dia 20 de junio de 2016 y se
trabajaria como asistente hasta el 7 de julio de 2016.

El cableado del estudio ya estaba practicamente terminado y se dispuso a montar los equipos
que se habian usado previamente en el Festival della Lentezza para terminar de adecuar el
estudio mavil. El estudio de grabacion estaba ubicado en el primer nivel de la casa, y se
utilizarian los cuartos de los niveles superiores como cabinas de grabacion para el
amplificador de guitarra, el contrabajo, la voz, etc. Para lograr conectar toda la casa con el
estudio de grabacion del primer piso, se utilizé la consola Q16 Allen & Heath mencionada
anteriormente ya que esta tiene un sistema de stage rack remoto, en el cual se puede ubicar
un rack de entrada de cables XLR de micr6fono en cualquier lugar y enviar todas las sefiales
através de un cable de red CAT 5, permitiendo que no haya latencia y necesitando solamente
un cable largo digital en vez de 16 cables largos andlogos. Los equipos utilizados en el estudio
se encuentran en la siguiente figura.
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Figura 13. Equipos de grabacion del estudio en La Gatta

El proceso de produccion fue bastante interesante, ya que la cantante llegaba con una idea, o
una letra y se disefiaba en conjunto con el productor, la idea basica musical. Esta se grababa
inmediatamente con ayuda de la asistente y el productor empezaba a componer
acompafiamiento musical para dicha letra. Este proceso tomaba alrededor de 6 horas, y
posteriormente la cantante volvia a su casa a trabajar en una siguiente idea para el proximo
tema, mientras que el productor seguia componiendo y trabajando para mostrarle a ella el dia
siguiente. Asi transcurrié toda la produccion que se pudo acompafiar, presenciando coémo
iban evolucionando las ideas en horas, e incluso entendiendo que no todo funciona desde el
comienzo y a veces es necesario borrar todo y empezar de nuevo.

Por cuestiones de tiempo no se pudo seguir acompafiando la produccion, terminando el
trabajo como asistente el 7 de julio. Aunque no fue posible seguir presente en este proceso,
si se fue participe de los avances de la produccion y se esta a la espera del producto final, que
todavia sigue en proceso. Para ejemplificar el trabajo que se esta haciendo en la produccion,
se anexa un fragmento corto de uno de los temas que estaran en el disco, ya que no ha sido
lanzado adn (ver anexo 11).
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8. Conclusiones

Esta experiencia fue bastante satisfactoria para mi como futura profesional en el campo que
mas me apasiona, la ingenieria de sonido, y particularmente la post-produccion y el sonido
en vivo. Tener un acercamiento al mundo laboral antes y durante la pasantia me hizo
reconocer la importancia de ser responsable y asumir un rol de la mejor manera para
contribuir con lo que se espera de un equipo de trabajo. Ademas de esto, pude aprender a
relacionarme tanto social como laboralmente con mis comparieros y superiores, entendiendo
los lenguajes y limites que se deben manejar en el ambiente laboral para no tener ningun tipo
de inconveniente.

En La Bohéme Studio tuve la oportunidad de trabajar de la mano de un compositor bastante
talentoso, y aprendi incluso de cosas que no me imaginaba que podria aprender. Llegué con
la idea de aprender de ingenieria de sonido, y terminé aprendiendo de herramientas de
composicién de musica para cine, cOmo crear una sensacion determinada, como recordarle
al espectador algo que ya vio a través de los motivos musicales, como sincronizar la musica
con los cambios de plano y golpes, etc. Esto es algo a lo que no me habia acercado en la
academia ya que hace parte de una teoria distinta a la que se aplica en mi carrera, y fue
bastante enriquecedor aprender de esto, ya que lo podré complementar con lo previamente
aprendido. Igualmente aprendi bastante de ingenieria de sonido, tanto por guia de Felipe,
como por mis propios medios, buscando maneras de optimizar los procesos de mi trabajo,
logrando asi entregar lo que se me pedia a una mayor velocidad y con una mayor calidad.
Entendi que de eso también se trata el mundo profesional, no necesariamente se sale de la
universidad con el conocimiento de todo lo que puede llegar a necesitarse en un trabajo, lo
que aporta la carrera es que el futuro profesional adquiera un criterio y una capacidad de
analisis suficientes para poder indagar e investigar sobre cosas nuevas e ir mejorando cada
vez mas sus experiencias laborales.

Felipe me ensefid ademas como debe ser la comunicacion y el trato con los productores y
clientes del estudio, ya que en medios audiovisuales se trabaja con personas de profesiones
distintas, por lo tanto, no todas entenderan por qué algo requiere de mayor presupuesto,
mayor tiempo, ni de como son los procesos para lograrlo. Es por esto que es muy importante
estar muy seguro de lo que se dice y lo que se promete ya que todo el equipo depende del
cumplimiento del cronograma y, aunque haya una flexibilidad con respecto a esto, respetar
estos acuerdos permite que el flujo de trabajo y la relacién laboral no se vean afectados.

Haber trabajado fuera del pais fue una experiencia muy enriquecedora tanto para mi carrera,
como para mi en lo personal. Salir de casa a un pais que no conozco muy bien, en el cual no
me puedo comunicar con facilidad, y a diferencia de otras veces, a trabajar, me mostré
bastantes puntos que debia fortalecer de mi personalidad para cumplir con mi trabajo de la
mejor manera y dejar una huella en lo que hago. La comunicacion fue lo mas dificil de
manejar, ya que yo habia estudiado previamente italiano por mi cuenta y entendia frases y
conceptos basicos, pero se me dificulté comunicarme con el resto del equipo para saber qué
necesitaban y como les podia ayudar. El productor de audio, Stefano Melone era el Gnico que
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hablaba espafiol y él me explicaba y traducia muchas cosas; sin embargo, una vez inicio el
festival tuvimos que separarnos y trabajar cada uno por su lado, lo que me enfrent6 a aprender
a comunicarme de cualquier manera para poder hacer mi trabajo bien. El salir ademas a asistir
a un ingeniero, fuera del ambito y las obligaciones académicas también me ensefi6 a dejar de
esperar que me dijeran todo y buscar la manera de mejorar cada vez mas mi respuesta frente
a lo que se espera de mi. Con respecto al sonido en vivo, estaba acostumbrada a tener al lado
mio a alguien con mayor conocimiento que pudiera ayudarme si habia algin problema, ya
que asi estan disefiadas las clases en la universidad. En el Festival della Lentezza estuve
completamente sola, y me di cuenta que no se trata Unicamente de saber qué hacer y codmo
hacerlo, también se trata de confiar en mi y mi capacidad y criterio como ingeniera para que
las cosas no solo salgan técnicamente bien, sino también artisticamente bien.

Me llevo cosas muy valiosas de esta experiencia y de toda mi carrera, me siento satisfecha
con lo que aprendi, aplique, e incluso ensefié en estos afios. Siento que estas Ultimas practicas
me han dado la confianza y el conocimiento que en algin momento senti que me faltaban
para enfrentar el mundo profesional de una manera tranquila pero segura. Tengo la certeza
de que seguiré aprendiendo cada dia un poco mas y me enfrentaré a los retos con la frente en
alto y la confianza de que no existen obstaculos sino oportunidades para aprender y crecer
cada vez mas.
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10. Anexos

A continuacion, se encuentran los anexos fisicos. Con respecto a aquellos anexos que dicen
WEB, se debe acceder a la pagina http://macamome.wixsite.com/pasantiadegrado desde
cualquier dispositivo electronico para visualizarlos.
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10.1 Anexo 1: Reporte de Pasantia

11 de Noviembre de 2016

Sefores

PONTIFICIA UNIVERSIDAD JAVERIANA
Facultad de Musica
Departamento de Ingenieria de Sonido

Bogota, Colombia

La presente carta es en referencia a la pasantia de Maria Camila Mogollon Mejia
como ingeniera de sonido en La Bohéme Studio.

Durante el segundo semestre de 2016, la estudiante Maria Camila Mogollon demostro
un alto desempefio en las tareas que desarrollo6 como ingeniera de sonido en
Postproduccion de Sonido.

Se evidencié un claro conocimiento del hardware y sofiware de audio, al igual que un
buen desempeifio en edicion y mezcla de sonido en formato estéreo y formato 5.1.

La estudiante trabajo de manera activa en distintos proyectos como cortometrajes,
largometrajes, y preproduccion de largometrajes, entre otros.

Camila logré también tener una buena comunicacion con todas las personas
involucradas en cada uno de los proyectos.

Su tiempo en La Bohéme Studio ha sido de gran ayuda. Su puntualidad y
compromiso, la definen como una persona responsable.

Cordial saludo,

e

Felipe Linares
Director
La Bohéme Studiol
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10.2 Anexo 2: Formato de evaluacién de pasantia
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10.4 Anexo 4: Cue sheet El Caso Watson
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10.9 Anexo 9: Certificacidn de practica en Italia
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Junio2016:2
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conciertos@edormato@nediod@equefio.l

Julio2016:2
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10.10 Anexo 10: Cronograma Festival della Lentezza
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