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1. INTRODUCCION

El proyecto artistico Cacao Sessions, se desenvuelve alrededor de cinco
grabaciones en bloque de la banda Cacao Munch junto con un videoclip que
evidencia las facultades escénicas que la caracteriza.

Para poder abordar este proyecto, se entiende el concepto videoclip como “Una
recreacion visual, con musica de fondo, de una cancion que tiene como objetivo la
promocién y venta de los discos que editan las casas discograficas y es producido
por éstas o por los agentes de los artistas” (Levin, 2002). Es decir, con este trabajo
audiovisual se espera poder encontrar un resultado que ayude a promocionar la
banda.

La ejecucion de este proyecto artistico se lleva a cabo teniendo en cuenta factores
humanos, creativos, técnicos, economicos y logisticos, que determinan la fluidez y
realizacion de este. El trabajo de preproduccion encamina todas las areas del
proyecto en una misma ruta; posteriormente en la grabacion, se aterrizan todas las
ideas que se pueden ejecutar y se solucionan los problemas que no favorecen el
resultado de la produccion. A todo esto se le suma un trabajo de postproduccion
tanto visual como auditivo, que tiene como finalidad ensamblar todo el material
recopilado y encaminarlo en el concepto, tanto individual como global.

De la habilidad de homogeneizar el ultimo material, surge una retrospectiva hacia la
idea basica para poder finalizar coherentemente un proyecto que involucra varias
ramas del arte.
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2. OBJETIVO GENERAL

Realizar cinco grabaciones en bloque de temas y/o arreglos de la banda bogotana
Cacao Munch, respaldados con un producto visual tipo videoclip que soporte la
propuesta escénica de la banda.

3. OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Lograr una captura, edicion y mezcla de audio de alta calidad bajo las
condiciones que denota una grabacién en bloque.

e Hacer una adecuada implementacion de microfonos, preamplificadores, y
espacios de grabacion que respeten y respalden la propuesta artistica de la
banda.

e Potenciar técnica y musicalmente las herramientas que se tienen a
disposicion a lo largo del proyecto.

e Destacar las cualidades escénicas que posee Cacao Munch mediante la
implementacion de videos que acompanen el producto sonoro final.

e Realizar una exploraciéon timbrica del género mediante el uso de efectos
como reverberaciones, delays y procesadores externos que los identifican en
producciones anteriores; adicionalmente otorgarle la debida importancia a
estos dentro del proceso creativo y técnico.

e Obtener un resultado profesional con las competencias que poseen los
productos de la industria musical en el marco de los géneros tratados en
este proyecto.



4. RESENA DE LA BANDA CACAO MUNCH

Cacao Munch nace a principios del ano 2015, en la ciudad de Bogota con Juan
Pablo Posada en la voz lider y bateria, Alejandro Posada en el bajo eléctrico y
coros, Enrique Posada en la guitarra eléctrica y coros, Carlos Castaneda en el
saxofén, clarinete, acordedn, teclados y coros, y Omar Coral en la percusion y
Coros.

Cacao Munch es un grupo que experimenta con géneros Colombianos vy
afroamericanos como cumbia, calypso, champeta, musica urbana, vallenato,
tropipop, porro, funk, rock, salsa; que dan como resultado el sonido natural y
organico que representa a Cacao Munch.

Sus conciertos se caracterizan por brindar a los oyentes una explosién de energia
en el cual no se puede separar el dialogo que hay entre la musica y el baile.

Se han presentado en los siguientes escenarios culturales destacados a nivel
nacional e internacional:

Bogota Music Market BOMM (2017) - Bogota, Colombia
Carnaval de blancos y negros (2017 y 2018) - Pasto, Colombia
Carnaval de Barranco (2017) - Lima, Peru

Gira “Del camino soy” (2017) - Colombia, Ecuador, Peru
Colombia al Parque (2018) - Bogota, Colombia

Cuentan con dos trabajos discograficos; “Cacao Munch - EP 2017” y “Fiesta hay en
el Barrio - Sencillo 2018”, los cuales contienen dos de los cinco temas con los que
se llevara a cabo este proyecto.
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5. CANCIONES

1. La Vida. Tema Inédito Ver Tabla N° 1.

Género Fusion Caribe.

Influencias Rock, Funk.

Duracion 03:21 min.

BPM 106 bpm.

Formato Bateria, set de timbales, congas, alegre, saxofén soprano,
saxofdn alto, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, voz principal y
cuatro coros.

Tematica Invitacién a vivir la vida fuera de los prejuicios de la sociedad.

Tabla N° 1: Descripcion de tematica y especificaciones de la cancién La Vida.

2. MiVecina. Tema Inédito Ver Tabla N° 2.

Género Champeta con aires brasilenos.

Influencias Pop, Musica urbana, Vallenato.

Duracion 03:20 min.

BPM 104 bpm.

Formato Bateria, set de timbales, congas, acordeon, guitarra eléctrica,
bajo eléctrico, voz principal y cuatro coros.

Tematica Narra la historia de un hombre enamorado de su vecina.

Tabla N° 2: Descripcion de tematica y especificaciones de la cancion Mi Vecina.
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3. El Cinturdn del taxi. Arreglo de tema de Candido Fabré Ver Tabla N° 3.

Género Champeta / Porro.

Influencias Porro de banda, champeta, calypso.

Duracion 04:11 min.

BPM 111 bpm.

Formato Bateria, set de timbales, congas, saxofén soprano, guitarra
eléctrica, bajo eléctrico, voz principal y cuatro coros.

Tematica Arreglo musical inédito de la cancion antigua caribena
adaptada al formato de la banda.

Tabla N° 3: Descripcion de tematica y especificaciones de la cancion El cinturon del
taxi.

4. Lamento. Tema Inédito Ver Tabla N° 4.

eléctrica, bajo eléctrico, voz principal y cuatro coros.

Tematica Critica al maltrato y dafios que la humanidad ocasiona en la
naturaleza.

Fusion cumbia.

Rock, Cumbia, Porro.

a0 min

Bateria, set de timbales, alegre, saxofén soprano, guitarra

Tabla N° 4: Descripcion de tematica y especificaciones de la cancion Lamento.
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5. La Serpiente. Tema Inédito Ver Tabla N° 5.

Género Fusiéon Afro.

Influencias Champeta, calypso, Rock, Funk, Assiko, Bend Skin, Coupé
decalé. Soca.

Duracion 03:52 min.

BPM 131 bpm.

Formato Bateria, set de timbales, congas, alegre, saxofon soprano,
saxofén alto, guitarra eléctrica, bajo eléctrico, voz principal y
cuatro coros.

Tematica Metafora que hace alusién a la reaccion de las personas al
escuchar musica de Cacao Munch. Siendo la serpiente la
musica, el veneno el sabor que se “impregna las venas” de
quien lo oye.

Tabla N° 5: Descripcion de tematica y especificaciones de la cancién La Serpiente.
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6. PROCESO DE SELECCION DE REFERENCIAS

6.1 Referencias Musicales

Al momento de trabajar con material intelectual y musical de una banda, es
fundamental tener conocimiento de la sonoridad que la caracteriza. Asi mismo saber
que transmitir, a qué publico llegar, y qué factores influyeron al momento de
componer e interpretar la musica. Por esta razon las primeras referencias a tener en
cuenta son las anteriores producciones del grupo musical con el que se trabaje.

Es importante tener cercania a la musica por medio de conciertos y ensayos que
dejen ver a profundidad la esencia de la banda. Por otra parte también es necesario
encontrar aquellas raices e influencias que inspiran su musica, asi como los
exponentes mas visibles de los géneros en los que se basan.

Las siguientes canciones se tomaron como referencia para la busqueda de la
sonoridad deseada p la banda Cacao Munch:

La Paloma (2017). Tot6 la Momposina. Esta representante actual de la musica
tradicional del caribe, ha dejado registro del legado nacional a través de grabaciones
de estudio con la sonoridad tipica de la percusidn y los coros tradicionales
colombianos.

Get Lucky (2013). Daft Punk: Banda francesa que trajo al siglo XXI ritmos como el
funk y el house de los 90°s y con estos la escena de la guitarra funk.

De Fiesta Con Los Betos (2017). Beto Zabaleta: Representante vallenato actual con
arreglos de temas tradicionales a porro de banda, puya y cumbia vallenata, donde el
color del acordedn muestra su sonoridad tradicional.

D’ Mentes diferentes (2016). La reforma. Al igual que Cacao Munch, La reforma es
un exponente de géneros que se encuentran bajo el marco de fusidn/hibridacion.
Por esta razon sirve como referente del color en los instrumentos como la bateria 'y
los saxofones dentro del estilo musical.

11
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Buscandote (2014). Mike Bahia: Representante actual de la musica urbana del
caribe. El tratamiento de los coros en el tema “Mi vecina” se basa en la textura
vocal propuesta por el artista.

En La Ciudad De La Furia - remasterizado (2007). Soda Stereo: Exponentes del
rock clasico de los 80’s. De este tema se tomd como referencia la sonoridad del
bajo y el tratamiento particular de los efectos aplicados a la guitarra eléctrica.

6.2 Referencias de Video

La realizacion del video se basa en la busqueda de un soporte visual que evidencie
la energia de los integrantes como parte esencial del performance del grupo.

Los siguientes videos respaldan esta premisa con grupos reconocidos en la
industria musical: por esta razén sirvieron como referencia para llevar a cabo el
proyecto:

e [P-LostOn You (Live Session).
e Zoé - Soné (MTV Unplugged).
e Adele - When We Were Young (Live at The Church Studios).

12




7. ETAPAS DE PRODUCCION
7.1 PREPRODUCCION
7.1.1 PREPRODUCCION DE AUDIO

Se tomo la decision de grabar el bloque de instrumentos independiente tanto de las
voces como de los coros en todas las canciones, esto con el fin de tener el mayor
control posible de cada sefial. De esa manera se obtuvo la siguiente planeacién de
grabacion:

Sesion 1: Instrumental La vida. Instrumental La Serpiente.

Sesion 2: Coros La Vida. Coros La Serpiente. Voz Principal La Serpiente. Voz
Principal La Vida.

Sesion 3: Instrumental Lamento. Instrumental E/ Cinturdn del taxi.

Sesidn 4: Coros Lamento. Coros El cinturén del taxi. Voz Principal Lamento. Voz
Principal El cinturdn del taxi.

Sesion 5: Instrumental Mi Vecina. Voz Principal Mi Vecina. Coros Mi Vecina.

Se asistio a conciertos y ensayos de la banda, previos a la primera sesion con el fin
de establecer los requerimientos necesarios para ejecutar la grabacion en bloque.

De los conciertos se observd que en escena el guitarrista y el bajista utilizan
procesadores externos (pedal tipo wah, delay, entre otros.) que cambian el timbre
de estos.

Particularmente el cantante principal procesa su voz con el Kaossillator, que afade
efectos como Delay y algunas reverberaciones a su voz. El bpm de cada tema es
establecido con el tap tempo de este, utilizado principalmente para brindar una

atmosfera y jugar con efectismo vocal procesado dentro de las canciones.

Partiendo de los puntos anteriores se realizé el input list y stage plot para llevar a
cabo la grabacién instrumental de los temas.

Ver Anexos: Anexo 1. Tabla 6: Input List Grabacion instrumental
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La seleccion de micréfonos se basé en el uso comun que se les da en estudio,
teniendo en cuenta el enfoque de su construccion, sin embargo, la decisién de
utilizar micréfonos de cinta como overheads en la bateria se toma con el fin de dar
un color mas opaco a los platillos, y asi mismo utilizar a favor de la grabacion en
bloque el patrén polar bidireccional que rechaza el sonido proveniente de los
laterales del transductor, teniendo en cuenta las diversas fuentes de sonido que se
encuentran en el mismo cuarto (bateria y conga).

En otros aspectos es importante destacar el posicionamiento de la bateria y sus
diversos tambores en la mezclas de estos géneros. La ubicacion del redoblante y el
bombo al centro de la imagen estéreo hace parte del estilo. Por esa razon se tomo
la decision de implementar una técnica estéreo tipo AB para posicionar los
overheads; cabe afiadir que esta debe ser complementada con las medidas
necesarias entre los tambores y las capsulas de los micréfonos para obtener este
resultado.

La seleccion del micréfono para el cantante principal se determina de acuerdo a la
interaccion del timbre de la voz y la respuesta en frecuencia del transductor.

Los coros, dependiendo de la cancion y la necesidad de la misma tendran una
técnica estéreo sumada a los canales independientes de cada cantante.

Ver Anexos: Anexo 2. Tabla 7: Input List Grabaciéon Vocal

El posicionamiento de los instrumentos determinado en el stage plot se basé en dos
principios:
1. Para generar ensamble al momento de interpretar musica en vivo, los
musicos deben verse y oirse de forma 6ptima.
2. Para capturar audio en una grabacion en bloque y obtener resultados de alta
calidad, el microfono debe recibir una sola fuente sonora, o en su defecto
estar lo mas aislado posible de otras fuentes.

Estos dos principios determinaron el siguiente grafico:

Ver Anexos: Anexo 3. Grafico Stage Plot

14
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A continuacion se encuentra el listado del Backline estipulado para llevar a cabo la
grabacion:

- Bateria Hibrida: Toms marca Traps, bombo y tom de piso marca Evolution,
redoblante marca Mapex, platillos marca Sabian y Zildjian.

- Bajo Lakland con pastillas Bartolini/Hammer Aguilar.

- Guitarra Fender Telecaster Thinline ‘72, Pastillas Fender Wide Range.

- Pedales para guitarra Giga Delay DD-20 marca Boss y PW -10 V, Wah Marca
Boss.

- Amplificador para guitarra Roland Jazz Chorus -120.

- Congas Remo Poncho Sanchez Molten Sea de 11,75’ y 12,50°

- Tambor Alegre.

- Saxofén soprano y saxofén alto con soporte.

- Acordeodn diatonico.

- Tres atriles

7.1.2 PREPRODUCCION DE VIDEO

Se realizo el scouting de la banda, es decir, el seguimiento de ellos en conciertos en
vivo. La finalidad de este procedimiento es ver la puesta en escena, distribucion
espacial, paletas de colores y posibles arreglos visuales como proyecciones y
coreografias.

Partiendo de lo anterior, se realizd la siguiente propuesta de equipos con el fin de
cumplir con los requerimientos técnicos que sugiere la puesta en escena.

- 2 camaras SONY PMW 300K1 (camcorder)
- 1 camara CANON EOS 6D (DSLR)
-  GoPro HERO 6
- 2 adaptadores CANON EF-PMW-300
- 2 equipos de luces KINO CELEB 200.
- 2 Kits de luces ARRI 150w, 300W, 600W.
- Filtros para luces ARRI L2.76824.0 - L2.76823.0 - L2.76825.0,.
- 5linea luces led
- Luces de navidad
- Videobeam
- Teldn para proyeccién
15



7.2 GRABACION
7.2.1 GRABACION DE AUDIO

Todas las grabaciones instrumentales se realizaron con metrobnomo y su bpm
respectivo. La estructura de los temas se estableci6 mediante un canal guia que
contenia la melodia principal de la cancion, junto con la referencia hablada que
anticipaba cada seccién.

Las grabaciones de voz se dividieron en varias sesiones debido al estado de la
salud vocal del cantante, registro y uso de efectos externos.

Se determind una sesion independiente para efectos debido a que teniendo en
cuenta la importancia de estos en la sonoridad de Cacao Munch, se considerd
necesario dedicar tiempo exclusivo a su produccién.

Con base a la planeacién establecida en preproduccion, los temas se grabaron de la
siguiente manera:

7.2.1.1 Lavida - La Serpiente

La musica instrumental de ambos temas se grabo en el estudio A del centro atico
durante la misma sesién, siguiendo los parametros establecidos en el input list y
stage plot, logrando una captura de alta calidad.

En la sesion de grabacién de coros del tema “La vida” se utilizo el microfono
Neumann U87, pasando por el preamplificador SSL Xlogic, grabando a cada corista
por separado.

La grabacién de la voz principal del tema “La vida” se llevd a cabo a lo largo de tres

sesiones. Estas no fueron determinadas en preproduccidon debido a que surgieron
por complicaciones en la salud vocal del cantante principal.

16
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Con el fin de obtener una interpretacion 6ptima de todo el tema, las sesiones se
abordaron de la siguiente manera:

- Sesion de grabacion de estrofas.

- Sesion de grabacion de pregones en coro: Se realizd un arreglo musical
diferente en un registro comodo para el cantante.

- Sesion de grabacion con la voz procesada con el Kaossillator.

La sesion de grabacién de coros del tema “La Serpiente” se realizdé con el micréfono
Neumann US87, capturando por separado a cada cantante a través del
preamplificador Avid HD Omni. En esta misma sesién de realizé la grabacion de la
voz principal con el mismo flujo de sefial y equipos.

7.2.1.2 Lamento - El Cinturon del Taxi

La sesion de grabacion instrumental de ambos temas se llevo a cabo en el estudio A
del centro atico, siguiendo los parametros establecidos en el input list y stage plot. El
capturar la instrumentacion en diferentes sesiones hace notoria la distincién en la
interpretacion y captura entre canciones.

En esta sesion surgieron problemas como ruido en el canal de la conga, y la pérdida
total del canal del overhead izquierdo de la bateria. Debido al itinerario de la banda
no fue posible realizar una grabacion nueva oportunamente y estos inconvenientes
tuvieron que solucionarse en edicién.

La grabacién de coros del tema “Lamento” se realizé con el micréfono Shure SM7B
para todas las voces, dando uso del preamplificador SSL Xlogic.

La grabacion de la voz principal del tema “Lamento” se hizo en tres sesiones

diferentes. Estas no fueron determinadas en preproduccion debido a que surgieron
por complicaciones en la salud vocal del cantante principal.

17




Con el fin de obtener una interpretacion 6ptima de todo el tema, las sesiones se
abordaron de la siguiente manera:

- Sesion de grabacion de estrofas.

- Sesion de grabacion de intervenciones espontaneas alrededor de la cancion,
usualmente gritos y/o frases en registro agudo.

- Sesion de grabacion con la voz procesada con el Kaossillator.

La grabacion de coros del tema “El Cinturdn del Taxi” se realizé con el micréfono
Neumann US87, capturando por separado a cada cantante a través del
preamplificador SSL XLogic en el estudio D2 del centro atico. En esta misma sesién
de realizé la grabacion de la voz principal con el mismo flujo de sefal y equipos.

7.2.1.3 Mi Vecina
La grabacion instrumental se realizdé en el estudio A del centro atico, siguiendo los
parametros establecidos en el input list y stage plot. De esta manera se obtuvo una

captura instrumental de alta calidad.

Para la grabacién de la voz principal se utilizé6 un SM7B junto con el preamplificador
SSL XLogic tanto para la voz limpia como para la voz procesada por el Kaossillator.

En la sesién de grabacion de los coros se capturd por separado a cada corista con
el micréfono Shure SM7B pasando por el preamplificador Avid HD Omni.

18
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7.2.2 GRABACION DE VIDEO

La captura del video se realizd en la ultima sesion de grabacion, después de tener
los cinco temas grabados y pre mezclados.

El montaje de visuales tom¢ alrededor de 6 horas, en las cuales se realizd la
instalacion de la escenografia (arte) y el videobeam junto con el telén de proyeccién
que sirvio de background del escenario. Asi mismo fue de vital importancia el
oscurecimiento del espacio con el fin de poder tener claridad en la proyeccion.

Posteriormente, se adecud la ambientacion luminica del espacio a grabar de
acuerdo al concepto caribeio que maneja la banda con colores calidos que lo
respaldan. El posicionamiento las luces buscé resaltar la decoracion escenografica
del video, tanto a los instrumentos como a los musicos; y a su vez de acuerdo a la
disposicion luminica, se realizé el montaje y ubicacién de camaras.

De esta manera se establecieron tres camaras por toma, dos camaras de video
(planos cercanos) y una camara de foto (plano general) con una disposicién
diferente en cada una de las tomas; determinando asi realizar tres tomas por
cancién, que brindaron las herramientas necesarias para dinamizar el resultado
visual final.

La disposicion de las camaras ademas, busco dar prelacion a la bateria que a su
vez es interpretada por el cantante principal como enfoque primordial del video, y
asi mismo se capturaron los planos cerrados con el fin de dar prelaciéon a los
instrumentos sobre el espacio.
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7.3 EDICION

La edicién se enfoco en la limpieza de cada uno de los canales, buscando obtener
la mayor fidelidad en cada instrumento, potenciando la interpretacion capturada y
asi mismo la conservacion de la musicalidad que brinda el bloque.

7.3.1 La Vida

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la voz principal y los coros.

Se alinearon entradas y cortes del bajo y percusion con respecto a la bateria.
Se hizo alineacién de silabas de los coristas en las respectivas
intervenciones.

7.3.2 La Serpiente

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la voz principal y los coros.

Se alinearon entradas y cortes del bajo y percusion con respecto a la bateria.
Se di6 uso del beat detective en los instrumentos durante el interludio
(cambio de ritmo).

Se hizo la alineacion de las silabas de los coristas.

Se cuantizo el solo del saxofdn durante el interludio.

Se cuantizo el solo de alegre durante el interludio.

7.3.3 Lamento

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la voz principal y los coros.

Se utilizé melodyne para afinar la sefal procesada del Kaoss Oscillator.

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la guitarra.

Se utilizé beat detective para cuantizar todos los instrumentos alrededor de
la cancién.

Se utilizé un overhead mono.

Se utilizaron samples de platillos de bateria de la biblioteca de sonidos de
Kontakt.

Se cred un sample de redoblante tomado de la grabacién de la cancion “La
vida” para dar uniformidad a este instrumento.
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7.3.4 El Cinturon del taxi

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la voz principal y los coros.

Se utilizé melodyne para afinar la sefal procesada del Kaoss Oscillator.

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la guitarra.

Se utilizd beat detective para cuantizar todos los instrumentos alrededor de la
cancion.

Se utilizé un overhead mono.

Se utilizaron samples de platillos de bateria de la biblioteca de sonidos de
Kontakt.

Se cre6 un sample de redoblante tomado de la grabacion de la cancion “La
vida” para dar uniformidad a este instrumento.

La conga se proces6 con un X-Noiser para atenuar ruido eléctrico de la
grabacion.

7.3.5 Mi Vecina

Se utilizé el plugin melodyne para afinar la voz principal y los coros.

Se utilizé melodyne para afinar la sefal procesada del Kaossillator.

Se realizd la alineacion de entradas y cortes del bajo y percusiéon con
respecto a la bateria.

Se hizo la alineacion de silabas de los coristas en las respectivas
intervenciones.
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7.4 MEZCLA

El proceso de mezcla se realizd bajo un flujo de trabajo que en sintesis, se compone
de las etapas mencionadas a continuacion:

Niveles y Rough mix

Etapa en la cual se hace la primera aproximacién a la sonoridad de la banda por
medio de procesamiento de audio general y nivelacién, que dejan visualizar el
concepto musical en premezclas.

La ecualizacion en esta etapa se aborda de manera correctiva buscando eliminar
aquellas frecuencias indeseadas. Por otra parte, en el caso especifico de la banda
Cacao Much, los efectos son un aspecto fundamental en sus temas: por esta razén
la reverberacion esta incluida en esa fase de exploracion temprana.

Debido al orden cronolégico de la grabacion, esta exploracion se realizo con el tema
“La Vida”y de esta forma se tomd como base sonora para los temas posteriores.

Colores, Balance y Procesamiento de Senal

En esta etapa se busca pulir el color individual de los instrumentos y de la mezcla
general.

Particularmente, al momento de caracterizar los diferentes timbres de la percusion
que trabaja Cacao Munch es necesario resaltar ciertas caracteristicas de los
instrumentos como el ataque y la resonancia, buscando un funcionamiento
colectivo.

Este tratamiento se evidencia especialmente en la bateria (set ampliado con timbal y
llamador) con sus diversos tambores, sumado a las congas y al alegre.

Instrumentos como el redoblante y el tom de piso emiten un sonido diferente
dependiendo del sitio que se ataque, ya sea el parche o el rimshot. En este caso fue
necesario aplicar una ecualizacion diferente a cada timbre de acuerdo a su
intervencién. Ver Anexo 4.
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La implementacién del compresor multibanda C4 de waves, ayuda a atenuar la
resonancia de la frecuencia fundamental de las congas que se encuentra alrededor
de 240 Hz, con el objetivo de dar claridad y definicion al instrumento en la mezcla.
Ver Anexo 5.

Por otra parte, el saxoféon es un instrumento que emite sonido por diferentes
secciones del cuerpo, ya sea por la campana (los graves) o las llaves (los agudos).
A esta particularidad se le suma la interpretacion de diferentes saxofones por el
mismo musico en una cancion; razén por la cual se toma la decision de realizar
ecualizaciones particulares que ayuden a diferenciar los tipos de saxofones
utilizados pero que a su vez den un sonido homogéneo proveniente de las distintas
fuentes sonoras de cada saxofon.

En otro ambito, y con el fin de dar un tratamiento similar a las anteriores
producciones de la banda en la guitarra eléctrica, se agregd una toma adicional
capturada en la misma sesion de grabacion de este instrumento a las mezclas.
Cada senal se paneo a la derecha e izquierda despejando asi el centro, donde se
encuentra posicionada la voz principal, algunos coros y el saxofén.

Esta decision se tomd con el objetivo de enriquecer la sonoridad de la banda,
teniendo como principio mantener la mayor cantidad de herramientas instrumentales
capturadas en bloque que transfieren la energia del conjunto. sin quitar la
posibilidad de utilizar herramientas complementarias a esta base musical.

Se realizé este mismo procedimiento en el acordedn, que a pesar de no ser un
tratamiento comun para este instrumento dié paso a la experimentacion dentro de la
fusién musical de la cancion “mi vecina”.

La voz del cantante principal se tratd con ecualizacion y compresion que compensan

la naturaleza delgada y brillante que tiene. Esto determin6é su posicionamiento y
balance dentro de la mezcla.
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Efectos

La banda Cacao munch brinda una atmdsfera diferente a cada cancion, por lo tanto
se realizdé un tratamiento particular a los parametros en cada tema, sin embargo las
canciones de este proyecto manejaron tres reverberaciones como base:

Studio Reverb (Wood Room, Medium Room y Plate Room).

De acuerdo a la necesidad de la cancion estas reverberaciones son tratadas con el
objetivo de dar un espacio general a la mezcla, o son divididas en espacialidad
particular (instrumentos especificos) y espacialidad general.

Por otro lado se utilizaron dos Delays digitales: H-Delay y Mod Delay - Il; que
complementan el uso del procesador de efectos externo, dando una riqueza timbrica
y espacial adicional a sus canciones.

Los envios a los efectos son tanto pre fader como post fader dependiendo del
objetivo que se tenga; utilizarlos en modo pre fader nos brinda la posibilidad de
desvincular el sonido directo con respecto al procesado, y asi tener propuestas
artisticas interesantes; sin embargo, hay que tener en cuenta que el envio pre fader
nos da una copia de la senal sin el procesamiento que contenga ese canal. Este tipo
de procesamiento se utilizdé en los coros de “Lamento” y “La vida”. En estas dos
canciones ademas, las reverberaciones fueron enviadas al delay digital para lograr
una espacialidad contrastante en secciones especificas de los temas.

En el ambito de ampliar la imagen estéreo se tomé como recurso la inversion del
paneo del envio a la reverberacion con respecto al del canal; procedimiento util en
coros y guitarras de este proyecto.

Automatizacion

El 50% de la mezcla surge de la automatizacion en la cual aspectos técnicos y
artisticos se ven involucrados.

Este recurso es utilizado para dar tanto estabilidad como movimiento a los
componentes de la cancion con los que se cuenta. Por una parte, brinda estabilidad
al nivelar la melodia principal en registros agudos y bajos, que por naturaleza se
interpretan con intensidades diferentes, logrando asi inteligibilidad continua a lo
largo de la cancion; por otra parte, brinda movimiento al destacar los atributos
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principales de cada género musical, otorgando protagonismo a distintos
instrumentos y sus intervenciones dentro de la misma cancion dependiendo del
estilo. El tema “Mi Vecina” varia entre Tropipop y calypso: la automatizacion entre
bateria y congas enfatiza estos cambios de género. Lo mismo sucede en “E/
cinturén del taxi”, donde el arreglo musical a porro de banda en el interludio requiere
destacar los instrumentos de manera especifica en esa seccion. Asi mismo, en el
tema “La Serpiente” se evidencia que el interludio africano demanda un tratamiento
similar.

De la misma forma, la automatizacién de efectos también genera contraste y
movimiento entre secciones. El tema “La Vida” se caracteriza por tener una
espacialidad diferente entre el pre coro y el coro. Asi mismo, el tema “lamento” exige
una espacialidad diferente en el interludio de la cancién con respecto al tema en
general.

. Procesamiento en el Mix Bus

En el submaster se aplicaron los siguientes procesos:
e Ecualizacion: Realce en los brillos (+ 1 dB en 10 kHz), y atenuacion en
medios (- 1 dB en 900 Hz).
e Bus Compressor: Plugin de SSL utilizado para generar movimiento a la
mezcla, por ejemplo por medio de la compresion activada por las frecuencias
con mas energia como los bajos. Ver Anexo 6.
e Limitacion: Control de los picos por encima de -0.6 dB.
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7.5 POSTPRODUCCION DE VIDEO

La postproduccion del video se realizé en premiere, un software de edicién de video
profesional. Para llevar a cabo el montaje de este, la etapa de postproduccion se
dividio en dos: Montaje audiovisual y Color / Finalizacién.

Montaje audiovisual: En la cual se buscé empatar la linea de audio con los ocho
canales de video registrados en tres sesiones. Se realiz6 la seleccion de los mejores
planos, pensando en tomas con una duracion no mayor a cinco segundos que
proporcionan dinamismo y energia en relacion al género musical tratado.

Color / Finalizacién. En la cual se buscé potenciar los colores de las luces y filtros
utilizados para dar calidez. Particularmente, en este proyecto se agregaron el logo
de la banda en todos los videos asi como los logos del Centro Atico y de la
Universidad Javeriana en los créditos de este.
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8. RESULTADOS Y CONCLUSIONES

Finalmente se obtuvieron cinco videos compuestos por la grabacion en bloque vy el
videoclip tipo concierto en estudio Este resultado di6 origen al nombre del proyecto
“Cacao Sessions”.

El producto final expresa la identidad y sello que tiene la banda Cacao Munch. Las
decisiones tomadas para poder continuar con el proyecto fueron acertadas ya que
iban encaminadas hacia el buen desarrollo de la captura tanto de audio como de
video, solucionando asi los inconvenientes que surgieron alrededor de la
produccion.

En la preproduccion de un proyecto esta el éxito del mismo, ya que sin importar los
inconvenientes que se presenten en medio de su ejecucién, siempre se va a buscar
mantener la premisa inicial como columna vertebral de las decisiones a tomar, tanto
técnicas como artisticas. Es en la etapa de preproduccion donde se solidifican y
establecen los objetivos.

Para tener uniformidad en la sonoridad de las mezclas, es necesario utilizar los
mismos recursos de grabacion, especialmente si hay varias sesiones.

El control de la estructura de ganancia desde la grabacion hasta la finalizacién de la
mezcla determinan la calidad del resultado.

El adecuado tratamiento y justificacion de los procesos de edicién dentro del
contexto sonoro ayudan a potenciar la naturaleza de la grabacion, teniendo en
cuenta que el excesivo uso de este recurso por el contrario, quita la naturalidad y los
aspectos organicos musicales registrados inicialmente.

La grabacion en bloque brinda energia que no puede ser capturada al grabar cada
musico de forma independiente, sin embargo, la naturaleza del proyecto da la
libertad de utilizar herramientas que enriquezcan la sonoridad de la musica mientras
esta se conserve.

En géneros musicales caribefios el dinamismo recae en la energia presente en las
intervenciones musicales de cada instrumentista, de la misma manera, en cuanto a
video, este movimiento se genera por medio de diferentes planos de respaldo que
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brindan fuerza al resultado visual. Por otra parte esta cantidad de tomas soluciona
en postproduccion problemas de video como fallas en la sincronia o cambio de
energia entre grabaciones; sin embargo, la solucion puede preverse desde
preproduccion al crear la coreografia que reduzca el margen de error de las
dificultades al momento de llevar a cabo el doblaje musical en un video.

Mediante la ejecucidon de este proyecto se pusieron en practica aquellos
aprendizajes adquiridos a lo largo del pregrado, desde la escogencia de
requerimientos técnicos, espacios de grabacion, flujo de trabajo, backline, y
procesamiento digital, hasta la interaccion que potencia el talento humano con el
que se trabaja. La experticia en este campo laboral es un complemento entre el arte
y el tecnicismo bajo el cual nos movemos, y la excelencia de un proyecto parte de la
dedicacion dada a los detalles que se ensamblan para formar la totalidad del
resultado.
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11. ANEXOS

ANEXO 1
Panel Instrumento Microfono Preamp
Kick In €901 SSLA1
Kick out €602 SSL2
SubKick Subkick Avid 2.1
Snare Up SM57 SSL4
Snare Down SM 57 SSL5
Hi Hat KM184 SSL6
Llamador MD421 Avid 2.2
Tom 1 e604 SSL8
Tom 2 e604 Avid 2.3
Timbal Parche SM 57 Avid 2.4
Timbal Down Beta 52A Avid 2.5
Tom Floor 421 Avid 2.6
Campana 1 SM57 Avid 2.7
Campana 2 SM57 Avid 2.8
OH.L Cole Pair-C 4038 API 1
OH.R Cole Pair-C 4038 API 2
Ride 57 API 3
Drum Pad.L DI Avid 3.5
Drum Pad.R DI Avid 3.6
Conga.L 421 Avid 3.1
Conga.R 421 Avid 3.2
Alegre 57 Avid 3.3
Alegre down Beta 52A Avid 3.4
Bajo DI DI APl 4
Guit Amp SM57 API 5
Guit DI DI API 6
Acordeon.L us7 Avid 3.7
Acordeo6n.R SM57 Avid 3.8
Saxo 1 AKG 414 Manley 1
Saxo 2 us7 Manley 2

Tabla 6: Input List Grabacion instrumental
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ANEXO 2
Panel Instrumento Micréfono Preamp
Voz Principal |SM7B/U87 SSL 1
Coro 1 SM7B SSL 1
Coro 2 SM7B SSL 1
Coro 3 SM7B SSL 1
Coro 4 SM7B SSL 1
Coro All us7 SSL 1
CoroXY.L MK 4 SSL 1
CoroXY.R MK 4 SSL 2
Tabla 7: Input List Grabacién Vocal
ANEXO 3

Percusion
o =]
e =
o g
g- )
g e
o1 c2
Acordecfly
Saxofon '
C4
CONTROL ROOM
C5 C3 \
C1 Closet 1
— Fanel movil absorbente C2 Closet 2
C3 Closet 3
L1 Live Reom principal C4 Closet 4
C5 Closet 5

Grafico Stage Plot
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ANEXO 4

[ Auto  Map
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EQ ecualizacién redoblante

ANEXO 5

Presat = Auto  Map
<factory default> T Factory Defeult Map
- + B COMPARE SAFE  NoControl  LEARN

C4 Multiband Parametric Processor

C4: Compresor multibanda aplicado a las congas
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ANEXO 6

Track Preset Auto Map
sMain i <factory defaults e Factory Default Map BYPASS
UADSLGBusCmprarlgey D09/ [GOMPARE) SAFE  MNoContol  LEARN | Native

Solid State Logic
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; 3§12

Hig * o Auto
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uAD-2 |- [[& |

SSL Bus Compressor settings

ANEXO 7

Sesién de grabacioén instrumental. Set de bateria. Centro Atico Estudio A.
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ANEXO 8

Sesién de grabacion instrumental. Set de bateria - Hi Hat. Centro Atico Estudio A.

ANEXO 9

Sesién de grabacién instrumental. Set de bateria - Overheads.Centro Atico Estudio
A.
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ANEXO 10

Sesién de grabacién instrumental. Set de Percusion.Centro Atico Estudio A.

ANEXO 11

Sesién de grabacién vocal, Centro Atico Estudio D2.
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ANEXO 12

R S o
Sesién de grabacion de video. Centro Atico Estudio A.

ANEXO 13

NSt

Sesién de grabacion instrumental. Guitarra / Bateria. Centro Atico Estudio A.
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ANEXO 14

Sesién de grabacion instrumental. Percusioén / Bajo. Centro Atico Estudio A.
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