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Lista y orden de las canciones. Géneros y formatos instrumentales.

La Sangre (Bullerengue Sentao/Chalupa): Voz solista femenina, coro femenino,

tambor Alegre, llamador, tambora y maraton.

Como la Tierra al Sol (Danzon, Chachacha, Son): Dueto vocal mixto, piano, dos
trompetas, trombon, giiiro, maracas, maracon, bongoes, congas, timbales, campana

de mano, cuarteto clasico de cuerdas y contrabajo.

Mi Fuerza (Flamenco): Voz solista masculina, guitarra flamenca, cajon flamenco,

shakers, platillos, palmas y contrabajo.

Seguimos Aqui (7ango): Dueto vocal mixto, piano, bandoneon, cuarteto clasico de

cuerdas y contrabajo.

Libertad (Mapalé): Voz solista femenina, coro femenino, dos tambores alegre y

tambora.

Murallas (Son): Cuarteto vocal mixto, tres cubano, giiiro, maracas, campana de

mano, bongoes, congas, timbales y contrabajo.

Sombra de su Alma (Chacarera/Bambuco): Voz solista masculina, guitarra

acustica, cajon flamenco, tres caxixis, palmas, bombo legiiero y contrabajo.

Vida (Balada): Dueto vocal femenino y coro mixto.

Mar y Rio (Bonus Track ft. Grupo Pambil) (Juga del Pacifico): Dueto vocal

femenino, marimba de chonta, dos cununos, dos bombos y dos guasas.



1. Introduccion

Este proyecto nace con la idea de poner en practica mi esencia latina, la influencia
que he recibido de mis abuelos, padres, hermanos, maestros, amigos y colegas, y las
experiencias que he tenido a lo largo de mi vida en relacion con la musica, la historia y la
literatura. Todo esto a través de los recursos y herramientas creativas aprendidas e
interiorizadas a lo largo de la carrera de estudios musicales con énfasis en composicion
comercial. Entre dichas herramientas, el reto constante de poder abordar cuidadosamente
cualquier género, estilo o estética musical, con la capacidad de discernir entre lo que es
estructural y lo que es ornamental, y mas alld de eso, poder incluir mi propia concepcion,
para lograr una creacion honesta, respetuosa y no menos valiente, frente a lo que ya se ha

hecho y/o se hace al respecto.

Gracias a ese impulso que me brind6 la universidad y habiendo presentido mi facilidad por
entrar en la forma cancion, y mi fascinacion por el folklor latinoamericano, valorando
incansablemente su amplio y profundo desarrollo, Raices Rojas se convierte, para mi proceso
como ser humano y compositor, en un primer acercamiento hacia mis raices y hacia un estilo
compositivo que se narra cada vez con mas fuerza desde mi interior al momento de sentarme

al piano y enfrentarme al papel en blanco.

2. Objetivos

2.1 Objetivo General

El proyecto tuvo como finalidad la composicién y produccion de un album musical,
en base a una narrativa teatral donde se ponen en juego las habilidades de creacion y direccion
artistica adquiridas durante la Carrera de Estudios Musicales con énfasis de composicion
comercial. Lo anterior soportado mediante un disco en fisico que incluye las canciones

producidas, partituras completas de dichas canciones y este documento escrito de caracter



investigativo, contextual y analitico en el cual esté reflejado el proceso de creacion de la obra,

los recursos literarios y compositivos, y la proyeccion medidtica y difusiva del proyecto.

2.2 Objetivos especificos

* Realizar la idea original de una obra de teatro musical con tematica historica,
desarrollada en la provincia de Cartagena de Indias en el periodo colonial, desde
la creacion del primer material literario hasta la composicion, direccion y

produccion del producto musical.

* Resaltar, a través de la tematica de las canciones y los géneros seleccionados,
una estética musical que combine influencias latinoamericanas y del sector
comercial, incluyendo la explotacion de sus formatos instrumentales

convencionales.

* Mediante el atractivo de la tematica del album, atraer al espectador y llamarlo a
una experiencia auténtica en la cual reconozca un estilo compositivo

caracteristico y versatil.

* Atenuar la linea divisoria que ha existido entre la escuela clasica y toda la riqueza
cultural que albergan los materiales vernaculos de nuestra tradicion musical

latinoamericana a través de canciones con arreglos de gran nivel compositivo.

* Concebir un trabajo como letrista que apoye al maximo la narrativa de cada
momento de la obra, planteada romantica y tragica en coherencia con el espacio

y tiempo en el cual se desarrolla.

* Con la participacion de artistas pertenecientes a las carreras de Estudios
Musicales, Artes Escénicas, Artes Visuales, Disefio grafico y docentes de las

mismas areas, lograr incentivar el vinculo entre dichas ramas artisticas.



3. Planteamiento y justificacion del problema

En este punto de la historia, en el que podemos encontrar manifestaciones artisticas
categorizadas de mil maneras segun sus tipos de creacion, estilos, técnicas, recursos, etc. La
percepcion que no debemos perder de vista es la que sucede desde nuestra experiencia y
vivencias personales frente a eso que se presenta ante nuestros sentidos, y de qué manera
logramos un equilibrio entre nuestra educacion musical y la manera en que podemos
representarlo a través de una creacion fiel a nuestro imaginario creativo. Podemos partir de
ese punto para asociar la preferencia de algunos compositores por forzarse a trabajar en
géneros muy ajenos y cortos de trascendencia para lograr figurar en la industria. Dejando a
un lado temas como el desbalance que para muchos compositores existe entre la composicion
musical y el material literario o textual que la acompaiia. Este 4dlbum pretende a través de
géneros en su mayoria latinoamericanos, soportar y ligar la narrativa de una obra de teatro
de indole histdrica a partir de la cual podremos retener una reflexion cultural e historica que
regale a las personas una fresca referencia de algunos de los géneros musicales mas
importantes y significativos para nuestra cultura latinoamericana y una conexion intensa con
algunas vivencias fantésticas contextualizadas en la ciudad de Cartagena, Colombia, durante

un momento crucial del periodo Colonial.

Todo esto a través de un tratamiento cuidadoso del texto de las canciones y una elaboracion
coherente de los arreglos musicales hechos para que cada género suene convencional y cada
solista pueda apoyar su personalidad, su caracter y su condicion de vida sobre las canciones
en las que interviene. Raices Rojas (la obra de teatro musical) estd impregnada de heroismo,
romance y tragedia, con impactantes escenas de guerra, fiesta y desgracia, por lo tanto, las
canciones compuestas para ser interpretadas en vivo cuentan pequeas situaciones e historias
que tienen un lugar narrativo muy fluido dentro de la obra de teatro, pero también pueden

disfrutarse solo desde la escucha.

Es muy importante incentivar a que un nimero mayor de compositores de musica vocal
retomen la inclusion de géneros populares sin perder el nivel compositivo y conservando

balance entre el nivel del material musical y el nivel del producto literario. Poner uno al



servicio del otro y lograr canciones, piezas y obras que llamen la atencion desde todos los
aspectos de su elaboracion, sorprender tanto a los jovenes melémanos como a los mejores

espectadores.

4. Marco tedrico y Estado del arte

El tema de las corrientes musicales latinoamericanas ha sido un gran atractivo para
los teatros del mundo entero, pues el hecho de descontextualizar los formatos instrumentales
de la musica popular y ponerlos al servicio de las manifestaciones teatrales y en general, a
las manifestaciones mas comerciales, ha construido una estética exotica y estilizada que hoy
en dia tiene su lugar como un producto artistico apetecido por los paises del primer mundo,
pero no podemos dejar de lado el proceso arduo que ha tomado llegar a reflejar una realidad

continental pura a través técnicas idoneas de expresiones artisticas.

Este proyecto creativo, en particular, explora conexiones entre musica para teatro, musica
comercial y musica folclorica latinoamericana desde referentes cercanos a nuestro siglo
actual, pues en sus inicios y en gran parte de su evolucion en la historia, estos géneros han
tenido un desarrollo distante entre si y que gracias a la obra de algunos compositores, han
confluido y se han entrelazado para fortalecerse en funcion de la internacionalizacién de los

géneros de distintas regiones del continente.

Dichos compositores, de los cuales se mencionaran algunos de los mas influyentes para la
obra en cuestion, lograron fusionar de una manera muy cuidadosa, las herramientas de la
composicion erudita y las corrientes musicales autoctonas de sus preferencias, para lograr
una manifestacion que aportd al florecer de nuevas estéticas y a la continuidad y

trascendencia de las practicas musicales vernaculas sin llegar a desvirtuarlas.

El estudio profundo de estas musicas es lo que ha permitido evaluar los materiales esenciales
que las caracterizan, y de esta manera poder realizar obras que conserven lo substancial de

los géneros, aires y ritmos que se han visto involucrados en las mejores creaciones musicales



de indole hibrida. Expresion que ha logrado convertirse en un mensaje universal y tomar un
lugar importante en el repertorio de los grandes teatros del mundo y muy pronto también en

Colombia a través de este album y obra de teatro musical.

Como primer referente artistico, podemos resaltar el trabajo de Alberto Ginastera (1916 —
1983), compositor argentino de los mas trascendentes del siglo XX, quien pas6 por distintas
etapas compositivas en su vida para poder llegar a un lenguaje Unico y universal,
Nacionalismo objetivo, nacionalismo subjetivo y neo-expresionismo, las dos primeras etapas
mencionadas reflejan la estrecha relacion que tuvo con las tendencias musicales reconocidas
en su pais y la auténtica forma de integrarlas, desde el sistema tonal, modal y dodecafénico,
en sus tres operas y en otras obras de su repertorio como: La suite del ballet “Panambi”, la
suite del ballet “Estancia”, las “Variaciones Concertantes”, la “Cantata para América

Magica” y sus conciertos para solista y orquesta.

Debemos mencionar también el gran desempefio compositivo del brasilero Heitor Villa-
Lobos (1887 — 1959), quien logré acumular mas de mil obras en su ecléctico repertorio de
musica para guitarra, canciones, choros, sonatas, cuartetos, bachianas, sinfonias, dperas y
conciertos. Este compositor realz6 la busqueda de la riqueza que contiene la musica de su
pais a través de su destreza para la creacion orquestal, la cual pudo adquirir gracias a sus

viajes académicos y su incansable exploracion en la musica de Johann Sebastian Bach.

De su estadia en Paris, volvid con la certeza de haber descubierto un vinculo entre la musica
brasilefia y la obra de J.S Bach, el cual pondria en juego posteriormente en su serie de

Bachianas Brasileras.

La Bachiana No. 2 por ejemplo, escrita en 1930, es la primera de las bachianas para orquesta
sinfonica, dispuesta para formato de: piccolo, flauta, oboe, clarinete, saxofén tenor, saxofon
baritono, fagot, trompetas, trombon, celesta, piano, cuerdas y un set de percusion que incluye

varios instrumentos del folclor brasilero como: la matraca, los chocalhos y el recoreco.



Una obra que describe escenas del campo brasilero, concebida desde distintas perspectivas
tonales y dividida en cuatro movimientos de distintas afluencias del Barroco: Preludio (Canto
de capadocio), Aria (Canto de nossa terra), Danza (Lembran¢a do Sertdo) y Toccata (O
trenzinho do caipira). Al interior de estos movimientos, la inclusion de formas populares
como: Ponteio, Desafio, Embolada, Modinha, etc.

En Colombia, la evolucion y el desarrollo de las musicas folcléricas se debe, en parte, al
tratamiento compositivo que han ejecutado maestros como Guillermo Uribe Holguin,
Antonio Maria Valencia, Emilio Murillo, Adolfo Mejia, Blas Emilio Atehortia y Francisco

Zumaqué, entre otros.

Zumaqué (n. Cereté, Cérdoba 18 de julio de 1945) es un musico que se ha desempefiado
desde distintas labores dentro de la industria, y que ha llevado como estandarte los ritmos del
caribe en su obra, la cual incluye musicas sinfonicas, de camara, vocal y electroactsticas. En

su mayoria inhundadas de géneros colombianos como el porro y la cumbia.

Entre sus mas recientes obras, estd incluida una cantata sacra llamada “Ciénaga de Oro”,
basada en elementos musicales de la tradicion religiosa del departamento de Cérdoba. De su
estilo compositivo, Zumaqué dice: “En mi espiritu siempre estdn presentes y se conjugan en
una forma natural, el jazz, el porro, la cumbia, el bereju, la juga, la musica sinfonica,
Stravinsky, Béla Bartok. Todo junto! Para mi no hay discriminaciéon y todo me llega al
tiempo. Ese juego de trombones aflora por algin ritmo, o tal vez por algun elemento

melddico, y ahi los voy tomando a mi manera.”

Existen trabajos mas cercanos a nuestros dias, como por ejemplo la gran obra “Maestra vida
(1980)” del compositor panamefio Ruben Blades (1948 - ), la cual nombran como la primera
Opera salsa donde pone en juego los géneros mas importantes de la musica cubana (Son
Cubano, son montuno, chachacha, bolero, entre otros) al servicio de una obra que narra

vivencias sociales dentro de un contexto urbano.

"Probablemente lo més anti comercial que se haya hecho jamas en el mundo de la salsa. En

el disco se trata el tema de la muerte, un tema tabu hasta el momento; la obra comienza con
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una obertura de corte clasico y durante su desarrollo se escuchan palabras obscenas que

causaron prohibiciones. Pero es que en un campo musical donde el 99% canta cosas como

"veni mama vamo' a baild", alguien tenia que mostrar el otro lado de la moneda. (Rubén

Blades, 1983).
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Metodologia de creacion

Investigacion historica

Investigacion Estado del arte

Andlisis de referencias literarias y teatrales.

Creacion de una idea original.

Convocatoria de escritores y libretistas.

Con base en la idea original, colaboracion con el escritor George Galo en la
elaboracion de un libreto concreto y atractivo.

Reunidn de asesoria con la directora escénica Juanita Delgado.

Con base en el libreto, ubicar el momento de las canciones dentro de la obra y tomar
decisiones acerca del caracter y el género de las composiciones a realizar.
Analizar referencias musicales de cada género

Composicion de las canciones (LeadSheet).

Arreglos (Piano y Voz).

Arreglos (Formatos instrumentales completos).

Convocatoria y seleccion de musicos e ingenieros de sonido.

Elaboracion de las partituras definitivas (Edicion de Score y partes).

Reunidn con los ingenieros de sonido: Realizacion de Input Lists y Stage Plots.
Reunidn de asesoria con el director de percusion latina Luis Pacheco

Reunidn de asesoria con el productor musical Luis Fernando Beltran

Ensayos en bloque

Grabaciones en bloque

Ensayos por familia de instrumentos

Grabaciones por familia de instrumentos

Sesion edicion de audios

11



w. Ensayos con duetos vocales

x. Grabaciones con duetos vocales

y. Ensayos con solistas vocales e instrumentales

z. Grabaciones con solistas vocales e instrumentales

aa. Mezcla de los audios

6. Composicion y sustentacion

Para mencionar los aspectos mas relevantes de cada género y explicar algunos
procedimientos compositivos de las canciones del album podemos agrupar algunas por su
region de proveniencia canciones.

Musica del Caribe Colombiano
“La Sangre” (Bullerengue Sentao/Chalupa) y “Libertad” (Mapalé).

El Bullerengue sentao es un baile cantado responsorial y representa uno de los géneros mas
importantes del Caribe colombiano. Esta presente en la gran mayoria de eventos sociales,
culturales y religiosos que suceden en lugares como Bolivar, San Basilio de Palenque,
Ovejas, Sucre, entre otros. Se escribe cominmente en 2/2 y caracteriza por ser lento, de
caracter triste y su acompafamiento en la percusion es lo suficientemente sutil para permitirle
a la cantaora principal expandir su voz hacia frases largas y expresivas regularmente de ocho
silabas.
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En el discurso de la obra, “La Sangre” es interpretada por varias negras que cantan acerca de
las repercusiones negativas que tiene celebrar después de la muerte de la gente.
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La Chalupa es uno de los aires del Bullerengue, también responsorial, y se caracteriza por
ser mas rapido y agil en su interpretacion por lo cual acompafia los momentos de celebracion
y goce de las poblaciones mencionadas anteriormente.
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En el discurso de la obra, funciona como una parte contrastante dentro del Bullerengue
Sentao, donde se define y se repite reiteradamente la idea principal de la cancion. Las frases
melddicas son mucho mas cortas y asi se intensifica la interaccion entre la cantaora principal
y el coro que responde con frases similares.

El Mapalé es una danza euférica de tempo acelerado, liderada por la percusion caribe (alegre,
tambora y llamador) que llama al desenfreno carnal entre sus bailarines y es emblematico
del popular carnaval de Barranquilla. En este género, el virtuosismo de los tamboreros sale a
relucir notoriamente mientras las lineas melddicas responsoriales, cuando existen, son muy
similares entre ellas y repetitivas.
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En la narrativa de la obra, el mapalé esta en una escena en la que negros ex-esclavos celebran
su libertad en un palenque.
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Musica Argentina
Sombra de su alma (Chacarera/Bambuco) y Seguimos Aqui (Tango)

La chacarera argentina y el bambuco son dos géneros que comparten, ademas de su indole
rural, la métrica 6/8 y confluyen en un tempo similar moderado por lo cual es facil
relacionarlos y ponerlos al tiempo en fusion. Esta cancion contiene el acompafiamiento
caracteristico de la chacarera con la inclusion de un bombo legiliero que combina timbres
entre el parche y el paliteo del arco del instrumento acentuando la quinta corchea, pero a
diferencia del cardcter bailable de la chacarera, fueron los melotipos desplazados del
bambuco andino colombiano y el caracter nostalgico de los mismos los que tomé para realizar
la linea melddica del solista.
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Esta cancion se encuentra ubicada en una escena donde el protagonista de la obra narra de
manera introspectiva su situaciéon personal subestimada y pordebajeada ante por los
personajes cercanos a ¢l gracias a su personalidad sumisa.

Desplazamiento de la primera corchea y material retorico en “gritando” ascenso melodico:
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Material Retorico #2: “Yo seré silencio”
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El tango como cancion, desde Carlos Gardel, ha sido catalogado como el género mas
representativo de Argentina, consiste en una expresion musical de métrica binaria donde
confabula el dramatismo de la vida en los burdeles y la sensualidad que se manifestada en su
baile sincopado. Incluye el bandoneodn, un instrumento de fuelle que ha llegado a manos de
virtuosos musicos como Astor Piazzolla, quien llevo el género a un lenguaje sofisticado
permeado de tratamientos armoénicos y texturales contemporaneos, lo cual pudo conquistar

el publico internacional.

Esta cancion inicia con la clave de la milonga, que guarda una estrecha relacion con lo que
en la historia de la musica se conoce como habanera, y luego pasa a marcar el tango
tradicional con sus cuatro tiempos fijos en el piano y el bandoneon. (En la grdfica a
continuacion podemos observar lo mencionado acerca de las claves)
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Es normal que en el discurso de los tangos encontremos sincopas homorritmicas
caracteristicas y modulaciones a la tonalidad paralela (F — Fm) como podemos observar en
las siguientes graficas:
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Dentro del transcurso de la obra, este tango es cantado y bailado por un dueto vocal mixto,
dos amantes que se encuentran después de mucho tiempo y hablan del pasado y de los
vigentes placeres de la vida.

Musica Internacional
Vida (Balada)

En el album, esta incluida una pequefia pieza para dueto femenino y coro mixto. La cual
sostiene una entre la voz principal y secundaria. El coro hace apoyos armoénicos y algunos
efectos de mucha expresion dindmica mediante vocales y abarca enlaces armoénicos que
acompafian a las voces solistas en un tratamiento armoénico clésico y con un ligero énfasis al
tercer grado en tonalidad menor. Todo esto con el fin de generar un momento ligubre y a la
vez sublime en la escena final de la obra.
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Musica Espaiiola
Mi Fuerza (Flamenco)

El flamenco persiste bajo la misma concepcion y desglose desde hace més un siglo atrés,
puede dividirse en tipos de cantos y estructurarse bajo los llamados “palos”, que no son mas
que estructuras formales que incluyen dos partes sobre un ritmo y armonia predeterminada y
otras dos o una sola improvisada donde salen a relucir los efectos guitarristicos del género.
Bulerias, alegrias, sevillanas y fandangos son algunos de los palos mas conocidos y que por
lo general estdn acompafiados con palmas y cajon flamenco y baile zapateado.

En la obra, estd incluida una cancién flamenca llamada “Mi Fuerza” en la que uno de los
protagonista, de origen espafiol, expresa su desdicha y desgracia cantando los versos
improvisados y el coro en un palo por rumba acompafiado de guitarra flamenca, cajon
flamenco, palmas y contrabajo.
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Ejemplo de ornamentos vocales:
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Musica Afro-Cubana
Como la tierra al Sol (Danzon, Chachachd, Son) y Murallas (Son Cubano)

El danzo6n, como su nombre lo indica es una danza lenta de origen matancero (Ciudades
Matanzas en Cuba) que incluye una base ritmica liderada por los timbales y el piano en una
clave muy caracteristica compuesta de dos compases. Es un género de mucho caracter que
deriva del son y que ha perdido fuerza en la industria debido a las nuevas corrientes como la
timba y el chachacha.

A continuacion la clave del danzén en: Giiiro, maracas y timbales.
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Chachacha
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“Como la tierra al Sol” es una cancién que combina tres ritmos muy caracteristicos de la
musica afro-cubana, y estan ubicados estratégicamente segiin la forma dispuesta. El dazon
es el género que acompafia los momentos ligeros; versos y solo de piano. El chachacha esta
en la introduccidn, los interludios/mambos que preceden los versos y en el final. Y el Son
cubano llega solo en los coros, donde la musica estd en un momento climatico. El tempo
nunca cambia y las articulaciones estan dispuestas con cortes homorritmicos entre todo el
formato.

“Murallas” es una cancién con ritmo constante de son cubano en el que propuse incluir las
cuatro voces principales de la obra en una interaccion de versos/pregones y coros.

Forma: C: Coro V: Verso SI: Solo Instrumental

Introduccion - C-V1-C-V2-C-V3-C-SI-C-Parte C-C-SI

Musica del Pacifico Colombiano (Bonus Track Ft. Grupo Pambil)
Mar y Rio (Juga)

En el dlbum, que dentro de poco saldra como un disco en fisico, quise incluir este gran trabajo
que hice en colaboracion con el grupo Pambil, a mi parecer, los mejores exponentes de la
musica del Pacifico colombiano en este momento. Cuentan con un formato completo de
cantantes, percusiones y marimba de chonta, y se caracterizan por mantener la linea de
elementos musicales estructurales de las jugas y currulaos, los géneros mas importantes de
la region que tiene a Guapi y Timbiqui como epicentros de manifestaciones culturales.

Compuse esta cancion llamada “Mar y Rio” en el 2016, mientras cursaba la asignatura de
composicion de musicas colombianas, afio en el cual fue arreglada y grabada por este grupo
de musicos bajo la direccion de Juan Carlos Arrechea, quien interpretd la marimba de chonta.

Podemos considerar que los musicos que llegan a la capital desde otras regiones del pais
tienen un valor agregado en la industria, el valor del exotismo que ante una mirada ajena
parece ser inalcanzable. En su momento asisti a varios talleres y ensayos con el grupo y fue
en uno de esos valiosos dias cuando entendi lo que un capitalino manifiesta ante el sabor de
un tumbao costefio. No podia tan siquiera mantener el pulso pues los dosillos lograban
desconcentrarme y perder el ritmo, fue entonces cuando me puse en la tarea de escribir una
juga que habla de la distancia terrenal que tengo con mis padres y la sensacion de que
pertenezco tanto a la costa como al interior del pais, la sensacion de encontrarme coémodo en
el frio y en el calor, la sensacion de ser del mar y del rio.

La juga es un género que se interpreta en compas de 6/8, un baile cantado que esta presente
en los eventos funerarios y navidades sobretodo de la parte sur de la region y que se
caracteriza por sus frases que encuentran soporte ritmico en las variaciones que realiza la
marimba sobre su gesto principal.
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7. Produccion Fonografica

Este album fue concebido desde el principio como un proyecto ambicioso, siempre con la
vision de que la musica y toda su produccion estuviera a un nivel internacional, nada que
nuestra musica latina no merezca. Por lo tanto, y siempre en equipo con los ingenieros de
sonido de grabacion y mezcla, se contemplaron diversas opciones de micréfonos de acuerdo
con el formato instrumental y el género dispuesto para cada sesion, también se tomaron
decisiones acerca de como ubicar a los musicos dentro del estudio al momento de grabar para
evitar cualquier tipo de sucio en las capturas. Se establecié un cronograma general y un
cronograma para los distintos dias de estudio con el fin de que cada grabacién y mezcla fuera
realmente efectiva teniendo en cuenta que por lo general el tiempo en los estudios es limitado.

Fueron seleccionados preamplificadores, compresores, reverberaciones y todo tipo de
Pluggins en la busqueda de un sonido en general para el album y un sonido especifico para
cada cancion teniendo en cuenta los géneros en cuestion y los intérpretes convocados. Este
aspecto tuvo la atencién de todo el equipo de produccion pues sabiamos que estdbamos
trabajando con una variedad notable de géneros musicales y formatos instrumentales. Era de
gran importancia homogenizar la sonoridad general pensando en la comodidad del oyente.

7.1 Grabacion en estudio

Las grabaciones se hicieron en su gran mayoria en el Centro Atico de la Pontificia
Universidad Javeriana, un complejo arquitectonico con las mejores condiciones sonoras y
fisicas para trabajar cualquier proyecto que requiera de tltima tecnologia audiovisual. Todas
las grabaciones demandaron mucha concentracion en todo el equipo de trabajo debido a la
exigencia sonora que se habia estipulado y debido a que algunas jornada de grabacion
incluian un cambio total de organizacion, instrumentos, micréfonos, etc.

Cada uno de los intérpretes, ingenieros y ayudantes estuvo realmente comprometido con la
puntualidad y conocia el rol que debia cumplir en cada momento para que no hubieran
contratiempos de ningun tipo. Todo esto funciond gracias al trabajo de preproduccion;
Ensayos y reuniones para tomar todas las decisiones y aclarar recomendaciones pertinentes.

7.2 Postproduccion

Las reuniones de edicion se programaron para justo el dia después de cada grabacion, debido
a que algunas canciones no fueron grabadas en bloque sino por familias instrumentales
(percusiones, vientos, cuerdas, voces), cada grabacion dependia de la precision sonora de la
anterior, de lo contrario se acumularian los errores humanos de grabacion y cada vez se
complicaria mas el reto de tener musica impecable.
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La mezcla de todo el 4lbum se realizé en Altar Audio, un estudio de 6ptima calidad en cuanto
a instalaciones y equipos ubicado en la Calera, a las afueras de Bogot4 con el fin de tener
unas sesiones de un alto nivel de procesamientos y un espacio de tranquilidad para el equipo
de ingenieros.

8. Informacion general sobre la futura produccion escénica de la obra.

Actividades y recursos Humanos:

Creacion:

a. Diseno Sonoro (Detalles de ambientacion y amplificacion)

Algunos momentos de la obra estaran apoyados por una ambientacion sonora original que
incluya elementos representativos segun los lugares donde se estén desarrollando las escenas.
Ej: Escena 2: “La Guerra” (El disefio sonoro incluird sonidos del mar, barcos, armas,

cafiones, explosiones, gritos, etc).

b. Disefio de la puesta en escena
* Tiempos, acciones y movimientos
* Escenografia
* Vestuario
* Luces
* Material visual estatico y en movimiento (Proyecciones)

e Efectos Teatrales

c. Diseno de imagen
* Imagen Visual de la obra
* Aplicaciones
* Fotos

e Trailer
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Montaje:

a. Piano y cantantes (Montaje Vocal Solistas/Coro)

b. Montaje de formatos instrumentales (Grupos + Solistas)
c. Elaboracion/Construccion de la escenografia

d. Confeccién del vestuario

e. Ensayos generales

Difusion Comercial:

a. Invitaciones Fisicas

b. Pagina Web (FB)

c. Video Promocional

d. Pégina en Instagram

Disefio Grafico

f. Posters y Flyers
Produccion:

a. Logistica

b. Acomodadores

c. Cambios de escenografia

o

Magquillaje

e. Ayudantes de vestuario

Con el seguimiento de este proceso, y con un trabajo de marketing adecuado, un album y en
general una obra de esta indole podria convertirse en un producto cultural y comercial muy
importante para nuestra época, pues la forma en que “Raices Rojas” se presentara en las redes

sociales y medios de comunicacion, incluird un contenido visual y audiovisual que sea
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transparente y claro en cuanto a la tematica y el trasfondo cultural que funciona como eje de

su creacion.

La difusion mediatica sera una primera demostracion de la calidad artistica que podran
apreciar los oyentes del disco y los asistentes del estreno del musical. Para lo cual podriamos
poner sobre la mesa que se estd realizando la edicion de un documental sobre la produccion
del disco, lo cual se presentara en la sustentacion del proyecto y vale la pena comentar que
la obra serd realizada con recursos escénicos que nuestra actualidad nos provee para llevar a
cabo, desde una realizacion moderna, una obra teatral que pretende mostrarnos una ventana
en el tiempo y hacernos testigos de algunos hechos quizés no tan alejados de lo que pudo

haber ocurrido durante esos afios tan trascendentales para nuestro pais.

9. Conclusiones

Es inevitable la inquietud que llega en algin momento del proceso de un compositor hacia la
construccion de un lenguaje maduro, y con “maduro” me refiero a tener coherencia con
nuestra evolucion como seres humanos y como profesionales del arte sonoro. En ese
momento se debe tener en cuenta que de alguna forma u otra, llevamos interiorizados ciertos
elementos de nuestra cultura musical, y que lograr filtrar esa tradicion por un marco erudito
y literario, y bajo una exigencia que a mi parecer deberia ser natural, puede brindarle
nuevamente al mundo una musica trascendente y significativa para nuestro presente y futuro

como humanidad creadora y atin en evolucion.

Un trabajo musical que incluya folklor, es un puente hacia nuestras raices, y un trabajo
musical con buenas bases literarias es un complemento muy funcional en la labor de un
compositor al momento de plantearse transmitir un mensaje al publico o a si mismo. Ahora,
luego de proponerme ambas modalidades de proceso de creacion musical puedo notar que
tomé un rumbo de trabajo a conciencia que ya no quiero evadir y comparto mi nuevo

concepto:
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“El Arte es un estado de conciencia en el que activamos y disponemos nuestros sentidos,
nuestras mas remotas ideas, influencias y recuerdos, para que eclipsen con lo que estamos
percibiendo y/o haciendo en ese instante! Debemos estar entonces, conscientes y preparados
desde lo mdas profundo de nuestro ser, para verdaderamente lograr identificarnos y
relacionarnos con lo que se encuentra y sucede en nuestro entorno (en nuestras propias
narices). Y solo asi, poder apreciarlo como Arte”.

Por otro lado, la necesidad que caracteriza a un gran nimero de musicos de querer
compaginar en los quehaceres artisticos me llevo a compartir este proyecto con intérpretes
consagrados a sus raices, esto impuls6 mi intuicion, en la labor de escoger géneros musicales
como: bullerengue, mapalé, son cubano, danzon, tango, flamenco, entre otros. Y la eleccion
de la tematica historica latinoamericana me ofrecié una amplia gama de estilos y formatos

instrumentales para incluirlos dentro del album.

Bajo estos preceptos mencionados, puedo sentir un aire fresco de satisfaccion frente a un
producto conseguido con mucha dedicacion y respeto hacia la musica latinoamericana y la
seriedad y responsabilidad con la que debe abordarse. Un album que carga siglos de tradicion
cultural que consiguid instalarse durante su creacion, en los mejores estudios del pais y que
de ahora en adelante sale de mis manos para empezar a influenciar los deseos de nuevos
compositores que dirigen su labor musical hacia la inclusién de musicas tradicionales en las

producciones del mundo del teatro, las artes vivas y demas manifestaciones modernas.
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Créditos
Partituras
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Créditos

Composicion, Letras, Arreglos y Produccion: Camilo Salas Avila
Ingeniero de Grabacion: Camilo Ferndndez, David Cafias

Ingeniero de Mezcla: Guillermo Castro, Daniel Russo

Asistente de Grabacion: Federico Blandon, Daniel Cortés, Santiago Currea
Asistente de Mezcla: Andrés Pascua

Ingeniero de Masterizacion: José Pupo

Direccion Percusion Latina: Luis Pacheco

1. La Sangre: Cantaora solista: Diana Benavides Coro: Paula Contreras, Daniela
Cifuentes, Maria de las Montafas, Lorena Ramirez, Laura Verde Alegre: Steven
Muiioz Tambora: Luis Pacheco Llamador: Daniel Catafio Maracones: Angie
Escobar

2. Como la Tierra al Sol: Voces: Sebastian Nieto, Laura Rios Piano: Camilo Salas
Avila Trompetas: Manuel Moncada Tromboén: Joe Howlett Violin I: Daniel
Montealegre Violin II: Ana Uribe Viola: Elver Jara Violonchelo: Laura Mendoza
Contrabajo: Christian Estepa Congas: Steven Mufioz Bongoes/Campana/Giiiro:
Luis Pacheco Timbales: Alejandro Salcedo

3. Mi Fuerza: Voz: Eduardo Escolar Guitarra: Diego Bejarano Cajon Flamenco:
Juan Avendafio Percusiéon Sinfénica: Manuel Lopez Palmero: Juan Manuel
Lacouture Contrabajo: Christian Estepa

4. Seguimos Aqui: Voces: Eduardo Escolar, Valeria Barnier Piano: Camilo Salas
Avila Bandoneén: Diego Villa Violin I: Daniel Montealegre Violin II: Ana Uribe
Viola: Elver Jara Violonchelo: Laura Mendoza Contrabajo: Christian Estepa

5. Libertad: Cantaora solista: Diana Benavides Coro: Paula Contreras, Daniela
Cifuentes, Maria de las Montafas, Lorena Ramirez, Laura Verde Alegre I: Steven
Muioz Alegre II: Luis Pacheco Tambora: Daniel Catano Maracones: Angie
Escobar

6. Murallas: Voces: Sebastian Nieto, Juan Felipe Herrera, Laura Rios, Valeria Barnier
Tres Cubano: Henry Pava Trompeta: Manuel Moncada Trombén: Joe Howlett
Congas: Steven Munoz Bongoes/Campana/Giiiro: Luis Pacheco Timbales:
Alejandro Salcedo Contrabajo: Christian Estepa
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7. Sombra de su Alma: Voz: Sebastidn Nieto Guitarra: Diego Bejarano Flauta:
Santiago Ruiz Bombo Legiiero: Camilo Manchego Shakers: Luis Pacheco
Contrabajo: Christian Estepa

8. Vida: Voces Solistas: Valeria Barnier, Laura Rios Directora: Ana Maria Gonzalez
Coro: Paola Rodriguez, Alejandra Torres, Maria José Bustamante, Maria José¢
Rodriguez, Natalia Sepulveda, Sebastian Nieto, Juan Felipe Herrera, Camilo Salas
Avila.
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Mi Fuerza
Flamenco
Musica y letra

Camilo D. Sal
Ad Libitum amilo alas

Bien es-cu-chen to - dos soy el co-man -dan - te soy el co-man - dan-te queha ve-ni-do des-deel-nor-tea pro-te-ge-ros del des

i no__ y de laos-cu-ra no - che__ que sue-nen-las pal-may que se sien-ta la can-de-la des-deel fon-do de las al - mas_ yo soy el cau

di - - - - llo yo pu-deen-cen - der. de la me-chael ca - i6n

pa-ra cui-dar vues-tro co-ra- zén___ del ve-ni-de-ro do - lor pa-ra cui-dar vues-tro co-ra- zén___ del ve-ni-de-ro do - lor

Hoy so-lo los ma - res hon- ran_mie-xis - ten - cia hon-ran mie-xis - ten-cia pe-ro los po-bres mor-ta-les seol-vi-da-ron de mi

fuer - za__ me lla-man co - bar - de di-cen que mies - pa-da se des hi-zoen-tre mis ma-nos y las lle-vo de-san- gra - das__ y nohay quién me

) MR AN 1 SE-E P L e .
sal B = - - ve Quie-ro com-pren - der. que mi glo-ria mu - rié
47 Em Bm F# Bm B7 Em?7 Bm C#°7 F#7 Bm
()« "T3ﬁ r—3— 3] pe—— —3—
p - = — T T = T T n [T i |

4
'-h-l.-'-_- -_----_ 7K 1 1 T ¢ g g ® @ g | ® & — 1/ K 1 T 1O —
Sy — 7T T e 4 [~ T T T g g O e ¥ T e — 4 'l— N I S S S S N S

y que nun-ca po - dré ven - cer— lo quees-te cie-loes-cri - bio y que nun-ca po - dré ven - cer— lo quees-te Dios es-cri = bio.



Musica y Letra
Camilo D. Salas
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PERSONAJES—.

e Nazario Lucena, militar espariol.

e Celia, esclava.

e Talito, indigena.

e Hermana Inés (Juana Atanasia), monja espariola, ex-mercader de esclavos.
e Tres cimarronas, esclavas rebeldes (una joven, una adulta, una vieja).



ACTO UNICO

Proélogo

En las costas de la provincia de Cartagena de Indias, a mediados del siglo XVIII d.C, el puerto
de la vital ciudad que funciona como una de las principales entradas a las colonias
occidentales del Imperio Espariol se muestra en toda su fuerza. Al fondo se llegan a presentir
las murallas y el mar se escucha cercano. Mercaderes de todo tipo atiborran la escena con
sus pregones: venden desde pescados y frutas, a bienes llegados al puerto como telas, cueros,
adornos varios y demdas. Entre ellos aparece el teniente general NAZARIO LUCENA, quien a
pesar de su ojo tuerto y una cojera severa de una pierna, se ve elegante y soberbio, destacando
entre todos. Le sigue una comitiva no suntuosa pero significativa: otros oficiales de la Corona
que prestan atencion a los comentarios de Nazario quien parece realizar una inspeccion del
puerto en general. A su paso, la gente le saluda con reverencias de parco respeto. Una bocina
irrumpe: el MAYORAL de una factoria anuncia el inicio de una subasta de negros. JUANA
ATANASIA, sin demasiada relevancia en escena, yace a su lado, ayudandole en la venta.

MAYORAL
i Vuestras mercedes, damos, pues, inicio a la venta de estos araras recién llegados del Golfo
de Benin! jListos para ser vendidos y marcados! jAcérquense, Sus Excelencias!

Un grupo de elegantes serioras, terratenientes,
clérigos y oficiales de uniforme se congregan
alrededor de él y de un grupo de esclavos que,
apenas vestidos, se exponen a vista de todos.

MAYORAL
(a los negros)
i Vamos, bailen! jSalten, vamos!
(a los blancos)
iMiren sus musculos como se tensan! jInsolito! jMaquinas en si mismas! Acérquense,
acérquense, pueden tocarles, revisenlos de cerca, vamos...

Los compradores pasan sus manos codiciosas
por sobre el cuerpo de los esclavos y se las
huelen después de untarlas en su sudor. Entra
TALITO acompariiado de CELIA. Saludan con
afecto a todo aquel que se encuentran. Asi hasta
llegar a Nazario que abraza a Talito



intercambiando calidas palabras, y también
saluda, aunque de lejos, con especial atencion a
Celia. La subasta de negros vuelve a captar la
atencion de todos.

MAYORAL
(a los compradores, gritando)
iPruébenlos, adelante!

Algunos compradores les golpean brazos y
piernas a los esclavos poniendo a prueba su
resistencia y entonces uno de ellos,
notablemente agotado, cae de rodillas. Nazario,
que observaba algo horrorizado este pequerio
circo, distraido de lo que sus subalternos
parecian decirle, reprende al Mayoral:

NAZARIO
iPor los clavos de Cristo, levanten a ese hombre y déjenle en paz!
(a los compradores, severo)
No creo que estén buscando negros para de veras ponerles a bailar...

Celia y Nazario sostienen la mirada al tiempo
que este, con notoria vergiienza, sale, y detrds
de él su comitiva. Mientras la venta continua,
Celia y Talito reciben la atencion de los
pobladores que les continuian saludando con
carinio. Entonces un fortisimo toque de arrebato
del campanario pone en guardia a todos los
presentes. Los murmullos mortificados pronto se
tornan gritos y se comienzan a recoger todas las
gentes. Los desordenados alaridos anuncian una
invasion por mar.

TODOS
(en desorden)
jPiratas! jPiratas! {Nos atacan! jOtra vez piratas!

Caos total en escena. La comitiva de Nazario
cruza el escenario de un lado al otro pero antes
se topan con Talito.



iSon britanicos!

jPiratas britanicos!

La Corona britanica. Nos invaden.

(Han visto a mi familia?
jEstaban en la orilla hace un rato!
(Disculpen, les han visto?

jPor favor, ayuda!

iCelia, Celia! jVen, carajo!

LA COMITIVA
(a Talito, gritando)

TALITO

LA COMITIVA

La comitiva y Talito salen juntos. En el caos de
quienes huyen, Celia pierde de vista a Talito y
permanece un instante sola tratando de
interpelar a la gente que corre por sus lados.

CELIA
(desesperada)

(a otro)
(a otro)
(a otro)

TALITO
(fuera de escena)

Mientras Celia sale junto al resto de los
ciudadanos, subito a negro. Los ruidos de la
guerra se escuchan mds cerca: gritos en inglés
resaltan entre explosiones.

BRITANICOS

(detrds de escena y en desorden)

Aye, aye! Atack! May God be with us!

Proscenio se va iluminando paulatinamente.



iResistan!

jEspafia, avanza!

jDios con nosotros! jEspafia, avanza!

Escena I

Entra el batallon de la Armada Espaiiola que
comienza a librar una cruenta batalla. Avanzan
de izquierda a derecha en proscenio, disparando
al bando contrario, invisible en escena. Estrépito
total tras el humo. Se protegen de los ataques que
reciben, entre los que se escuchan detonaciones
de canon, multiples disparos, ruidos de sables y
alaridos de furia o dolor. Poco se logra distinguir
entre el caos que se ilumina intermitentemente
tan solo por los destellos de los mosquetes. Entre
la tropa destaca Nazario que se abalanza a la
lucha temerariamente y su grito de guerra que
controla a la hueste. Talito estd siempre a su

lado.

NAZARIO
(a todo pulmon)

Desde el publico aparece otra division del
Ejército Espariol que, en hurras de lucha, sube a
proscenio a unirse al grupo de Nazario.

NAZARIO
(incorporandose, blandiendo su espada)

El grupo de guerreros avanza un poco hacia la
derecha de proscenio.

NAZARIO

El grupo vuelve a avanzar hacia la derecha,
quedando al centro de proscenio. Hombres del
ejército contrario llegan hasta ellos, hiriéndose
de muerte unos a otros con sus espadas. Justo
cuando Talito va a ser alcanzado por uno de



ellos, Nazario se interpone y le protege. Nazario
es herido superficialmente y su brazo queda
comprometido aunque consigue matar al
atacante. Entre compatriotas muertos, Talito
cae de rodillas, ocultando la cara entre sus
manos, agradecido y avergonzado.

NAZARIO
(haciéndose oir por sobre la batalla, arrodillado
frente a Talito y luego levantandolo)
jAgradéceme matandoles!
(se vuelve al batallon mientras toma un mosquete
del suelo que entrega a Talito)
jEspafia, avanza!

El grupo de guerreros que queda en pie avanza
por fin hasta llegar totalmente a la derecha de
proscenio. Continuan disparando mientras al
fondo de la escena, magnanima, se comienza a
iluminar la hacienda Raices Rojas donde festeja
un grupo variopinto de mujeres: tanto blancas
como esclavas comparten el jubilo. Los gritos de
estas, euforicas y borrachas, se entremezclan
con los bramidos de los guerreros, solapandose
tanto sonora como visualmente ambos
ambientes. A un lado de la celebracion yace
CELIA que, afligida, no se integra al grupo
festivo; lo mismo ocurre con las TRES
CIMARRONAS que esperan igual de apartadas,
en el lateral opuesto a Celia. A esta, de vez en
vez, se le ve preguntando a otras mujeres si han
visto a su familia, ante lo cual ellas siempre
muestran su negativa. Dando protagonismo a lo
que ocurre en el fondo, la luz en proscenio
disminuye paulatinamente hasta dejar a los
guerreros a oscuras y luego salen.

Escena I1



Las mujeres continuian su pequenio festejo,
aplaudiendo, zapateando. Celia y las
cimarronas permanecen apartadas del resto.

CELIA

(nerviosa, primero entre dientes)
(Pueden...? Perdon, ;pueden? P-pero, perdon...

(con firmeza, gritando)
i,Como pueden?!

Todas se callan. Murmuran anonadadas.

TRES CIMARRONAS
(murmurando entre ellas, en voz baja)
No, no se puede bailar sobre la tumba de los muertos, no, no, no... No, no, no...

CELIA

Sus maridos, sus hermanos, sus padres... {No sabemos quiénes llegaran, quiénes no! ;En qué
cabeza cabe esto? jCelebrar la...

UNA ESCLAVA
(interrumpiéndola)
jPero nifia, cdlmate! Qué alarma la tuya... Ven a tomarte un roncito...

Celia la mira decepcionada. Las cimarronas
continuan con su murmullo a lo largo de este
dialogo.

OTRA ESCLAVA
(burlona)
Por lo menos si no te alegra se te olvida el problema...

UNA REFINADA ESPANOLA
iQue eso se parece bastante a la alegria, ja! jVenga!

Las otras se rien con ella. Celia parece que
comienza a ceder.

TODAS

(zapateando y aplaudiendo)
jVenga! jVengal



La refinada espariola se le acerca y le sirve un
poco de ron.

UNA REFINADA ESPANOLA
(alzando su copa)
jPor Espafia y por el teniente general Nazario Lucena!

Todos aplauden y beben. Celia, aun sentada, se
toma su ron de un solo golpe.

UNA REFINADA ESPANOLA
iEso! No te preocupes, muchacha, Nazario siempre lo ha podido todo jy mas!

Una esclava ya borracha imita a Nazario,
replicando su cojera y tapandose el ojo tuerto,
como si blandiera una espada y peleara.

UNA REFINADA ESPANOLA
(a la imitadora)
Le daba yo mi ojo y mi pierna si queria solo porque me tuviese una noche.

Algunas mujeres silban y se sonrojan.

UNA ESCLAVA
(a la refinada espariola)
Y si Don Nazario no lo pudiese no importa, ya qué. jCelebrar! jCelebrar! Celebrar es lo que
importa, pase lo que pase...

OTRA ESCLAVA
Eso es verdad, Celia. Més vale perder o ganar de una vez contento... ;no lo sabemos
nosotras, nifia?

OTRA ESPANOLA
(un poco soberbia)
Debo darles la razén, quién lo diria... Si perdemos, nosotras seguiremos igual, todo lo
mismo, estos vestidos insoportables, estos zapatos que seguro los disefid alguien que no tiene
que usarlos todo el dia, este calor de mar y esta peste de corral... jsolo que hablando inglés!
(rie estupidamente y ridicula:)
Very, very well indeed my Lord!
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PRIMERA CIMARRONA
(severa y misteriosa, en voz alta)
El problema es quedarse vivo cuando se te han muerto todos tus cercanos.

CELIA
(a las cimarronas, entre dientes y decayendo de nuevo)
(Ustedes han visto a mi padre y mi madre?

Todas miran a la cimarrona un poco
mortificadas.

UNA ESCLAVA
(levantando su copa)
jPor Espanial!

Todas beben al mismo tiempo. Una algarabia
prorrumpe desde la entrada de la hacienda: son
los héroes ganadores de la batalla. Nazario
entra cargado en hombros con el brazo herido
en cabestrillo. Talito es uno de quienes lo carga.

LOS HEROES
(como un cantico)
i Viva el Imperio espafiol! jLarga vida al Rey Felipe de Espafia! jDesde la salida del sol hasta
el ocaso!

Las mujeres se emocionan, levantado sus copas
v sacando mas licor. Celia se pone de pie,
buscando a alguien con mirada ansiosa.

TODOS
(en desorden y jubilo)
i Viva el Imperio espafiol! jLarga vida al Rey Felipe de Espafia! jDesde la salida del sol hasta
el ocaso!
(al unisono)
iViva Don Nazario Lucena! jQue viva! jQue viva!

Celia corre hacia Nazario, a quien sera el
primero en saludar y abrazar efusivamente. Ella
repara en su herida, preocupada.
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CELIA
(Quées...?

NAZARIO
(interrumpiendo)

Una maés a la coleccion, jno es nada! jCartagena sigue siendo espafiola! jLas colonias siguen
siendo espafiolas!

Nazario la abraza. Esto pasa desapercibido por
todos que, en general, también se abrazan y
saludan, emocionados. Luego Celia saluda a
Talito, con la misma emocion, pero a este le
besa en la boca.

CELIA

(a Talito, con lagrimas en los ojos)
i Viva Talito de Cartagena!

Se besan de nuevo. Nazario los observa mientras
a él lo felicitan las mas variadas personas.
Mientras esto ocurre han comenzado a llegar
otros invitados para unirse a la celebracion:
distinguidas parejas, altos rangos de la Corona,
elc.

TALITO

(tomandola en brazos y cargandola)
i Viva Celia!

CELIA

(aun en brazos de Talito, por sobre la algarabia)
i Viva Don Nazario Lucena!

TODOS
iQue viva!

NAZARIO
(Ha llegado ya la orquesta? jParecen ingleses...!

Todos rien, abuchean y aplauden.
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CELIA
(a Talito, un poco angustiada)
Talito, ;no has visto a mama y papa?

Antes de que Talito pueda responder, Nazario

interrumpe:
NAZARIO
iMusica por favor!
(a Talito)
Hombre, encérgate...
TALITO

Claro que si, mi sefior.

Celia queda evidentemente preocupada y,
acercandose a otros esclavos y sirvientes,
pregunta por lo mismo.

CUALQUIER MILITAR DE ALTO RANGO
(arrodillandose frente a Nazario)
Aunque al Virrey le duela, si Espana se ha salvado ha sido por usted, Su Excelencia...

CELIA
(desde el fondo)
iSu Majestad lo sabe, Nazario! La Corona y Dios te lo agradecen...

Algunos invitados se disgustan de que una
esclava se permita intervenir asi.

OTRO MILITAR
(acallandola)
jHombre! El Rey quizés, pero Dios...
(a si mismo, entre dientes)
(Pero como se atreve a...?

MILITAR DE ALTO RANGO
(interrumpiendo, grandilocuente)
No es poca cosa la que ha pasado en estos meses acd. Los corales de Cartagena hoy parecen
mas barcos que corales...
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NAZARIO
iY britanicos, barcos britanicos...!
(incorporando del suelo al Militar
de alto rango que yace frente a él)
Ha sido por todos ustedes, valientes... Pero venga ya... jTalito!

(algo molesto)
(Donde se ha...?

Nazario es interrumpido por una festiva musica
de orquesta que hace a todos los presentes
disponerse a danzar, excepto a las tres
cimarronas. Talito bailara con Celia mientras
que Nazario —que no baila debido a su cojera si
no que se regocija viendo a los otros— se nota
evidentemente concentrado en solo ver a Celia y
ella a él, aun cuando este es interpelado
repetidas veces por personas que se acercan da
hablarle. Hacia el final del baile, los invitados
han comenzado a petrificarse poco a poco en
escena, como estatuas. Otros se apagan como Si
fuesen marionetas a las que les cortan los hilos.
La luz ha ido disminuyendo y dejando tan solo
proscenio iluminado donde se arrodillan
calmadamente las tres cimarronas.

Escena 111

Durante el parlamento a continuacion todos los
invitados salen paulatinamente, al igual que
Talito, Nazario y Celia, y la muebleria de la
casa ora es sacada, ora permanece en escena
derruida y cubierta por trapos como si pasaran
muchos afos. Las ventanas aparecen tapadas
por maderos.

TRES CIMARRONAS
[“La Sangre”]

Ay, sobre la tumba,
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ay, de tanta gente (bis),
se han puesto a baila
y estd Dios que se enloquece.

Coro: Se han puesto a baila
y estd Dios que se enloquece.

Parece que no supieran

que la muerte es como el hambre,
ay, se va y sin que la vean,
vuelve y arma su desastre.

Coro: Ay, se vay sin que la vean
vuelve y arma su desastre.

Cuando yo estaba chiquita
mi madre me hablaba fuerte,
dijo: no te rias de muerte
porque llega y te visita.

Coro: Dijo: no te rias de muerte
porque llega y te visita.

Se ha perdido tanta sangre

y quiero podé olvida

que la sangre no es perfume sino de maés...
Coro: jMuerte!

Se ha perdido el pueblo...
Coro: ;Se perdio!

Se perdio la vida...
Coro: ;Se perdio!

Se perdi6 tu mama...
Coro: ;Se perdio!

Se perdio tu papa...
Coro: ;Se perdio!

Se perdio la sangre...
Coro: ;Se perdio!

Se perdi¢ la vida...
Coro: ;Se perdio!
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Negro. Desaparecen.

Escena IV

En medio de una sala de la casa ya
desvencijada, se ilumina Celia que llora
arrodillada frente a un gran crucifijo.
Entrecortandose, masculla un padrenuestro.
Entra Talito.

TALITO
(abrazando a Celia desde atras)
Ya, mi nifia, ya...

Celia arrecia en el llanto al punto de tener
evidentes temblores.

TALITO
(abrazandola con mas fuerza,
conteniendo el movimiento de Celia)
Ya estamos, ya estamos. ..

CELIA
(apenas entendible)
Cristo, ten piedad... Sefior, ten piedad...

TALITO
Ya, Celia, ya estamos...

CELIA

(Estamos? Exacto... jEstamos!

(zafandose de sus brazos)
iSolo nosotros! Nada ni nadie més... nada, nada... ;Sin familia, sin dioses! Porque si
abandon¢ a los dioses de mis padres no fue porque el Santo Oficio lo quisiera, sino porque
esos mismos dioses lo quisieron, ya ellos sin interés en mi. | Y desde entonces encerrados en
esta casa que apenas es una casa! Los sirvientes de ese hombre que es ya apenas un hombre.
Todo nos ha abandonado. jTodo!

TALITO
(explotando)
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ijEse hombre y esta casa es lo tinico que tenemos!

CELIA
(gruniendo)
iPues preferiria no tenerlos! jEs muy facil decir eso cuando no estés siempre encerrado aca!

TALITO
(interrumpiendo)
iEntonces vete, Celia! jSal! jLevantate y vete! Corre a tu convento y espera a que te cierren
las puertas en la cara, que te digan lo obvio: que una negra no puede ser esposa de Cristo...

CELIA
(postrandose ante la cruz)
iTengo a Cristo y la esperanza de que nos salvara!

TALITO
...que te echen a la calle y que amanezcas amarrada, contrabandeada o quién sabe que otro
horror permitiria ese Dios tuyo como lo hizo con quienes eran nuestros hermanos. ..

CELIA
Basta... No ha sido él...

TALITO
...0 quienes vivian bajo este mismo techo y que huyeron de los que les habian dado
educacion y comida y una cama, y las encontraron decapitadas, usadas por hombres y por los
hijos de esos hombres como si fuesen...

CELIA
(volviendo al llanto, asiéndolo por las rodillas)
jBasta, Talito! jBasta! Basta, basta...

Celia permanece llorando en el suelo. Pausa.
Silencio.

TALITO
Celia... Amor mio... Escuchame... Yo lo sé, yo he visto contigo. Yo también perdi lo que
pensaba que era bueno, yo también vi todas las cosas diluirse y la gloria ser una fachada. Que
nos decepcionaran nuestros dioses y los dioses de nuestros ancestros y...

CELIA
(interrumpiendo)
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Todavia ta puedes salir y caminar el pueblo. No finjas ni por un instante que conoces de
cerca mi calvario. Tu todavia puedes ver gente, sentir gente, oler gente real y no los titeres
que quedamos en esta casa...

TALITO

jPor eso! ;(No voy a saber yo que no hay nada para nosotros fuera de esta casa? No te he
relatado los horrores que veo cada vez que voy a llevar alguna carta, a comprar alguna cosa;
no he querido ponerte peor... No hay, Celia, mundo fuera de este mundo nuestro. Tienes que
creerme.

(enterneciéndose)
(O es que no te acuerdas ya? Sentandonos en el corral a picar coco fresco después de
haberlos tumbado con piedras... Cuando soltdbamos las gallinas para que persiguieran a las
viejas que les tenian miedo... Cuando Nazario nos dejaba hacer la siesta en las hamacas que
dan a la costa después de haber comido banquetes completos... O cuando nos metiamos en
las habitaciones principales y nos guarddbamos ahi toda la noche... Lo que fue todavia sigue
siendo aca...

(le toca la cabeza)
...y aca...

(le toca el pecho)
...con nosotros. Aqui tenemos lo que necesitamos. ..

Celia se ha incorporado y ha descubierto una
ventana que era tapada por una gruesa cortina.
De ella se desprende una espesa capa de polvo.
También debe quitar un madero para realmente
poder ver al exterior. Se asoma por ella. El mar
suena a lo lejos. Sonrie y suspira, resignada.

CELIA
No lo veia hacia un par de semanas... A veces se nos olvidan las cosas que estan tan cerca.
Creo que nunca se lo dije a nadie antes y quizas te diste cuenta: jamas he tocado el agua del
Caribe desde el dia en que nos trajeron. Treinta afios se dicen rapido.
(pausa. Contempla por la ventana)
Aterrorizada... Me han dicho que fueron dos meses. Para una nifia pequefiita dos meses son
la vida entera. El océano de noche es como una noche liquida que quiere acabar con todo
aquello que no sea del mar. Creo que siempre culpé al mar mismo de que nos trajera aca...
(resignada)
Jm... A veces nos obligamos a que se nos olviden las cosas que asi tan cerca nos mortifican
incluso dormidos.
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(pausa. Tranquila y contenida:)
Si yo no me he lanzado al mar o cortado mi garganta con un machete es porque sé, jyo s¢!,
que esta vida es un transito y que la vida verdadera me espera con Cristo... por Cristo... y en
Cristo...
(mirando a Talito fijamente a los ojos)
Porque si no fuese un pecado, mi cuerpo ya habria colgado junto a los cocos de las palmas...

TALITO
(corriendo hacia ella)
Lo sé, lo sé. Y también sé que la felicidad, para ahora o para luego, no es invento. Por mi
espiritu y por todo aquello a lo que se lo he entregado, te prometo que asi es. jNosotros la
conocimos ya una vez! Pero irse a un convento, Celia, ti sabes que no estd permitido...
porque... p-porque...

CELIA
(Porque unos somos mas negros que otros a los ojos del Sefior?

TALITO
No es eso, Celia. A los ojos de ciertas personas... Pero el Sefior esta en todos lados, ;jno?
(No es eso lo que siempre dices? ;| No es eso lo que nos ensefiaron? Que nos vigila, nos
siente y escucha lo que pensamos... De mafana, de tarde y de noche... Pero no solo estaria
para lo terrible. No es necesario irlo a buscar a otros lados... Cartagena no es tierra segura
ya... Piensa en ellas...

CELIA
Basta.

TALITO
No porque deje de decirlo es menos cierto.

CELIA
Pero lo hace menos presente...
TALITO
Celia...
CELIA
(interrumpiendo)

Si también sigo respirando y comiendo y pensando es porque has estado ta, Talito. Eso
también es verdad. Si dos cosas me restan eres tu y el cielo.
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TALITO Y CELIA
[“Como la Tierra al Sol”]

Talito: Vengo corriendo por ti, corazon,
buscando tu piel,

pensando en tu amor.

Celia: Y yo te espero a morir

como la tierra al sol,

mi alma es asi.

Talito: Parece que fue ayer que yo te di mi corazon,
que te abrazaba y no podia soltarte.

Celia: Como dos nifios jugando a quererse.

Celia y Talito: Sofiando con vivir de una ilusion.

Celia y Talito: Hoy por tus besos puedo cruzar todo el mar.

Talito: Puedo naufragar sin miedo.

Celia y Talito: No habra un solo instante en que pueda
[olvidar

lo que ha sido nuestro suefio.

Celia: jVes! Que el amor no cuenta el tiempo.

Talito: Y mi escudo abraza la ilusion.

Celia y Talito: De que todo siga siendo
como comenzo.

La luz sobre ellos se apaga poco a poco. En otro

extremo, se ilumina la oficina de Nazario. Celia
y Talito salen.

Escena V
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Solo en escena, Nazario adormita en un sillon
de su oficina también venida a menos. Sus ropas
parecen mas andrajos: el mismo uniforme de los
dias de gloria pero carcomido por la mugre. El
brazo que otrora le hirieran ha quedado
inutilizado, el cual siempre procura esconder
poniendo esa mano en un bolsillo. Unas botellas
de ron, su mosquete y su espada desenfundada
reposan junto a él. Balbucea entre un suerio
inquieto mientras un campanario lejano da las
tres de la tarde.

NAZARIO
(despertando sobresaltado)
jEspafia, avanza!
(pausa. Sonrie resignado)
Ja... Espafia avanza... Espafia solo ha avanzado sobre mi... Y sin mi retrocedera. ..

Se incorpora de su silla, un poco mareado. Usa
la espada como un baston. Bebe ron.

NAZARIO
(enalteciendo su botella)
iSolo por esto vali6 la pena conquistar esta selva!
(entre dientes)
Esta selva... Malditos indios... Malditos espafioles... Malditos todos...

Se percata que su maltrecha casaca no tiene las
medallas.

NAZARIO
iMis medallas! ;Doénde...?

Revisa su escritorio a profundidad. Lanza cosas
sin cuidado. Entonces encuentra una carta que
mira como enamorado.

NAZARIO
(con cara iluminada)
Su Majestad...
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(estallando)
iSi lo di todo! jTodo y mas! Mi pierna, mi brazo, mi ojo, mi familia, mis medallas... jMis
medallas! ;Donde...?

Escucha unas voces al otro lado de la ventana
cerrada y cortinada. Sobresaltandose,
paranoico se acerca al marco de la ventana,
ocultandose y al mismo tiempo husmeando.

LAS VOCES
(fuera de escena)
Ahi vivio Don Nazario Lucena. jBueno, la mitad que quedaba de él!
(rien)

Nadie sabe si todavia vive.

NAZARIO
(golpeando el marco de la ventana, ahuyentandoles)
iY vive! Y Espafia vive por ¢€l, por un hombre sin rey ni amo. La Corona le debe el sol que
nunca se pone. jLos virreyes deberian postrarse ante mi!
(cambiando de tono, recostandose en
la pared hasta llegar al suelo)
Y la gloria de Espafia, como todo imperio, no admite flaquezas...

NAZARIO
[“Mi Fuerza”]

Bien escuchen todos:

soy el comandante,

soy el comandante que ha venido desde el norte
a protegeros del destino

y de la oscura noche.

Que suenen las palmas

y que se sienta la candela
desde el fondo de las almas:
yo soy el caudillo.

Yo pude encender

de la mecha el caién

para cuidar vuestro corazon
del venidero dolor,
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para cuidar vuestro corazon
del venidero dolor.

Hoy solo los mares honran mi existencia,
honran mi existencia pero los pobres mortales
se olvidaron de mi fuerza,

me llaman cobarde.

Dicen que mi espada se deshizo entre mis manos
y las llevo desangradas
y no hay quien me salve.

Quiero comprender

que mi gloria murid

y que nunca podra volver
lo que el pasado borro,

y que nunca podré vencer
lo que este cielo escribio.

NAZARIO
(decaido)
(Fui yo un instrumento del tinico Dios, del verdadero Dios, que como un amanuense escribi
con mi espada Su Voluntad, el plan perfecto de las Indias ya cristianas?... ;Y si fui el medio
de la Divina Providencia por qué, jdime Dios de mi ser!, por qué habrias luego de ponerme
el genuino regalo del amor en las carnes prohibidas que me diste? ;Qué macabro juego urdid
el demonio...?
(enloqueciendo)
(Ella es el demonio? j;Fue eso?!
(tomando su espada)
iUna sefial bastaria, Dios mio, para que cerrara la fuente de la que ha emanado el pecado y
yo mismo me entregue a la Santisima Inquisicion que Su misma Majestad ha mantenido
alejada de mi...!

Entra Talito precipitado.

TALITO
iSefor, mi sefor!

Nazario intenta recuperar la compostura.

TALITO
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(sin aliento)

jUna monja
NAZARIO
(aterrorizado)
(Como una monja? ;Donde?
TALITO
jUna monja! jUna monja!
NAZARIO

(levantandose, amenazando el aire con su espada)
i¢Pero donde?!

TALITO
iEn la puerta! jDice que usted la ha llamado!

NAZARIO
(enterandose, alegre)
iUna monja, Talito! {Una monja! ;Si, una monja, Talito! Ha venido para Celia, no digas
nada, jes un regalo!

TALITO
(De Dios?

NAZARIO
iY mio! Traela ya, hazla pasar.
(entre dientes)
Un regalo de Dios, a ver...

Talito sale. Nazario frenéticamente procura
acomodar un poco la oficina y su apariencia.
Esconde las botellas de ron. Se perfuma y se
peina.

NAZARIO
(acicaldandose)
Dios Santisimo, si por lo menos ti si crees en las monjas, que esto valga o que sea lo tltimo
que haya decidido yo en la vida...
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Talito, cargando un baul de viaje, entra
acompariado de la HERMANA INES.

NAZARIO
(entusiasmado)
i Viniste!
(a Talito)
Déjanos, Talito...

Talito deja el baul y sale.

HERMANA INES
(casi burlona)
Don Na-sa-rio Lu-ce-na...

NAZARIO
(interrumpiendo)
Y viniste con habito...

HERMANA INES
(interrumpiendo, ironica)
Yo si, con habito; ta, por lo visto, no sé...
(luciendo su traje)
El demonio viene en muchas formas y en muchos momentos... Aja pero cuanta sorpresa...
T lo pediste.

NAZARIO
Bueno, fue hace més... jen qué mes estamos?

HERMANA INES
(Importa? El mismo sol, el mismo calor todo el afio... Para qué los meses si no hay
estaciones. ..

La monja se pone a revisar algo asqueada la
habitacion.

NAZARIO
De verdad no pensé que encontrarias la hacienda... Ni siquiera sabia si la carta llegaria.

HERMANA INES
Ha sido todo demasiado oportuno, esa es la verdad.
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(tocando con displicencia las cosas)
Y esto...
(pasa su dedo sobre la mugre, provocadora)
(Donde quedo el glorioso teniente?

NAZARIO
(inflando el pecho ridiculamente)
iNo es como que haya muerto!

HERMANA INES
Peor. Esté a puertas de morirse.
NAZARIO
Qué va, Juana. Bueno, hermana...
HERMANA INES

Inés, la unica santa que la hicieron santa por estar en un burdel.

NAZARIO
Hermana Inés...

HERMANA INES
(sefialando su ropa)
No creas que esto es por ti. Quizas de haber sabido antes que a los religiosos primero se les
cree incapaces y cuando se les confirman los crimenes se les perdona asi sin mas, seguro me
enlistaba de joven en esos barcos piratas que llaman conventos y abadias.
(deteniéndose y perdiendo la
mirada en el horizonte. Pausa)
La historia habria sido otra.
(nostalgica)
Aunque por mas que lo intenté... tampoco. Pero henos aqui...
(quitandose el habito y abanicandose)
Joder, al menos cuando vayamos al infierno esta ciudad ya nos habré acostumbrado al clima.

NAZARIO
Me suena a multitud...

HERMANA INES
Ja, ;qué?
(burlona, en tono ridiculo)
(Tu estaras salvado de las eternas y redentoras llamas del infierno?
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(atormentada por el calor)
(Podemos abrir una ventana?

NAZARIO
(precipitandose a la ventana)
iNo!

La monja se detiene y lo mira con cara
despectiva.

NAZARIO
(mirandola con lastima, cambiando de tono)
No has dado un solo paso atras... Ni siquiera caido en lo que... en lo que sea que hayas
caido te dignas en bajar las lanzas...

HERMANA INES
iQué lanzas, Nazario! No son ni pufiales cuando debieran ser caiones. Pero estoy parada, eso
si. He aprendido y he seguido... Y aunque los ultimos meses se hayan parecido bastante a
estar muerta en vida, no pierdo el sentido de actualidad para saber que te has venido a menos
y que ni siquiera los bucaneros viven de esta manera.

NAZARIO
(explotando)
iEn mi recae la gloria de que esta provincia no hable hoy otra lengua y crea en otro dios!

HERMANA INES
(complacida)
iEse es el Nazario que recuerdo! Sigue, potro...
(provocadora)
Y sin embargo en esta ciudad no cabe un negro mas, cada vecino tiene seis esclavos y t
tienes solo un indio...

NAZARIO
Y una negra.
HERMANA INES
(ironica)
jAh, Su Majestad!
(acida)

Un indio y una negra...
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NAZARIO
Cimarrones.

HERMANA INES
(estallando)
jMalditos sean una y cien veces!
(como si lo amenazara a él)
Yo misma quemaria cada uno de los palenques que pudiese... Llenos ahora de la mercancia
que alguna vez vendi, quién lo diria.

NAZARIO
Ese es el pesar de Cartagena: entre mas gloria mas desgracias.

HERMANA INES
Y mas peligros, sobre todo.

NAZARIO
Y mas peligros, sobre todo. Eso le tuve que decir a Celia, la negra que me queda. Que las
cimarronas fueron masacradas tan solo salir de casa. Que irse de sus duefios solo puede
significar alguna otra peor tortura...

HERMANA INES
(dirigiéndose a abrir la ventana)
Y pensar que si los matasen estarian mejor que como esclavos.

Nazario se interpone para que no llegue a la
ventana, casi como si intentara besarla. Ella lo
esquiva sin demasiada resistencia.

HERMANA INES
LY la familia, Nazario? ;Es que para ustedes los militares es siempre lo mismo: primero las
armas que la esposa, que los hijos?

NAZARIO
(ironico)
Qué dices, si aca hay militares hasta casados dos veces: una en Madrid, una en Cartagena.
No es que no tengamos familia, es que nos gusta tener varias. ..

HERMANA INES
Que es lo mismo a no tener ninguna.
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NAZARIO
Jm...
(asiente nostalgico)
Lo que Dios une...

HERMANA INES
Lo que Dios une, el diablo se lo bendice. No hace falta separar las cosas para se que acaben.
Se mueren también juntitas.
(volviendo a mirar con asco la estancia)
Que lo sabes t bastante bien.

NAZARIO
Eso si, Juana.

HERMANA INES
Hermana Inés... Es cierto, entonces. El hombre sin Rey y sin patria y sin casa y sin esposa...
Te encuentro fatal, hijo mio.

NAZARIO
Era demasiado para ella... Acaso he estado diez dias al afio, no mas. Cada quien sabe —o no
sabe— lo que hace. Pero llevan mi apellido.

HERMANA INES
Porque lo que Dios une ni que el diablo se lo bendiga, ;no?
(entristeciendo)

Yo siempre pensé que las mujeres lo podiamos todo... Nada pueden frente a un hombre al
que aman y no las ama de vuelta...

(como si no le importara,

cambiando de tono)
iLo sabra tu esposa!

NAZARIO
Si en su casa quedo la fachada de un hogar, de una herencia, renombre y esas cosas ya sin
importancia, no fue lo mismo contigo.

HERMANA INES
iNi que decirlo! Si al menos me hubiese quedado con la herencia... jpero ni eso!

NAZARIO
Ay, si me he enterado. Plata no te falta. Yo sé¢ de donde lo has sacado...
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HERMANA INES
(No te han dicho que tener mucha plata pero no tener donde ni como gastarla es 1o mismo
que ser un mendigo? jPeor que un mendigo!... He tenido que estar mendigando un nombre,
[qué te parece eso, eh?, ;como sientes ahora tu supuesta desdicha del hombre que lo perdié
todo? Por favor, Nazario... Si hay alguien acé experto en tener las manos limpias eres tu, y
no exactamente limpias de plata. Mataste a cuantos ingleses pudiste —diez, veinte, treinta
mil— y no obstante tu mayor cuenta bancaria estaba en Londres... Asi son...

(resignada)

Asi somos, Nazario. Todo se excusa. Todo es vano... Menos...

NAZARIO
(interrumpiendo)
(Pero tu qué te crees, que estos afios han sido un idilio? Lo que me quedan son estas paredes.
Y si, una negra y un indio. Esa es mi unica fortuna. jTodos los que combatieron bajo mi
mando tienen hoy titulos nobiliarios! Es que hay que ver... Yo no sé¢ qué favores le hace el
virrey al rey pero debe estar cerca de ser una buena cortesana. ..

HERMANA INES
(calmandolo)
Anda ya, reyes, virreyes, trirreyes, que se vayan a tomar por culo, viculos, tri...

NAZARIO
(sin escucharla)
(Tan solo te puedes imaginar lo que es olvidarse de como se siente un abrazo? El abrazo de
un amigo, de un compaiiero... Alin mas, jun abrazo de quien quiere, un cariio, una mirada
de te necesito? Pero honestas, Juana, honestas... No las que dicen eso por otros intereses. ;Te
imaginas lo que es sentir que ya nadie te desea, que a nadie importas?

HERMANA INES
(tajante)
No, Nazario, no me lo imagino. Lo sé.

NAZARIO
(insinuandosele)
Pero todo se excusa.
HERMANA INES
Menos el amor.
NAZARIO

(mas cerca aun)



30.

Pero todo es vano.

HERMANA INES
(casi nerviosa)
Menos el amor.

NAZARIO
(alejandose)
Ya yo no sé lo que quiero.

HERMANA INES
(acercandosele y tocandolo)
Tt quieres la vida de hace veinte afios y hay cosas que simplemente no se pueden.

NAZARIO
(con mirada delirante)
Sé que quiero el amor... de... de...

La monja lo mira perpleja. Nazario le
corresponde la mirada y se calla.

HERMANA INES
No somos los de antes, lo sabes.
NAZARIO
Lo sé...
NAZARIO Y HERMANA INES

[“Seguimos Aqui”]

Hna. Inés: Te vine a ver,
puedo notar que llevas tiempo en soledad
y creo saber qué es lo que te hace padecer.

Con tu pufial
has sido el fuerte entre los pocos que hay aqui,
mataste a todos y con ellos la pasion que yo misma conoci.

Ya no se puede cambiar,
/a quién vamos a mentir?
Si es que lo hecho, hecho esta,
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vamos mejor a brindar
porque seguimos aqui.

Nazario: {No es tema ya!

Lo que he vivido ya no tiene caso aqui,

por tu mirar, sé que has podido descubrir

que mi cantar se debilita como luz en el candil,
como una cuerda que no pudo soportar

las manos de un aprendiz.

Hna. Inés: Ya no se puede cambiar,

/a quién vamos a mentir?

Si es que lo hecho, hecho esta,

vamos mejor a brindar porque seguimos aqui.

Hna. Inés y Nazario: Y al ver los afos pasar,
rayando en desinterés,

que solo quede bailar

para no especificar

que solo quede el placer.

Hna. Inés: jQue solo quede el placer!

La monja se detiene subitamente, saliéndose de
su ensuerio.

HERMANA INES
(compadeciéndose)
Lo que fuimos alguna vez lo seguimos siendo, sabes? Para lo bueno, para lo malo...

NAZARIO
Por eso mismo. No perdonaron... y no s¢ si yo tampoco.

HERMANA INES
No hay que perdonarnos. El arrepentimiento no existe. Yo no me perdono no haberte tenido
y no me arrepiento de haberte tenido lo poco que te tuve. Y se sigue. Voluntad de poder,
Nazario. Vine aca buscando refugio con la excusa de un favor hacia ti y terminé encontrando
el pasado que daba por muerto. Voluntad de poder o destino, no hay de otra.

NAZARIO
(No hay de otra?
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HERMANA INES
(sin prestar atencion, pretendiendo acercarse a la ventana)
Y sin embargo todavia podria decir te amo...

Nazario se aproxima a la monja
por su espalda, a quien abraza para detener
su andar.

HERMANA INES
(cediendo patéticamente, con la mirada perdida)
Todavia podria sentir el gusto de tu mano y de tu dedo en mi lengua. Todavia...

Con arrebato, Nazario besa a la hermana Inés y
el intenso intercambio da subito paso,
solapandose, a un palenque que se ilumina en el
otro extremo. Nazario y la monja quedan
totalmente a oscuras.

Escena VI

En un palenque frente a orillas del mar, un
grupo de negros libertos, entre las que destacan
las tres cimarronas, festejan su libertad. Al
ritmo de tambores, en medio de un banquete, las
cimarronas se apartan y charlan. En el
transcurso de su charla, hombres y mujeres se
les acercan para incentivarlas al baile.

CIMARRONA SEGUNDA

(a las otras dos cimarronas)
Muy mal hecho...

CIMARRONA TERCERA
(Qué cosa?

CIMARRONA PRIMERA
Lo obvio...

CIMARRONA SEGUNDA
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Que Celia sigue presa del espanol.

CIMARRONA TERCERA
Han pasado mas de diez afios.

CIMARRONA SEGUNDA
(a otro cimarron que se le acerca)
iYa, espérense!

CIMARRONA PRIMERA
Eso no cambia nada.

CIMARRONA TERCERA
Queé tal que esté muerta.

CIMARRONA PRIMERA

Muerta estara libre, si no, nos toca sacarla de ahi.

CIMARRONA SEGUNDA
(a otro que se le acerca)
jHombre, ya! Ya vamos...

Las tres cimarronas desisten de su charla y se
integran con el resto:

TRES CIMARRONAS
[“Libertad”]

Cimarrona: Nuestro llanto se ha calmao
y ahora si estamos en paz,

los negreros se han cansao

y tenemos libertad.

Coro: los negreros se han cansao
y tenemos libertad.

Cimarrona: Toda la vida maltrataos
y ahora podemos baila.

Coro: Y ahora podemo baila.
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Cimarrona y coro: jLibertad! jLibertad!
Cimarrona: Ya han pasado lo rumores...
Coro: jDe que viene el mayoral!

Cimarrona: Nadie puede nadie puede
controld la eternidad.

Nadie puede, nadie puede...

Coro: Controla la eternida.

Cimarrona: Nadie puede nadie puede quitarnos la libertad.
Coro: Nadie puede nadie puede quitarnos la libertad.
Cimarrona y coro: jLibertad! jLibertad!

La oscuridad desaparece subitamente
al palenque y se ilumina:

Escena VII

Continuando el final de la Escena V, mismo
momento. La hermana Inés yace arrodillada
frente a Nazario, terminando de hacerle sexo
oral.

TALITO
(detrds de escena)
iSefor, mi sefor!

NAZARIO
(a la hermana Inés, acelerado)
iRapido, ponte el habito!

HERMANA INES
(incorporandose y limpiandose la boca)
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Pero este sirviente interrumpe asi como asi. ..

NAZARIO
Calla...

Entra Talito.

TALITO
(recuperando el aire)
Don Nazario, Celia dice que vio a una monja pasar frente al corral... jEstd como loca!
Primero pens6 que era una de esas maluqueras suyas, pero... Y bueno, yo...

NAZARIO
Si, ya, ya, esta bien. Traela, Talito. La hermana Inés la recibira. ..

TALITO
Si, sefior...

Talito sale apresurado.

HERMANA INES
(indignada)
(Pero esto qué es? Esto es un manicomio...

NAZARIO

(acelerado)
Casi... No tenemos tiempo, escuchame bien: la unica esclava que me queda esta obsesionada
con Cristo. Dice que ha sentido el llamado y no sé qué carajos. Me ha dicho ese indio que
has visto, su marido, que como no le demos solucion a eso, Celia ha pensado en irse a un
palenque... Es lo Unico en lo que pienso hace tres meses...

HERMANA INES

(superficial)
iEso se arregla rapido! Grilletes y bolas de acero... Digo, poniéndole bolas de acero a los
pies. jAzotala, qué se yo!

NAZARIO
iNo! Eso ya no se hace por aca...

HERMANA INES
Ja, por eso se te escaparon...
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NAZARIO
Y de cualquier forma siempre se las arreglan para burlar todas esas trabas.

HERMANA INES
Es cierto... Los que se quedan esclavos es porque quieren serlo.

NAZARIO
Esto es ganar-ganar...
(se le acerca para besarla)
T me ayudas en esto y yo te doy...

Entran Celia y Talito.

NAZARIO
(casi nervioso)
iCelia!
CELIA
(tomandole una mano para besarla)
jUna monja

HERMANA INES

(un poco asqueada)
Hermana Inés, hija.

TALITO

(exaltado)
iNazario...!

HERMANA INES
(mas exaltada)
jDon Nazario!

TALITO
jDon!

Nazario le hace una sefial a Talito para que se
detenga y no hable.

HERMANA INES
(a Celia)
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Asi que ta eres Celia...

CELIA
Si, hermana, si...

HERMANA INES
(haciendo la serial de la cruz)
Bueno, que Dios te ampare, te cuide y te favorezca...

CELIA
Amén, amén, amén...

TALITO
(euforico)

iAy, qué dicha mas grande!

Talito le besa las manos a la monja quien las
retira con asco.

HERMANA INES
Tampoco soy el Papa, vamos.
CELIA
(jubilosa)
jPero cerca!
HERMANA INES
(para ella misma)
Ay, hija mia...
NAZARIO
Célmense todos ya, hombre.
HERMANA INES
(a Celia)

Y me han dicho que algo no estd muy bien por aca...

TALITO
Eso es poco decir.

NAZARIO



Quiere ser monja.

HERMANA INES
(Monja?
CELIA
Monja...
HERMANA INES

(Pero como monja, hija?
(a Nazario)
Yo a lo sumo pensaba que queria rezar, orar con una sierva del Sefior...

TALITO
Ya ella sabe que hacerse monja...

NAZARIO
(completando la frase)
Es un despropdsito absoluto.

TALITO
Y que huir de casa para buscar castillos en el cielo es...

HERMANA INES
(completando la frase)

Como menos, de muy mal gusto. Por no decir que herético. jPecado! Pecado puro y duro.

TALITO
El tnico castillo en el cielo que se permite tener es el del Sefior. Punto.

NAZARIO
Punto.
HERMANA INES
Punto.
(a Celia)

iNadie ha aceptado jamés a un solo esclavo que escapara de su amo!

NAZARIO
Jamas.

38.
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HERMANA INES
Los denigran, los burlan, los someten de formas peores que la misma esclavitud: los tienen
tontos, los mantienen libres y los hacen dependientes de quienes si saben y obran de mala
voluntad... Libres y sin conocer como funciona el mundo real de all4 afuera, de los
poderosos, jlos verdaderos opresores!

NAZARIO
Al lado de eso la esclavitud es el paraiso.

HERMANA INES
iEl paraiso en la tierra, vamos!

NAZARIO, HERMANA INES, TALITO Y CELIA
[“Murallas”]

Nazario, Talito y Hna. Inés:

Sabe Dios por qué nos puso aqui,
entre estas murallas y este mar,

sabra Dios por qué estamos sufriendo.

Talito: Es que el dia de mi nacimiento

me hice hijo del mar

y testigo del pueblo.

Descubri la magia del viento

que estremece este puerto y me hizo sofiar.

Nazario, Talito y Hna. Inés:

Sabe Dios por qué nos puso aqui,
entre estas murallas y este mar,

sabra Dios por qué estamos sufriendo.

Hna. Inés: Y es que no hay razon

pa tener que echarse pa un lao,

no hay razén para estar piantao piantao.
Se ha sufrido y se ha bailao,

y aunque muchos crean que no

ya por todos se ha rezao.

Nazario, Talito y Hna. Inés:
Sabe Dios por qué nos puso aqui,
entre estas murallas y este mar,



(Podemos orar, hermana?

Claro que si, hija mia...

Vamos, dejémoslas...

Oremos.

sabra Dios por qué estamos sufriendo.

Nazario: Ya habéis encontrao el amor aqui

y has olvidao que no habra mejor sentimiento.

Porque entre mis viejos recuerdos
yo te vi feliz
y ahora estas sufriendo.

Nazario, Talito y Hna. Inés:

Sabe Dios por qué nos puso aqui,
entre estas murallas y este mar,

sabra Dios por qué estamos sufriendo.

Celia: Cuentan que una nifa se perdid
en el viejo puerto

y que las murallas le cantaban la cancion
que tanto ella cant6 de amor.

Nazario, Talito y Hna. Inés:
Sabe Dios por qué nos puso aqui,

entre estas murallas y este mar,
sabra Dios por qué estamos sufriendo.

CELIA
(algo sonreida)

HERMANA INES

NAZARIO
(a Talito)

Salen Talito y Nazario.

HERMANA INES

CELIA

40.
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(Podemos orar por los muertos?

HERMANA INES
Yo sugeriria orar por los que quedamos vivos que por lo visto no estamos en la mejor época,
pero vamos, como gustes...
(persignandose)
Sefior...

CELIA
(que la mira extraniada)
(En castellano, hermana?

HERMANA INES
(reparando en su error y un poco nerviosa)
jHombre! Es que me gusta la traduccion que le hago del latin, una versién mas... humana,
solo eso...

Celia acepta. Se inca para rezar.

HERMANA INES
(en tono liturgico, gregoriana)
Padre Santo, Dios eterno y Todopoderoso...
(sin conseguir la afinacion)

...Todopoderoso...
CELIA
(aun con los ojos cerrados, dando el tono correcto)
...Todopoderoso...
HERMANA INES
(cogiéndolo y continuando el canto gregoriano)
...Todopoderoso...

(cada vez mas grandilocuente y ridicula)

Te pedimos por nuestros hermanos. ..
(no se sabe los nombres)

...muertos y que estan muertos para siempre
que llamaste de este mundo como siempre haces con lo bueno.
Dale la luz, la felicidad y la paz
y esas cosas lindas que no se pueden tener en la vida.
Que sus almas no sufran mas, ya es hora la verdad,
y te dignes resucitarlos con...
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...todos los santos...
jPerdonales sus pecados, que seguro son muchos
como todos!
Y que tengan vida inmortal, dichosa, hermosa
en el reino eterno...
(no se le ocurre nada mas)
Mmm... mmm... Por Jesucristo, tu Hijo,
en la unidad del Espiritu Santo y todo lo que sirva y ayude para esto...

Requiem aeternam dona eis, Domine et lux perpetua...
(no consigue recordar)

...perpetua...
CELIA
...luceat eis.
HERMANA INES
...luceat eis!

(saliendo de su trance)
jAmén! Perfecto. Todos salvados... ;Estamos?
(saliendo)
Suficiente rezo por hoy. Rezar tanto no hace bien: uno se malacostumbra a pedir y Dios a no

escuchar...

CELIA
(deteniendo a la monja)
Yo s¢, hermana, que no puede usted confesarme pero, queria yo saber, si fuese posible...

HERMANA INES
(Por qué no has ido adonde un cura?

CELIA
Hermana... Nazario...
HERMANA INES
Don...
CELIA

Don Nazario no me ha dejado salir por mas anos de los que quiero contar. Y Talito. Talito
también ha insistido en lo mismo.

HERMANA INES
(maliciosa)
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Ya veo, ya veo... ;Y por qué no han traido al cura? Hasta donde yo sabia esos hombres
perdonan todo y confiesan hasta los condenados a muerte. jDe hecho: les gusta confesarlos y
después mandarlos a la horca, ja!

CELIA
(Lo que ha hecho Nazario?
HERMANA INES
Don...
CELIA
Eso...
HERMANA INES

Vamos, que una pelea con virrey y la baja del ejército no seran suficiente como para que
tampoco...

CELIA
Le han excomulgado, hermana.

HERMANA INES
(corrigiéndose, nerviosa)
Ah, pero... si, claro... Lo sé. Solo que, no sé, jera para ti! No para €l...

CELIA
No sé, hermana. Cartagena es tierra de nadie. De esta casa no sale ni entra nadie a excepcion
de mi marido. Ni Nazario...

HERMANA INES
Don...

CELIA
Ni Don Nazario y yo sabemos mucho de lo que pasa alld afuera. Y a lo que est4 alla afuera
hace mucho que no le importa lo que pasa acd. Eso era lo que querian. Lo consiguieron: nos
dejaron encerrados en nosotros mismos.

HERMANA INES
Que es la peor de las condenas.
(mira con detenimiento a Celia, escrutando el semblante
nostalgico en que se ha sumergido. Haciendo la serial de la
cruz, precipitindose)
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Vamos, libre de todo pecado, nifia. Nada de lo que hayas hecho pesa ya en tu alma. San-
Seacabo...

(apiadandose ante el silencio tumbal de Celia)
(Qué es, Celia?

CELIA
Quizas usted pueda imaginarlo... Ese momento en que no puedes hacer nada mas que
rezar...

HERMANA INES
iY tantas formas, hija mia, que se tienen para rezar! Los nombres tan variados que les
ponemos a las adicciones. ..
(se arrodilla junto a ella. Le toma las manos. Se miran)
Lo veo detrés de tus 0jos... Yo sé cuando una mujer sufre del alma... Y del alma, vamos, de
la pasional, digamos... {Qué es lo que no terminas de decir?

CELIA
Nada hermana. .. lo que yo no haya dicho, El ya lo sabe...

HERMANA INES
(Nazario?
CELIA
No, El...
HERMANA INES
(Tu marido?
CELIA

(mirando la cruz)
iEl!, hermana.

(mirando al cielo)
EL..

HERMANA INES
Ah, El... Pero ta sabes que todo lo que se calla, lo habla el cuerpo de otro modo...

CELIA
(severisima)
Y sobre el cuerpo solo nos queda pedir perdon. Y solo €l podria perdonarme.



La musica permite que la luz sobre ellas
disminuya, dando paso a Talito que, al otro
extremo, se ilumina. Ellas salen.

Escena VIII

Talito solo en escena.

TALITO
[“Sombra de su Alma”]

En la nostalgia viva de un sentimiento

soy como una hojarasca que mueve el viento
y cuando el reloj ya no marque el tiempo,
entre tanto ruido, yo seré silencio.

Cuando entre tanta gente ya no te encuentre

seré una voz gritando en algin desierto la melodia del
[sentimiento

que nunca se ha ido,

que me encoge el cuerpo.

He sido sombra del rosal

y de todas sus mentiras que se hicieron mias.
He sido sombra de su alma, de mitologia

y ahora no soy nada.

Y es que se ha dafiado mi verdad,
solo soy el eco de una historia que me pasa por detrés,
y es un juramento que me ha vuelto ciego.

He sido sombra del rosal

y de todas sus mentiras que se hicieron mias.
He sido sombra de su alma, de mitologia

y ahora no soy nada.

45.
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Paulatinamente a negro. Golpes de metal vienen
de un lado de la escena. Talito sale antes del
negro total.

Escena IX

En el porton principal de la casa, las tres
cimarronas ya en escena, tocan los metales de la
reja para llamar la atencion de alguien. Entra la
hermana Inés, sorprendida y apresurada.

HERMANA INES
iSilencio, negras! jSilencio! ;Como van a estar tumbando a golpes las puertas de las casas
asi?

CIMARRONA PRIMERA
Disctlpenos usted...
(un tanto sorprendida)

...hermana.

CIMARRONA SEGUNDA
(no menos sorprendida)
Bendicion, hermana.

HERMANA INES
Dios les bendiga.
CIMARRONA TERCERA
(Ha visto usted...?
HERMANA INES
(deteniéndola)
Perdon. ;Ustedes son?
CIMARRONA SEGUNDA

Verda, hermana, nosotras trabajdbamos aca. ..

CIMARRONA PRIMERA
Si tal puede llamarse trabajo. Porque digno, no.



HERMANA INES
(aun mas chocante)
Ya veo... Pues ya no trabajan ac4, pueden irse por donde...

La monja se dispone a salir.

CIMARRONA TERCERA
Una esclava llamada Celia.
CIMARRONA SEGUNDA
Y su esposo Talito.
HERMANA INES

(deteniéndose, aun dandoles la espalda)
(Qué con ellos?

CIMARRONA TERCERA
Pues aca entre nosotras, hermana. ..

HERMANA INES
(cinica)
Y Dios...

CIMARRONA PRIMERA
Si, entre nosotras y Dios que no hay nada oculto...
(volviendo al punto)
Usted seguramente entenderd. Es una sierva de Cristo.

CIMARRONA SEGUNDA
(susurrando)
Venimos de un palenque. Lo arrasaron completamente hace pocos dias.

HERMANA INES
Dios...
CIMARRONA SEGUNDA
...Misericordioso...
CIMARRONA PRIMERA

Ten piedad de nosotros.

47.
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CIMARRONA TERCERA
Vamos a uno nuevo. Por eso venimos por ellos. Sabemos en lo que se ha convertido el deseo
de Don Nazario.

HERMANA INES
(maliciosa)
jCuanto lo siento, hijas mias! ;{No se han enterado?

Nadie responde.

HERMANA INES
Murieron. Fueron asesinados por unos miserables revolucionarios... No s¢ demasiado. Solo
que ahora estoy aqui porque han donado esta hacienda a la Iglesia. Haremos un conventillo.

CIMARRONA PRIMERA
(Todos?

HERMANA INES
Todos. Don Nazario Lucena, Celia... Todos.

CIMARRONA SEGUNDA
(notablemente horrorizada)
Dios misericordioso...

HERMANA INES
Ten piedad de nosotros.

CIMARRONA TERCERA
Nada bueno iba a haber en esta casa. Lo sabiamos desde el dia uno.

CIMARRONA PRIMERA
(misteriosa)
De la guerra solo la guerra y de la sangre solo la sangre.

CIMARRONA SEGUNDA
(lamentandose en llanto)
Al menos murieron juntos como deben morir los amantes.

CIMARRONA TERCERA Y PRIMERA
Ameén.
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HERMANA INES
(anonadada)
(Qué has dicho?

CIMARRONA PRIMERA
Lo que en esta casa no estaba permitido decir y que cuando se dijo le trajo miseria a todo lo
que entro aca...

HERMANA INES
(aun mas anonadada)
(Don Nazario y su esclava?

CIMARRONA TERCERA
Don Nazario y Celia.

CIMARRONA PRIMERA
...que un negro y una blanca no nacieron para estar juntos. Aunque Dios mismo tenga que
venir a intervenir.

HERMANA INES
(hundida)
Amén.

La monja queda con la mirada perdida. Pausa.

CIMARRONA PRIMERA
Usted tampoco lo sabia, por lo visto.

HERMANA INES
(para ella misma)
Claro que lo sabia...

CIMARRONA PRIMERA
(mirandola fijamente a los ojos)
Y usted cree que el pasado puede ser borrado.

Las tres cimarronas muestran una marca en sus
antebrazos que la monja reconoce
inmediatamente.
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HERMANA INES
Lo hecho, hecho esta.
(tajante)
Vayanse ya.
CIMARRONA PRIMERA

Y usted salga de esa casa. No es recomendable bailar sobre la tumba de los muertos.

HERMANA INES
(haciendo la serial de la cruz)
Dios les bendiga.

TRES CIMARRONAS
(unisonas)
Y a usted, hermana.

Las cimarronas salen. Desaparece el porton
principal y, al otro lado, se iluminan sobre una
cama Nazario y Celia. La hermana Inés queda
pobremente iluminada en la oficina de Nazario
que ha aparecido: casi desfalleciendo y de
rodillas, se quita el habito y llora calladamente.
Los dos ambientes se sobreponen en su accion
simultdanea:

Escena X

En la cama del fondo, Nazario y Celia acaban
de tener sexo. Se terminan de vestir y un Nazario
aun lujurioso intenta toquetear a Celia quien,
displicente, esquiva las caricias. El persiste sin
conseguir mayor correspondencia y Celia
permanece algo decaida al borde de la cama. La
monja, aun en la oficina, se apresura a escribir
una carta. Se esmera en ella y la vemos cerrarla
con sello de cera. Tan pronto finaliza, sale
brevemente de escena, busca a Talito y, luego de
unos instantes, entran juntos a escena. La monja
le entrega la carta y Talito tan solo asiente,
obediente. Inmediatamente este se dirige a la
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habitacion donde yacen Celia y Nazario, y, a
sabiendas de lo que ahi ocurre, espera del otro
lado de la puerta sin ingresar aun, entre
avergonzado y resignado. La monja espera
sentada al escritorio, comodamente y bebiendo
ron. Entonces Celia sale. Talito se oculta para
que ella no lo vea y luego entra a la habitacion
de Nazario. Entrega la carta y vuelve a salir,
quedandose una vez mds escuchando tras la
puerta que ha cerrado. Nazario lee la carta con
creciente emocion.

NAZARIO
(euforico, carcajeando)
iLo sabia, lo sabia!
(arrodillado, con lagrimas de alegria)
Nadie —jnadie!— podra negar que si esta ciudad no ha perecido ha sido por mi, solo por
mi... |Y esta carta lo prueba!

Talito, que escucha con creciente sobresalto,
repara en que algo va terriblemente mal.

NAZARIO
(explotando como si hablara a la monja)
iLo que Dios une ni el diablo se lo separa!
(grandilocuente)
Y yo seguiré siendo el hombre que sin la mitad de su cuerpo pudo més que cualquier
hombre... jNo habré cargo lo suficientemente alto ni honras lo suficientemente pomposas!

Talito corre a la oficina donde permanece la

monja y Nazario se oscurece hasta desaparecer.
Escena XI

Talito irrumpe en la oficina donde la monja

sigue bebiendo placidamente. Ya se encuentra

un poco ebria.

TALITO



iEs imposible! ;Qué era esa carta?...
La monja no responde.

TALITO
(a todo pulmon)
jDime qué era!

HERMANA INES
Sh-sh-sh-shhhh-sh, muchacho.

(con mirada picara)
No vas a querer que te escuchen los otros dos.

TALITO
(Qué decia?
HERMANA INES
Lo necesario.
TALITO
(abalanzandose sobre ella, intentando someterla por el
cuello)
jDime qué...!
HERMANA INES

(incorporandose con pistola en mano, aplastante)
No te atrevas ni por un Unico instante, poco hombre...

Talito se detiene en seco.

HERMANA INES
(soberbia y gruriendo)

No se te olvide que mi mano es movida por la suprema mano y que detras de cada uno de

mis actos esta el respaldo de Dios mismo... No se te ocurra ni siquiera dudar que la
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enfermedad en esta casa no seria excusa suficiente para que se me perdonara si justo ahora

decidiera volarle la cabeza a todos y cada uno de ustedes.
(bajando el arma, de nuevo picara)
No te equivoques eligiendo tus enemigos.

TALITO
(conteniendo el llanto)
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Usted se supone que es una santa mujer.

HERMANA INES
(sentandose a beber)
Lo tnico que tienen de santa las monjas es el nombre.

TALITO
(entre dientes)
(Quién eres?...
(con total furia)
i, Qué eres?!

HERMANA INES
El orden que hacia falta en este lugar. Soy la Iglesia.

Talito se dispone a correr de la oficina.

HERMANA INES
La carta, pobre Talito...

Talito se frena.

HERMANA INES
...la carta no es mas que lo que ti necesitabas y claro que lo que yo también. Nazario Lucena
es un pervertido sin remedio... y no me voy a quedar aca sentada tomando ron aunque me
encantaria. La mentira siempre es costosa. Lo sé yo. Nazario nos ha estado mintiendo a todos

aca.
TALITO
No a mi.
HERMANA INES
(remedando)

No-a-mi, no-a-mi. ;{No a mi? jSobre todo a ti, indio!

TALITO
No a mi.

HERMANA INES
Tu esposa y Nazario mantienen relaciones por fuera del matrimonio y de la raza.
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TALITO
(firme pero con lagrimas en los ojos)
Ya dije que no a mi.

Se miran en silencio. La monja entiende.

HERMANA INES
(asqueada y estupefacta)
Miserables. .. miserables enfermos. ..

TALITO
(otra vez intentando salir)
Llame al Santo Oficio si es necesario.

HERMANA INES
iYo soy el Santo Oficio, so tonto!

TALITO
LY qué es lo que quiere entonces? j;,A qué ha venido?!

HERMANA INES
Vine a ayudar a tu desgraciada esposa y por ende a todos aca... Pero poco sabia de lo que
estaba pasando. Nazario y yo nos conocemos desde mucho antes de todo esto. Antes que ti y
la otra. La mentira, quizas; pero la traicién es imperdonable, Talito. Podria entenderte. Uno
se acostumbra, ;no? Los beneficios que te dio Nazario no los tendrias ni el Paraiso mismo.
Vale. Pero uno se acostumbra... a no abrir las ventanas, a ver todo con luz de vela. Al clima
sofocante. A todo lo malo uno también se acostumbra. Yo misma por poco lo hago en estos
dias. Uno se cree las ficciones que quiere. Pero te estoy dando un pasaje directo a deshacerte
de esta pocilga. Los privilegios no es como que sigan existiendo, vamos.

TALITO
(Qué decia la carta?

HERMANA INES
Que la Armada lo necesita. Que la Corona lo necesita. Que se lo llevan de vuelta a Madrid.
Palabras mas, palabras menos, saludos reales y que parta ya.

TALITO
(Como pudo?

HERMANA INES
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(Pero qué es lo que defiendes, hijo mio? ;A qué le tienes tanto miedo? Nazario no existe ya.
Es una sombra de quien era, nada mas. ;No hueles las chimeneas a lo lejos? ;Cémo hay otras
casas, sus fiestas, su calor que nada tiene que ver con el calor de estas costas sino de la
gente? Mira, asomate a ver el humo por la ventana que promete vida en otras personas...
Musica, Talito, la musica de otras risas. Dime, ;hace cuanto que no ries?

Talito comienza a llorar suavemente.

HERMANA INES
(crudelisima pero aburrida)
Nazario no te soporta. Nunca lo ha hecho. Me lo dijo. Te ha mantenido ahi porque sabia que
solo asi evitaba la inminente fuga de la esclava. Bueno, listo. Ya pueden escaparse. Tienen
mi permiso. {Mi bendicion!
(bebe)
Podria reprender a tu negra: azotarla hasta sacarle la carne de los huesos; pero no, ya es tuya.
Concedido. Lo tnico que tienes por perder es tu carcel. Lo que queda acd es entre Nazario y
yo, esa es la verdad. Vivan sus vidas. Comiencen una nueva. Dios y yo proveeremos.

TALITO
(en llanto mas profuso, atrapado)
(A un palenque? Celia volverd a la idea de la fe, de necesitar a Cristo, de hacerse monja,
de...

HERMANA INES
(interrumpiendo y extendiéndole un trago de ron)
Cuando de verdad se es libre y feliz no se necesita ya ser esclavo. Ni de Cristo ni de nadie.
Venga...

Un estrépito de muebles moviéndose acalla el
llanto de Talito y el discurso de la monja. La
risa de Nazario también se escucha por sobre el
alboroto. La monja y Talito se incorporan y este
sale en busca del sonido. La monja se sienta de
nuevo a beber, se oscurece y desaparece.

Escena XII

Carcajeando y maniaco, Nazario yace en escena
entre un desorden de trastos y muebles, rodeado
de baules de viaje en los que mete ropas y
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enseres. Celia, a su lado, arrodillada con cara
de espanto.

NAZARIO
(mientras llena los batules)
jDestapalas!
(a Talito que entra)
Ta también. {Todas! jDestapenlas todas! Parate de ahi, Celia, haz algo.
(a Celia)
jAbre las ventanas!

Celia se incorpora a destapar las ventanas
recubiertas de maderos.

TALITO
P-pero... ;qué pasa?
(mirando perplejo)
Nazario, para.
NAZARIO

(extendiéndole la carta a Talito)
iDon! Don Nazario. Hoy mas que nunca.

TALITO
Nazario...
NAZARIO
Empaca. Vamos.
TALITO
Esctichame, Nazario, esa carta. ..
NAZARIO

Esta carta prueba lo que siempre he sabido. Me voy. Terminaremos de empacar y saldremos
al amanecer.

TALITO
(Saldremos?

Nazario no responde.
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TALITO
(Coémo que saldremos? No vamos a ninguna parte.

NAZARIO
T no.

TALITO
(atonito)
(Qué?... Nazario... {Mirame!

Nazario se detiene a mirarlo.

TALITO
(Pretendias llevarte a Celia? ;Y dejarme aqui?

Nazario reanuda lo del equipaje.

TALITO
(con lagrimas en los ojos)
Yo di todo y hasta lo que no tenia por ti, Nazario. jTodo! Preferi esto, esta carcel que
llamaste vida antes que cualquier otra gloria. Padeci porque has sido el pilar de mi dicha,
Nazario...
(después de una pausa, secandose las lagrimas, entre dientes)
Celia se queda.
(al no recibir respuesta, a todo pulmon)
iCelia se queda!

NAZARIO
(viendolo amenazante)
No te atrevas a darme ordenes, indio. Retirate.

(pausa)
Esa es una orden.
TALITO
Celia, ven.
NAZARIO
(estallando)

iCelia viene conmigo porque es mi mujer! jLo ha sido todo este tiempo! Tu eres nada en esta
relacion. Es otro tiempo, Talito. Acéptalo.
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TALITO
(llorando de rabia)
ijEra mi honor, Nazario, mi gozo que ella fuese tuya! Que ti y yo compartiamos, que al
menos una cosa en el mundo teniamos igual, sin rango, sin distancia... que de alguna manera
también estdbamos juntos.

CELIA
(llorando, abalanzandose sobre Talito)
i, Como pudiste?!

TALITO
(sosteniendo a Celia, dolido)
Porque Nazario siempre fue lo que yo quise ser y no fui.

NAZARIO
(queriendo alcanzar a Celia, también con lagrimas en los ojos)
iEs mia! jVendra conmigo!

TALITO
(que protege a Celia tras su espalda)
i¢A donde?! jNo hay tal cosa! {No hay corona, no hay perdones reales!
Sigues siendo el desconocido, el venido a menos borracho en esta ciudad que te ha sepultado
en el peor lugar para vivir: jlas glorias de la patria!
(categorico)
No eres nada: para los espafioles ya no eres espafiol y para nosotros no eres criollo.

NAZARIO

(delirante)
Como osas... jLas murallas de Cartagena tendran una placa con mi nombre, erigiran una
estatua mia acd y en la Espafa continental sobre la que chorreard la mugre de los pajaros
porque quienes mantenemos la firmeza de los dureos imperios debemos mancharnos,
pudrirnos en vida como la mas incivilizada aldea...! {Pero mi memoria quedara limpia,
limpisima! No conoceran, como jamas ha hecho la historia, los intimos pecados, los
maniaticos errores, las cotidianas intimidades pestilentes que respaldan cualquier
grandilocuencia...

(a Celia)

Celia, muévete. ..

TALITO
(rompiendo la carta)
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iEs falsa, so ciego, falsa! {Nadie te ha llamado, nadie te necesita! Razon tenia la monja. Sin
duda era lo mejor: deshacernos de ti.

Nazario se tambalea sin querer creer lo que
escucha.

NAZARIO

(convenciéndose a si mismo)
Esa carta la trajiste tu.

TALITO
(cruel)
LY de cuando a aca el correo llega a esta casa? No he salido en toda esta semana. Es falsa,
Nazario. Sigues sin nada, como en los ultimos diez afios.

Nazario queda estupefacto con mirada perdida
pero vuelve en si, furioso.

NAZARIO
(a Celia, casi con dolor)
Ta también. ..

(desenfundando un puiial, iracundo)
Maldita zorra, serpiente rastrera...

CELIA
iNo, yo no he hecho nada, Nazario!

Nazario se abalanza sobre ellos, determinado a
apunialar a Celia. Talito se interpone y forcejea
con Nazario. Celia solo consigue gritar
desesperadamente pidiendo que se detengan.
Talito toma con fuerza la mano en que Nazario
blande su cuchillo mientras él intenta a toda
costa herir a Talito.

TALITO
(braceando)
iNazario, detente, por favor! jNo hace falta! jPara!

Celia, que quiere salvar a Talito, toma un jarron
que rompe en la cabeza de Nazario. Este se
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vuelve a verla, ahora dispuesto a herirla a ella
mas no con su cuchillo: una fuerte bofetada
basta para estrellarla contra una mesa y dejarla
abatida en el suelo.

TRES CIMARRONAS
(detras de escena, gritando)
iCelia, Celia!

Talito toma a Nazario desde atras, ahorcandolo
aunque sin querer lastimarlo sino detenerlo.

TALITO
iCelia, corre! jSal! {Vete!

Celia titubea sin saber si salir de la casa o no.

TALITO
(a todo pulmon)
iYal! jSal!
(a Nazario)
Por favor, no es necesario. No hagas esto.

Celia sale veloz. Nazario y Talito han caido de
rodillas pues Nazario parece debilitarse pero,
sorpresivamente, este consigue zafarse
golpeando en el estomago a Talito, y al
voltearse totalmente le asesta una cuchillada
que lo deja en el suelo, sobre su espalda,
malherido. Nazario se coloca sobre Talito,
sometiendolo, listo para dar la estocada final.
Justo cuando sube su brazo, detrds de escena
proviene un ruidoso disparo que le abre el
pecho a Nazario, matandole. Entra la hermana
Inés, mosquete humeante en mano. Primero
calmada. Luego se apresura a asistir a Talito en
el suelo a quien toma en sus brazos sobre su
regazo.

TALITO
(con un hilo de voz)
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Hermana... hermana...

HERMANA INES
(confortandolo)
Aci estoy...

TALITO
(aun con menos voz)
Confiéseme, deme el perdon...

HERMANA INES
Hijo mio...
TALITO
Perdoneme...
HERMANA INES

(algo dubitativa pero sentimentalmente solemne)
La oracion de fe salvara a este hombre en la hora de su agonia, y el Sefior con la gracia del
Espiritu Santo le aliviard y, si tuviese pecados, se le perdonardn para entrar a la vida
verdadera...

Mientras la monja hace una cruz en su frente,
Talito cierra sus ojos y expira.

HERMANA INES
(llorando pero mas decisiva que nunca)
T, que si conociste el amor, el genuino amor, que salva mas que cualquier dios, mas
necesario que cualquier dios... bendito seas...

La luz sobre Talito y la monja se mengua pero
quedan aun visibles, como un recuerdo.
Intensificado sobre Celia, un halo casi la hace
lucir como una ensoniacion. Las tres cimarronas,
que han entrado a escena, la han recibido y
juntas, en coro, culminan:

CELIA Y HERMANA INES
[“Vida”]

Celia: Vida, ;por qué has descubierto el talon?



Tan distraida, dejas aqui el dolor.
Vida, mira como me haces cantar,
tan complacida, nos dejas marchitar.

Hna. Inés: ;Quién ha podido olvidar
que va a desaparecer,

y entre la tierra ser

solo un durmiente mas

que de la historia un dia se borrara?

(Quién va a predecir el mar
y la lluvia detener?

(Quién va a permanecer
cerca de algin volcan?
(Quién puede naufragar

y nunca enloquecer?

Hna. Inés: Vida, mira como me haces cantar
tan complacida nos dejas marchitar.

Celia: Ay, vida...

Celia y Hna. Inés: ;por qué ante nosotros te vas
y la poesia quisiste terminar?

La luz disminuye paulatinamente, cerrandose
sobre Celia que es la ultima en verse antes de
hacerse el definitivo

OSCURO.

LA OBRA SE DA
POR FINALIZADA

*xk
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