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RESUMEN

El objetivo de esta investigacion es hacer un estudio exploratorio de los temas y discusiones de la
ensefianza de la literatura en Bogoté en el periodo 1994 — 2014 a partir de un analisis de los
documentos de politicas educativas y de las reflexiones académicas. Para tal fin, se propone una
ruta metodologica de enfoque cualitativo y caracter inductivo que, a través del andlisis de
contenido de algunos documentos orientadores para la ensefianza del lenguaje y la voz
académica de expertos, plantea seis categorias tematicas. Se ofrece, ademas, un dialogo entre
documentos que ayuda a identificar las tensiones, tendencias, areas de trabajo y relaciones entre
variables que constituyen un marco de referencia pertinente a la ensefianza de la literatura en la
escuela. Por lo tanto, el presente trabajo se propone como una contextualizacion histérica
indispensable para una posterior comprension de las practicas y el aprendizaje de la literatura.
Aunque esto Ultimo no es objeto de discusion para esta investigacion, se establece como una

puerta abierta a busquedas futura.



1. INTRODUCCION

1.1 Planteamiento del problema

Desde hace varias décadas, tanto en el contexto internacional como en el nacional, se han vuelto
cada vez mas frecuentes las alusiones a la perdida de espacios dedicados al arte y las
humanidades, no solo en la escuela sino también en la universidad. Se ha hablado, por ejemplo,
del desplazamiento que —inspirado en un afan utilitario y comercial— han ocasionado las

politicas educativas de paises en busca de un mejor desarrollo econémico:

Concebidas como ornamentos inGtiles por quienes definen las politicas estatales en un momento
en que las naciones deben eliminar todo lo que no tenga ninguna utilidad para ser competitivas
en el mercado global, estas carreras y materias pierden terreno a gran velocidad, tanto en los
programas curriculares como en la mente y el corazén de padres e hijos. (Nussbaum, 2010, p.

20)

Como consecuencia, el lugar de la imaginacion, la creatividad y la rigurosidad en el pensamiento
critico, otrora estrechamente relacionadas con el saber literario, ha sido ocupado por el desarrollo
de competencias y habilidades funcionales en un &mbito técnico y productivo mas inclinado al
entrenamiento para suplir necesidades inmediatas que a la formacion de ciudadanos que se
relacionan con el mundo que los rodea, sujetos capaces de crear mundos posibles, de ponerse en

el lugar del otro (Nussbaum, 2010).
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Al tiempo que se fragua este proyecto global, a nivel local el lugar de la literatura en la escuela

ha venido constituyéndose como un espacio en disputa, con las mas disimiles posturas y con un
sin nimero de tensiones sobre la manera en que deberia abordarse su ensefianza. Se ha pensado
que la literatura esta en peligro y para salvarla se ha propuesto, incluso, su exclusién del &mbito

escolar:

Esta sefiora [la literatura] al entrar en la escuela perdi6 su dimension cultural. Se le olvidé de
donde venia, ¢para qué fue escrita y creada? Se puso los ropajes de la didactica y de la
ensefianza y se convirti6 en objeto de estudio. Lo mas triste es que se despojé de toda su
dimension artistica y humana y de su capacidad de transformacién de los nifios y jovenes

lectores. (Robledo, 2007, p. 69-70)

La cita, ademas de su vision particular del problema, nos ofrece pistas sobre los escenarios en los
que se desarrolla la disputa: el primero de ellos busca claridad sobre la naturaleza del saber
literario; el segundo indaga sobre las formas de ensefianza de ese saber; el Gltimo, apunta hacia el
desvelamiento de su funcién formativa. Con todo, independientemente de la respuesta que se
tenga a cada una de estas cuestiones, el lugar de la literatura parece estar seguro por un tiempo
mas. Las politicas educativas ofrecen orientaciones en las que todavia se sugiere y se suscita la

reflexion a proposito de su ensefianza.

Sin embargo, es en la reflexion donde queda mucho terreno por trabajar. Como profesionales en
estudios literarios y a partir del trabajo en la escuela nos hemos preguntado por el lugar que la

literatura ocupa en ella ¢ Se puede ensefar la literatura? y si es asi ¢coOmo podemos hacerlo? Son
preguntas que, incluso cuando se habla de ensefianza y aprendizaje del lenguaje, no se resuelven

facilmente en la practica. Si bien, la universidad hace un esfuerzo por definir a la literatura como
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objeto de estudio, en la escuela aparece como medio de ensefianza de otras disciplinas,
subordinada a los més variados propositos. Pareciera haber una distancia insalvable entre teoria y

practica que impediria la consolidacion de la ensefianza de la literatura como un saber propio.

Un cumulo de preguntas han surgido de nuestra reflexion al respecto: ¢Qué conceptos de
literatura han sido relevantes en las facultades de formacion docente? ¢Es posible ensefiar
literatura sin ponerla al servicio de otros intereses (gramatica, valores...)? ;Qué concepto de
literatura subyace a las politicas nacionales de educacién? Un primer acercamiento al problema
nos ha revelado un sinnimero de discusiones y tensiones que son el sustrato de la reflexion sobre
la ensefianza de la literatura en los dltimos 20 afios y dibujan las lineas generales de lo que se
hace hoy. No obstante, dichas cuestiones se han elaborado de una manera dispersa, acudiendo

pocas veces a la sistematizacion y dificultando la comprension de la problematica.

Con estas cuestiones en mente, nos propusimos indagar sobre el lugar que ha ocupado la
ensefianza de la literatura en la escuela en los Gltimos afios. Asi pues, el objetivo de este trabajo
es hacer revision de los temas y discusiones de la ensefianza de la literatura en Bogota en el
periodo 1994 — 2014 a partir de un analisis de los documentos de politicas educativas y de las

reflexiones académicas.
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1.2. Justificacion

Trazar el panorama de la ensefianza de la literatura implica estudiar las distintas perspectivas y
voces que han contribuido a la formacion de este campo. Esta diversidad de perspectivas
proviene de igualmente diversas fuentes, como las politicas del Ministerio de Educacion
reflejadas en algunas orientaciones (LCLC, EBCL, RDL), la voz de los académicos que estudian
y definen la ensefianza de la literatura, y los relatos de los profesores y estudiantes que plantean

unas condiciones para las précticas de ensefianza.

Siendo nuestro interés la contextualizacion de la ensefianza de la literatura y aun existiendo
grandes distancias entre la teoria y la practica, un primer acercamiento a los discursos
institucionales que configuran la préctica de los docentes resulta un marco de referencia estable
para su construccion. En este sentido, los planteamientos de documentos orientadores del
Ministerio de Educacién, los desarrollos conceptuales de los expertos dedicados a la formacién
docente y la produccion académica de distintos grupos que desde su practica han reflexionado
sobre la ensefianza de la literatura, conforman fuentes relevantes para contextualizarla. No se
trata aqui de ofrecer una visién localizada del problema, antes bien, lo que se busca es construir
un panorama amplio en el que después se puedan dibujar las practicas particulares de los
maestros y las experiencias de los estudiantes. Asi pues, sin dejar de reconocer la importancia de
las investigaciones que se han propuesto analizar las practicas y a partir de ellas construir un

estatuto de la ensefianza de la literatura -de hecho, asi lo han propuesto Gustavo Bombini y
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Fernando Vésquez en los antecedentes de este recorrido-, la presente investigacion pospone

dicho analisis en busca de los referentes tedricos que las han hecho posibles.

Asunto aparte constituye la periodizacion aqui ofrecida. La ensefianza de la literatura como saber
propio es un asunto que ha sido de reciente preocupacion en el contexto nacional. La
promulgacion de la Ley General de Educacidn (1994), que en nuestro pais se sumd a una serie de
intentos regionales por mejorar la calidad de la educacion, posibilito la formulacion de nuevas
preguntas en torno a la ensefianza del lenguaje y la literatura; simultdneamente, la escuela
empez0 a recibir a profesionales venidos de disciplinas especificas, no necesariamente orientadas
hacia la ensefianza, pero gque con su riqueza practica y tedrica supieron nutrir el espectro al
interior de las aulas. Las facultades de literatura, de reciente creacién en la capital del pais (1970
Universidad Nacional de Colombia, 1987 Pontificia Universidad Javeriana, 1997 Universidad de
los Andes) no fueron ajenas a este proceso e intentaron hacer un ejercicio académico que
acercara las principales discusiones sobre la ensefianza de la literatura al &mbito local. En su
practica, los maestros desarrollaron iniciativas, ya desde sus investigaciones, ya desde su
intuicion, que hicieron posible la aparicion de la literatura como objeto de ensefianza en la

escuela durante los ultimos veinte afios.

Finalmente, la investigacion que aqui se presenta se ha limitado a las reflexiones que en los
altimos veinte afios se han desarrollado sobre la ensefianza de la literatura en Bogota; con todo,

lejos de ser un sesgo que desconozca el trabajo que en otras localidades se ha realizado, lo que
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busca es encontrar en la capital las generalidades de la discusion nacional en torno al mismo

tema.

Tal intencion se funda en la consideracion de una doble via de comunicacion entre las
reflexiones elaboradas a nivel nacional. En un primer sentido, se reconoce que en distintos
lugares del pais se han venido formando grupos de investigacion que desde su particularidad
regional reflexionan en torno a la ensefianza de la literatura; sin embargo, no podemos decir que
esas reflexiones han permanecido aisladas en la provincia. Gracias a asociaciones como Red
Lenguaje (Red colombiana para la transformacion de la formacion docente en lenguaje), las
discusiones que tienen lugar en las distintas regiones del pais logran tener eco en los trabajos
realizados en Bogota; en efecto, en el desarrollo de su trabajo ha tenido grandes logros en la
promocion de encuentros nacionales en los que se socializan trabajos y se constituyen agendas de

caracter nacional.

En otro sentido, hay que decir que los expertos consultados, aungue han trabajado sobre todo en
el ambito de la ciudad capital, son referentes nacionales en la investigacién en torno al lenguaje y
la literatura. De hecho, su labor académica los ha llevado a ser participes en la estructuracion de
orientaciones ministeriales o distritales sobre la ensefianza de la literatura -es el caso del Dr.
Fabio Jurado Valencia, el Esp. Mauricio Pérez Abril y el Dr. Alfonso Cardenas Paez- ; a ser
consultores y asesores en la configuracidn de proyectos evaluativos en la area del lenguaje -como
el Dr. Guillermo Bustamante y el Mg. Fernando Vasquez Rodriguez-; y a establecer guias para la

promocion de lectura a nivel nacional -Mg. Beatriz Helena Robledo-.
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Finalmente, podriamos destacar la publicacion de los Referentes para la didéctica del lenguaje de
los ciclos primero a quinto, por la Secretaria de Educacion de Bogota en el afio 2010, documento
que presenta por primera vez un conjunto de orientaciones para la ensefianza del area de
lenguaje, que representan una perspectiva de ensefianza de la literatura desde el campo de la

didactica, pensada en la capital.

En definitiva, lo que se presenta en esta investigacion es una visién que desde Bogoté plantea los
temas y discusiones sobre la ensefianza de la literatura de los ultimos 20 afios, con la aspiracion
de que en ella se reflejen los aspectos mas relevantes que también en otros lugares del pais se han

discutido ampliamente.

16



1.3 Objetivos

Objetivo general:

Ubicar los temas y discusiones sobre la ensefianza de la literatura en Bogota desde 1994 hasta el
2014 a partir de un analisis de los documentos de politicas educativas y de las reflexiones

académicas.

Obijetivos especificos:

- Identificar los temas relevantes de la reflexion sobre la ensefianza de la literatura
en Bogota durante las Gltimas dos décadas.

- Rastrear las discusiones sobre la ensefianza de la literatura desde las politicas
nacionales y el &mbito académico.

- Evidenciar las tensiones presentes en la discusidn sobre la ensefianza de la
literatura.

- Generar un marco de comprension en la discusion sobre la ensefianza de la

literatura que ofrezca orientaciones para futuras investigaciones.
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1.4 Metodologia

Para abordar el problema planteado y en atencidon a los objetivos formulados, se propone en la
presente investigacion una ruta metodoldgica de enfoque cualitativo. Segun Hernandez,
Fernandez-Collado & Baptista (2006), dichas investigaciones se caracterizan por procurar
expandir los datos en formacion, moviéndose entre los eventos y su interpretacion con el fin de
reconstruir la realidad de la forma como la observan los actores del sistema (el investigador, los
participantes y las relaciones de interaccién entre ellos). Por tal razon, la investigacion cualitativa
tiene un caracter eminentemente inductivo, pues parte de la exploracion y descripcién de un
mundo social, para luego generar perspectivas generales y refinar preguntas de investigacion. A
partir de preguntas sobre cuestiones generales y abiertas se busca obtener las perspectivas y
puntos de vista de los participantes, luego se describen y analizan para, finalmente, convertirlos
en temas; como consecuencia, la investigacion de caracter inductivo no verifica hipotesis
propuestas a priori, sino que las genera durante el proceso. Finalmente, las investigaciones

cualitativas apuntan a entender el todo sin reducirlo al estudio de sus partes.

Dentro del horizonte de la investigacion cualitativa, lo que aqui se presentara es un estudio que
busca construir un marco de comprensién de los temas y discusiones sobre la ensefianza de la
literatura en la escuela de la capital a partir del analisis de los documentos de politicas educativas
y la reflexion académica; como tal, se trata de un estudio exploratorio, pues aborda un problema

de investigacion poco estudiado y sobre el cual se tienen muchas dudas. Los propdsitos, en este
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sentido, no se agotan en la propia investigacion sino que buscan abrir un campo de investigacion,

ampliar perspectivas para investigaciones futuras mas puntuales:

Los estudios exploratorios sirven para familiarizarnos con fenémenos relativamente desconocidos,
obtener informacion sobre la posibilidad de llevar a cabo una investigacion mas completa respecto
de un contexto particular, investigar nuevos problemas, identificar conceptos o variables
promisorias, establecer prioridades para investigaciones futuras, o sugerir afirmaciones y

postulados. (Hernandez, et al., 2006, p. 101)

Como consecuencia, el lector se encontrard con que las conclusiones planteadas por esta
investigacion apuntan mas a la identificacion de temas, tensiones, tendencias, areas de trabajo,
contextos y relaciones entre variables pertinentes a la ensefianza de la literatura en la escuela. Del
mismo modo, lo que se busca es plantear un “tono” o “caracter” en las futuras investigaciones,

que ayuden a la construccion de un estatuto profesional para la ensefianza de la literatura.

o Punto de partida: el supuesto de los estudios literarios

Es indudable que en toda busqueda la mirada del investigador es la que configura el marco
conceptual del trabajo; su formacion, su préactica y su visién de mundo otorgan la base y el
sentido al proceso. Es asi como el marco tedrico de esta investigacion esta definido por una
construccién conceptual que desde los estudios literarios le brinda nuestra formacion profesional.
Los estudios literarios aparecen como supuesto en esta investigacion porque es desde ellos que
surge la pregunta por la ensefianza de la literatura. Consideramos, en un primer momento, que al
preguntarnos por cuales son los temas y las discusiones sobre la ensefianza de la literatura,

debiamos convenir de qué se trata la literatura misma.
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Es por esa razon que la primera parte de la investigacion ofrece un marco tedrico y conceptual
que la contextualiza en el gran marco de los estudios literarios. Autores como Wellek y Warren
(1966), Eagleton (1998) y Lopez & Fernandez (2005), permitieron establecer las distintas
corrientes de estudio de la literatura durante el siglo XXy las concepciones que de ellas se
desprenden. Lejos de sugerir que alguna de éstas es la mas apropiada para la ensefianza, lo que se
busca es reconocer la diversidad conceptual del saber literario de tal forma que se puedan
referenciar las discusiones que entorno a la ensefianza se generan. Con todo, dicho apartado es el

resultado de una sintesis conceptual de la lectura de los autores antes mencionados.

Con este supuesto, entonces, emprendimos la investigacion sobre la forma en que el saber

literario se relaciona con su ensefianza.

. Antecedentes

La presente investigacion se desarrollo entre los afios 2013 y 2014. En el primer semestre de
2013 se realizaron busquedas bibliogréaficas para la elaboracion del estado de la cuestion; el
criterio de seleccion de los documentos se configuro sobre la base de la pertinencia del
argumento en relacion con nuestro tema de investigacion. En ese entonces se acudié a basquedas
en bases de datos, bibliotecas e internet. Los criterios de seleccion en esta primera etapa se
referian al tipo de publicacidn, es decir, se buscaban libros publicados y articulos en revistas
especializadas que trataran el tema en cuestion. Por otra parte, siendo la perspectiva

hispanoamericana aquella que mas se acercaba a nuestros intereses, se seleccionaron
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publicaciones espafiolas, argentinas y colombianas que abordaban la ensefianza de la literatura
desde perspectivas pedagogicas y didacticas, y se excluyeron aquellas que tenian un origen
norteamericano. Posteriormente, los contenidos relevantes de las publicaciones fueron
consignados en formatos de Resumen Analitico Especializado (en adelante RAE), para tener una
referencia de los textos. Con base en la informacion de los RAE, se socializaron las lecturas en
reuniones y esto permitié acotar la bibliografia; en efecto, la discusion sobre la ensefianza de la

literatura estaba presente en un nimero reducido de textos.

De esta forma, el marco tedrico se estructurd con base en dos pilares: por una parte, esta la
sintesis tedrica de los estudios literarios, y por otra, los antecedentes hispanoamericanos en

didactica y ensefianza de la literatura.

. ¢A quién consultar?

La lectura de los antecedentes fue el elemento detonador para estructurar la investigacion y
definir a quiénes se debia consultar para la construccion de un marco de referencia en la
ensefianza de la literatura en la capital. Al analizar las publicaciones reconocimos que para la
contextualizacion de la ensefianza de la literatura resultaba necesario escuchar las voces de
quienes han construido tal saber. De esta forma, pudimos evidenciar que las politicas educativas,
los docentes, los estudiantes y la comunidad académica son los actores recurrentes que
intervienen en la configuracion de la ensefianza de la literatura. Si bien es cierto que este es un
campo poco estudiado en nuestro contexto, a partir de la década de los 90 se ha venido

intensificando tanto la produccion intelectual sobre el tema como las orientaciones politicas que
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lo rigen. Por esta razén, la investigacion se centra en los discursos institucionales que han dado

forma a la ensefianza de la literatura en la escuela de Bogota.

Sin desconocer la importancia de las voces de los docentes y estudiantes, las politicas educativas
y las fuentes académicas se transforman en el insumo primario para comprender la situacion de
la ensefianza de la literatura en la capital. Por lo tanto, la investigacion se propone como una
contextualizacion histérica indispensable para una posterior comprension de las practicas y el
aprendizaje de la literatura. Aunque esto Ultimo no es objeto de este trabajo, se establece como

una puerta abierta a la investigacion futura.

Asi las cosas, el informe esta compuesto por dos grandes capitulos donde se describiran,
analizarén e interpretaran las politicas educativas y las producciones intelectuales de la

comunidad académica.

o Politicas educativas
En la discusion legal, se consultaron documentos fundamentales para establecer un marco
legal de la ensefianza de la literatura, que se publicaron en el periodo de 1994 hasta 2014.
En primer lugar se consulté la politica educativa, representada en la Ley General de
Educacidon, documento que organiza la educacién colombiana en los distintos niveles de
formacion y establece especificamente los objetivos de la ensefianza de la literatura en los
niveles de primaria y secundaria. En segundo lugar se consultaron documentos que se
derivaron de la Ley General de Educacion, como los Lineamientos curriculares en

Lengua Castellana (1998) y los Estandares basicos de competencias en lenguaje (2004);
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los primeros se publicaron con la intencion de orientar el disefio de los curriculos de la
asignatura de Lengua castellana, los segundos establecen las competencias del area de
lenguaje y se presentan como guia para la planeacién curricular y el disefio de
evaluaciones. En tercer lugar se consulto el Plan Nacional de Lectura y escritura (2011),
presentado con la finalidad de mejorar los niveles de la ensefianza de la lectura, la
escritura y la literatura de los estudiantes de formacidn inicial, basica y media. Por
ualtimo, a los documentos mencionados se adicionaron los Referentes para la didactica del
lenguaje de los ciclos primero a quinto (2010), publicados por la Secretaria de Educacion
de Bogota con la intencién de ofrecer un conjunto de orientaciones para la ensefianza del
lenguaje vy la literatura desde el campo de la didactica. Estos Ultimos, a pesar de no ser un
documento de politica educativa, representan una perspectiva de la ensefianza pensada en

Bogot, que resalta el rol de la didactica en la ensefianza de la literatura y el lenguaje.

o Comunidad académica:
Los actores que componen el grupo de la comunidad académica fueron subdivididos en
dos conjuntos que reconocen su trayectoria y aportes a la ensefianza de la literatura en
Bogot4; obedeciendo a la delimitacion del problema, no se incluyeron en este grupo los
aportes que desde otras ciudades han nutrido la reflexion. En un primer conjunto, estan
clasificados aquellos expertos o especialistas que han desarrollado investigaciones
relacionadas con el lugar de la literatura en la escuela y ademas tienen publicaciones que
reflexionan sobre este asunto. Los autores escogidos como expertos en el tema de
ensefianza de la literatura, cuyas trayectorias académicas seran presentadas mas adelante,

fueron: Dr. Fabio Jurado Valencia, Mg. Fernando VVazquez Rodriguez, Dr. Alfonso
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Cérdenas Péez, Dr. Guillermo Bustamante Zamudio, Esp. Mauricio Pérez Abril y la Mg.
Beatriz Helena Robledo; su escogencia, ademas de la revision minuciosa de su
curriculum vitae, estuvo relacionada con la relevancia de sus aportes a la discusion; el
acercamiento a este grupo se realizo a través del andlisis de contenido de las
publicaciones y a través de entrevistas semiestructuradas. En el segundo grupo fueron
clasificados otros autores y equipos de investigacion cuyo trabajo ofrece perspectivas
alternas a las presentadas por los expertos y, sin embargo, proponen desarrollos menos
amplios sobre la ensefianza de la literatura en la escuela. Los autores consultados fueron:
el Dr. Cristo Rafael Figueroa y el Dr. Juan Carlos Bayona, ademas se consultaron los
trabajos del Semillero de investigacion en literatura infantil y juvenil de la Universidad
Nacional. El acercamiento a este grupo se limité al analisis de contenido de sus

publicaciones.

. Técnicas de investigacion

Gran parte del trabajo desarrollado durante la investigacion consistié en la lectura, analisis e
interpretacion de los textos a los cuales acudimos. Para dicho estudio se siguié la técnica del
analisis de contenido, que segn Bernardo Restrepo Gomez (2002), consiste en la construccion
de categorias que orientan el analisis de un documento. Dicho analisis nos permitié hacer
inferencias validas a partir del contenido y, en general, posibilitd el desvelamiento de las
diferencias y similitudes conceptuales entre las fuentes de informacion, el examen riguroso de
los contenidos y en Gltima instancia, describir tendencias que se han perfilado para la ensefianza

de la literatura.
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El proceso de analisis consistio en un ejercicio de codificacion, entendida como la
transformacion de las caracteristicas relevantes de un contenido en unidades que permitan su
descripcion y analisis (Hernandez, et al., 2006). Dicha codificacion se desarrollé en tres

momentos:
1. Definicion del universo

Este hace referencia a los documentos objeto de analisis dentro de la investigacion, a decir, cada
una de las orientaciones politicas, las publicaciones académicas y las entrevistas de expertos.
Cada documento se caracterizo por tener una estructura establecida que permitié su lectura 'y

analisis como un marco conceptual solido e independiente (Hernandez, et al., 2006).
2. Definir unidades de analisis

Fueron entendidas como la seleccién de las citas que se relacionaban con la ensefianza de la
literatura y que permitian identificar los temas relevantes sobre los que se queria indagar. Las
citas son parte de los documentos especificos que representan el universo descrito anteriormente

(Hernandez, et al., 2006).
3. Definicién de categorias

Las categorias, finalmente, son una forma de clasificacién de las unidades de contenido; en ellas
se agruparon las citas puntuales de los distintos textos a partir del asunto o tema que trataba cada
una de ellas. Se sigui6 también aqui un esquema inductivo: primero se determinaron sub-

categorias y luego estas se agruparon en categorias mas generales. Con todo, vale la pena aclarar

que la definicion de las categorias -como sistema de clasificacion-, se construy6 en el proceso,
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no previamente, e incluso se fue modificando en el transcurso de la investigacion (Hernandez, et

al., 2006).

En el siguiente ejemplo, mostramos como se hizo evidente cada uno de los momentos de la
codificacion en uno de los documentos trabajados; tomamos, en este caso, el documento de los

Lineamientos Curriculares Lengua Castellana:

a. Universo

Como hemos dicho, los textos tienen su propio universo, dado por los propésitos que se plantean
y la estructura que los organiza; en este orden de ideas, el universo de nuestro ejemplo se haria
evidente en estos términos: Los LCLC son un documento derivado de la Ley 115 de 1994 que
sirve como apoyo a los docentes para el disefio curricular en las instituciones educativas dentro
de sus PELI. Se plantea también como propoésito hacer explicitos los supuestos tedricos desde los
cuales se articuld la propuesta de indicadores de logros. Este documento esta estructurado de la
siguiente manera: presentacion, diagnéstico en lenguaje, literatura y educacién, curriculo y PEI,
concepcién del lenguaje, ejes alrededor de los cuales pensar propuestas curriculares y modelos

de evaluacion en lenguaje.

b. Definicion de unidades de andlisis

Hablar de cémo se definieron las unidades de analisis es dar cuenta del proceso detallado de
lectura que nos lleva a decidir que una cita es relevante por la idea que expresa y su relacion con

la tematica de investigacion; asi pues, consideremos uno de los parrafos de los LCLC:

Estamos seguros de que la calidad pedagdgica en las aulas colombianas depende, en gran
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medida, de la seleccidn que se realice en cuanto a conceptos clave, enfoques y orientaciones
pertinentes para el desarrollo del lenguaje, mas que de la definicion, al detalle, de una

programacion curricular rigida. Es decir, resulta mas relevante la posicion critica y analitica del

docente frente al trabajo del aula, que el sequimiento de un programa definido sin contar con su

participacion en la elaboracién del mismo; y esto sélo se logra fortaleciendo los espacios de

reflexion permanente e investigacidn sobre la labor docente. (LCLC, 1998, p. 4 El subrayado es

nuestro)

En el parrafo se presentan dos ideas claves: en la primera (sin subrayar), se esta afirmando que el
apoyo que ofrecen los lineamientos es mas una guia sobre posibles enfoques u orientaciones para
la ensefianza del lenguaje que una delimitacidn detallada de lo que se debe ensefiar; hasta ahi, el
discurso no es muy distinto de lo que ya se ha planteado en el universo del texto. Sin embargo, la
segunda parte del parrafo (subrayada), plantea la necesidad de fortalecer los espacios de
reflexion permanente sobre la ensefianza que permitan a los maestros formarse un criterio e
incrementar su calidad pedagdgica; esa idea resulta relevante, ya no por su relacion con el
universo textual, sino por las implicaciones en el campo de la ensefianza de la literatura, por su
acotacion de perspectivas del problema, por su riqueza como detonante de posibles
interpretaciones. La idea subrayada, seria entonces, una unidad de analisis que deberéa tenerse en

cuenta para la posterior formulacion de categorias.

c. Definicidn de categorias

Finalmente, la definicidn de categorias resulta del proceso mismo de analisis y clasificacion a
partir de un tema que es extraido de la unidad puesta en consideracion; en este caso, el analisis
consistio en plantearle preguntas al fragmento que dieran cuenta de su riqueza interpretativa. El

proceso se muestra en Tabla 1:
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Unidad de andlisis

Enfoques explicitos

Enfoques inferidos

Posturas a favor

Posturas en contra

Rétulo o
categoria

Es decir, resulta més
relevante la posicion critica y
analitica del docente frente al
trabajo del aula, que el
seguimiento de un programa
definido sin contar con su
participacion en la
elaboracion del mismo; y
esto sdlo se logra
fortaleciendo los espacios de
reflexion permanente e
investigacion sobre la labor
docente. (LCLC, 1998, p. 4)

Finalmente, quienes
hacen (ejecutan,
desarrollan) los
lineamientos son los
maestros.

- Evidenciar qué
se entiende por
calidad educativa.

- Importancia de la
formacion
docente.

- Puede referirse
tanto a la Auto
formacién como a
formacion
institucional

Empoderamiento de
los maestros como
sujetos privilegiados
en la educacion en
tanto autbnomos.

Se suele decir:
“Seria mejor que los
lineamientos me
dijeran qué tengo
que hacer, porque
yo no sé de esas
cosas”

Formacion
docente

Tabla 1: Ejemplo de analisis de unidad para obtencion de categorias

Culminado el proceso de asignacion de las categorias, se verifico su frecuencia para obtener las

mas relevantes. Finalmente se clasificaron y se definieron a partir de sus caracteristicas,

obteniendo como resultado un conjunto de categorias y subcategorias clasificadas en dos grupos.

En esta etapa, fue de vital importancia volver sobre los pasos de nuestra busqueda y recurrir al

marco tedrico y a los antecedentes; en ellos encontramos que, ya fuera implicita o

explicitamente, se habian elaborado algunas clasificaciones para abordar el problema de la

relacion entre literatura y ensefianza. Con base en dicha revision, planteamos una clasificacion

propia que permitio establecer un lenguaje comun para analizar los documentos.
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Tabla de definicion de grupos, categorias y subcategorias

Categorias y subcategorias Definicion de categorias

En el tridangulo de relaciones didacticas, son aquellas citas que se relacionan con el papel

1. ROL DEL DOCENTE ~
desempefiado por el docente.

Esta asociada al desarrollo profesional o a la formacién universitaria de los docentes. Aqui se
alude a las citas que nos hablan de los saberes que son necesarios, 0 que ya se tienen, o que se
proponen como alternativa para la ensefianza de la literatura en la escuela; puede estar referido
1.1 Formacio6n del docente tanto a los saberes pedagégicos como a los de teoria literaria y de lenguaje. También se refiere a
la configuracion de un maestro ideal: los aportes que nos hablan de un "deber ser" y de un
"deber actuar" del maestro de literatura, o puede estar expresado de manera negativa, como “lo
que no se debe hacer".

Hace referencia a las intenciones de formacién de conocimientos, habilidades y actitudes que se
1.2 Intenciones formativas esperan con la ensefianza de literatura. Se expresan en las politicas y orientaciones para la
ensefianza, en el curriculo y en las referencias a las précticas de ensefianza.

Se refiere a la formacion en teoria y critica literaria, asi como al conocimiento y lectura de las
1.2.1 Formacion del conocimiento literario | obras. Ademas, se refiere también al caracter interdisciplinar de la literatura, es decir, a su
relacion tedrica con otros saberes.

Se refiere tanto a la formacién del lector de literatura, que es capaz de analizar e interpretar los
textos literarios, o la formacion del gusto literario, como a la formacién de escritores o de
habilidades para escribir textos literarios.

1.2.2 Formacion en lectura y escritura
literarias

Se refiere al uso de la literatura con otras intenciones que no conducen especificamente al saber
literario: puede hablarse de saberes que se valen de la literatura para construirse a si mismos
(Filosofia, Historia, Matematicas, Geografia...); o de las intenciones de generar actitudes
morales o éticas a partir de ella (Formacién en Valores); o su uso para el desarrollo de
habilidades y competencias per se (comprensién de lectura en general, ortografia, gramatica, o
habilidades de escritura no literaria).

1.2.3 Otras intenciones formativas

1.3 Evaluacion Se refiere a las practicas de evaluacion en la ensefianza de la literatura.

En el tridngulo de relaciones didacticas, son aquellas citas que se relacionan con el contenido

2. ROL DE LA LITERATURA R - .
disciplinar, con el saber literario.

Se refiere esta categoria a las definiciones o concepciones sobre la literatura en su relacién con

2.1 Definicion de la literatura -
la ensefianza.

Referencias a la relacion tedrica de la literatura con otras disciplinas, como la historia, la

2.2 Literatura e interdisciplinariedad. S - : . f
lingtiistica, la filosofia, la psicologia, las artes, etc.

Se refiere a los criterios y las decisiones politicas de seleccion de las obras literarias que se leen
2.4 Conformacion del canon en la escuela, incluyendo los géneros, autores, épocas, temas, lenguas, tradiciones y geografias
privilegiadas.

Tabla 2, Definicion de grupos, categorias y subcategorias

El resultado se presenta en la Tabla 2, en la que se clasifica, se nombra y se describe cada una de
las categorias obtenidas del proceso de analisis de contenido. Al analizar los documentos objeto
de estudio de esta investigacion surgieron seis categorias que a partir de su definicién fueron
agrupadas en dos grandes grupos: rol docente y rol de la literatura. Estos dos grupos

corresponden a los dos grandes enfoques en el estudio, es decir, la ensefianza de la literatura
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focalizada en la figura del docente y el saber disciplinar especifico. Si bien son dos marcos
conceptuales con caracteristicas propias, al hacer su analisis en los documentos se hizo evidente
el hecho que no eran excluyentes, todo lo contrario, estaban estrechamente relacionadas pues la

concepcidn de la literatura influia en sus practicas de ensefianza y viceversa.

. Instrumentos de recoleccion y analisis de informacién

Fueron tres nuestros instrumentos para la recoleccion y andlisis de informacién: los formatos
RAE, utilizados en la construccion del marco tedrico; la entrevista semiestructurada, aplicada en
la etapa de consulta a expertos; y una rejilla de analisis de contenido, que se aplicd

indistintamente a todos los documentos. A continuacién se describen cada uno de ellos.

o Resumen Analitico Especializado (RAE).
El uso de este instrumento fue de vital importancia en el inicio de la investigacion pues
permitié condensar la informacién contenida en los documentos que constituyeron el marco
tedrico, para asi facilitar su aprehension y comprension. En total se realizaron quince
formatos RAE que dieron cuenta de una lectura rigurosa de los documentos a través del
rastreo de conceptos clave, referentes teoricos y categorias emergentes relevantes para
nuestra investigacion. Después de su elaboracion, cada RAE era sometido a socializacion y

discusion sobre la pertinencia de los planteamientos del texto.
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FORMATO RAE

Referencia bibliografica completa
segln normas APA

Consultado en:

Fecha de consulta:

Tipo de documento:

Filiacion institucional

Nivel de circulacién:

Palabras clave:

N° de Referencias citadas

Tres referencias mas citadas:

Descripcion

Contenido

Abstract

Problema

Metodologia

Referentes teoricos:

Conclusiones:

Autor del resumen:

Citas relevantes:

Categorias o conceptos claves
emergentes del texto

Tabla 3, Formato RAE

Si bien existen distintos disefios de este formato, para esta investigacion se uso aquel
proporcionado por la Facultad de Educacion de la Pontificia Universidad Javeriana (PUJ).

Un ejemplo de dicho formato puede observarse en la Tabla 3.



o Rejilla de andlisis para otros documentos

Para el analisis de datos cualitativos como las politicas educativas y otras orientaciones, las
publicaciones y las entrevistas a expertos, quisimos elaborar un instrumento que de manera
sencilla y sucinta nos permitiera clasificar la informacion al tiempo que la relacionabamos
con nuestras inquietudes interpretativas. En un principio, dicho trabajo penso realizarse con
el software Atlas Ti, sin embargo, teniendo en cuenta la dificultad para adquirirlo y el acceso
limitado que a €l se tenia, determind la elaboracion de un instrumento propio, es decir, una
rejilla de andlisis. Con todo, la capacitacion recibida sobre el funcionamiento y manejo del

software proporciond pistas clave para nuestro propio ejercicio de analisis y categorizacion.

Como se observa en la Tabla 4, la rejilla de analisis consta de cinco columnas: la primera de
ellas esta referida a la estructura y propdsito del texto, es decir, al universo en el cual fue
concebido por el autor; en la segunda se relacionan las citas textuales o unidades de analisis
extraidas del documento; la tercera columna apunta a sefialar la postura que cada autor
expone de manera explicita o implicita en los temas tratados; enseguida se referencian las
posturas con las que el autor coincide o aquellas con las que se opone; finalmente, en la
ultima columna, la asignacion categorial que obedece al tema con el cual esta vinculada cada

unidad.

Cabe aclarar que la informacion contenida en las tercera y cuarta columnas de las rejillas,

estaba abierta a modificaciones producto de la discusion entre los investigadores.
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Documento analizado: Vasquez, F. (2006). Alicia en el pais de las didacticas: indecisiones y dilemas del profesor de literatura. En F.
Vasquez. (Ed.), La ensefia literaria: critica y didactica de la literatura (pp. 43-57). Bogota: Editorial Kimpres Ltda.

Contenido
Temas Posturas referenciadas Sub-catedorias
Estructura interna Citas textuales g
(Universo del texto) | (Unidades de anélisis) Enqu_ues I_Enfogues A favor En contra
explicitos inferidos

-Necesidad de

la formacion

docente en

didacticas

El articulo propone un
recorrido por algunas
preguntas generales a
las que se enfrenta un
docente cuando
pretende ensefiar
literatura. Las
preguntas abordadas,
en su orden, son: 1.
Modelos 2.
Formacion 3. Canon
4. Géneros 5.
Curriculo 6. Creacion.

[...] en su proceso de
formacioén, el maestro no
ha recibido o visto

Maestros mal

especificas de la
literatura.

-La formacioén
didactica

-Revision de los

No es necesaria
una didactica

1.1 Formacién

didacticas especificas preparados -Deficiencia en roqramas de especificade la | docente
sobre determinados los programas ?orrgwacién literatura.
campos literarios.(45) de formacion.
docente.
-Deficiencias en
la seleccion de
maestros.
-Se deberia leer
cualquier tipo
de texto literario
L sin importar su
El canon direcciona el calidag
aprender y evita gastar Se debe Importancia de '

. ¥ e El maestro debe - ie
una cantidad de tiempo privilegiar el tener un las decisiones “E] nifio 1.31. Formacion
en producciones la canon en la . encaminadasa | p del conocimiento

proc = conocimiento .. | deberia escoger | . .

mayoria de las veces ensefianza de la la conformacion . literario.
. - del canon lo que quiera
livianas o con poco literatura. de un canon. »

leer’
trasfondo. (45)

-“Lo que

importa es que

lea”
[...] esos géneros son
ciertas formas

Hay una

medianamente estables
que configuran 'y
refiguran tradiciones. Asi
que, los géneros no sélo
ayudan al maestro a
organizar su ensefianza,
sino que le permiten al
estudiante entender

Relevancia del
género literario
en la ensefianza
de la literatura.

distancia entre
el desarrollo de
los estudios
literarios y su
ensefianza. Esa
distancia esta
mediada por un

Es necesario
echar mano del
saber literario
para configurar
su ensefianza.

Vivimos la
"refundicion” de
los géneros, por
tanto, no hay
que ensefiarlos.

1.31. Formacién
del conocimiento
literario.

maneras 0 modos como ejercicio
. edagogico.

el lenguaje circulay pedagog
construye el sentido. (47)
Me atrevo a recomendar
[...] que la literatura sea -Especificidad Usar la

A -La literatura . literatura para Az
una asignatura cercana al del saber Potenciar el . P 1.31. Formacion

como . - ilustrar o L

mundo de las artes y no S literario en el gusto por la - del conocimiento
pegada, cuando no experiencia amplio espectro | literatura motivar el literario

A - estética. ' aprendizaje de '
vicaria, de la ensefianza de la lengua. P J

la lengua.

de la lengua. (48)

Tabla 4, Rejilla de andlisis para documentos (Extracto)
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o Entrevista semiestructurada:
La entrevista semisestructurada consiste en la elaboracion de un guién con preguntas abiertas
relacionadas con la tematica tratada en la investigacion. El disefio de la entrevista da la
libertad para hacer nuevas preguntas que permitian profundizar en las ideas relevantes que
surgian en el desarrollo de la misma (Blasco y Otero, 2006). Para la presente investigacion se
elabord una entrevista piloto al Dr. Jorge Hernando Cadavid, profesor asociado del
Departamento de Literatura de la Pontificia Universidad Javeriana, donde se tuvo una
primera aproximacion a la dindmica de una entrevista semiestructurada, y el tipo de
respuestas que podian surgir. Posteriormente se disefiaron seis entrevistas semiestructuradas
para el didlogo con los expertos seleccionados, con preguntas elaboradas a partir de la lectura
de sus publicaciones y de su trayectoria profesional y académica, con la intencion de plantear
preguntas sustentadas en sus propuestas. De esta manera, las entrevistas permitieron
profundizar en las tematicas trabajadas por los expertos, que representan diferentes
perspectivas para abordar la ensefianza de la literatura. Las entrevistas se desarrollaron segln
la disponibilidad de tiempo de los docentes consultados y por este motivo la duracion de cada

entrevista vario.

La Tabla 5 presenta, a modo de ejemplificacion, las preguntas realizadas en la entrevista al
Dr. Alfonso Cardenas: en una primera columna aparecen aquellas que se habian planeado
con anterioridad, en la segunda, otras que motivadas por las respuestas fueron surgiendo en el
transcurso de la entrevista. EIl orden en el que se realizaron varid segun las oportunidades que

ofreci6 el discurso de cada uno de los entrevistados:
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Preguntas del guién

Preguntas surgidas a partir del discurso

¢La literatura estéa perdiendo un lugar en la

escuela?

La pérdida del espacio de la literatura en la
ensefianza, ¢tendréa que ver con el
desconocimiento sobre qué es literatura, qué

concepto de literatura se tiene?

¢Por qué ensefiar literatura en la escuela?

¢La literatura deberia estar fuera del curriculo?

¢Qué problemas encuentra en la formacion de los

licenciados que ensefian literatura?

¢Por gqué la autonomia docente puede llegar a ser
problematica al pensar los problemas de la

literatura en la escuela?

Ensefar literatura ;qué forma?

¢Considera valido que la literatura se use para

ensefar otras asignaturas?

¢ Considera necesario tener un canon establecido

de obras de referencia para leer en la escuela?

Tabla 5, Modelo de preguntas para entrevista semiestructurada

o Otras herramientas

Otra herramienta que facilito el trabajo en grupo de los investigadores fue la plataforma

Google Apps. Después de la creacion de una cuenta de correo para el grupo

(grupodidacticalit@gmail.com), se utilizo la aplicacion Google Drive para centralizar,

archivar y compartir toda la informacion obtenida por medio de los RAE, las rejillas de
analisis, las entrevistas y todos los deméas documentos relacionados con el trabajo de
investigacion. Adicionalmente, se hizo uso de herramientas colaborativas como Google Docs
para la lectura comentada y edicion simultanea de documentos en linea, facilitando el acceso
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en cualquier momento y desde cualquier lugar. Como consecuencia, tales registros fueron

para el grupo la memoria colectiva de su proceso de investigacion.

o Comparacion de datos y limites de la investigacion

Hacia el final de la investigacidn, teniendo en cuenta que las categorias de andlisis ofrecian un
lenguaje comdn de interpretacion frente a la diversidad de fuentes y, en cierta medida, una
estructuracion de los contenidos, se desarrollé una comparacién de los mismos, evidenciando las
cercanias, distancias, vacios y tensiones entre las fuentes consultadas respecto de los temas
propuestos. El proceso, consistié sin mas, en hacer un seguimiento riguroso y transversal de cada

una de las categorias en los documentos trabajados.

Si bien, tal abordaje nos proporciond a todas luces cierta flexibilidad interpretativa y el
descubrimiento de una polifonia muy compleja de distintas voces en la ensefianza de la literatura,
también es cierto que los resultados no estan libres de sesgos impuestos, no sélo por las fuentes
mismas, sino incluso por los investigadores; la sujecion al juicio de unos y otros, en este sentido,
se podria presentar como una desventaja. De esta manera, el vasto panorama que abre la
investigacion, y del cual solo fueron tocados algunos aspectos se presenta como una puerta

abierta para la interpretacion de relaciones no abordadas por los investigadores.

Del mismo modo, la riqueza de fuentes y métodos, que en su momento planteo la diversidad

polifonica de la que se ha hablado y que es el fundamento de la vision holistica de la
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investigacion, surgio después como dificultad adicional en cuanto a la complejidad de la

interpretacion derivada de la propia multidimensionalidad de los datos.

Con todo, conviene aclarar que el proceso de investigacion fue una experiencia nueva debido a
nuestra formacion inicial como Profesionales en Estudios Literarios que incursionaron por
primera vez en la investigacion educativa, indagacion que tiene distintas exigencias desde el
punto de vista metodoldgico y tematico. Si bien, no somos expertos en investigacion cualitativa,
el presente trabajo buscé seguir el marco que éste tipo de investigacion requiere, con la intencion

de desarrollarlo de manera clara y coherente con los objetivos propuestos.
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2. MARCO TEORICO

2.1 El supuesto de los estudios literarios

El siglo XX es un siglo marcado por la crisis y la fragmentacion, un siglo donde el sentido de la totalidad
y la unicidad rivalizan, donde lo universal y lo local se enfrentan y la mismidad y la alteridad luchan por
coexistir, fendmenos que no inventa este siglo pero que si tematiza fuertemente. El desdibuje de los
limites y los desplazamientos marcan la reflexion sobre un objeto de estudio, la literatura, que se esfuerza
por trazar ella misma sus propias fronteras y se traslada a una discusion que incluye o excluye lo
propiamente literario. La facilidad de la literatura para convocar otras disciplinas, pertenecientes a las
ciencias humanas, enriquece a la vez que hace mas compleja la discusion sobre lo literario. La
antropologia, la filosofia, la psicologia, la sociologia y, por supuesto, la linglistica se mezclan y
contaminan el campo de lo que puede llamarse con un escaso margen de distincion: poética, teoria

literaria, teoria critica, estudios literarios o ciencia de la literatura.

Esta contaminacion no resulta exclusiva del siglo XX, pues se conoce la impronta profunda del
positivismo sobre el andlisis literario en el siglo XIX. Lo propio de nuestra época es la ampliacion y
variedad de esta contaminacion y la dificultad para evitar el equivoco y la confusion de clasificaciones y

términos.

Es asi como se evidencia que el centro del campo de estudio esté delimitado: es la literatura; pero el

concepto y objeto de estudio es impreciso y cambiante. Su preocupacion por su materialidad o por su
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caracter de arte verbal, la insistencia en su importancia como acto de comunicacién y su relacién con el
sentido, la interpretacion o la significacion, o su concepcion como discurso ideoldgico y su esencia como
fruto de unas condiciones de produccion dentro de un campo cultural, son algunas reflexiones sobre este

objeto de estudio.

Los estudios literarios se han ido conformando gracias al autocuestionamiento y la superacion de toda
crisis que esto conlleva. La teoria resiste, se refuta y vuelve a necesitarse pues su fuerza reside en su
capacidad natural de alimentarse de la practica. Esta retroalimentacion entre teoria y literatura, en la que
intervienen autores, historiadores, investigadores, criticos literarios y, por sobre todo, lectores, sostiene la
teoria. Aunque la definicidn etimoldgica de teoria es “contemplar” y su definicién de diccionario es
“conocimiento especulativo considerado con independencia de toda aplicacion” (Araujo & Delgado,
2010, p. 12), no deja de ser en si misma una forma de practica. Esta practica ha ido variando su funcién y
su perfil en relacion a su historicidad y conexion con las circunstancias de la época y en concordancia con

los cambios exigidos por su propio desarrollo interno y determinados por el campo en que se insertan.

Si bien es cierto que la practica lectora es en Gltima instancia la que podria modificar cualquier definicién
de la literaria a través de su conceptualizacion, el lugar privilegiado para ello, la escuela, carece de
criterios para expresar y poner en practica su especificidad como disciplina. La literatura como practica
pedagdgica se encuentra en un contexto en el que su teoria se deslinda de sus procesos de ensefianza,

dejandola a la deriva de cualquier propuesta didactica, desdibujdndola como objeto de estudio especifico.

Por lo tanto, resulta incomprensible la posibilidad de ensefiar la literatura sin tener un conocimiento sobre

lo que es y ha sido a lo largo de la historia ésta disciplina, paradoja que resulta muchas veces evidente en
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el aula de clases. Al respecto Martina Lépez Casanova y Adriana Fernandez (2005) introducen su

investigacion afirmando lo siguiente:

A comienzos del nuevo siglo es facil observar que la importancia de la literatura concebida
como objeto de estudio y de ensefianza decay6 notablemente en el curriculo de la escuela media
y la formacion docente. Los modos de pensar su lugar y su funcion en la educacion del
ciudadano y, consecuentemente, su ensefianza cambiaron hasta desdibujarse totalmente. Méas
alla de esta devaluacién, todavia no se ha logrado dar paso a una nueva conceptualizacion ni del

objeto ni de la préctica. (p. 12)

Aunque esta investigacion esta situada en un contexto social y politico distinto, las preguntas e
inquietudes parecen sobrepasar cualquier limite extendiéndose como una preocupacion generalizada entre

aquellos que nos dedicamos a estudiar la literatura.

En consecuencia, consideramos relevante comprender la literatura mas alla de una entretencién o una
ampliacion de la cultura general del estudiante y esto es s6lo posible gracias a los aportes de las distintas
teorias literarias que permitiran actualizar los modos de leer y organizar la construccion de una didactica
con nuevos referentes. Es, por lo tanto, en la teoria literaria desde donde se puede estudiar lo propio del
objeto para después entregarle a la didactica ese conocimiento indispensable para producir los modos de
ensefianza. Una revision de las distintas teorias y sus concepciones de literatura favorecera no sélo la
ampliacion del campo de estudio, evidenciara también las interferencias entre éstas y los discursos

politicos y econémicos.

El siglo XX es el momento en el cual se empieza a delimitar o al menos especificar el campo de la

literatura y se inaugura con la publicacion de un texto considerado el manifiesto de lo que se llamo “el
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método formal”. Se trata de El arte como artificio (1917) donde Shklovski fundamenta los conceptos del
formalismo ruso, a decir, la separacién de la critica literaria de su dependencia respecto de otras
disciplinas; el cambio de foco, de las condiciones externas al texto, a su organizacion interna; el estudio
de la literatura como un tipo especial de organizacién verbal y la diferencia entre lenguaje poético y
lenguaje coloquial. Esta primera fase de los formalistas se caracteriz6 por su rigidez interpretativa pues al
no considerar la literatura como un reflejo de la vida su abordaje era predominantemente lingiistico ya
que no podia ser analizada desde puntos de vista distintos al lenguaje. Paulatinamente este aislamiento del
fendmeno artistico pierde fuerza y los formalistas empiezan a reconocer las relaciones de las obras

literarias con los hechos sociales.

Es asi como una de las figuras fundamentales del formalismo ruso al investigar el lenguaje llega a su
propia concepcion de éste como red estructural de relaciones dinamicas. Jakobson en 1919 propone el
término de “literariedad”, verdadero objeto de estudio de la ciencia literaria y no la literatura en si misma
pasando del énfasis formalista en la inmanencia de la obra poética, a una comprension estructuralista de la
obra como estructura autbnoma que esta en relacion con otras estructuras significantes. Si bien la
literatura sigue siendo una teoria de los signos y por lo tanto, un problema de semiética general, el signo
artistico empieza a ser considerado como un fenémeno social en relacion con los demas campos

culturales como lo definird Mukarovsky en El arte como hecho semiolégico (1934).

De esta manera se empieza a perfilar una estrecha relacion entre la forma y el contenido en la obra
literaria. Una de las figuras fundamentales de la teoria literaria en el siglo XX 'y que problematizé la
dicotomia entre contenido y forma fue Mijail Bajtin. Interesado como los formalistas en la naturaleza del
lenguaje literario y los géneros, Bajtin discute con el formalismo, pues era contrario a la idea de que el

texto literario se contiene en si mismo. El tedrico retoma el concepto de signo linglistico de Saussure
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pero lo libera de su carécter neutro, por el contrario lo vincula con un caracter ideolégico porque el signo
no so6lo da cuenta de la parte del mundo que estéa reflejando sino que, ademas, puede crear en el mundo
nuevos referentes que nazcan del signo. Por consiguiente el discurso literario deja de ser s6lo un sistema
de signos lingiiisticos para empezar a ser un sistema de signos ideoldgicos y artisticos, y asi el “mundo se
constituye también en la literatura en la medida en que esta representa, del modo mas especifico que

supone el material artistico, los lenguajes sociales y sus conflictos.” (LOpez & Fernandez, 2005, p. 50).

Otro ambito trabajado intensamente por Bajtin fue el de género. Estudiando el real proceso de la
comunicacion discursiva, el tedrico advierte que en el habla los enunciados tienen similitudes
importantes, sobre todo aquellos que se producen en una misma esfera de la actividad humana y su
construccion no ha de ser arbitraria como afirmaban los formalistas. En efecto, tienen una composicién y
estructura estable, y a estas esferas del uso de la lengua Bajtin las denomin6 géneros discursivos (Bajtin,
1982). En este sentido la literatura pasa a ser un género discursivo mas, con sus caracteristicas
particulares y a su vez el genero literario se dividiria no sélo en la candnica triparticion de narrativo, lirico

y dramatico, pues dentro de cada uno de éstos es posible distinguir otros géneros.

Contemporaneos al Circulo de Bajtin y a los formalistas rusos, un grupo de teoricos se distanciaron del
abordaje lingtistico de las obras literarias y se inclinaron por uno sociol6gico. De esta corriente tedrica
participaron figuras como George Luké&cs, Lucien Goldmann y los representantes de la Escuela de
Frankfurt como Walter Benjamin y Theodore Adorno. Estos tedricos consideran que lo social y lo
historico es lo que le confiere significacion a la obra literaria, y desde alli es posible analizar los vinculos
entre escritor, texto, publico y contexto cultural. Por lo tanto, la obra literaria se configura como la
realizacion de un conjunto de valores, conflictos y modos de ver el mundo que provienen de los grupos o

clases que leen o producen literatura. Cabe aclarar que no se trata de la simple plasmacion de tematicas
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sociales en las obras; es la construccion de saberes a través de caracteristicas formales propias de un
género dado. Es asi como también reconocen la importancia de la articulacion entre forma y contenido en

los textos literarios.

Es indudable que hasta el momento el peso de la critica literaria ha recaido en la estructura de la obra
privilegiando en algunos casos la organizacion formal y en otros aquella temética, y el autor y el lector
s6lo son analizados en la medida en que, haciendo parte del contexto social de la obra, pueden llegar a ser
Gtiles para su comprension. Esta perspectiva cambia radicalmente en la segunda mitad del siglo XX con la
incursion de una nueva teoria, la estética de la recepcion, con su mayor representante Hans Robert Jauss.
Bajo esta perspectiva el lector adquiere una mayor importancia pues se sitda al centro del analisis literario
y, por lo tanto, los objetos de estudio van a ser las interpretaciones que se producen y aquellas ya

establecidas socialmente que pueden producir nuevos textos.

Retomando Teorias del lenguaje literario de Pozuelo Yvancos, Casanova &Fernandez explicitan las
cuatro instancias principales de la estética de la recepcion. En primer lugar la literatura debe ser
considerada como una determinada comunicacion cuya realidad no se garantiza por si misma sino por la
experiencia de la lectura; en segundo lugar Jauss teoriza sobre la categoria de competencia literaria que se
distancia de aquella lingtistica introducida por Chomsky y la comunicativa por Hymes y Lyons, ya que se
“focaliza sobre el lector (no sobre el hablante) que maneja una serie de saberes sobre convenciones
literarias de indole textual, pero que se transmiten historicamente y que él actualiza en la tarea de leer”
(Lépez &Fernédndez, 2005, p. 78-79); como tercer punto se hace indispensable entender que el significado
de la obra se crea en la interpretacion que hace el lector de ésta; y por ultimo, se plantea la necesidad de

redefinir la historia de la literatura segin una historia de las lecturas.
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Vinculadas de forma estrecha con la estética de la recepcion, se encuentran las teorias pertenecientes a los
Estudios Culturales, los cuales surgen en los afios sesenta en Inglaterra. El objeto privilegiado de esta
corriente, mas que el analisis literario es la subjetividad, los significados que determinados actores
construyen o atribuyen a los sistemas de mensajes. Esta preocupacion por la alteridad y la otredad ha
movido el interés por los discursos, relatos e historias de estos grupos que muchas veces ha redundado en
una cierta importancia de los géneros orales dentro del discurso literario, el valor del testimonio, la
historia de vida y esa tendencia que lleva a valorar la interpretacion que los actores del acontecer hacen de
los hechos que viven. En estos términos, la literatura es considerada como un proceso carente de sentido

estable ya que su significado oscila entre la realidad del texto y su recepcion.

Si bien algunas teorias literarias se desarrollaron en la primera mitad del siglo XX, fue so6lo a partir de la
segunda mitad que empezaron a tener eco en los paises latinoamericanos. Las teorias lingisticas fueron
aquellas que primero obtuvieron un espacio en la ensefianza de la lengua y la literatura en la escuela; de
esta manera la gramatica formal y estructural se instauré como objetivo primordial en el estudio de la
literatura y éste se redujo al analisis de oraciones. Por otra parte, los libros de texto se modificaron para
especificar la perspectiva textual de las obras donde su clasificacién por tipologias textuales es mas
relevante que su contenido mismo. Asi los planteamientos de Bajtin sirvieron para reducir la literatura a
un tipo de texto mas entre otros y diferenciarla sélo de aquellos que pertenecen al uso social. Bajo el
empobrecimiento de esta perspectiva se relega la literatura a un lugar menor dentro del curriculo

(Bombini, 2006).

Bombini (2006) sefiala que a partir de los afios ochenta, la lectura opresiva que se generé con la incursion
del formalismo y el estructuralismo en la escuela obtiene nuevos aires ya gque se intenta reivindicar la

actividad del lector y la posibilidad de generar una lectura méas placentera. De esta forma, es la estética de
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la recepcion la que va a dar paso a la creacion de la idea de “la lectura como placer” contrapuesta a la
practica de memorizacion de fechas, autores y escuelas impuesta en los afios sesenta. Sin embargo, el
gjercicio de la lectura literaria bajo esta perspectiva conllevaria el empobrecimiento del analisis y la
interpretacién de las obras mismas, pues estarian sujetas al gusto y a las conjeturas de un lector poco

fortalecido.

Es indudable que la actualizacion del saber literario en la escuela es indispensable, pero no es requisito
suficiente para solucionar los problemas de la ensefianza de la literatura, ya que ésta pude ser entendida

como una préactica de simple aplicacionismo academicista:

[...] se trata de una construccion compleja, pues frente a las certezas indiscutibles del campo de
la ciencia y la investigacién se erigen las practicas, la ensefianza misma como lugar desde donde
también se toman decisiones, campo de trabajo donde se construye conocimiento y en el que
interviene un conjunto de voces que es necesario escuchar para que las decisiones tengan
sentido. Campo que ademas acumula una historia de modos de hacer, de puntos de vista
especificos y expertos en la tarea, de trayectorias singulares que han impactado ampliamente, de
formas de produccién, de circulacion de conocimiento que son especificamente escolares.

(Bombini, 2006, p. 70)

Segun estos planteamientos consideramos la ensefianza de la literatura como una situacion problematica
donde se articula la dimension humana, el conocimiento especifico y los marcos politicos y sociales. Por
lo tanto, la ensefianza de la literatura debe dar cuenta del proceso histérico de produccion y distribucion

de ese saber disciplinar y cdmo este proceso ha transformado esta misma ensefianza.
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2.2 Antecedentes de la ensefianza de literatura

Cuando se quiere hablar de unos antecedentes de la ensefianza de la literatura se debe referenciar
para quien lee, sobre todo, el trabajo de quienes han trazado un camino antes que nosotros,
construyendo paso a paso la reflexion de la que ahora nos hacemos participes; segun esto, los
antecedentes presentarian las consolidaciones a las que se han llegado en un saber, e inscritos en
esa tradicion, se haria necesaria una conciencia de que nuestras elaboraciones aparecen como el
producto de “enanos sobre hombros de gigantes”. Sin embargo, en cierto sentido, para quien
investiga también se podria hablar de los antecedentes como las influencias que han perfilado el
desarrollo de la busqueda al interior de la reflexion sobre la ensefianza de la literatura; en esta
via, se hablaria aqui de una seleccion de orientaciones tedricas y metodol6gicas que servirian de
modelo u horizonte de comprensién de la busqueda que se emprende; asi entendidos, como
influencia, dan cabida a lo que Harold Bloom denomind misreading, una posibilidad de desvio

hacia la propia blsqueda.

Lo que aqui se ofrece intenta explorar esas dos vias. Por una parte, para quien lee, se presentaran
los aportes de quienes ya han estudiado y trazado distintos caminos hacia el reconocimiento de la
literatura como objeto de estudio en la escuela, construyendo un saber profesional en torno a su
ensefianza; por otra parte, para quien investiga, se presenta aqui la seleccion de autores que

constituyen el marco teérico y metodoldgico de referencia para la propia blsqueda.

46



Como ya se ha dicho, tal escogencia obedecid en un principio, a la cercania conceptual —o por
lo menos, no una radical oposicion— de los autores con la idea de didactica que se ha venido
construyendo en el desarrollo de la investigacion; es asi como, por ejemplo no se incluyen aqui
autores de la tradicion pragmatica-norteamericana. Con todo, tratdndose de un tema sobre el que
poco se ha hablado, y guiados ademas por los desarrollos tedricos que cada uno ha manifestado a
través de sus publicaciones sobre el tema, los autores que aqui se referencian han sido
seleccionados y clasificados en tres grupos segun su lugar de procedencia: autores de Espafia,

autores de Argentina y autores de Colombia.

Antes que un estudio detallado de las obras leidas, lo que aqui se ofrecera son los principales
aportes tedricos y metodoldgicos que cada uno de los autores presentados desarrolla en sus

propuestas.

2.2.1 Espafia

La ensefianza de la literatura para los autores espafioles se sita en un contexto de crisis; sus
propuestas, en este sentido, parten de una reflexion pedagogica que da cuenta de la trascendencia
que de suyo encierra la literatura en la construccion de un humanismo que se resiste a ser
relevado como proyecto en las escuelas. Dos publicaciones dan cuenta de sus propuestas: La
experiencia de la lectura (2003), de Jorge Larrosa y Sobre lectura, literatura y educacion

(2010), de Pedro César Cerrillo.
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Larrosa sitGa el concepto de formacion de lectores en el panorama de una educacion humanistica
en crisis donde el estudio pragmatico y tecno-cientificista ha llevado a controlar y reducir la
experiencia de la cultura entre ésta la de la lectura. En efecto, afirma que los estudios
humanisticos ya no son un campo homogéneo pues estan ligados al campo de la politica y la
economia transformando asi el concepto unitario de persona y la vision integral de la educacion,

y la confiabilidad del valor de la tradicion cultural (Larrosa, 2003).

Bajo este contexto la relacion entre pedagogia y literatura como objeto cultural, se torna
problematica. El autor inicia la discusion con una serie de cuestionamientos que ponen de

manifiesto esta tension:

[...] si lo pedagbgico de un texto literario depende de como se lee ;qué es leer una novela
cuando se recontextualiza como novela didactica?,,de qué modo la pedagogia programa la
actividad del lector con el fin de asegurar la univocidad del sentido?,¢hasta qué punto la novela
se resiste a su pedagogizacion?; si la pedagogia funciona dando a leer y tutelando la lectura ¢de
qué modo se da a leer en las instituciones de ensefianza?, ;como se seleccionan los texto?

¢Como se controla la relacion legitima con los textos? (Larrosa, 2003, p. 386)

Dichas preguntas no se presentan lejanas a las inquietudes propuestas en la justificacion de esta
investigacion. Sin embargo, Larrosa resuelve el interrogante focalizando el problema de la
ensefianza de la literatura en la figura del lector, es decir, propone gue la pedagogia de una obra

literaria se derive de las posibles interpretaciones que el lector pueda evidenciar. Por lo tanto, el
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valor de la ensefianza de la literatura no estaria tanto en el texto como en el modo de leerlo

(Larrosa, 2003).

Como consecuencia Larrosa propone una educacion literaria cuya virtud sea “su infinita
capacidad para la interrupcion, para la desviacion, para la des-realizacion de lo real y de lo dado
(incluso de lo real y de lo dado de uno mismo) y para la apertura a lo desconocido” (Larrosa,
2003, p. 390). Se trata de una formacién no prescriptiva sin desarrollos ni modelos dados para su

realizacion, una formacion libre que lleve a la auto-comprension y a la auto-transformacion.

A partir de una encuesta realizada en Espafia en los afios setenta a algunos profesores
universitarios acerca del lugar de la literatura en la escuela, donde ya se hablaba de la crisis de la
ensefianza de la literatura, Cerrillo inicia su texto evidenciando la progresiva desaparicion de la
literatura como disciplina a lo largo del sistema educativo. El estudio de la lengua normativa en
la Educacion Primaria y el estudio de autores, obras y movimientos, sobre todo en los Gltimos

ciclos, han empobrecido la didactica de la literatura:

La escuela puede lograr que los nifios asuman que leer es importante, pero dificilmente podra
conseguir que la lectura sea una alternativa de ocio para ellos. Ademas, la lectura escolar es una
lectura lastrada por su inclusion en un area como la que representa la union de “Lengua 'y
Literatura” y por la “prescripcion lectora”, lo que la convierte en una lectura claramente
instrumental: los escolares, que queremos que pronto y durante mucho tiempo sean lectores,
deben enfrentarse a unos textos en los que se ejemplifican nociones y conceptos morfolégicos,

sintacticos y Iéxicos, o conocimientos y valores programados en el periodo educativo que
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corresponda, siempre en detrimento de los valores literarios de esos textos. (Cerrillo, 2010, p.

113)

Cerrillo, en efecto, al hablar de ensefianza de la literatura especifica dos tipos de competencias
que se deberian desarrollar: la lectora y la literaria. La primera se refiera a la capacidad de
comprender significados, sentidos y de relacionarlos con el contexto historico de la obra. La
segunda, por un lado, es la capacidad de decodificacion del lenguaje especifico que es la
literatura, y por otro lado, “es la competencia que permite a la persona ejercer la libertad de
palabra y de las ideas, y que le facilita la construccion de significados propios, que pueden ser
contrarios a los que le son impuestos desde cualquier instancia o institucion” (Cerrillo, 2010, p.
28). De esta forma la primera es el sustento de la segunda, pero es ésta el objetivo ultimo de la
ensefianza de la literatura pues asi se lograra “un conocimiento cultural variado, un analisis del

mundo interior y una capacidad para interpretar la realidad exterior” (Cerrillo, 2010, p.118).

Asi la formacion de lectores competentes, sea desde la escuela o en familia, es necesaria pues se
encuentra en continua lucha por sobrevivir en una sociedad que valora el consumo, el
espectaculo y el éxito efimero. La aprehension acritica de la informacidn prima sobre la lectura
competente de la literatura y la posible comprension y transformacion del mundo a través de

ésta.
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2.2.2 Argentina

Los desarrollos en torno a la ensefianza de la literatura en Argentina son abanderados por un
grupo de tres licenciados en letras que unidos por un comun interés investigativo, se han
dedicado a profundizar la nocion de lectura y escritura literaria como practica cultural en la que
convergen multiples voces que articulan la ensefianza de la literatura. En la actualidad, ademéas
de ser docentes formadores de maestros e investigadores, asesoran distintas instituciones en
temas relacionados con la ensefianza de la lengua y la literatura, y conforman el comité editorial

de la revista Lult Coquette, dedicada a la promocién de la didactica de la lengua y la literatura.

El profesor Gustavo Bombini es Licenciado y Doctor en Letras de la Universidad de Buenos
Aires. No sdlo por estar inscrito en una herencia de reflexion en torno didactica entendida como
saber sobre la ensefianza, sino por sus grandes aportes a la ensefianza de la literatura en
particular, el Dr. Bombini es quizé& uno de los mas grandes referentes de la investigacion en este
ambito. Sus numerosas investigaciones en torno a la didactica de la lengua y literatura, asi como
su revision de distintas practicas de ensefianza han generado en Argentina una dinamica de

produccién académica acerca del lugar de la literatura en la escuela.

Su libro Los arrabales de la literatura. La historia de la ensefianza literaria en la escuela
secundaria argentina (1860-1960) es el producto de su investigacion doctoral; como tal, surge de

la constatacion de una ausencia de estudios que den mayor claridad a la relacion entre literatura y
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educacion atendiendo a multiples aspectos: el lugar que el sistema educativo estatal reserva para
la literatura, el analisis de las condiciones de circulacién de la literatura en la escuela y los
aspectos especificos de su didactica observables en las situaciones de ensefianza (Bombini,
2004). Asi pues, su propuesta traza un recorrido histérico de cien afios a través de la ensefianza
de la literatura en la escuela secundaria argentina que busca ofrecer una mirada amplia que
dibuje las lineas generales de las discusiones en torno a las cuales se fundaron las préacticas

actuales de ensefianza que han de ser objeto de problematizacion:

Desde la mirada historizante de los problemas, desde la posibilidad de reconocer el espesor
problematico de las practicas que hoy percibimos como naturalizadas, esta investigacién se ha
propuesto construir un horizonte ampliado que permita mirar las practicas actuales en
perspectiva, que busque enriquecer los debates sobre ellas, y que considere a la ensefianza de la
literatura como un campo de estudio problematico que reclama el desarrollo de nuevas

investigaciones. (Bombini, 2004, p. 345)

Hablando, primero, de las sucesivas apropiaciones de diferentes saberes sobre la literatura
provenientes del campo tedrico que configuraron el establecimiento de curriculos y textos para
su ensefanza, y después, de la apropiacion y manejo —en ocasiones contradictorio— de esos
curriculos y textos en el espacio concreto de la escuela, Bombini presenta sus reflexiones en tres
capitulos: 1. Curriculum, saberes y textos, 2. Sujetos y practicas y 3. La ldgica de la practica,
capitulo este ultimo que da nombre a la investigacion, en tanto en €l se analizan —desde la
perspectiva de Pierre Bourdieu—, todos aquellos materiales y herramientas que desde la periferia
configuran la historia de la ensefianza de la literatura. En este sentido, se plantea un didlogo

macropolitico y micropolitico en torno al saber literario en la escuela.
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Haciendo hincapié en la idea de “entender la 16gica del objeto como parte constitutiva de la
practica de su ensefianza” (Bombini, 2004, p. 349), el autor busca consolidar la ensefianza de la
literatura como diferenciada de otras disciplinas. En esta via, apoyado en el trabajo tedrico de
Roger Chartier, el autor argentino va construyendo un perfil de ensefianza en el que la lectura
literaria, como parte de un tejido de relacion entre distintas voces, objetos y subjetividades, se
configura como una préctica cultural compleja que vendria a complejizar la teoria de la

transposicion didactica:

[...] 1a literatura no es mero conocimiento académico susceptible de ser involucrado en un
proceso de adaptacion para su reproduccion escolar, sino que la produccion del conocimiento
escolar sobre la literatura esta atravesada por el hecho de que ésta es una préctica cultural (las
practicas de lectura y escritura) que ocurre ahora en el escenario de la escuela, sujeta a la doble
I6gica de la practica escolar como experiencia institucional especifica, por un lado, y de la
practica literaria, en tanto practica cultural con sus propias convenciones y reglas, por el otro.

(Bombini, 2004, p. 351)

Para respaldar esta hipotesis, acude entonces al estudio riguroso de diversas fuentes (textos
oficiales, programas, leyes, decretos, libros de texto, biografias de maestros, memorias,
entrevistas, lecciones, diarios de clase... etc.) que puestas en didlogo, dan cuenta de la polifonia

que compone la historia de las practicas de ensefianza de la literatura.

En definitiva, su apuesta intenta avanzar en una teoria especifica de las practicas que pueda dar
cuenta del habitus del profesor que ensefia literatura, desde su experiencia cultural —como

critico o como lector no profesionalizado—, al tiempo que desde su practica docente. En este
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sentido, uno de los grandes valores de su investigacion es el hecho de no desconocer que desde el
dominio de la propia préctica y a lo largo de la historia distintos maestros han logrado construir
una suerte de naturaleza de la ensefianza de la literatura que, finalmente, se convierte en

autojustificacion de la tarea, antes que la teorizacion académica (Bombini, 2004).

Una de las continuadoras de los trabajos de Bombini es la profesora Valeria Sardi, Licenciada en
Letras egresada de la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion de la Universidad
Nacional de La Plata. En su libro Historia de la ensefianza de la literatura y la lengua.
Continuidades y rupturas, publicado en el afio 2006, busca reconstruir las practicas de lectura 'y
escritura en la escuela indagando en las fuentes histdricas, escritas, orales y visuales, para

comprender la complejidad que implica ensefiar y aprender lengua y literatura.

La autora parte de resaltar que para comprender las practicas actuales de ensefianza es necesario
pensar en las maneras en las que se ha ensefiado a lo largo de la historia y como estas han dejado

huellas en las practicas docentes; de este modo:

[...] la ensefianza de la lengua y la literatura —y la de todas las disciplinas escolares- es una
practica que va modificandose a lo largo del tiempo de acuerdo a las politicas, ideologias y

proyectos de pais que se van privilegiando en distintas épocas. (Sardi, 2006, p. 14)

La autora coincide con Bombini al definir las practicas de ensefianza como una practica cultural,
inscrita en un contexto social y politico que le ha dado un sentido en distintos momentos

historicos.
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Para Sardi, la historia de las préacticas de ensefianza esta caracterizada por la discontinuidad, el
azar y la transformacion. Historiar las practicas que se han mantenido a lo largo del tiempo y que
han ido constituyendo el conocimiento escolar referido tanto a lo ensefiado en el aula como a la
recontextualizacion del saber provenido de las teorias linguisticas y literarias, es pues, el objetivo
de su investigacion. Orientada también por las propuestas de Roger Chartier, se propone estudiar
las practicas de lectura y escritura por parte de profesores y alumnos en distintos contextos

historicos, sociales y culturales (Sardi, 2006).

En ese sentido, construir la historia de la ensefianza de la literatura, es construir la historia de una
disciplina, conformada por una “diversidad de conocimientos, de practicas y métodos que
establecen una logica propia” (Sardi: 2006, p. 22), por esta razdn, se necesitan estudiar
multiplicidad de fuentes como los contenidos, las explicaciones de los docentes, los libros de

texto, las consignas, las practicas, los objetivos y las planificaciones de clases, entre otras.

Todos estos elementos, siguiendo lo planteado por Ivor Goodson, representan un microcosmos,
es decir, un conjunto de enunciados que se interrelacionan y que conforman una disciplina. Todo
esto permite entender que una disciplina es una “invencion social, cultural e historica —es decir,
imaginada, creada y construida por una comunidad determinada-, y no es algo dado y natural”.
(Sardi, 2006, p. 22). Adicionalmente, construir la historia de la ensefianza de una disciplina, es
también recuperar la vida cotidiana de las personas, comprendiendo sus modos de actuar en el
espacio educativo (Sardi, 2006). Su reconstruccion histdrica es polifonica, que busca recoger las
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voces de los distintos sujetos involucrados en el proceso de ensefianza.

Sardi resalta que hay que recoger los testimonios orales y escritos de los profesores y de los
estudiantes que reflexionan sobre la ensefianza, los libros de texto, los textos literarios que se
leian, asi como las fotografias e ilustraciones de libros, que dan una informacion valiosa sobre

coémo se pensaba la ensefianza en un momento determinado.

En conclusién, la historia de la ensefianza de la literatura y la lengua apuesta por construir una
historia que posibilite comprender las practicas de una comunidad, para que esta reconozca los
legados recibidos en momentos anteriores y asi se afirme como parte de una tradicion de

ensefianza. Solo asi, serd viable su transformacion.

En resumen, la reflexion desarrollada en Espafia nos habla de cdmo los sujetos se forman a partir
de la experiencia de la lectura literaria en la observacion del mundo y de si mismos; una
reflexion que acude a la ensefianza de la literatura desde la pedagogia. Argentina, por su parte,
mediante el analisis historico de las practicas de ensefianza, nos ofrece todo un marco de
discusion en el que la literatura aparece al interior de una trama de relaciones complejas que la
constituyen como una practica cultural. De cara a la discusion que se desarrollarda en Colombia,
veremos, estos antecedentes no encuentran eco, toda vez que las propuestas se concentraran en la

acogida de los planteamientos tedricos de la estética de la recepcion.
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2.2.3 Colombia

Posterior a la promulgacién de la Ley General de Educacion, el primer trabajo sobre didactica de
la literatura del que tenemos noticia en Colombia fue publicado en Bogota D.C. en el afio 1999.
Bajo el titulo de Didacticas de la literatura en la escuela, el libro se presenta como el primer
producto de la linea de investigacion en Lecturas y Escrituras en educacion, dirigida por
Fernando Vésquez Rodriguez en la Maestria en Educacion de la Pontificia Universidad
Javeriana. Particip6 un grupo de 17 estudiantes coinvestigadores que asumieron el trabajo de
analisis e interpretacion de algunas practicas de ensefianza de la literatura en 25 colegios —tanto
publicos como privados— de la capital. La investigacion se divide en tres partes: en la primera
se presentan los fundamentos teéricos y metodoldgicos en los que hallé cimento la investigacion,
en la segunda, se presentan estudios de caso sobre ensefianza de la literatura en distintos grados
escolares, desde prescolar hasta undécimo, por Gltimo, la tercera parte plantea algunos retos y

prospectivas.

Destacan en la primera parte los aportes sobre la aproximacion a traves de diversas perspectivas
de lectura como pistas para una didactica de literatura; a manera de catadlogo de herramientas, los
autores proponen cinco maneras de abordar la literatura en la clase, cada una de ellas, desde una
perspectiva tedrica distinta: simbolismo, estructuralismo, estética de la recepcion, abduccion y
semidtica. No obstante, después del andlisis de las practicas, surgen como retos para la didactica
de la literatura en la capital dos grandes prospectivas: en primer lugar, una invitacion a la
innovacion mediante el desarrollo de didacticas que se funden en una estética de la recepcion; en
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segundo lugar, se plantea como metodologia para el abordaje de la literatura en el aula la
elaboracion de talleres que conviertan el salon de clase en un espacio creativo de construccion

colectiva (Vasquez, et al., 1999).

Solo seis afios después volvemos a encontrar una publicacion que ofrezca pistas para la
construccién de un panorama sobre la discusion en torno a la ensefianza de la literatura. En el
contexto del Primer Seminario y Coloquio sobre Didacticas de las lenguas y la literatura, la
Universidad del Valle decidi6 publicar una recopilacion de conferencias ofrecidas por
investigadores de todo el pais titulada Didactica de la literatura. Estado de la cuestion en

Colombia (2005).

Un primer reclamo salta a la vista en algunos de sus textos con relacién al lugar de la ensefianza
de la literatura en la escuela: “a partir de la concepcion de la literatura como un apéndice de la
ensefianza de la lengua, se incluyen bajo el mismo titulo dos disciplinas que tienen
particularidades y reclaman su autonomia” (Cardenas, et al., 2005, p. 63); en estos términos, se

sefiala un primer problema que sera objeto de reflexion en lo sucesivo.

Hablando ahora de las propuestas, y no de los reclamos, se ofrecen articulos que vinculan la
ensefianza de la literatura con la minificcion, con la ludica, como alternativa de acercamiento a
otras areas de conocimiento como las ciencias naturales y, sobre todo, propuestas que haciendo

eco de las prospectivas sugeridas afios atras desde la Universidad Javeriana, desarrollan la
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didactica de la literatura en dialogo con la teoria estética de la recepcion. Una revision de las
conferencias a la luz de un proyecto de investigacion sobre las implicaciones didacticas de la
teoria de la recepcion como un aporte a la didactica de la literatura es desarrollado por Mery
Cruz Calvo en el articulo titulado Ampliar el horizonte de expectativas: un desafio para la

Didéctica de la Literatura y publicado en 2006 en la Universidad del Valle.

Con todo, los antecedentes de la didactica de la literatura en Colombia no han logrado consolidar
una disciplina especifica. Se han hecho algunas propuestas encaminadas a reflexionar sobre la
didactica de la literatura, sin embargo, ain no se logra que el asunto tenga relevancia en las
practicas de ensefianza de la lengua. La investigacion titulada Diez afios de experiencias en la
ensefianza del lenguaje: Préacticas destacadas de maestros colombianos, realizada desde la
Fundacién Compartir y la Universidad Javeriana, y que investig6 2.120 propuestas recibidas por
el Premio Compartir al Maestro en el area del lenguaje, durante el periodo 1998-2008 encontrd,
entre otras cosas, que si bien hay una amplia diversidad de précticas de lectura y escritura, la
literatura en el contexto escolar es leida, sobre todo, como herramienta para el desarrollo de la

comprension lectora; en este sentido, los autores proponen que:

[...] la literatura, otra gran ausente de las experiencias, debe ser trabajada como un objeto
privilegiado en la escuela, pues ademas de formar en la dimensidn estética, tan necesaria en
nuestros tiempos, se trata del acceso al patrimonio de la humanidad registrado en textos.
También tiene que ver con la idea de pais que se promueve en la escuela. Una sociedad que no
cuida su patrimonio literario y que no garantiza que sus jovenes generaciones se vinculen con él,

es simbélicamente débil, sin memoria. (Pérez, Barrios & Zuluaga, 2010, p. 8)
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Asi las cosas, el trabajo de investigacion que aqui se presenta es también un intento por acoger
los esfuerzos que se han venido realizando con miras a pensar la literatura como objeto de
estudio en la escuela y abrir una puerta para la transformacion de las précticas en la proxima

década.
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3. VEINTE ANOS DE LA ENSENANZA DE LA LITERATURA EN BOGOTA (1994-2014):
ACERCAMIENTO A LOS TEMAS Y DISCUSIONES EN EL ANALISIS DE LAS

POLITICAS EDUCATIVAS Y LA REFLEXION ACADEMICA.

3.1 Discusion legal

En el presente apartado se presentaran la interpretacion y analisis de los algunos documentos del
Ministerio de Educacién Nacional (MEN) como la Ley General de Educacion, los Lineamientos
curriculares en lengua castellana (LCLC), los Estandares basicos de competencias en lenguaje
(EBCL) y el Plan Nacional de lectura y escritura (PNLE). Estos documentos son
complementados por los Referentes para la didactica del lenguaje (RDL), publicados por la
Secretaria de Educacion de Bogota. Para la lectura de estos textos se hace un analisis de
contenido, siguiendo las categorias agrupadas en dos conjuntos, rol del docente y rol de la

literatura.

Los documentos del Ministerio de Educacion entran en el conjunto de politicas publicas, que se
encargan de organizar y orientar a una sociedad. Segin André-Noel Roth (2002), las politicas
publicas son
[...] un conjunto conformado por uno o varios objetivos colectivos considerados necesarios o
deseables y por medios y acciones que son tratados, por lo menos parcialmente, por una
institucién u organizacion gubernamental con la finalidad de orientar el comportamiento de
actores individuales o colectivos para modificar una situacion percibida como insatisfactoria o

problemética. (p. 27)
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En este caso se analizaran aquellas politicas publicas que organizan la ensefianza del lenguaje en
general, con el fin de buscar en ellas algunos planteamientos sobre la concepcion de la literatura,
orientaciones sobre su ensefianza, y los temas y tensiones que a partir de ellas se generan en este
campo. Los documentos analizados, el contexto en el que fueron promulgados, y sus intenciones
generales se presentan a continuacion:

a. La Ley General de Educacion, promulgada en 1994 tiene la intencién de regular la
educacion formal colombiana en los niveles de preescolar, primaria y secundaria, a partir del
articulo 67 de la Constitucion Politica de Colombia, que trata sobre el derecho a la educacion y el
rol del estado en su organizacién y vigilancia; ademas se plantean los objetivos de la educacion
en los distintos niveles de formacion, entre ellos, de la ensefianza de la literatura.

b. Los Lineamientos curriculares de Lengua Castellana fueron publicados por el MEN en el
afio 1998, con la intencion de apoyar la planeacion de los curriculos de las asignaturas de lengua
castellana y literatura, dentro del marco de los Proyectos Educativos Institucionales.

C. Los Estandares basicos de competencias en lenguaje, presentados en el afio 2004 por el
Ministerio de Educacion, fueron elaborados con la intencidn de establecer las competencias -
entendidas como un “saber hacer”- de las areas fundamentales de la educacion escolar, con la
intencion de desarrollar lo planteado en los LCLC. Los estandares se presentan como referentes
para el disefio curricular, la produccion de textos escolares, el disefio de evaluaciones y de
programas de estudio (MEN, 2004).

d. Los Referentes para la didactica del lenguaje de los ciclos primero a quinto, fueron
publicados en el afio 2010 por la Secretaria de Educacion de Bogota. Representan un conjunto de
orientaciones para los docentes desde el campo de la didactica del lenguaje para la ensefianza de

la lengua y la literatura en la escuela. Estos Referentes tienen como autores a Mauricio Pérez
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Abril y Catalina Roa en el primer ciclo, Beatriz Helena Isaza Mejia y Alice Castafio Lora en el
segundo, Jorge Arce Herndndez y Sandra Varela Londofio en el tercero, Gustavo Adolfo Aragén
en el cuarto, Cecilia Dimaté Rodriguez y José Ignacio Correa Medina en el quinto ciclo,
respectivamente.

e. El Plan Nacional de lectura y escritura, presentado en el afio 2011 por el MEN, se
estructurd con el fin de cualificar la formacidon en lectura y escritura en las escuelas del pais, con
el objetivo de “fomentar el desarrollo de competencias comunicativas mediante el mejoramiento
de los niveles de lectura y escritura (comportamiento lector, comprension lectora y produccion

textual) de estudiantes de educacion inicial, basica y media” (2011, p. 32).

Desde su particularidad, cada documento aporta elementos relevantes a la discusion que se
constituyen en un primer ejercicio de estructuracion de la discusion y categorizacion. A

continuacion se presenta el analisis de cada documento.

3.1.1 Politica educativa y ensefianza de la literatura: La Ley General de Educacion como

marco que permite la organizacion de los deméas documentos

En la Ley general de Educacion se plantean rasgos muy generales sobre la ensefianza de la

literatura, y en ese sentido, son pocos los temas y categorias que han surgido de su lectura. No
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obstante, por ser el marco de referencia en el que se inscriben las demaés orientaciones, conviene

hacer un breve analisis de sus pronunciamientos y sus silencios en torno a la temética trabajada.

Como objetivos para la educacion preescolar la Ley General de Educacion plantea, en su articulo
16, la formacion en valores, el desarrollo de formas de expresion y comunicacién, ademas de
presentar el interés por “la motivacion para la lecto-escritura”. Entre estos objetivos se destaca
que la literatura no es mencionada como un conocimiento que se deba abordar en el inicio de la
formacion escolar, sino que debe reservarse hasta la educacion primaria. En resumen, en los
objetivos de la educacion primaria (Articulo 21), la literatura aparece vinculada a la formacién
artistica, junto a la musica y la plastica, situacién que se mantendra como constante en los

documentos posteriores.

Otro es el caso en la educacion bésica secundaria. En sus objetivos, consignados en el articulo
22, la literatura adquiere un rol explicito; alli se hace una diferencia entre el estudio de la lengua
y el estudio de la literatura. Mientras el estudio de la lengua castellana es pensado para
desarrollar la capacidad de comprender y expresarse de manera oral y escrita; la literatura se
relaciona con un uso especifico de la lengua castellana, vista “como un medio de expresion
literaria y como estudio de la creacion literaria del pais y del mundo”. Aqui, ademas de
concederle cierta especificidad, se reconocen dos dimensiones de la literatura como objetivos a
desarrollar en el aula: la escuela no deberia ocuparse solamente del saber sobre la literatura, sino
que ademas debe destinar esfuerzos a incentivar la creacion literaria como medio de expresion;

no solo deberia desarrollar un saber, también deberia desarrollar un saber hacer. Méas adelante, la
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literatura aparece de nuevo recogida entre los medios de expresion artistica que estan para formar

la apreciacion estética, la comprension artistica y la creatividad.

En sintesis, en la Ley general de Educacion la ensefianza literatura se presenta de una manera
distinta a la ensefianza de la lengua castellana. Por un lado, al relacionarse con la formacion
artistica, la expresion y la creacion, se orienta hacia un saber hacer, que seré constante en las
demas orientaciones; por otra parte, y sin brindar mayores justificaciones, la propone como un

estudio sobre el acontecimiento cultural.

Los LCLC son introducidos en el articulo 77 de la Ley General, con la intencion de presentar
orientaciones y criterios para los curriculos, la funcion de las areas y los enfoques para
ensefarlas (MEN, 1998). Siguiendo lo planteado en los Lineamientos curriculares,
posteriormente, los EBCL, proponen la formacion de “sujetos participativos, criticos y
constructores de cualquier tipo de conocimiento”, para consolidar “una cultura de la

argumentacion en el aula” (MEN, 2004).

En los RDL en el cuarto ciclo se hace referencia a los canones que se sustentaban en los
programas del MEN antes de 1994, situacion que fue cambiada por la Ley General de Educacion
y por los LCLC, que dejaban al docente los criterios para la seleccion de textos que seran leidos
en la escuela (Aragdn, 2010). Por altimo, conforme a lo propuesto en la Ley, el PNLE plantea en

sus fines el fomento del gusto por la lectura para contribuir al desarrollo de la personalidad, la
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promocion de la adquisicién y generacion de conocimientos y el desarrollo de la capacidad

critica y reflexiva a partir de la lectura y la escritura (MEN, 2011).

Sin perder de vista la influencia de la Ley General de Educacion en la constitucion de las
orientaciones que de ella se desprenden, es indispensable reconocer ahora mediante un analisis
minucioso, las distancias y cercanias que se van estableciendo respecto a ese primer documento
en la redaccion de las posteriores orientaciones para la ensefianza de la literatura. A continuacion
se presenta el analisis y la interpretacion de dichos documentos, destacando en ellos los temas

que son objeto de este estudio.

La estructura presentada es producto de la posterior categorizacién de los temas. Se organiza en
dos grandes grupos: Rol del docente y Rol de la Literatura; cada uno de ellos muestra las
categorias segun cada caso. En la Tabla 6, se muestran los temas presentes en cada documento

con relacion al primer grupo de categorias.

I. Rol del docente

Lineamientos Estandares de Referentes para la Plan nacional de lectura

curriculares competencias didactica del lenguaje y escritura
Formacion del docente X X X X
Intenciones formativas X X X X
Evaluacion X X

Tabla 6, Temas relacionados con el Rol del docente presentes en los documentos
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A. Formacién del docente

Enlos LCLC, en la seccidn 1, se destaca el rol critico y analitico del docente, que esta

involucrado en la elaboracion del plan de estudios:

La experiencia de la Renovacidn Curricular en nuestro pais nos muestra que un avance hacia la
calidad en las précticas del lenguaje, y de las practicas educativas en general, no se garantiza
con contar con unos programas curriculares bien disefiados. Si la practica pedagogica de los
colectivos de docentes no esta atravesada por el estudio permanente sobre los enfoques,
procesos y competencias fundamentales que determinan el desarrollo integral de los estudiantes,
dificilmente se avanzara hacia procesos de calidad. En este sentido, este documento es una
invitacion al andlisis y al acercamiento a los planteamientos teéricos y pedagdgicos que nutren
la accion educativa. (MEN, 1998, p. 4)

Paralelo al acercamiento a planteamientos pedagdgicos, el conocimiento de la teoria -literaria, si
se quiere- es fundamental para la formacién del docente de literatura, porque permite dialogar
con los otros docentes sobre un problema comun, apoyarse en ella, interpelarla y ampliar las
maneras de explicar (MEN, 1998). De este modo, la teoria literaria es presentada como una
respuesta a la necesidad de que los docentes estén formados criticamente, porque del profesor

depende el estudio riguroso de la literatura.

Ese interés en la formacion del docente de literatura se recoge en el desarrollo de la competencia
literaria, entendida como el saber surgido de la experiencia de lectura directa de un namero
significativo de obras por parte del maestro, quien debe demostrar “que tiene una competencia
bésica desde la cual proponer textos a sus estudiantes para su discusion” (MEN, 1998, p. 53).

Especificamente, la competencia literaria es presentada como propia del docente, mas que de los
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estudiantes, porque esté orientada hacia la coherencia que debe tener como formador, por eso es
presentado mas como un lector que como un escritor, porque para formar lectores, el mismo

docente debe ser un lector.

Esta competencia es destacada como necesaria para ensefiar literatura de manera rigurosa,
porque invita a que el docente esté formado tedricamente. Por esta razén la competencia literaria
es descrita en dos dimensiones: por un lado, el reconocimiento del canon literario, es decir las
obras representativas de la literatura; y por otro, la apropiacién de enfoques teéricos-analiticos
como la semiotica, la filosofia, la estética, la historiografia, la sociologia y la retorica, entre otras
(MEN, 1998). De esta manera, el énfasis en la formacion teorica literaria debe orientar la

practica docente y es rectora de la ensefianza de la literatura.

En lo referente al canon, no se hace explicito cuales son aquellas obras que deben considerarse
representativas, dejando al criterio del docente la seleccion de obras y reafirmando asi su papel
auténomo; este tema sera retomado en toda su dimension mas adelante. Por otra parte, la
segunda dimension es importante en los Lineamientos, porque permite hacer lecturas mas
criticas y profundas, al poner en juego “la red de saberes” de la escuela. En ese sentido se
expresa la intencion de involucrar en la lectura los saberes de las demas areas del conocimiento,
para relacionar a la literatura con las perspectivas de otras disciplinas, es decir, la
interdisciplinariedad aspecto que sera retomado por documentos como los RDL, como se

seflalara mas adelante.
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En los LCLC se plantea un docente autdnomo, caracterizado por ser un modelo de lector,
coherente para formar los lectores ideales. En el documento, se menciona reiteradamente un
deber ser del maestro y la manera como ensefia, relacionada estrechamente con su formacion. El
docente se destaca por su papel critico y analitico involucrado en la elaboracion del plan de
estudios. Ademas plantea que si el docente es un lector critico, debe formar a los estudiantes

como lectores criticos y autdnomos, que las obras sean “bien leidas” (MEN, 1998).

El docente tiene un rol activo como mediador con los estudiantes en la accion educativa
caracterizada por ser una practica de interaccion simbolica y de reconstruccion cultural mediada
por el lenguaje. Por eso la responsabilidad del docente de reconstruir y re contextualizar se
traduce en su rol activo, que se expresa en su ensefianza. Sobre la ensefianza de la literatura,
particularmente, los Lineamientos dicen que no se ensefia literatura, sino que se ensefia su
necesidad (MEN, 1998), lo que significa que el docente debe despertar la necesidad de la

literatura en los estudiantes, intencién que debe orientar sus acciones.

Un problema complementario en los Lineamientos, es la construccion de un maestro ideal,
presentado al hacer una critica a los prejuicios de los docentes frente al rol de la teoria en la
ensefianza de literatura. Los prejuicios de los docentes frente a la teoria literaria son

mencionados en los LCLC, al criticar la resistencia de algunos docentes frente a esta:
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Son muchos los profesores —de ayer y de hoy— que creen que las teorias son un obstaculo para la
imaginacion. Afirman que las teorias los vuelven “racionalistas” y poco creativos, lo cual no
deja de ser un exabrupto porgue sin racionalidad nadie puede pensar y sin potencial creativo no
se puede interactuar, y porque desde luego si alguien es profesor en un determinado campo del
saber, como el lenguaje y la literatura, sus argumentos estaran mediados siempre por alguna

teoria. En el contexto académico, ¢quién puede estar virgen de teorias? (MEN, 1998, p. 6-7).

La teoria literaria tiene el valor de dar sustento y argumentos a las posiciones de los docentes,
por eso su desconocimiento es grave para los autores de este documento, porque en esos
prejuicios “convergen en inconsistencias, pobreza de criterios, poco desarrollo analitico, fastidio
por tener que pensar tanto” (MEN, 1998, p. 6-7). El docente logra tener una autoridad en lo que
propone si esta apoyado en una teoria y no en el desconocimiento de ésta, porque la teoria
representa la posibilidad de hablar con otros sobre un problema, para interpelar o apoyarse en

ella (MEN, 1998).

Mas adelante los Lineamientos hacen una tipologia de profesores con sus caracteristicas, que
describen la relacion con la teoria, los contenidos y la manera en que son ensefiados. Asi, esta en
primer lugar, el docente que hace énfasis en lo linglistico de una manera normativa y sigue lo
que plantean los libros de texto; en segundo lugar los docentes que se quedan en la lectura de
algunas obras literarias y las usan para ensefiar valores y apreciar su belleza; después estan los
docentes que estudian el lenguaje de manera pragmatica, haciendo énfasis en los modos de
lectura, escritura y expresion oral de los estudiantes, mas que de la literatura. Finalmente se
presenta al docente ideal, que analiza las obras literarias apoyado en las teorias linglisticas y

literarias. En esta tipologia de docentes se sefiala a los primeros dos como docentes
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conservadores Yy resistentes al cambio, que se centran en lo normativo, o que terminan llevando a
la literatura a un lugar marginal en la ensefianza. Los siguientes dos son descritos como docentes

criticos, que leen y escriben, pero que son una minoria (MEN, 1998).

Otro tema que preocupa a los autores de los LCLC es la distancia entre teoria y practica; segn
ellos, tal distancia puede darse debido a las exigencias de los curriculos que provocan una
separacion entre lo que se dice y lo que se hace. Los Lineamientos sefialan que para la calidad
pedagogica importa méas el conocimiento conceptual de los docentes que un curriculo rigido
(MEN, 1998). Asi, por ejemplo, un curriculo que no fue elaborado por el mismo docente puede

Ilegar a limitar su autonomia para tomar decisiones en la practica.

Esta distancia entre la practica y la teoria, se presenta a través de una referencia a la
“esquizofrenia de la escolaridad” descrita por Juan José Arreola, que consiste en la separacion
entre lo planteado por los programas institucionales y la practica docente; el maestro vive en una
posicion doble y contradictoria en la que esta “instalado entre los programas y un deber que no
es suyo sino de la institucionalidad, de los ministerios o de las secretarias de educacion, porque
el maestro no participé en discusion alguna sobre la conveniencia o no de tal o cual contenido,
estrategia pedagdgica o axiologia” (MEN, 1998, p. 10). Se puede entrever aqui una invitacion al
docente a constituirse como profesional autbnomo capaz de proponer practicas que, mas en
concordancia con su quehacer que con una politica lejana, contribuyan al mejoramiento de la

ensefanza.
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Los Lineamientos destacan el rol activo del maestro, que interviene en las discusiones de manera
argumentada, que evita su posicion pasiva frente a lo que exige la institucion. No obstante, para
lograr ese objetivo, la formacion del docente es fundamental. Si el docente no sabe intervenir
“con altura epistemolodgica”, es posible que en su formacion no haya alcanzado la altura critica
esperada; es posible que su formacidn no se haya orientado hacia la elaboracion de propuestas,

sino a la repeticion de contenidos:

[...] entonces cuando tiene alumnos prosigue con el ritual en un circulo vicioso que
nunca se cierra; pero como los jovenes no son tontos sospechan de la hipocresia cuando
les hablan de la importancia de la lectura y la escritura, cuando les citan el mismo libro

siempre y nunca reciben de los maestros escritos suyos (MEN, 1998, p. 10).

De esta manera, el asunto ya no es un reclamo al curriculo, sino a la pertinencia y coherencia de
la formacion que estan recibiendo los docentes para el desarrollo de su practica; del mismo
modo, se interpela a los maestros para que guarden una coherencia en su practica de ensefianza,
siendo lectores y escritores que forman ademas con el ejemplo, sin desdibujar su préctica. De
esta manera, el tipo de relacion que tenga el docente con la lectura y la escritura influird en la

formacion de los estudiantes.

El énfasis que venia poniéndose en los LCLC en la formacidn teérica del maestro de literatura,
da un giro en los en los EBCL hacia una vision estética concentrada en el desarrollo del gusto. El

docente en este sentido, tiene que preocuparse por desarrollar:

[...] el placer de leer poemas, novelas, cuentos y otros productos de la creacion literaria que

llenen de significado la experiencia vital de los estudiantes y que, por otra parte, les permitan
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enriquecer su dimensién humana, su visién de mundo y su concepcion social a traves de la

expresion propia, potenciada por la estética del lenguaje. (MEN, 2004, p. 25)

La intencion de potenciar la estética del lenguaje se muestra cuando la ensefianza esta al servicio
de propiciar el placer de leer y no de su estudio tedrico, contradiciendo la apuesta por la teoria
literaria y la lectura critica de la literatura que se presentaba en los Lineamientos. En lugar de
darle énfasis a la teoria, como se hizo evidente en los lineamientos, la propuesta de los
Estandares se lo da al fomento a la creatividad. Entonces, el docente tiene la responsabilidad de
acercar a los estudiantes a las obras literarias para que estas sean apropiadas de una manera
“ludica, critica y creativa”. Para lograrlo, los estdndares recomiendan “leer todo tipo de textos, de
cualquier €poca, region, autor, género y tematica [...]” (MEN, 2004, p. 26). En esta via, los
criterios de seleccion de textos literarios que van mas alla de las regiones, las épocas y los
géneros se aproximan a lo planteado por los LCLC con la diferencia en que ya no se lee literatura
para desarrollar una competencia literaria, sino para desarrollar el pensamiento, la creatividad y

la imaginacion (MEN, 2004).

Los RDL estan orientados por la politica que garantiza el derecho a la educacion de los nifios y
jovenes de Bogota. En la introduccion a éstos Referentes, el secretario de educacion de ese
entonces, Carlos José Herrera Jaramillo, considera a los maestros como “los baluartes de una
institucion educativa de excelencia” (Herrera, 2010, p. 7), por esta razon la Secretaria de
Educacion presenta a estos referentes como herramientas que permitan transformaciones
pedagdgicas para que los estudiantes logren adquirir aprendizajes para la vida y la sociedad

(Herrera, 2010). De esta manera, los Referentes son pensados como herramientas para la
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formacion del docente de lenguaje para lograr transformaciones en el aula, al resignificar la
ensefianza de la lectura y la escritura (Herrera, 2010). Estos Referentes se destacan de los demés
documentos porque al orientarse hacia la didactica, expresa una preocupacion por el sentido de la
ensefianza de los docentes en los distintos ciclos, al destacar la importancia de la formacion
docente en didactica del lenguaje, para poder transformar sus précticas. Sin embargo, por estar
inscrito en la didactica del lenguaje, es necesario describir el rol del docente de literatura, saber

que, aunque tiene un lugar en estos Referentes, no se llega a plantear en una didactica especifica.

a. Primer ciclo: en los RDL del primer ciclo se plantea al docente como un mediador en el
encuentro con la literatura, en el que el texto literario debe protagonizar y articular los procesos
de lectura y escritura. EI documento resalta que la literatura tiene unos modos especificos de ser
escrita y leida, en consecuencia tiene una forma especifica de ser ensefiada, por eso los autores
hacen una apuesta por “hacer visibles las formas de los textos narrativos literarios” de manera
que se renueve su mediacion y se contribuya al aprendizaje de estrategias que permitan a los

nifios acercarse a la lectura y a la escritura de estos textos (Pérez & Roa, 2010, p. 43).

b. Segundo ciclo: El rol del docente como mediador continta en los RDL en el segundo ciclo, en
el que las autoras sefialan que el abordaje de la literatura en el aula implica la discusion sobre la
esencia humana y las posibilidades del lenguaje (Isaza & Castafio, 2010). De manera explicita, y
coincidiendo con lo planteado en los Lineamientos, se describe al docente como un modelo de
lector y de escritor. Por un lado, el docente es un lector experto que muestra las posibles

interpretaciones a los estudiantes para que ellos se apropien de ellas: “los nifios encuentran
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sentidos ocultos, y para sus lecturas se apropian del modo que este les muestra” (Isaza &

Castafio, 2010, p. 51).

Por otro lado, el maestro es un modelo de escritor que sabe lo que significa escribir,
acompanando a los estudiantes en la escritura: “Cuando desarrollamos con antelacion la tarea
que pedimos nos damos cuenta de las dificultades que trae consigo y podemos brindar una ayuda
mas efectiva en el proceso.” (Isaza & Castafio, 2010, p. 51). El docente como lector acompafia a
los estudiantes a comprender el sentido del texto, el docente como escritor entiende la
complejidad del proceso de escritura. De esta manera el docente comprende la complejidad que
implica leer y escribir literatura, y asi acompanar a los estudiantes en el desarrollo de estos

procesos.

c. Tercer ciclo: En los RDL en el tercer ciclo se plantea la escuela como la que debe propiciar
una experiencia literaria a los estudiantes (Rodriguez, Arce & Londofio, 2010). El docente es un
acompariante en el proceso de lectura, para interpretar las figuras literarias, acceder al
vocabulario y observar las imagenes literarias, para ayudar en la comprension de los textos
literarios (Rodriguez, Arce & Londofio, 2010). El docente tiene que presentar las obras literarias

a los estudiantes de manera significativa.

d. Cuarto ciclo: En los RDL en el cuarto ciclo el docente es presentado como el que posibilita el

acceso a la literatura como un patrimonio, que debe ser presentada de manera “atractiva,
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desafiante y efectiva” a los estudiantes (Aragon, 2010, p. 64). Esa intencion de presentar la
literatura de manera atractiva se relaciona con el conocimiento que el docente debe tener sobre
sus estudiantes y el didlogo que establece con “el entorno contractual” (Aragén, 2010, p.69), es
decir, con la institucién en la que estan y que media en sus relaciones. De todo lo anterior surgen
los criterios para seleccionar las lecturas que se van a estudiar. Es a partir de este ciclo cuando la
literatura empieza a aparecer como objeto de saber y no como mediacion para la consolidacion

de habilidades de lectura y escritura.

e. Quinto ciclo: En los RDL en el quinto ciclo, descrito como el que recoge toda la experiencia
obtenida durante la escolaridad, se resalta que aunque la literatura es libertad y goce, pasa por el
aprendizaje (Dimaté & Correa, 2010, p. 41). Esto quiere decir que la ensefianza se mueve entre
propiciar el disfrute de la literatura y la intencion de tomarla como objeto de aprendizaje. El
placer por la literatura se convierte, entonces, en la intencion que el docente debe tener en cuenta

en su practica, sobre todo si los estudiantes llegan sin una experiencia previa con la literatura:

Pero si esa infancia literaria ha estado ausente o no ha sido tan rica en sensibilidades y nuestros
estudiantes del ultimo ciclo no han encontrado el placer para entrar en ella y quedarse, tampoco
es tarde, en este momento también se puede encontrar un camino, camino que comienza con el
amor, la devocion y la libertad con la que el maestro viva la literatura, y no solo el maestro de
lenguaje, sino el de cualquiera otra area, pues la literatura no acepta fronteras ni exclusiones.

(Dimaté & Correa, 2010, p. 42).

Asi, el maestro también se debe convertir en un modelo de amor a la literatura, para poder ser un

ejemplo para los estudiantes.
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Dimaté Rodriguez y Correa Medina resaltan la especificidad de la lectura literaria, que es
entendida como goce estético; por eso se muestran en contra de usarla como recurso para ensefiar
otras asignaturas, porque “se puede matar el placer de sentirla en la lectura, se coarta la libertad
de entrar en ella, de vivirla y aprovecharla para sensibilizar el alma, profundizar el sentido y
mejorar el gusto por la belleza de la palabra” (Dimaté & Correa, 2010, p. 42-43). Aunque
advierten que esto no quiere decir que la literatura no pueda entrar a otras asignaturas, porque la
literatura tiene el potencial de ponerse en dialogo con otros saberes (Dimaté & Correa, 2010). La
literatura puede relacionarse con otras asignaturas, pero sin perder su especificidad, porque esta

no puede dejar de ser el centro de la ensefianza.

Posteriormente el profesor aparece como el que ayuda a los estudiantes a expresar sus emociones

y sensibilidad en la literatura:

Asimismo, a los maestros podria ayudarles [la literatura] a encauzar las energias, los suefios, las
frustraciones, las rabias que el alumno vive en su cotidianidad. Por lo tanto, entrar la literatura al
aula 'y convertirla en parte de nuestro libreto diario, nos ayudara a encontrar caminos para su
sensibilidad y, a la vez, para sensibilizarnos nosotros mismos. (Dimaté & Correa, 2010, p. 43-

44).

De esta manera, el profesor trata a la literatura como un medio para propiciar la catarsis de las
emociones de los estudiantes en la escritura; los autores se muestran aqui a favor de una escritura

creativa, que es entendida como medio para imaginar y expresarse.
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En el PNLE, dirigido a la formacion de lectores y escritores en el pais, hay una preocupacion por
la formacion docente. En el objetivo general del plan se plantea a la escuela como el espacio
fundamental para la formacion de lectores y escritores. Por eso la formacion docente representa
una de las estrategias fundamentales para que los maestros se reconozcan como lectores y
escritores, y en su rol de mediadores, apoyen el ingreso de los estudiantes a la cultura escrita

(MEN, 2011).

En la formacién de los docentes se reconocen unas carencias que necesitan ser resueltas para que
la ensefianza sea ideal. Por ejemplo, se mencionan problemas como la dificultad de que circulen
textos literarios de calidad en la escuela, la deficiente coordinacion de los colegios para la
elaboracion de proyectos pedagdgicos basados en la literatura, la valoracion relativa de la
literatura como discurso linguistico y humanistico, la falta de conocimientos y competencias
necesarias para ensefiar literatura, los problemas para el acceso a libros, la falta de habitos
lectores de los docentes y la polémica por la lectura de “los clasicos” en bachillerato (MEN,

2011).

Esta formacidn requiere la concepcion de espacios en los que los docentes formen redes y
comunidades, espacios donde el dialogo entre maestros se destaque como medio de intercambio
de saberes y experiencias para cualificar las practicas. De manera complementaria, se resalta la
formacion de una actitud reflexiva sobre su ensefianza, como posibilidad de relacionar la teoria
con la préactica, expresada en una actitud investigativa, que le permite a los docentes distanciarse

de sus practicas, analizarlas y aprender de estas (MEN, 2011).
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En el PNLE el docente tiene el rol de mediador, que genera la comprensién y el didlogo frente a
distintos textos. En ese sentido, tiene la responsabilidad de crear ambientes en los que los
lectores se puedan formar, en los que distintas modalidades de lectura (silenciosa, en voz alta)
permitan compartirla y hacerla una experiencia. El plan concibe al maestro como un escritor
modelo, al decir “Necesitamos menos escribanos y mas autores” (MEN, 2011, p. 17), esto es,
que el docente sea un escritor auténtico y no un reproductor; por eso es necesario que los
docentes escriban y que la institucion a la que pertenecen los valore como escritores. En sintesis,
el PNLE se centra en la formacion de lectores y escritores entendida desde la formacién docente,
para la elaboracién de proyectos pedagdgicos que involucren la literatura, pensados para

desarrollar estrategias que cumplan las intenciones propuestas (MEN, 2011).

También se apela a la formacion y a la reflexion sobre el propio quehacer como medio para
superar la disyuntiva entre la teoria y practica, problema que es reconocido cuando sefiala que los
docentes deben saber vincular los elementos conceptuales, pues “es bien sabido que hay
maestros que son capaces de construir discursos tedricos pero que no pueden utilizar esos
discursos para resolver los problemas a los que se enfrentan en su practica docente” (MEN,

2011, p. 55). Asi, se aboga por un docente con una formacién teorica, critica y pedagdgica, que

pueda pensar su propia practica y elaborar teoria sobre ella.
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Para destacar:

El reconocimiento de la formacion docente como base de las buenas practicas de ensefianza es
un tema fundamental para los documentos en cuestion. Mientras los lineamientos curriculares
destacan, por ejemplo, una formacion muy precisa en el saber literario, los otros documentos
(EBCL, RDL, PNLE) plantean una formacion que lleve a la revision de la propia practica con
miras a su mejoramiento. Asi pues, los Lineamientos desarrollan una competencia literaria
especifica a través del dominio de temas como el conocimiento del canon y la teoria literaria,
complementados por otras disciplinas que coadyuven a la ampliacion del horizonte conceptual
del maestro; en ese sentido, sugiere también el acercamiento a disciplinas como la sociologia, la
filosofia, la semidtica, la historia, la lingiiistica... etcétera. EI PNLE, los EBCL y los RDL, por
su parte, se orientan mas hacia la motivacién de practicas que revisen el propio ejercicio de
ensefianza, al tiempo que proponen al docente como modelo de lector y escritor para sus
alumnos, buscando de esta manera la maxima coherencia entre lo que se sabe y lo que se ensefia.
En definitiva, los documentos apuntan a crear una comunidad docente, académica, que esté en la
capacidad de discutir criticamente los temas relevantes para su ensefianza y construirlos a partir

de la reflexién.

Estas dos dimensiones de la formacidn, la especificamente literaria y la didactica, son pues los
dos pilares sobre los que se funda la practica de ensefianza; sin embargo, los documentos aqui
resefiados no logran una continuidad y una coherencia que garantice un plan claro de formacién

para los docentes de literatura. Se esperaria, por ejemplo, que el tema de formacion teorica en
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literatura y del conocimiento del canon planteado por los lineamientos fuera un asunto recurrente
en todos los demés documentos; en lugar de eso, el tema es desplazado y relativizado en cada
uno de los ciclos de la escuela, pues el interés se desplaza, casi con exclusividad, hacia la
formacion de lectores de todo tipo de textos, no necesariamente literarios, no necesariamente
candnicos; en esta via, la especificidad de la formacion docente para la literatura se pierde. Como
consecuencia, parece haber un divorcio entre teoria y préctica, pues segun lo que se lea, el

énfasis estara situado en uno u otro campo.

No obstante, cabe aclarar que dicha disyuntiva es franqueable sélo desde la reflexion de la propia
practica, y en este sentido, queda en manos del maestro el ejercicio de conectar estos dos mundos

y hacer coherente en el aula la relacion entre teoria literaria y la didactica de la misma.

La tension existente entre teoria y practica se ha sefialado en los documentos; por una parte, se
propone vincular a los docentes en la formacion de politicas que orienten su practica, por otra, se
reclama una formacion con mas altura epistemoldgica que posibilite dicha participacion. En
resumen, los documentos quieren resaltar su calidad de orientaciones, de guias, con la confianza
en que maestros -que al parecer no han sido bien formados-, asuman la responsabilidad de un

giro hacia la calidad de la educacién.
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B. Intenciones formativas

Para la presente investigacion se ha planteado una division al interior de esta categoria. Se ha
querido diferenciar aquellas orientaciones que buscan poner al centro de la formacién el saber
literario y aquellas en las que la literatura aparece como medio en la formacion de habilidades
para la lectura y la escritura. Con todo, la orientacién tedrica de los documentos analizados en
este apartado ha hecho imposible que se establezca tal categorizacién. En ese orden de ideas, a
continuacion se presenta un andlisis que vincula estas dos clasificaciones. Sin embargo, al
momento de destacar las ideas mas relevantes de esta seccion, volveremos sobre esta division y

sefialaremos algunos puntos sobre los que habria que discutir.

. “Formacion del conocimiento literario” y “Formacion en lectura y escritura”

En los LCLC se define a la lectura “como un proceso significativo y semiotico cultural e
histéricamente situado, complejo, que va mas alla de la basqueda del significado y que en Gltima
instancia configura al sujeto lector” (MEN, 1998, p. 27). Esta definicion de lectura tiene
implicaciones en la manera en que es ensefiada, porque al tomar en cuenta la relacion del lector
con el contenido de su lectura y el contexto, es como se piensa la formacion de lectores. Asi
frente a la idea del modelo perceptivo motriz, segln la cual el significado podria encontrarse

aisladamente en el texto, en el contexto o en el autor; se plantea aqui la interaccion de todos los
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factores como constructores de la comprension (MEN, 1998), en las que el lector tiene un rol

activo en la construccion del sentido en el proceso de lectura.

La configuracion del sujeto lector como se ha planteado, abre la puerta a la definicion de un
lector literario que no sélo desarrolla habilidades de pensamiento critico y conjetural, sino que
siente un gusto genuino por la lectura. Es asi que aparece la idea de lectores competentes y
autonomos, de los cuales se deseara un acervo prolijo de lecturas literarias. Si bien no es
primordial la cantidad de textos leidos, su Enciclopedia personal habra de generar nuevos modos
de lectura, enriqueciéndola y favoreciendo su comprension critica (MEN, 1998). De esta manera
la lectura de literatura se presenta al servicio del desarrollo de competencias lectoras como la
comprension y el pensamiento critico, en resumen, la lectura de literatura se desarrolla con fines

practicos, situacion que se amplia en los Estandares.

Los EBCL plantean la formacién estética de los estudiantes, con el proposito de conocer las
posibilidades recreativas del lenguaje (MEN, 2004). En este documento se propone una
pedagogia de la literatura, que refiere a la potencialidad educativa de la literatura, concepto que
no se habia presentado en documentos anteriores. De esta manera los Estandares manifiestan una
intencion de darle a la literatura un rol formativo, intencidn que se concreta en los procesos
propuestos para cada grado. La pedagogia de la literatura que se presenta, tiene la intencién de
formar una tradicién lectora que desarrolle el gusto por leer, entendido como:

[...] el placer de leer poemas, novelas, cuentos y otros productos de la creacion literaria que

llenen de significado la experiencia vital de los estudiantes y que, por otra parte, les permitan
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enriquecer su dimensién humana, su visién de mundo y su concepcion social a traves de la

expresion propia, potenciada por la estética del lenguaje. (MEN, 2004, p. 25).
No obstante, si bien el punto de partida es el goce, la formacion en literatura busca ademas el
desarrollo de competencias relacionadas con lo estético, lo emocional, lo cultural, lo ideoldgico,
lo cognitivo y lo pragmatico. En esta via, la lectura adquiere un amplio sentido humanista en el
que la experiencia se enriquece, por una parte, a través de la creatividad y sensibilidad poética, y
por otra, a través del acceso a la cultura, lo cual implica formar lectores activos y criticos, con
capacidad para interpretar los textos, pues esto se convierte en garantia de poder “reinterpretar el
mundo y, de paso, construir sentidos transformadores de todas las realidades abordadas” (MEN,
2004, p. 25-26). Para desarrollar esas habilidades se recomienda leer distintos tipos de textos, “de
cualquier época, region, autor, género y tematica” (MEN, 2004, p. 26), porque lo que importa es

el desarrollo de procesos psicoldgicos como la creatividad y la imaginacion.

Pasando a los estandares de competencias por cada nivel, se destaca en los grados de primero a
tercero la lectura de distintos textos como fabulas, poemas, obras de teatro, mitos y leyendas.
Con la lectura de estos textos se plantea que se puedan establecer diferencias entre los géneros
literarios, establecer hipétesis predictivas sobre el contenido y la identificacién del inicio y del

final de algunos textos narrativos (MEN, 2004).

En los niveles de cuarto a quinto se contindian con los mismos géneros literarios y objetivos
anteriores profundizandolos mas. En estos niveles el lector tiene que elaborar hipétesis de lectura

de los textos literarios, relacionando los elementos que los componen en su interior con el
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contexto. En los textos literarios leidos se deben identificar elementos como el espacio, el
tiempo, los personajes y la accion. También debe proponer hipdtesis predictivas tomando en
cuenta el titulo, el tipo de texto y la época. El lector también debe identificar las diferencias entre

textos liricos, narrativos y dramaticos, segun sus caracteristicas (MEN, 2004).

En los estdndares de sexto a séptimo hay un contraste con los anteriores, porque se le da
importancia a la tradicion oral y su influencia en la configuracién de ciertos géneros como las
coplas, las leyendas, los mitos, proverbios, refranes y parabolas, junto con el rol de la oralidad en
la formacion de géneros literarios. En lo referente a la formacion del lector se plantea como
objetivo la comprension de las obras literarias de diferentes géneros, para desarrollar la
capacidad critica y creativa. Para lograr ese objetivo se leen obras literarias de los géneros lirico,
narrativo y dramatico, se comprenden los elementos que los componen como el lenguaje, las
escenas. También se debe poder identificar los géneros gracias a su comparacion y formular
hipétesis de lectura segun el género, la tematica, la época y la region en la que fue escrita (MEN,

2004).

En los estandares de octavo a noveno se plantea la formacion de un lector mas critico porque éste
debe determinar las caracteristicas historicas, sociologicas y estéticas de las obras que lee. En
estos niveles se lee literatura latinoamericana que es estudiada en el sentido histérico, ubicando
al autor, la geografia y la época. En una lectura textual de las obras se debe poder identificar los

recursos del lenguaje de los autores y compararlos con otros (MEN, 2004).
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Del contexto latinoamericano se pasa a un contexto universal en los estdndares de décimo y
undécimo. El lector en estos niveles debe ser capaz de analizar de manera critica y creativa las
obras de la literatura universal. Para esto se busca identificar las caracteristicas de los estilos,
escuelas, géneros, autores y épocas. En estos textos la lectura es mas compleja porque el lector
debe comprender los aspectos éticos, estéticos y filoséficos. En estos niveles se destaca que

aparece la teoria literaria como recurso para interpretar los textos (MEN, 2004).

En sintesis, los Estandares piensan la formacién en literatura como la configuracién de un lector
con habilidades comunicativas. Se forma un lector competente, que comprenda los textos,
identifique el lenguaje de las obras, las diferencias entre los géneros literarios y posteriormente
desarrolle un pensamiento critico, gracias a las lecturas que involucran los aspectos contextuales
de las obras y la identificacion de rasgos filoséficos y estéticos. En otras palabras, a lectura de
literatura en los Estandares se presenta vinculada a la formacion de competencias lectoras y a un
conocimiento general de los textos y de las obras literarias, cercana a concebir a la literatura
como cultura general, que prevalece sobre los aspectos estéticos, histéricos y sociales de las

obras literarias.

En los RDL el primer ciclo es la iniciacion del nifio en la lectura, por eso se resalta la intencion
de que la experiencia de lectura sea variada; la formacion de lector se relaciona con el acceso al

patrimonio cultural representado en los textos literarios, y esto se expresa en la intencion de que

86



los estudiantes estén en contacto con una considerable diversidad de textos y de practicas de

lectura (Pérez & Roa, 2010).

Hablando del tipo de lector que se quiere formar, ya aparece en las orientaciones para este ciclo,
y en linea con lo propuesto en los Lineamientos y los Estandares, la doble intencion de formar
tanto a nivel critico “con elementos para asumir un punto de vista, un juicio sobre lo que leen, se
iran formando para no tragar entero” (Pérez & Roa, 2010, p. 17), como a nivel estético y
emocional, es decir, la lectura como experiencia gratuita “en la medida que se lee por leer, por

experimentar vivencias estéticas” (Pérez & Roa, 2010, p. 39).

Sobre la calidad estética de las obras, no se hace una amplia descripcion. Para la formacion
lectora de la primera infancia, es muy recomendable —dicen- la aproximacion a la “buena
literatura, incluso se pueden elegir segmentos de obras clasicas, poemas, etcétera” (Pérez & Roa,
2010, p. 40). Més adelante, siguiendo a Teresa Colomer, se valora el género del libro-album
como texto ideal para la adquisicion del codigo escrito pues a través de ellos, existe cierta
aproximacion a la experiencia estética provocada por la conjuncién de imagenes y texto, que
desemboca en la fascinacion por contar historias (Pérez & Roa, 2010). No obstante, mediante
una metafora a la formacion del oido musical, si se hace referencia a la formacion del gusto:
“[...] asi como se educa para escuchar diversas clases de musica, pues si un nifio crece
escuchando géneros musicales distintos, conversando y reflexionando sobre sus caracteristicas,
cuando adulto no tendra problemas en respetar y comprender diferentes producciones musicales”

(Pérez & Roa, 2010, p. 39-40).
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En los RDL en el segundo ciclo, se parte de que cada obra de arte es una totalidad y por eso no
puede ser fragmentada, haciendo una critica a la lectura de fragmentos de textos literarios, que
no permiten apreciar su totalidad: “Por esto hay que hacer una seleccion adecuada de la obras y
garantizar, en lo posible, que sean leidas en clase; es mejor leer pocas y con profundidad, que dar
una ojeada a los fragmentos de muchas.” (Isaza & Castafio, 2010, p. 49-50). Por eso los géneros
literarios que se abordan en este ciclo son el poema y el cuento. Mas adelante se plantea que la
lectura de literatura potencia la lectura de textos no literarios debido a las relaciones

intertextuales que se pueden establecer (Isaza & Castafio, 2010).

Daniel Pennac abre la reflexion de los referentes para el tercer ciclo, en la que se describe lo
maravilloso que es leer y como los verbos amar y sofiar, no pueden ser obligatorios, porque
hacen que lo maravilloso se pierda, porque leer es una aventura caracterizada por la
espontaneidad y el placer, es decir, leer es una experiencia, y volverlo obligatorio hace que estas
caracteristicas se pierdan (Isaza & Castafio, 2010). Por eso se resalta el riesgo de volver la lectura
un imperativo en la escuela; en ese sentido, la escuela debe procurar que la lectura como
experiencia se pueda desarrollar, para que se puedan formar verdaderos lectores que relacionan

sus lecturas con su vida cotidiana y buscan los libros con libertad (Isaza & Castafio, 2010).

Ademas, en relacion con la literatura se propone un acercamiento espontaneo, y siguiendo este

camino, se aconseja la apertura de espacios en los que los estudiantes compartan sus experiencias
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de lectura junto a las actividades que el profesor desarrolle con los textos. Se propone en este
apartado las competencias de lectura, un modelo de lector que conoce las caracteristicas
editoriales de un libro, que hace anticipaciones en su lectura, que relacione con otros textos y con
su vida cotidiana, en resumen, que comprenda de manera literal, inferencial, intertextual y critica

(Isaza & Castafio, 2010)

El cuarto ciclo marca una diferencia metodoldgica respecto a los anteriores. Se parte de que los
estudiantes siempre hacen distintas lecturas: leen lo que escribe el maestro, la bibliografia, las
consignas de un trabajo y los textos producidos; también leen el aula y los gestos, los estudiantes
leen productos de la lengua y productos del lenguaje. En este ciclo la practica de lectura es mas
compleja, porque involucran la relacion con el contexto historico, ideoldgico y social, con la
intencion de formar sujetos criticos, que se pregunten: “;Quién y cuando enuncié? ;Con qué
propositos o intenciones? ¢ De acuerdo con qué posicion ideologica o social se dice lo que dice?”

(Aragon, 2010).

Por eso, para la formacion del lector se propone como metodologia la agrupacion textual, que
favorece las relaciones intertextuales al reunir un grupo de textos en torno a un problema, o
pregunta, lo que implica la formacion de “redes textuales™. Asi, el docente se encarga de la
seleccion de unas lecturas determinadas que respondan al problema planteado. Leer los textos
para construir relaciones entre ellos lleva a que el lector sea activo en la construccion de los

conocimientos que surgen por la lectura (Aragon, 2010).
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El lector del quinto ciclo se presupone ya formado en su infancia en el gusto por la lectura; no
obstante, si no ha tenido esa experiencia, se pretende que la escuela sea el lugar donde el lector
se puede formar. Por una parte, el docente tiene el rol de seleccionar lecturas cercanas al mundo
de los jévenes como un cuento urbano o un poema, textos que puedan ser leidos completamente
en voz alta; la intencion es formar un lector con gusto estético. Por otra parte, se recomienda que
los estudiantes lean libros escogidos por ellos de manera individual “de tal forma que no solo los
acerque a la lectura literaria sino que también les ayude a ampliar y formar su gusto estético”.

(Dimaté & Correa, 2010, p. 42)

En el documento del PNLE, la formacion de lectores esta orientada por una intencion
comunicativa y es uno de los objetivos principales. En la introduccidn se cita al Esp. Mauricio
Pérez, que define al lector ideal como aquel que “[...] logra, ademas de comprender, extraer
conclusiones no dichas de modo directo en el texto y avanzar hacia la toma de posicién frente a
la informacion”, lo que para los autores del documento implica, a su vez, la formacion de
lectores a los que no solamente se les garantice la disponibilidad de la informacion, sino que
comprendan lo que leen “y toman de ello lo que consideren valioso y pertinente para sus

objetivos” (MEN, 2011, p. 2).

El Plan busca la formacion en competencias del lenguaje como la comprension de lectura. El

plan tiene el objetivo de formar lectores para que ubiquen las practicas de la lectura “en su vida
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académica”, en el “dmbito social” y también en lo intimo, en “la experiencia estética del lector

en su encuentro con la lectura y el goce de ésta” (MEN, 2011, p.12).

La lectura como experiencia es abrirla a la libertad, esto es, permitir que el sujeto se enfrente de
manera personal al texto y sin ningun otro proposito preestablecido que el goce mismo. El papel
del docente consiste, entonces, en crear condiciones para que los estudiantes lean buena literatura
“con nivel estético”. El goce de la experiencia estética a través de la lectura es la referencia que

tiene el documento a la literatura. (MEN, 2011).

La lectura literaria es destacada en el plan por su influencia en el desarrollo de la imaginacion y
la comprension de la complejidad del mundo (MEN, 2011). El documento resalta la
especificidad que tiene la lectura de textos literarios para desarrollar determinadas destrezas y
saberes, expresados en el documento en un conjunto de razones para leer literatura. La lectura
literaria es destacada por razones como el acceso al patrimonio linguistico y cultural de la
humanidad, el fortalecimiento de las competencias linglisticas basicas como el estimulo de la
escritura creativa, el enriquecimiento del 1éxico, el desarrollo de la argumentacion razonada, la
introduccion de la dimensidn estética en la existencia, la creacion de la identidad y el,
fortalecimiento de la memoria histérica (MEN, 2011). En definitiva, la finalidad de la formacion
del lector en el plan es pasar de uno heteronomo a uno autébnomo, es decir, que “el estudiante
acude a la literatura sin ser presionado por nadie y encuentra en los libros literarios un modo de

ocio enriquecedor” (MEN, 2011, p. 38).
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Hablando ahora de la escritura, en los LCLC la formacién del escritor aparece vinculada a la
competencia literaria, en la que la escritura deviene del proceso de lectura y expresa la formacion
de un saber literario. Se alude también a la formacion del escritor en la competencia poética, que
se refiere a la capacidad de inventar mundos e innovar en el uso del lenguaje y que ademas se
relaciona con la busqueda de un estilo personal (MEN, 1998). Llama la atencion que en este
documento hay una evidente division conceptual entre lo que se refiere a la competencia literaria
y lo que se refiere a la competencia poética: mientras que la primera alude al conocimiento que
se tenga sobre literatura, la segunda hace referencia a la capacidad creativa del estudiante al
momento de producir textos escritos. En esta division, cabe aclarar, las competencias no son
excluyentes, pues si el estudiante esté en la capacidad de crear mundos, esto en parte es
consecuencia del acervo literario que él mismo posea. Mas adelante en el documento, la
literatura es considerada una tipologia textual mas, junto a los textos informativos, explicativos y
argumentativos (MEN, 1998), haciendo que lo literario pierda su especificidad y las

competencias que se le atribuyen.

En los EBCL se plantea que junto al interés de formar una tradicion lectora “se debe estimular la
capacidad productiva de los estudiantes, es decir, estimular y propiciar la escritura con intencién
literaria: cuentos, socio-dramas, poemas, ensayos, etc.” (MEN, 2004, p. 26). Asi, la escritura de
textos literarios se plantea como posibilidad de formacion. En efecto, en los estandares de
primero a tercero, la lectura propicia el desarrollo de la creatividad y, por ejemplo, se propone la
elaboracidn de guiones para el teatro de titeres (MEN, 2004). En los estandares de los demas
niveles hay una tendencia méas acentuada hacia la formacion del lector, en los cuales la escritura
en un sentido creativo y ladico no aparece de manera explicita.
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En los RDL en el primer ciclo, la literatura es uno de los ejes de la escritura, asumiendo la
especificidad de la escritura de literatura, implicando la especificidad de la forma de ensefiarla.

Por este motivo el docente tiene el deber de mediar con los estudiantes para “hacer visibles” las

formas de los textos narrativos literarios, que son presentados como los ideales para tratar en este

nivel. En ese sentido, la ensefianza alude a la aproximacién a la manera especifica de escribir

textos literarios, con la intencion de conocer las caracteristicas que los conforman (Pérez & Roa,

2010).

En el segundo ciclo, el cuento y el poema son propuestos como posibilidades de escritura. El

cuento es abordado no sélo desde lo emocional, sino desde el estudio de su composicién para

poder escribirlo:
Con el cuento, se puede explorar el universo de sentidos y emociones y, al mismo tiempo,
develar la estructura, el armazén textual que posee. Para lograr esto Gltimo, es deseable que en
clase el maestro modele y propicie diferentes formas de elaboracion y composicion, formas de
saber hacer con la escritura. En el caso especifico del texto que nos ocupa, elementos como
clases de narradores, tipos de didlogo, maneras de focalizar, caracteristicas de la descripcion,
marcas textuales del paso del tiempo transformaciones en los personajes, entre otros, seran
objeto de estudio. (Isaza & Castafio, 2010)

Entonces, en la escritura de un cuento se retine lo tedrico con lo practico, porque implica el

conocimiento de sus caracteristicas y de sus componentes, lo que hace referencia a un

conocimiento la teoria literaria, que permite comprender la estructura de un cuento y su

significado.
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En los Referentes para el tercer ciclo, la escritura es definida como un sistema simbdlico de
representacion (Arce & Varela, 2010). Al igual que la lectura, la escritura es una formacion que
es compartida por los profesores de las deméas areas como manera de expresion. La escritura es
destacada en el proceso de formacion por las posibilidades creativas que abre, al poder plasmar
los pensamientos e ideas. En ese sentido el aspecto creativo de la escritura no incluye sélo a la
literatura, sino que abarca las demas producciones escritas que hacen los estudiantes. EIl caréacter
interdisciplinario de la escritura aparece también al mencionar la biografia y la carta como textos
que unen la escritura con el area de historia. En este documento, el poema, el cuento, la novela 'y
la historieta aparecen referenciados como textos literarios para trabajar en este ciclo, por su

caracter descriptivo y narrativo (Arce & Varela, 2010).

La separacion entre la practica de escritura y el imaginario que entorno a dicha practica se tiene,
se efectla a partir del cuarto ciclo. Tomando lo dicho por Delia Lerner, se amplia el concepto de
escritor, llevandolo mas alla de lo literario: “El término “escritores” es utilizado aqui en un
sentido general: no se refiere sélo a los escritores profesionales sino a todas las personas que
utilizan activa y eficazmente la escritura para cumplir diversas funciones socialmente relevantes”
(Lerner, citada en Aragon, 2010, p. 46). Asi, todo estudiante estaria en la capacidad de
convertirse en escritor y todo tipo de escritura es entendida como un proceso de depuracién para

llegar a una version final.
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Estos Referentes proponen el trabajo en grupo para formar en escritura a los estudiantes,
distanciandose de la idea de la escritura como un trabajo forzosamente solitario. El trabajo en

grupo o en parejas implica que se dialogue sobre el proceso de escritura:

Esto implicaria asumir lo oral, en el sentido de una auténtica conversacion sobre lo que se
escribe y cOmo se escribe, como una estrategia metacognitiva, algo que permita no solo escribir
sino razonar acerca de cdmo se escribe; en otras palabras, hacer del proceso de escritura en el

aula un dialogo vivo y formativo. (Aragon, 2010, p. 47)

En los Referentes para la didactica de lenguaje en el quinto ciclo la escritura se relaciona con su

funcién comunicativa y social, por eso se recomienda que los estudiantes practiquen la escritura

desde diferentes textos, porque estos:
[...] tanto en la cotidianidad como en la formalidad, facilitaran al estudiante su acceso a la
cultura, su incorporacién al mundo de la palabra que se escucha, que se lee, que circula
socialmente, es decir, a la palabra que vive en la medida en gque construye pensamiento,
comunica, representa, configura identidades, consolida comunidades, una palabra que no esta
muerta, que no duerme en los escritorios de los maestros esperando ser “corregida” y no
socializada. (Dimaté & Correa, 2010, p. 36)

Asi, la literatura esta asumida entre la diversidad de textos que se pueden escribir en este ciclo.
Adicionalmente, se sugieren textos que desarrollen la capacidad argumentativa y critica de los

estudiantes, como los ensayos, las resefias y las crénicas.

La formacion del escritor en el PNLE hace parte de los objetivos del documento. La escuela,
segun este documento, debe formar en la escritura para expresar la subjetividad, y en este
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sentido, se privilegia la escritura creativa, entendida como “la produccion de textos estético-
literarios” como cuentos fantasticos, poemas, un guion para teatro, etc. (MEN, 2011). En
términos generales, el proposito del plan es lograr la democratizacién de la cultura escritura,

lograr la formacidn de escritores criticos y autonomos (MEN, 2011).

. Otras intenciones formativas

En los documentos presentados se encuentran intenciones formativas que se derivan de la lectura
y la escritura, 0 que complementan éstas formaciones. En los RDL en el tercer ciclo, aludiendo a
una funcién cultural de la literatura, se destaca que ella influye en el respeto por la diversidad
cultural, porque las obras ponen en contacto con “otras cosmovisiones, otros mundos, otras vidas
diferentes a la propia y que pueden inducirnos a hacer reflexiones sobre nuestra vida y nuestra
posicion frente al mundo.” (Arce & Varela, 2010, p. 49). Asi, se espera que la literatura ayude al
entendimiento de otras culturas y de la propia, formando ciudadanos con amplio sentido de

respeto a la diferencia y con gran valoracion de lo propio.

En los RDL en el cuarto ciclo se le da importancia a la lectura contextual, historica e ideologica
de la literatura para la formacion de sujetos criticos “que puedan tomar posicion frente a la
historia, frente a la informacion, frente a la vida”. (Aragén, 2010, p. 38). La formacion de sujetos

criticos, gracias a la lectura de literatura, nos habla de su potencial simbdlico; al tiempo que la
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literatura surge de una lectura del mundo, vuelve al estudiante -y al maestro- un sujeto

transformador y critico.

Para destacar:

Hablando ahora de las intenciones formativas, se distinguen en los documentos dos propdsitos
distintos que de una u otra forma se relacionan con la literatura: la formacién de lectores y
escritores, y una intencion que apela al caracter integrador e interdisciplinar de la literatura. El
desarrollo de la lectura, por su parte, aparece enmarcado dentro de una amplia intencién
humanista, que busca formar no sélo en el gusto estético sino también en la comprension e
interpretacion critica de los textos; se puede decir que, en esta via, todos los documentos son
coherentes en la propuesta de un lector que cada vez mas complejiza y enriquece su experiencia
lectora desde distintos enfoques y con diversos fines. La escritura, muy de la mano del ejercicio
de lectura, aparece como grado Ultimo de la compresion y, en ocasiones, como manifestacion
creativa o poiésica; sin embargo, su desarrollo es menos amplio que el anterior. Finalmente, y en
consecuencia con el espiritu humanista con el que se penso la competencia lectora, se propone
una intencion integradora e interdisciplinar de la literatura que apoyada en su potencial
simbdlico, apunta al dialogo con otros saberes relacionados con la comprension y transformacion

del mundo y de otras culturas a través de ella.
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No obstante, conviene aqui sefialar algunas cuestiones que no resultan totalmente diafanas en las
orientaciones ofrecidas. En un primer momento, los Lineamientos sefialan una distincién entre lo
que se refiere a la competencia literaria y lo que se refiere a la competencia poética: mientras que
la primera alude al conocimiento que se tenga sobre literatura, la segunda hace referencia a la
capacidad creativa del estudiante al momento de producir textos escritos (MEN, 1998). Sin
embargo, en el mismo documento, posteriormente, la literatura se desdibuja en pos de la

adquisicion de competencias en lectura y escritura, abandonando la idea de un saber literario.

Asi pues, refiriéndose a las tipologias textuales -que finalmente son las que se podrian evaluar-,
la literatura apareceria vinculada a la narrativa y al ensayo, al lado de los textos informativos,
argumentativos y explicativos; en tal clasificacion, el teatro es también una narrativa, y la poesia,

simplemente, no existe. Asi se fundan los pilares de lo que se desarrollara en adelante.

Pasando a los Estandares, el enfoque comunicativo no permite grandes desarrollos para el saber
literario, que se ve desplazado casi en su totalidad, y reemplazado por el desarrollo de
competencias de lectura y escritura. Los Referentes, por su parte, aungue reconocen un saber
literario, intentan vincularlo al desarrollo de habilidades de lectura y escritura que, ademas,
reconocen como responsabilidad de las demaés asignaturas curriculares. Finalmente, la escritura

literaria aparece tanto en los RDL como el PNLE, sin embargo, con poco desarrollo didactico.
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C. Evaluacion

La evaluacion de la literatura es uno de los aspectos mas complejos de tratar en la escuela,
porque convencionalmente la literatura esta asumida dentro de la ensefianza del lenguaje y es
evaluada como tal. Por ejemplo, en los LCLC no se plantea una manera especifica de evaluar la

literatura, sino que ésta es evaluada junto a los demas tipos de textos tratados.

En contraste, en los RDL del tercer ciclo se sefialan aspectos para evaluar la lectura y la escritura
de los estudiantes como el conocimiento del formato de los libros que son evaluados mediante
comentarios sobre el titulo, el autor y la editorial. En la lectura se plantean criterios para
evaluarla como la capacidad de los estudiantes para hacer anticipaciones “con ejercicios en
grupo, pidiendo a los estudiantes que hagan estas anticipaciones oralmente, exponiendo las
razones por las cuales las hacen y discutiendo sobre ellas” (Arce & Varela, 2010, p. 63).
También se evalua la relacion que hacen los estudiantes entre la lectura y su vida cotidiana
mediante preguntas sobre esas relaciones. Otro criterio de evaluacién de la lectura son las
relaciones intertextuales que pueden establecer, mediante proyectos en un area o que integren
varias asignaturas, abordando las distintas posiciones de los autores. La comprension de lectura
es evaluada en tres niveles, inferencial, critica e intertextual. La comprension inferencial es
evaluada con cuestionarios o con representaciones graficas como los mapas conceptuales. La
comprension critica es propuesta para ser evaluada en debates donde se argumenten las

posiciones de los estudiantes frente al texto. Por Gltimo, la comprension intertextual se evalla
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con el establecimiento de relaciones entre los puntos de vista de varios autores o de varias

disciplinas sobre un tema (Arce & Varela, 2010).

En el PNLE se hace referencia a las competencias que el ICFES evalua: la textual, que se refiere
a la capacidad de comprender y producir textos y la sociodiscursiva, que lleva a la competencia
textual en contextos reales de comunicacion. Por eso el plan pretende que los estudiantes

desarrollen esas competencias en situaciones auténticas de comunicacion (MEN, 2011).

Para destacar:

Frente a la amplia diversidad de intenciones formativas que se plantean en los documentos, Ilama
la atencion la ausencia de desarrollos mas profundos sobre coémo podrian evaluarse dichas
intenciones. Mientras que algunas de ellas pueden ser asumidas dentro de la evaluacion de
habilidades comunicativas (como la comprension de lectura), otras simplemente parecen dejarse
al criterio apreciativo (valoraciones estéticas, algunas interpretaciones). Asi, mientras que la
literatura aparece completamente asumida y dependiente de la ensefianza del lenguaje, su

evaluacion se limita solo al ejercicio verificable de la semi6tica y la linguistica.
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Il. Rol de la literatura

A continuacion, en la Tabla 7, se sefialan las categorias tratadas y su presencia en los

documentos analizados.

Lineamientos
curriculares

Estandares de
competencias

Referentes para la
didactica del lenguaje

Plan Nacional de
Lectura y escritura

Definiciones de la

canon

literatura X X X
Literatura e

interdisciplinariedad X X
Conformacion del X X X

Tabla 7, Temas relacionados con el Rol del docente presentes en los documentos

D. Definicion de la literatura

Saber qué es lo que se entiende por literatura es uno de los asuntos méas problematicos al abordar

los documentos de politicas educativas y orientaciones sobre la ensefianza. Las distintas

dimensiones que subyacen a una definicion, como las que estudian a la literatura desde el

lenguaje, la estética, y la historia, entre otras; complejizan su apropiacion por parte de los

docentes haciendo casi imposible un acuerdo entre sus propdsitos formativos. Sin querer llegar a

una definicion, lo que aqui se propone es un recorrido por las distintas dimensiones que en los

documentos objeto de nuestra investigacion configuran las definiciones de literatura.
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En los LCLC no hay desarrollo de una definicidn de literatura; sin embargo, en él se presentan
las dimensiones que se espera configuren las estrategias pedagogicas y las definiciones de
literatura de los demas documentos. Los Lineamientos consideran a la competencia literaria
como la “capacidad de poner en juego en los procesos de lectura y escritura un saber literario
surgido de la experiencia de lectura y analisis de las obras mismas”, al lado de una competencia
poética, entendida como “la capacidad de un sujeto para inventar mundos posibles a través de los

lenguajes, e innovar en el uso de los mismos” (MEN, 1998, p. 28-29).

Los Lineamientos postulan tres dimensiones que siempre deben estar presentes en el estudio de
la literatura, a saber: 1. la literatura como representacion cultural y suscitacion de lo estético,
sustentada en un paradigma estético; 2. como lugar de convergencia de las manifestaciones
humanas, de las ciencias y las artes, sustentada en un paradigma historiografico y socioldgico; y
3. como ambito testimonial en el que se identifican tendencias, rasgos de la oralidad, momentos
historicos, autores y obras, sustentado en un paradigma semiotico (MEN, 1998). En la préctica
de ensefianza, tanto las orientaciones pedagdgicas como las definiciones de literatura dependeran

del énfasis que se ponga en cada una de estas dimensiones.

En la Tabla 8 se clasifican los subprocesos presentados en los EBCL segun los paradigmas de la

literatura planteadas por el documento de los LCLC.
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Paradigma estético

Paradigma historiogréafico y
sociolégico

Paradigma semi6tico

1°a3°

Enunciado identificador:
Comprendo textos literarios
para propiciar el desarrollo de
mi capacidad creativa y lGdica

Leo fabulas, cuentos, poemas,
relatos mitolégicos, leyendas, o
cualquier otro texto literario.

Identifico maneras de como se
formula el inicio y el final de
algunas narraciones.

Diferencio poemas, cuentos
y obras de teatro.

Elaboro y socializo hipétesis
predictivas acerca del contenido
de los textos.

Recreo relatos y cuentos
cambiando personajes,
ambientes, hechos y épocas.

Participo en la elaboracion
de guiones para teatro de
titeres.

4°a5°

Enunciado identificador:
Elaboro hipdtesis de lectura
acerca de las relaciones entre los
elementos constitutivos de un
texto literario, y entre éste y el
contexto

Leo diversos tipos de texto
literario: relatos mitolégicos,
leyendas, cuentos, fabulas,
poemas y obras teatrales.

Relaciono las hipétesis
predictivas que surgen de los
textos que leo, con su contexto y
con otros textos, sean literarios
0 no.

Reconozco, en los textos
literarios que leo, elementos
tales como tiempo, espacio,
accion, personajes.

Propongo hipdtesis predictivas
acerca de un texto literario,
partiendo de aspectos como
titulo, tipo de texto, época de la
produccion, etc.

Comparo textos narrativos,
liricos y dramaéticos, teniendo en
cuenta algunos de sus elementos
constitutivos.

6°a7°

Enunciado identificador:
Reconozco la tradicion oral
como fuente de la conformacion
y desarrollo de la literatura

Leo obras literarias de género
narrativo, lirico y dramatico, de
diversa tematica, época y
region.

Caracterizo rasgos especificos
que consolidan la tradicion oral,
como: origen, autoria colectiva,
funcién social, uso del lenguaje,
evolucién, recurrencias
tematicas, etc.

Interpreto y clasifico textos
provenientes de la tradicion oral
tales como coplas, leyendas,
relatos mitoldgicos, canciones,
proverbios, refranes, parabolas,
entre otros.

Identifico en la tradicion oral el
origen de los géneros literarios
fundamentales: lirico, narrativo
y dramético.

Establezco relaciones entre
los textos provenientes de la
tradicion oral y otros textos en
cuanto a temas, personajes,
lenguaje, entre otros aspectos.

Formulo hipétesis de
comprension acerca de las obras
literarias que leo teniendo en
cuenta género,

tematica, épocay region.

Comprendo elementos
constitutivos de obras literarias,
tales como tiempo,

espacio, funcion de los
personajes, lenguaje,
atmosferas, didlogos, escenas,
entre otros.

Reconozco en las obras
literarias procedimientos
narrativos, liricos y dramaticos.

Comparo los procedimientos
narrativos, liricos o draméticos
empleados en la literatura que
permiten estudiarla por géneros.
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8°ag°

Enunciado identificador:
Determino en las obras literarias
latinoamericanas, elementos
textuales que dan cuenta de sus
caracteristicas estéticas,
histéricas y sociolégicas,
cuando sea pertinente.

Leo con sentido critico
obras literarias de autores
latinoamericanos.

Conozco y caracterizo
producciones literarias de la
tradicion oral latinoamericana.

Establezco relaciones entre
obras literarias
latinoamericanas, procedentes
de fuentes escritas y orales.

Identifico los recursos del
lenguaje empleados por

autores latinoamericanos

de diferentes épocas y los
comparo con los empleados

por autores de otros contextos
temporales y espaciales, cuando
sea pertinente.

Caracterizo los principales
momentos de la literatura
latinoamericana, atendiendo
a particularidades temporales,

geograéficas, de género, de autor,

etc.

10°a 11°

Enunciado identificador:
Analizo critica y creativamente
diferentes manifestaciones
literarias del contexto universal

Leo textos literarios de diversa
indole, género, tematica'y
origen.

Identifico en obras de la
literatura universal el lenguaje,
las caracteristicas formales, las
épocas Yy escuelas, estilos,
tendencias, teméaticas, géneros y
autores, entre otros aspectos.

Comprendo en los textos que
leo las dimensiones éticas,
estéticas, filosoficas, entre otras,
que se evidencian en ellos.

Comparo textos de diversos
autores, temas, épocas y
culturas, y utilizo recursos de la
teoria literaria para enriquecer
su interpretacion.

Tabla 8, Subprocesos clasificados segun el paradigma que desarrollan (Elaboracion propia)

En la tabla se puede observar la inscripcion de cada subproceso en un paradigma especifico, lo
que permite apreciar sobre qué caracteristica de la literatura se pone el acento y como va
variando a través de los grados. Los subprocesos estan dentro de un enunciado que los identifica

y que los recoge en un objetivo.

En el enunciado identificador de los estdndares de literatura de 1° a 3° se enuncia: “Comprendo
textos literarios para propiciar el desarrollo de mi capacidad creativa y ludica” (MEN, 2004, p.
33). Para lograrlo, se plantean los subprocesos consignados en la tabla. Una primera lectura nos
indica que en este ciclo, se desarrollan las dimensiones relacionadas con el paradigma estético y
semidtico, dejando completamente de lado el paradigma historico. De los dos paradigmas que

configuran la definicidn de literatura en este ciclo, es el estético el que tiene mas peso.
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De 4°a 5° el objetivo planteado es “Elaboro hipotesis de lectura acerca de las relaciones entre los
elementos constitutivos de un texto literario, y entre éste y el contexto” (MEN, 2004, p. 35). La
definicion de literatura que se configura en este ciclo a partir de los subprocesos propuestos para
lograr el objetivo, estd compuesta por las tres dimensiones. Aqui aparece el paradigma
historiogréafico y socioldgico, que repite casi las mismas palabras que el enunciado identificador,
lo que indicaria que es la nocién mas importante. Sin embargo, el énfasis en este ciclo esta
puesto en el paradigma semi6tico, concentrandose en aspectos como la estructura de las obras,
las inferencias al interior de los textos y la intertextualidad. El paradigma estético disminuye

notablemente, refiriéndose s6lo ampliamente a la lectura de un grupo de obras literarias.

En los 6° y 7° se propone lograr dos metas relacionadas con el campo literario: la primera de
ellas, abre un espacio para el reconocimiento de la tradicion oral, dice “Reconozco la tradicion
oral como fuente de la conformacion y desarrollo de la literatura” (MEN, 2004, p.36); la
segunda, se orienta hacia la comprension y valoracion de los textos literarios “Comprendo obras
literarias de diferentes géneros, propiciando asi el desarrollo de mi capacidad critica y creativa”
(MEN, 2004, p. 37). La definicion de literatura en este apartado tiene, igualmente, dos ejes: el
paradigma historiografico y socioldgico, y el paradigma semiotico. Mientras que el primero de
ellos busca rescatar la tradicion oral detras de las obras literarias, el segundo de ellos analiza,
estructura, interpreta y pone en dialogo con otros contextos los contenidos hallados en las

lecturas; cabe aclarar que es este paradigma el mas influyente en la definicion de la literatura
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para este ciclo. Por altimo, el paradigma estético s6lo aparece como lectura de un grupo de

obras.

Los grados 8° y 9° marcan el inicio de una lectura circunscrita al espacio latinoamericano:
“Determino en las obras literarias latinoamericanas, elementos textuales que dan cuenta de sus
caracteristicas estéticas, histdricas y socioldgicas, cuando sea pertinente” (MEN, 2004, p. 38). Es
evidente en este ciclo, incluso desde la formulacién del enunciado identificador, que hay un
equilibrio de todas las dimensiones que compondrian la definicion de literatura. La lectura
estética se concentra tanto en la aproximacion puntual a la literatura latinoamericana, como al
estudio juicioso de los recursos esteticos de la obra misma; en cuanto al paradigma
historiogréfico y socioldgico, se sigue la linea de oralidad que se habia planteado en 6° y 7°,
ademas de incorporar la especificidad del contexto latinoamericano. Finalmente, el paradigma

semibtico se focaliza en la intertextualidad.

El dltimo ciclo es una sintesis del trabajo desarrollado durante toda la escolaridad, por eso el
objetivo es mas amplio: “Analizo y critico creativamente diferentes manifestaciones literarias del
contexto universal” (MEN, 2004, p. 40). Su definicion de literatura es equilibrada y pone en
juego todas las dimensiones que se habian descrito en los lineamientos. Cabe destacar la
interdisciplinariedad que a nivel semi6tico se introduce; pues, como ejercicio autbnomo, la

literatura aparece en completa capacidad para entrar en dialogo con otros saberes.
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Otra lectura, dentro de un mismo paradigma pero a lo largo de los distintos ciclos arroja también
hallazgos interesantes: el paradigma estético, por ejemplo, esté presente a lo largo de toda la
formacion escolar, haciendo un gran énfasis en la lectura de distintas obras y de diversos
géneros; sin embargo, la escritura con propdsitos estéticos solo es sefialada en los primeros
niveles de educacion (1° a 3°); asi mismo, el juego y la recreacion con el texto como mecanismo
para propiciar un efecto estético, desaparecen al llegar a 4°. La dimension estética, en este
sentido, no parece hacer aportes significativos a la configuracion de la literatura como saber en la

escuela.

En referencia al paradigma historico y socioldgico, es evidente que sélo se entiende como un
proposito de trabajo a partir de 6°, atendiendo sobre todo, al acercamiento a la tradicion y la
cultura escrita, con una breve inclusién de la tradicién oral. Hacia el final de la escolaridad, a
partir de 9° se evidencia un interés por proveer de distintas periodizaciones que ayuden al lector
a reconocer otros rasgos mas propios de la literatura. La dimension historica y sociolégica hace
un aporte significativo a la definicion de la literatura, sobre todo, en la educacion basica
secundaria. A pesar de esto, se extrafia una propuesta que en lugar de volver sobre la
periodizacion histdrica de la literatura, permitiera configurar clasificaciones mas cercanas al

desarrollo cultural de la literatura, atendiendo por ejemplo, a la evolucion de las formas.

Por ultimo, el paradigma semidtico aparece como gran protagonista en la configuracién de la
definicion de la literatura en la escuela. En todos los grados, la literatura se involucra en el

desarrollo de distintas habilidades cognitivas: clasificar, hacer estructuras, comparar, definir,
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interpretar, inferir, relacionar... evidenciando un claro desbalance respecto a los otros
paradigmas. La literatura, entonces, se define como un sistema de representacion; un aparato de
signos Yy significados en relacion con el lenguaje. En otras palabras, el predominio de la
linglistica sobre la literatura, conduce a que ésta sea concebida desde un punto de vista utilitario

y practico, que privilegia un enfoque comunicativo sobre lo estético e histérico-sociolégico.

En los RDL en el primer ciclo, la literatura es descrita como patrimonio de la humanidad
registrado en textos que suponen un autor que trabaja el lenguaje con un alto nivel de tratamiento
estético, para producir efectos similares (Pérez & Roa, 2010). En el mismo documento, se
presenta una caracterizacion de la literatura, en la que se la relaciona con la expresién de la
complejidad del ser humano, al reconocerla como arte en el que se hacen comprensibles “las
multiples formas con las que hacemos frente a las infinitas posibilidades que nos ofrece la vida”

(Pérez & Roa, 2010, p. 43).

Cuando se trata de distinguir a la literatura de otros discursos, como el cientifico, se destaca
como lugar “de lo posible, de lo verosimil” en el que no se exige ninguna condicidon de
demostracién. La verosimilitud que ofrece la literatura permite potenciar la imaginacion porque
“nos involucra como lectores con personajes, voces, sentimientos e infinitas posibilidades de
interpretar el mundo” (Pérez & Roa, 2010, p. 43). Los autores ven riqueza en la literatura, al
hacer posible que el lector entre en contacto con interpretaciones del mundo que aportan al

desarrollo de la imaginacion (Pérez & Roa, 2010).
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La concepcion de la literatura como arte hecho a partir del lenguaje, continta su desarrollo en el
segundo ciclo, en el que se distingue a la literatura por expresar la complejidad de la condicion
humana, permitiendo hacerla comprensible: “La experiencia literaria tiene inmediatez y
persuasién emocional; cuando leemos literatura, nos sentimos participes, sufrimos, lloramos,
gritamos, abandonamos...” (Isaza & Castafio, 2010, p. 46). Aqui la literatura se presenta ligada a

lo emocional y lo vital que hacen parte de la complejidad humana.

En este ciclo se define por primera vez la literatura infantil entendida como un tipo de literatura
especifica. Esta es descrita segin la escritora Christine Néstlinger como literatura por derecho
propio: “la literatura infantil no es una pastilla pedagdgica envuelta en papel de letras sino
literatura, es decir, mundo transformado en lenguaje” (Nostlinger, citada por Isaza & Castafio,
2010, p. 47). Ademas, la literatura infantil es relacionada con el juego porque abre un espacio
para lo fantéstico, el extrafiamiento, como se presenta en la referencia a Gianni Rodari, autor de

italiano. (Isaza & Castafio, 2010)

En el tercer ciclo se presenta una nocion de literatura estrechamente ligada al &mbito historico y
cultural. De esta manera, la literatura aparece descrita como relevante para la escuela debido a
que influye en el “respeto por la diversidad cultural, dado que las obras literarias ponen al lector
en relacion con otras cosmovisiones, otros mundos, otras vidas diferentes a la propia y que
pueden inducirnos a hacer reflexiones sobre nuestra vida y nuestra posicion frente al mundo”
(Arce & Varela, 2010, p. 49). En este sentido se evidencia una resonancia tematica entre el

primer ciclo y éste, ya que se presenta la literatura como la que hace posible acceder a distintas
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interpretaciones del mundo. El poder de la literatura para influenciar en el lector es destacado por
M. E. Dubois, autora que menciona la posibilidad de la literatura de conocer otras maneras de

sentir y pensar, por esa razon ese poder se pierde cuando se inscribe a la literatura Gnicamente en
sus aspectos formales, como la cronologia, las caracteristicas de los personajes o los recursos del

autor (Arce & Varela, 2010).

La literatura como dimension estética del lenguaje se presenta de nuevo en los RDL en el cuarto
ciclo. Estos referentes relacionan a la literatura con la capacidad de invencion, es decir, con la
capacidad poética y la labor de los poetas, “el poeta es un creador, un generador de mundo, o
bien, que el lenguaje, en su dimensidn poética, hace posible” (Aragén, 2010, p. 25). Esa
capacidad creadora es la que el autor defiende del peligro de su pérdida en la dispersion de
asignaturas en el curriculo, mostrando que la capacidad poética une a todos los campos de

conocimiento:

Nos asalta la duda sobre si, como ha ocurrido con las otras dimensiones que hemos mencionado
(la oralidad, la lectura, la escritura, otros medios), podemos vincular la literatura, la poesia, con
la diversa y cartesiana desagregacién del mundo en disciplinas (asignaturas) que constituye

nuestro entramado curricular actual. (Aragén, 2010, p. 25)

La literatura entonces, es considerada “como la forma artistica de la lengua escrita”, definicion
que es complementada por el autor con el caracter creativo de la literatura, en la que “seria,
entonces, la dimension poiésica, es decir creativa, de la palabra” (Aragon, 2010, p. 60). Esa

dimension creativa de la palabra literaria acentta su caracter artistico y estético, que segun el
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autor, no deben perderse cuando se ensefie literatura. Todo lo anterior se reune la bdsqueda de la

literatura que es comprender lo humano (Aragon, 2010).

Mas adelante se mencionan las funciones cognoscitiva y ética de la literatura, que son validas

mientras no se distancien de la funcion estética, que es la que debe validar a las otras:

Mejor dicho, es la funcion estética la que da validez a la ética y la que permite, sin manipular la
sensibilidad del alumno, la construccién del conocimiento, la reflexion y el cuestionamiento de
valores sociales e ideoldgicos. Es también la funcion estética inherente a la verdadera obra

literaria, la que permite hablar de la verdad sin dogmas. (Castrillén, citada por Aragén, 2010, p.

61).

En este aspecto el autor rescata la posibilidad de la literatura, gracias a la estética, de plantear
verdades no absolutas, como las que plantea la ciencia, y la de hacer posibles maneras distintas

de ver el mundo.

La literatura es destacada por la posibilidad de comprender otros tiempos, de comprender el
mundo y de que cada uno se comprenda a si mismo, como si se mirara a un espejo; “si la leemos
en funcion de comprender nuestro mundo, en funcion de comprendernos, puede revelarnos
nuestra propia cara” (Aragon, 2010, p. 62) y asi la literatura sirve para que cada uno indague en

si mismo.
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Otro rasgo de la literatura que el autor destaca es su caracter interdisciplinar, apoyado en lo
planteado por Italo Calvino: “Desde que la ciencia desconfia de las explicaciones generales y de
las soluciones que no sean sectoriales y especializadas, el gran desafio de la literatura es poder
entretejer los diversos saberes y los diversos codigos en una vision plural, facetada del mundo.”
(Calvino citado por Aragon, 2010, p. 63). Por esta razon el autor aboga por que la literatura sirva
de lugar de encuentro de los demas saberes, para romper con la division entre las &reas de saber.
Por ultimo, siguiendo a Silvia Castrillén, sefiala que la literatura tiene un caracter libre, liberador,
cuestionador y transgresor, lo que la hace una extrafia, una forastera para la escuela, pero

justamente es en la escuela donde se forma el habito de la lectura literaria (Aragon, 2010).

En los RDL del quinto ciclo también se parte de la capacidad del lenguaje para inventar
universos de significados, de interpretar y transformar el mundo y de expresar los sentimientos
como ocurre con el arte (Dimaté & Correa, 2010). Después los autores hacen una descripcion de
las capacidades del lenguaje, en las que aparece en su relacion con lo estético, como sucede con
la literatura que es “capaz de suscitar comprensiones estéticas de la vida propia y del universo, a

través de la literatura y del arte en general, por ejemplo” (Dimaté & Correa, 2010, p. 22).

Asi coincide con los autores que definen la literatura como la dimensién estética del lenguaje,
pero se resalta que no es exclusiva de la literatura, “por cuanto también podemos determinar la
dimensidn estética en la publicidad, en el discurso politico, en la ironia, en el chiste, en la ficcion
y, cdmo no, en todas las manifestaciones artisticas que implican la puesta en escena de la

imaginacion, la emocion y el sentimiento” (Dimaté & Correa, 2010, p. 23). Esa dimension
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estética del lenguaje se expresa en la capacidad del ser humano de exteriorizar sus emociones

como la admiracién y el dolor.

Para destacar...

Como se ha dicho, los documentos que son objeto de investigacion no ofrecen una definicion de
literatura como tal; y es de esperarse, pues la complejidad del objeto de estudio obliga a hablar
no de una definicion rigida e invariable, sino de varias nociones que enriquecen y proporcionan
distintos matices a un mismo problema. Planteada de esta manera la situacion, los lineamientos
curriculares proponen tres paradigmas que, en la escuela, pueden llegar a configurar distintas
definiciones de literatura segun el énfasis que se ponga en cada una de ellas; se habla pues del
paradigma estético, el historico-socioldgico y el semi6tico. Si bien son nociones que apelan a
dimensiones distintas pues su fundamento conceptual esta radicado en interpretaciones diversas
de la literatura, no llegan nunca a contradecirse, por el contrario, complementan las definiciones
de esta misma. Su valor, por lo tanto, se instaura en el caracter diverso de la literatura dejando al
docente en condiciones libres y autbnomas para elegir el posible abordaje de esta misma en el

aula.

Cada paradigma, entonces, se presenta en mayor o0 menor medida y configura definiciones de la
literatura en cada documento. Es asi como en la Ley General de Educacion, la literatura se

presenta en estrecha relacion con el arte, la expresion creativa y la emotividad, pero sin ninguna
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referencia al caracter histérico-sociolégico o al paradigma semiético. En los estdndares de
competencias, por otra parte, es evidente que hay una gran peso sobre el paradigma semidtico, lo
que configura una definicion de literatura a lo largo de escolaridad fundada en los aspectos
estructurales de los texto; aunque también se referencian el paradigma histérico y socioldgico, o
el estético, especialmente en el primer ciclo, pues segln los autores, esta es la puerta de entrada
al gusto por la lectura. Con todo, de cara al lugar de la literatura en la escuela, la sobrevaloracion
del paradigma semiético puede llevar a que la literatura sea desplazada por otros muchos tipos de
texto, en los que el analisis estructural se hace mas sencillo, y sobre todo, efectivo para la
comunicacion. El énfasis en el paradigma semiotico se da, sobre todo, desde el segundo hasta el
cuarto ciclo; no obstante, una definicion mas equilibrada de literatura se plantea como propdsito

hacia el final de la educacién escolar, en el quinto ciclo.

Aungue los RDL no son una politica, hemos decidido analizarlos también bajo los paradigmas
propuestos en los LCLC, no s6lo porque en cierto sentido lo que se presenta en estos tiene
algunas resonancias de lo que se propone en aquellos, sino también porque la propuesta de los
LCLC es de gran ayuda para la comprension de como se configura la definicion de la literatura
en su complejidad. Es asi como, en relacion con los Lineamientos curriculares, los RDL
presentan una nocion de ésta muy ligada a su concepcion artistica, por lo tanto, a lo largo del
documento se evidencia como el paradigma estético permea y, en muchos de los casos, se
impone como énfasis conceptual y didactico de la ensefianza de la literatura. Si bien es cierto que
este documento propone para los tltimos ciclos una nocion maés totalizante de la literatura pues
la asume en relacion con otras disciplinas, el paradigma historico-sociologico y el semidtico no

se hacen claramente visibles y se subsumen al paradigma estético.
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E. Literatura e interdisciplinariedad

De los documentos estudiados, solo en los LCLC se sefialan una histérica tension entre literatura
y lingistica. Haciendo referencia a la competencia linguistica, planteada por Noam Chomsky en
su propuesta de gramatica generativa, los autores del documento critican el énfasis que se le dio
a la linglistica en la ensefianza, lo que hizo que se terminara cayendo en la instrumentalizacién

de la literatura en la escuela:

La interpretacion pedagdgica que se hizo de estas ideas derivd en una orientacion normativa e
instrumental, basada en la teoria gramatical, y tomando como centro la lengua como objeto de
estudio: la morfologia, la sintaxis y la fonética eran aspectos a los que se dedicaba gran parte de
las acciones de la escuela. Los curriculos en el campo de lenguaje estaban marcados por un

gramaticalismo y memorizacion de las normativas linguisticas (MEN, 1998, p. 27).

En los Lineamientos, la critica al énfasis en lo linglistico como medio de analisis, se presenta en
la caracterizacion de dos tipos de docentes: los que se concentran en lo linguistico y en lo que
dicen los libros de texto; y los que privilegian el estudio del lenguaje, orientandose hacia la
texto-linguistica y llegando a establecer categorias gramaticales, que terminan predominando
sobre lo literario, asi “el acercamiento a lo literario llega a ser marginal o sirve de

ejemplificacion de lo lingiiistico” (MEN, 1998, p. 56-57).
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La relacion del estudio de la literatura con la linguistica aparece de nuevo cuando se menciona la
dimension semiotica, que segun los autores ha sido mal entendida en la escuela cuando se usa

para analizar un texto literario:

Cuando se ha intentado orientar las clases desde alli se ha caido también en abusos
terminoldgicos y en esquemas rigidos, reduciendo lo semidtico a la mera clasificacion de
unidades textuales, sin empujar el proceso hacia propuestas de interpretacion. En algunos libros
de texto aparecen términos como semas, sememas, actantes, funciones narrativas, sin ninguna
mediacion de orden conceptual y epistemoldgico. De otro lado, lo semi6tico se ha asociado con
los analisis estructuralistas, cuando la desestructuracion textual es sélo un momento del anélisis

semidtico. (MEN, 1998, p. 52).

El uso de la semidtica como teoria para analizar la literatura supone una adaptacion de ella para
evitar su mal uso en la lectura de obras literarias. El problema sefialado, apunta entonces a una
mala préactica de transposicion didactica que se habia venido dando. Mas tarde, la redaccion de
los estandares propondra también un fuerte énfasis en lo semiotico, como se ha sefialado, al
tiempo que plantea otras dimensiones para la ensefianza de la literatura. Por su parte, en los
documentos de RDL, no se presenta una orientacion hacia la linguistica, porque privilegia otras
maneras de tratar la ensefianza de la lectura y la escritura, como se describio en el apartado de

intenciones formativas.

En los LCLC, pensando la formacion docente, se plantea el estudio de la literatura desde las
teorias sobre el lenguaje como la historia de la lengua, linguistica estructural, psico-linguistica,
sociolinglistica, texto-linguistica, analisis del discurso y las teorias literarias como estética

literaria, sociologia de la literatura, semidtica, retdrica, versologia y hermenéutica, que deben ser
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parte de la formacion en el area. Estos conocimientos son complementados con el acercamiento a
otras disciplinas como la filosofia, la historia y el psicoanalisis, que “coadyuvan no sélo en el
analisis literario sino también en la reflexion sobre el fenomeno de la comunicacion verbal”
(MEN, 1998, p. 56). La importancia de la interdisciplinariedad en la formacién docente aparece
de nuevo en la competencia literaria en la que se destacan enfoques de analisis como la
semiotica, filosofia, estética, historiografia, sociologia y retorica, que apoyan una lectura mas

profunda de los textos literarios (MEN, 1998).

Centrados ya en la ensefianza, la interdisciplinariedad como sustento de la lectura de literatura,
aparece de nuevo en los EBCL de décimo a undécimo, en los que no sélo se recurre a la teoria
literaria en la interpretacion de los textos, sino que también se sefiala la importancia de

comprender las dimensiones éticas, estéticas y filosoficas que estan en los textos (MEN, 2004).

En los RDL del tercer ciclo, los autores plantean el trabajo interdisciplinar entre docentes de
diferentes areas al trabajar un mismo tema, cuando se plantea el analisis de tiras comicas, que
pueden ser trabajadas por el docente de lenguaje y por el docente de artes. Asi ocurre también
con la propuesta de trabajar textos biograficos de personajes historicos escritos por los
estudiantes, implicando la relacion entre las areas de historia y de lenguaje (Arce & Varela,

2010).
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Las posibilidades interdisciplinares de la literatura se resaltan al plantear a la pedagogia de la
literatura como pertinente de las demas asignaturas, porque todas deben preocuparse por formar
una relacion con la lectura y la necesidad de los libros (Arce & Varela, 2010). En este sentido,
los textos literarios pueden ser abordados por asignaturas como la historia, que le da un contexto

a la obra leida:

Un texto de literatura, puede ser abordado de una manera muy interesante en clase de historia,
por ejemplo, para facilitar la comprensién de aspectos contextuales en el desarrollo de
acontecimientos histéricos. Asimismo, una obra costumbrista puede entenderse mejor si se
tienen los elementos del contexto histérico vistos en clase de sociales (Arce & Varela, 2010, p.

50).

El proposito de la interdisciplinariedad es lograr tener una vision integrada del mundo, que se da
porque la lectura es un asunto que une a todas las disciplinas, “pero ademas resulta muy util
involucrar en la lectura a las diferentes areas disciplinares, contribuyendo de esta forma, a
ensefarles que esta dista mucho de ser asignatura; es mas bien un camino para conocer el mundo
de una manera integrada” (Arce & Varela, 2010, p. 50). La literatura, en estos términos, no
puede ser considerada objeto de estudio, es un medio para llegar a todas partes, partiendo desde

ninguna.

La importancia de la interdisciplinariedad en el estudio de la literatura continta en los RDL del
cuarto ciclo, que destaca a las obras literarias que ofrecen una visién compleja del mundo,
creando territorios con reglas, espacios y tiempos, que representan “una aproximacion

enciclopédica, es decir, una captura del mundo a través de distintas disciplinas del conocimiento”
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(Aragon, 2010, p. 63). Més adelante, cuando se menciona a la agrupacion textual como
alternativa didactica, resalta las relaciones intertextuales que se pueden establecer. Esta
intertextualidad segun el enfoque investigativo o didactico, puede llevar a una perspectiva

interdisciplinaria o transdisciplinaria.

Los autores mencionan que la complejidad de problemas politicos y sociales como el agua, las
migraciones, la pobreza, las crisis ambientales, la violencia, el terrorismo, el neoimperialismo y
la destruccion de tejidos sociales, impide que estos sean abordados por una Unica disciplina
(Aragon, 2010). Por esta razon las perspectivas interdisciplinarias son Utiles para responder a
determinados problemas que exigen distintas disciplinas, abogando por una vision integradora

como las que proponen el derecho vy la filosofia.

Para destacar...

La relacion de la literatura con la linglistica y la semidtica ha sido recurrente, y no es para
menos, pues las segundas resultan siempre un recurso fundamental en la profunda comprension
de la primera. Los LCLC sefialan una tension histdrica entre la ensefianza de la literatura y estas
dos teorias, haciendo notar que el énfasis en alguna de ellas, puede desembocar en un problema
de transposicion didactica que acabe en la normatizacion e instrumentalizacion de la experiencia

literaria.
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No obstante, ese énfasis que es sefialado como un problema histérico en la practica de algunos
maestros, y que se supondria superado, de cierta forma es respaldado e institucionalizado en la
redaccion de los estandares; si bien es cierto que en este documento hay un ejercicio mas
consciente que reconoce otras dimensiones y que acota la aplicacion de la semio6tica en el
contexto escolar, es claro también que dicho énfasis desplaza sobre el papel otras dimensiones.
Lo mismo cabria decir del enfoque historiogréfico. Por eso, en los estdndares, se puede seguir
hablando de la tension entre lo literario y lo linguistico, en el que el primero puede terminar
subordinado al segundo, llevando a que aspectos estéticos y simbdlicos de los textos literarios se
excluyan, y como se ha dicho antes, la literatura es entendida como un lenguaje sin ninguna

particularidad, puramente transaccional, comunicativo y Util.

En los LCLC se plantea la interdisciplinariedad en la ensefianza, y en esta via, se propone un
didlogo entre la literatura y otras disciplinas como la historia y la filosofia. También en este
sentido y pensando la literatura como una disciplina integradora, los autores de los RDL
consideran una posibilidad valida que en ella se den relaciones con distintos saberes. Ahora bien,
aunque la relacién de la literatura con otras disciplinas se presenta como una manera de integrar
a las asignaturas, también se advierte que en esa relacion interdisciplinar, la literatura no puede
perderse de vista; esto es, no caer en la instrumentalizacion de la literatura para la ensefianza de

otras asignaturas.
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F. Conformacion del canon

El tratamiento de la literatura por parte de los libros de texto es uno de los aspectos que es
criticado por los autores de los documentos analizados, coincidiendo en que a veces se cae en la
simplificacion y el tratamiento ligero de la literatura. El trabajo con los textos literarios se
problematiza mas si esa es el Gnico apoyo de los docentes y de los estudiantes para acceder a la
literatura, sin ninguna critica o reflexion al respecto. En los LCLC se mencionan a los textos
escolares y la manera en que desarrollan la historia literaria en esquemas rigidos y que no dejan

espacio para el anélisis:

Con algunas excepciones estos libros estan disefiados a partir de la periodizacion lineal de la
historia de la literatura, fijando caracteristicas de los movimientos, ubicando contextos
historico-sociales, poniendo en lista a autores y obras, desde donde se hacen cuestionarios que
los estudiantes tienen que llenar. De cierto modo, se trata aqui de un énfasis en la historiografia
y en simulaciones de una sociologia de la literatura, con una particularidad, que resulta absurda:
las obras literarias no son objeto de lectura exhaustiva pues, si acaso, se leen fragmentos o

resimenes (MEN, 1998, p. 52).

Asi se critica que la historia literaria y su periodizacion termina importando mas que la lectura
literaria, destacando mas la construccién de una cultura general que la construccion de una sélida
tradicion literaria. Adicionalmente, en menoscabo de la idea de obra completa, la lectura de
fragmentos se impone como alternativa de analisis literario, afectando directamente la formacion
del gusto estético; finalmente, en la lectura y analisis de las obras, se termina imponiendo la
agenda propuesta por los libros de texto, asi pues, el analisis de las obras no nace del encuentro

con las mismas, sino de temas preestablecidos y pensados segun una necesidad “estandarizada”.
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Resulta importante aclarar, sin embargo, el papel preponderante del maestro. Asi lo sefialan los
RDL, que refiriéndose a la calidad de los textos ofrecidos en el mercado, sefiala el interés casi
exclusivamente econdmico de las editoriales; el maestro es entonces quien con criterio estético

debe hacer un riguroso ejercicio de seleccion de textos para su lectura (Pérez & Roa Casa, 2010).

La cuestion del canon es un tema de recurrente importancia para los autores de los documentos
estudiados, pues resaltan una y otra vez la necesidad de tener obras de referencia para leer en la
escuela. En los LCLC el reconocimiento del canon literario, entendido como “las obras
representativas en la diacronia de la literatura” (MEN, 1998, p. 57) es una de las dimensiones de
la competencia literaria; pero cuando se aconseja la lectura de al menos diez obras literarias, se
explica que no tienen que ser necesariamente obras candnicas, porque lo que importa es la
formacion lectora: “Es posible que algunas obras, no reconocidas por el canon, hayan logrado
tocar al lector que esta en proceso de formacion. Con esto queremos sefialar el caracter siempre
imprevisible de la seleccion de textos literarios y criticos para su lectura en la institucion
escolar.” (MEN, 1998, p. 57). De esta manera queda al criterio del docente la seleccion de obras
para ser tratadas en la escuela, sin tener que seguir un canon ya establecido, lo que hace posible

que existan diversos corpus de obras.

En los EBCL no hay una mencion explicita del canon, s6lo se enuncia la importancia de leer
“poemas, novelas, cuentos y otros productos de la creacion literaria que llenen de significado la
experiencia vital de los estudiantes” (MEN, 2004, p. 25). En los estandares por grados se
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enuncian los géneros que se tratan en cada nivel y que posibilitarian pensar en un canon para la
escuela. Sin embargo, el canon no se hace explicito pues solo referencia géneros y tradiciones
dejando al docente o incluso el alumno la responsabilidad de la seleccion de textos para ser

trabajados en el aula.

En los RDL en el primer ciclo se recomienda la lectura de textos literarios de alta calidad estética
como el libro-album, que conjugan el texto con la imagen, exigiendo una manera de leer distinta.
Como autores de referencia del libro-album se mencionan a Anthony Browne, Satoshi Kitamura,
Maurice Sendak, Gregoire Solotaref y Chris van Allsburg (Pérez & Roa, 2010). Esta es quizas la
Unica propuesta concreta de un canon para la lectura en el aula en los documentos investigados, y

esta referida puntualmente al libro-album.

A partir del segundo ciclo, los RDL no sugieren ninguna obra especifica para trabajar en cada
género literario. No obstante, si hay menciones y ejemplificaciones tanto al canon como a obras
concretas; en el cuarto ciclo, por ejemplo, se plantea una definicion de canon: “Entendemos por
canon un mecanismo para incluir -y, por ende, excluir— un conjunto de obras consideradas mas
que otras” (Isaza & Castafo, 2010, p. 65). El canon es descrito por el autor como un “culto a la
tradicion”, concebido como un catalogo de autores y obras, que merecen ser leidas y estudiadas,
convirtiéndose en un modelo y estableciendo los criterios de inclusion y exclusion de

determinadas obras (Isaza & Castafio, 2010).
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Del mismo modo, en los RDL en el cuarto ciclo, Gustavo Adolfo Aragdn resalta el rol de la
escuela en la conformacion de canones, que son establecidos por las asignaturas, y se recuerda la
libertad que dieron a los docentes para seleccionar obras literarias en los LCLC, haciendo posible
la existencia de “cdnones emergentes” que “encuentran su sustento en el acontecimiento del aula,
en la convergencia situada, singular, de la historicidad de los sujetos que interactuan en el
sistema didactico” (Aragon, 2010, p. 69). Asi el canon es elaborado y reconfigurado segun las
necesidades y gustos de los estudiantes, que deben ser tenidos en cuenta por el docente. Por
ejemplo, la propuesta de agrupacion textual implica pensar el canon de manera distinta, porque
este se configuraria segun el tema o el problema que se plantea, haciendo posible que el canon no
sea un conjunto cerrado de obras, sino flexible, porque se configuraria segun la intencion

propuesta.

En los RDL del quinto ciclo se continGia con la intencion de seleccionar los textos segln el
criterio de los estudiantes, al recomendar escoger textos cercanos a la vida de los estudiantes,
como los cuentos urbanos, los poemas o las obras de teatros donde puedan participar, todo con la

intencion de formar el gusto estético (Dimaté & Correa, 2010).

El documento que anuncia un canon de lectura, es el PNLE; sin embargo sélo se plantea la
publicacién de una coleccidn basica que busca reflejar la diversidad cultural colombiana, como

la de las comunidades indigenas y afrodescendientes (MEN, 2011).
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Para destacar...

Es inevitable que al referirse a la ensefianza de la literatura el tema de la seleccion de las obras se
haga presente, en efecto, la mayoria de los documentos estudiados evidencian la importancia de
leer e interpretar textos literarios con un alto valor estético. Paraddjicamente, estos mismos
documentos no explicitan los criterios de seleccion y, por lo tanto, tampoco el conjunto de obras
que han de ser estudiadas a lo largo de la vida escolar. Es por esta razdn que el docente tiene la
funcidon de escoger autbnomamente los textos para analizar en el aula siendo su Unica guia las
intenciones formativas propuestas en los documentos. Al carecer de una formacion literaria, el
docente correria el riesgo de privilegiar obras con criterios no correspondientes a las dimensiones
de esta disciplina. Esto, como lo evidencian los lineamientos, es precisamente lo que sucede con
la eleccidn y el uso que se le dan a los libros de texto, pues los docentes en muchas ocasiones
asumen el estudio y la ensefianza de la literatura a través de lo que proponen las editoriales
desligandose de su profunda responsabilidad frente a una concepcion y ensefianza de la obra
literaria, cuya lectura debe ser total y no fragmentaria. Si bien al docente se le exige autonomia
en su rol de consolidador de corpus literarios, se le ha de exigir en la misma medida una actitud

critica frente a este papel.

125



3.1.2 Aspectos para destacar en la discusion legal

Una idea es recurrente en los documentos de politicas educativas y orientaciones para la
didactica de la literatura; la idea de un docente como mediador que conlleva la defensa de su
caracter autonomo. Asi, el maestro aparece no como alguien que informa o transmite contenidos,
sino que en linea con lo propuesto por la Ley General de Educacion de 1994, se aboga por un
docente propositivo, principal instancia de dialogo con los distintos saberes, reflexion y decision
frente a los temas de ensefianza de la literatura; coinciden todos los documentos en destacar el
papel protagdnico de los maestros en la investigacion y transformacion de las propias practicas
con miras al mejoramiento de las mismas. Se justifica esta orientacidn, pues todas estas leyes son
en cierta medida herederas de la idea de autonomia universitaria y de formacién que plantea la

Constitucién Politica de 1991.

No obstante, como también se ha sefialado, tal autonomia solo es posible en la medida que se
tenga cierta altura epistemoldgica que permita formarse un criterio critico frente a lo planteado
en las politicas. Se dice bien cuando se sefiala que los documentos aqui analizados son, sobre
todo, orientaciones; sin embargo, el coherente desarrollo de proyectos que encarnen dichas
orientaciones muchas veces no se realiza en la practica por la ausencia de un criterio formado.
En esta medida, ya sea que la autonomia responda a una necesidad estatal, pues muestra como el
estado se desvincula de su responsabilidad econdémica, politica y educativa con la formacion de

docentes y la determinacion de politicas encaminadas a una profesionalizacion de alto nivel, o
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sea que los docentes han renunciado a la posibilidad de formarse siempre a si mismos, lo que se

ve en la préactica es una gran distancia entre lo que se dice y lo que se hace.

Cabe sefalar aqui la relevancia de los aportes que el Dr. Fabio Jurado plantea en relacion con dos
temas de suma importancia en la discusion: la formacién docente y la definicion de la literatura.
En la seccién titulada A manera de diagndstico: lenguaje, literatura y educacion de los LCLC, el
profesor Jurado propone, por una parte, algunas guias para la formacion profesional del docente
de literatura; como se ha dicho, su propuesta estd encaminada a perfilar un maestro que funde su
practica en una competencia literaria, esto es, que el saber literario del docente sea el que pone
en marcha su propuesta pedagdgica. Por otra parte, atendiendo la complejidad propia del saber
literario, imposible de definir a través de propuestas estaticas, Jurado plantea un marco de
referencia dinamico que ofrece orientaciones sobre lo que se entiende por literatura al momento
de establecer propuestas pedagdgicas que la desarrollen. Sus aportes, que bien podrian ser la
puerta de entrada a la profesionalizacion de la ensefianza de la literatura, son soslayados

posteriormente en el mismo documento y sus sucesivos.

La formacion docente, en todo caso, amerita una revision. Si bien en los LCLC la competencia
didactica esta subsumida en la competencia literaria y por lo tanto, no la evidencia
explicitamente, la formacion del docente es el primer requisito que el texto reclama. Por el
contrario, los documentos posteriores presentan una coleccion de propuestas para la

configuracion de un “maestro ideal”, que es modelo de muchas cosas, pero en cual no se deja ver
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la impronta del saber literario en toda su complejidad. En definitiva, se abandona la claridad

respecto a la formacién profesional del maestro de literatura.

El origen de la tension en torno a la formacién profesional de los docentes y su préctica en el
aula podria resumirse en una premisa: la literatura ha dejado de ser un objeto de estudio para
aparecer como medio en el desarrollo de habilidades de lectura y escritura. Un claro ejemplo de
esta tendencia se ha hecho ver en el anélisis de la categoria Intenciones formativas, donde la
orientacion comunicativa de las competencias, logra desdibujar los propésitos que
corresponderian a una ensefianza de la literatura. En ese sentido, la profesionalizacion de los
maestros de literatura aln tiene mucho por resolver para no estar no en funcién de otros saberes,
sino para ensefiar un saber propio con un lugar especifico. Caso aparte es el expuesto a lo largo
de los RDL, que a pesar de ubicarse en la didactica del lenguaje, ofrece secciones para la
reflexion en torno al lugar de la literatura en la ensefianza para todos los ciclos; en este sentido,
abren la puerta para pensar una didactica de la literatura, que reconozca su especificidad como

saber ensefable.

Tambien llama la atencion que los documentos presentados, si bien no explicitan un marco
conceptual de la literatura, son subsidiarios de los discursos tedricos que al respecto se han
suscitado a nivel internacional. En efecto, el anlisis de los documentos realizado bajo la
perspectiva de los paradigmas propuestos por Jurado dio como resultado la repeticion de una
serie de aproximaciones al estudio de la literatura. Es indudable que la definicion de la literatura
como experiencia estética es la que mas se presenta a los largo de los documentos, como afirma
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Bombini, esta perspectiva es deudora de la teoria de la recepcion y apela a la significacion del
texto a través de las interpretaciones de los distintos lectores; sin embargo, alejandose de ese
amplio desarrollo, los EBCL y especialmente los RDL solo reconocen la configuracion de la
experiencia estética a través de la vivencia de la literatura y el gusto por la lectura. Por su parte,
las perspectivas historico-socioldgica y semidtica recaen en una nocion periodizante y
estructuralista de la literatura respectivamente, donde el estudio de los géneros, como lo plantea

Bajtin, es opacado y simplificado por el desarrollo de unas tipologias textuales.

De esta manera, se pueden observar una serie de lugares comunes en la aproximacion a la
definicidn de la ensefianza de la literatura como saber. En efecto, tanto en los EBCL como en los
RDL, la literatura esta al servicio de la creatividad y la imaginacion, y al desarrollo del gusto por
la lectura. Sin desconocer la importancia de estas perspectivas, la reiterada presentacion de las
mismas hace que se transformen en nociones vacias, sin un sustento teérico claro, abriendo la
ventana a posturas en las que el estudio de la literatura pierde toda rigurosidad puesto que éste,
en ocasiones, es considerado contrario al goce estético. De gran relevancia serian aqui los
postulados de Bombini en favor de una vision compleja de la literatura que, por ejemplo, tenga
en cuenta el entramado social e historico en el que se ubica la ensefianza y a partir de alli pueda

considerarse la literatura como una practica cultural.

Con todo, el analisis de las politicas no puede dar cuenta por si solo de la complejidad del
problema en torno a la ensefianza de la literatura. Si se entienden, como se ha dicho, su caracter

de orientaciones para la ensefianza, y si ademas se asume la propuesta de crear espacios de
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reflexion académica en los que se pueda confrontar las ideas y dar relevancia a nuevos aportes,
lo conveniente serd entonces recurrir a esa reflexion que, sobre todo desde el &mbito

universitario, se ha venido desarrollando para dar mayor claridad conceptual.

3.2 Discusion académica

Las practicas de ensefianza de la literatura no estan determinadas exclusivamente por las
politicas y orientaciones que ya se han analizado en el capitulo anterior. Precisamente, apelando
a la reflexién académica que alli se propone, lo que pretende este apartado es recoger algunas de
las propuestas de maestros que han investigado a profundidad el problema de la ensefianza de la
literatura en la escuela. En efecto, se trata del segundo pilar sobre el que descansa la
investigacién en busca de un marco de referencia general para la comprension de las practicas de
ensefianza de la literatura. La voz de los expertos, como tal, son referentes nacionales en la
investigacién en torno al lenguaje v la literatura; su labor académica los ha llevado a ser
participes en la estructuracion de orientaciones ministeriales o distritales sobre la ensefianza de la
literatura que se analizaron en el capitulo anterior, a ser consultores y asesores en la
configuracion de proyectos evaluativos en la area del lenguaje y a establecer propuestas
concretas para la ensefianza de la literatura y la promocion de lectura a nivel nacional. En este
sentido, son la otra gran voz que desde la institucionalidad de la academia perfilan el desarrollo

de las practicas de ensefianza.
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El apartado se divide en dos secciones y cada una de ellas ofrece perspectivas distintas al tema.
En la primera seccién, se presenta la produccién intelectual que sobre el problema han
desarrollado seis expertos en la ciudad de Bogot4, que desde distintos puntos de vista han
aportado a la discusién académica; dicha seccion presenta no sélo el dialogo con las
publicaciones, sino que se complementa con los aportes que sus autores ofrecieron a través de
entrevistas concedidas para esta investigacion. La segunda seccidn recoge otras publicaciones
académicas sobre el tema, que si bien se han concentrado en la discusion y han hecho valiosos
aportes, no han tenido desarrollos posteriores que permitan crear un horizonte de comprension
para el tema; las referencias a estas publicaciones no se complementaron con entrevistas como si

se hizo con los expertos antes mencionados.

Todas las publicaciones y entrevistas que se presentan en este capitulo son analizadas e
interpretadas a la luz de las categorias propuestas desde la metodologia para la presente
investigacién; no obstante, atendiendo a la particularidad de cada autor, la reflexion puede

concentrarse mas en unas gue otras.

La revision que en este apartado se propone, permitira dar nuevas luces sobre como se concibe la
ensefianza de la literatura, ya no desde la discusion legal, sino concretamente desde las
discusiones que al interior de la academia surgen cuando se piensa y se pone en practica la
ensefianza de la literatura en tension con las politicas que la orientan. En ultima instancia, este
capitulo demostrara que la invitacion al trabajo autonomo de los maestros en torno al tema de la
ensefianza de la literatura —propuesta mas visible de las politicas educativas—, si ha tenido
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acogida y si ha planteado varios caminos de reflexion que es necesario visibilizar y retomar, mas
aun, cuando dichas reflexiones llegan a plantear criticas, propuestas y tensiones frente a las

mismas politicas.

3.2.1 Opiniodn de expertos

Los autores escogidos como expertos en el tema de ensefianza de la literatura fueron: Dr. Fabio
Jurado Valencia, Mg. Fernando Vazquez Rodriguez, Dr. Alfonso Cérdenas Paez, Dr. Guillermo
Bustamante Zamudio, Esp. Mauricio Pérez Abril y la Mg. Beatriz Helena Robledo. Todos ellos
se desempefian o se han desempefiado como profesores universitarios y como formadores de
maestros en el area de la literatura y su ensefianza durante los ultimos 20 afios en la ciudad de
Bogota; producto de sus investigaciones, han publicado diversos articulos y libros que abordan la
ensefianza de la literatura desde multiples perspectivas tedricas que van desde el fortalecimiento
de la ensefianza de la literatura en el curriculo, hasta la descurricularizaciéon de la misma,
enriqueciendo la discusion y proponiendo nuevos caminos de reflexién; incluso, algunos de
ellos, fueron participes protagonicos en la construccion de politicas y referentes que orientan la

ensefianza de la literatura.

En esta seccidn, las distintas publicaciones de los expertos -articulos cientificos y libros, en
algunos casos- y los complementos ofrecidos en cada una de las entrevistas, se presentan a

manera de breves resefias que recogen los planteamientos de cada uno de ellos en relacion con
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las categorias propuestas para la investigacion. La relacion de los autores y las categorias que

cada uno de ellos menciona o trabaja a profundidad se presenta en la Tabla 9:

Categorias
Rol del docente Rol de la literatura
Formacién Intencit_)nes Evaluacién Definici.én de la ) Liteiraturfae Conformacion
Docente formativas Lit. interdisciplina. .. del canon.
Jurado X X X X X X
@ | Vazquez X X X X X X
S | Cérdenas X X X
L%‘ Bustamante X X X
Pérez X X X X X
Robledo X X X X X

Tabla 9, Relacion de las categorias referenciadas por los autores

I. Fabio Jurado Valencia: La intertextualidad literaria como provocacion pedagdgica

El profesor Fabio Jurado Valencia es licenciado en literatura e idiomas de la Universidad de Cali,
curso su maestria en Letras Iberoamericanas en la Universidad Auténoma de México y alli
mismo realizo6 el doctorado en literatura obteniendo mencidon honorifica por sus tesis “Literatura
y educacion: recepcion literaria y produccion de texto critico” en 1997. Actualmente se
desempefia como docente-investigador de la Universidad Nacional de Colombia y como director
del Instituto de Investigacion en Educacion de la misma Universidad. Es coordinador del Grupo
de Investigacion en Evaluacion, del Programa RED y llevo a cabo un reconocido trabajo como

consultor para el SERCE-LLECE-UNESCO en lectura y escritura (2004-2010).
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Si bien la produccion académica e investigativa de Jurado es extensa, la mayoria de sus textos
responden a inquietudes constantes, las cuales no sélo aquejan al investigador sino también al
docente del area del lenguaje vy la literatura. Preguntas como ¢es posible ensefiar literatura? ; Qué
de ésta se ensefia y para qué? y ¢como se le ha de ensefiar? permean la estructura de sus
producciones escritas permitiendo esclarecer conceptos como formacion del lector y escritor,

evaluacion y seleccidn de textos literarios segin una definicién de este arte.

Desde los LCLC Jurado, reelaborando las ideas de Ortega y Gasset, plantea la imposibilidad de
ensefar cualquier ciencia entre ellas la literatura. Esta idea ha perdurado a lo largo de todas sus
disertaciones sobre el tema pues es con base en ella que desarrolla su analisis de la ensefianza de

la literatura:

[...] yo diria que la literatura como tal, como practica significante que hace parte del campo del
arte, no es ensefiable, es objeto de aprendizaje y se aprenden navegando en el interior del corpus
de obras que una determinada institucion educativa proponga, sélo en la medida en que se logre
la inmersidn de los estudiantes en ese corpus de obras puedes decir que se esta aprendiendo

literatura. (Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014)

La literatura, por lo tanto, se propone como una disciplina que se difumina entre una experiencia
de leer y una experiencia de vida, donde la inmersion por parte de los alumnos en aquella no ha
de estar ligada a un deber ser o hacer del estudiante o de la literatura y, por consiguiente, no
deberia ser considerada como una necesidad externa que es impuesta. Jurado evidencia,

entonces, que existe un gran abismo entre lo que es el saber y su estudio, lo que se aprende y lo
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que se ensefia suele no tener un horizonte, un sentido, y suele hacerse sin una motivacion distinta

a lo que impone la misma escuela, es decir, una calificacion.

Bajo esta perspectiva, surge entonces la pregunta de qué debe aprenderse si la literatura no es
ensefiable. Ya en los LCLC encontramos la respuesta pero es en el texto Palimpsestos: la
literatura en el contexto escolar donde se evidencia méas claramente. En efecto, nos dice que se ha
de “enseflar la necesidad de la literatura, no la literatura como un cumulo de informaciones”
(Jurado, 2004, p. 274). Es asi como la ensefianza de esta disciplina se configuraria como la
posibilidad del encuentro con nuevos saberes que promoverian la busqueda de otros saberes.
Segun lo anterior, el rol del docente y el espacio donde aviene esta ensefianza no harian parte de

una préactica rigidamente institucionalizada:

Quiero decir con esto que el lector critico se forma en otro lugar y en otro momento distinto al
aula de clase; este lugar que llamamos aula no es mas que un espacio en el que, segun ciertas
interacciones y con la fuerza argumentativa, el maestro hace que algo quede “sonando” y que en
el espacio de afuera, después, se amplifique y genere otras asociaciones, ahora si vinculadas con
el mundo, ese mundo que viene a nuestra mente como una cascada a medida que avanzamos en

el trayecto de la lectura. (Jurado, 2004, p. 274)

La escuela, por lo tanto, se estableceria como ese universo artificial donde los programas, los
horarios, las érdenes, no dejarian espacio a la necesidad del conocimiento; es fuera de ella que el
lector esté libre de cualquier imposicion y puede conectar la experiencia de lectura con la de
vida. Pero, paraddjicamente, el docente ejerce dentro la escuela dejandole como Unica via de

ensefianza la posibilidad de generar pasion y deseo por la literatura.
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En la cita anterior Jurado al hablar de “ciertas interacciones” y “la fuerza argumentativa” del
docente enuncia dos temas recurrentes al abordar la ensefianza de la literatura: por un lado, cdmo
se estudia la literatura, por otro, la formacion docente. Jurado inicia su texto La literatura como
provocacion hacia el conocimiento de la educacidn exponiendo lo que no deberia ser estudiar
literatura, a saber, la memorizacion de titulos de obras, de autores, de periodos y escuelas, o bien
la lectura de ciertas obras a través de un esquema analitico dado o, por otro lado, la creacion de
historias o0 poemas apelando a un concepto simplificado de creatividad (Jurado, 2001). En un
articulo posterior retoma lo anteriormente propuesto adicionandole un argumento: “La lectura
apresurada de los resumenes, que ciertas editoriales publican, y la retencion memoristica de los

datos biograficos del autor” (Jurado, 2004, p. 276).

Estos puntos seguramente caracterizaron y, tristemente en algunos casos, an caracterizan la
ensefianza de la literatura. Si bien es cierto que en el estudio de la obra literaria es necesario
tomar en cuenta las nociones de contexto, autor y obra, estos modos de ensefianza no apelan a un
analisis biogréafico, ni siquiera historiografico de la obra literaria. Podrian considerarse como un
“ctimulo de informaciones” que representan no otra cosa que una forma de cultura general, “esto
no es mas que leer sin competencia literaria, es decir, sin ese dialogo interior en el que los
multiples saberes del lector, entre ellos los saberes literarios, convergen y empujan hacia

hipotesis interpretativas” (Jurado, 2001, p. 92).
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Es asi como, al no considerar la literatura como una disciplina lineal y rigidamente periodizada,
Jurado propone una lectura critica basada en la lectura de los textos completos y su

interpretacion:

Por lo anterior, el dilema es el de qué hacer en las clases de literatura, sobre todo si
consideramos que ésta no es ensefiable. Desde nuestra posicion, el estudio de la literatura
presupone necesariamente la lectura, asumida como interpretacion, de obras especificas; dicha
lectura esta determinada por la realizacion de analisis mediados por la conjeturay, en
consecuencia, por dispositivos conceptuales que son construidos por el lector mismo. Sélo
porgue el lector se plantea preguntas y juega a la prediccion, a la vez que reconstruye los
mundos posibles del texto y los enlaza con mundo aprendidos (entre ellos los de otras obras),

puede decirse que se esta estudiando literatura. (2001, p. 93)

Por lo tanto, la lectura de definiciones de corrientes literarias o listados de autores y obras tendria
la misma funcionalidad que la lectura de avisos o definiciones en el diccionario pues configuraria
no otra cosa que un lector capaz de leer signos, es decir, un estudiante alfabetizado. Pero la
lectura critica va mas alla de aquella que promueve la alfabetizacion pues no se instaura
cémodamente en una comprension literal, se mueve continuamente hacia la inferencia a través de
preguntas y conjeturas que el mismo lector pone en juego por medio de lo que Jurado, retomando
a Eco, llama Enciclopedia del lector, que no es otra cosa que el bagaje literario que todo lector

posee (Jurado, 2008).

Por otro lado, es necesario aclarar que tampoco se trata de avalar cualquier hipétesis que el

estudiante proponga ya que es necesario también volver al texto para probar cualquier conjetura
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y “es esta convergencia entre la semiotica del texto y la hermenéutica lo que contribuye a la
formacion del lector critico” (Jurado, 2008, sin paginacion). Y es precisamente en esta
convergencia donde el docente debe apelar a sus conocimientos y sus competencias
comunicativas para conducir a la elaboracién de conjeturas interpretativas con los estudiantes. La
formacion docente es indispensable en este sentido y ha sido una necesidad que desde los LCLC

se ha evidenciado:

[...] no se pueden comprender las regulaciones del texto literario, su modo de funcionar, si no es
porque se vive con intensidad la experiencia de la interpretacion, esto es, la lectura, y, como

complemento, un acceso a los conceptos fundamentales en teoria literaria: finalmente el docente
esta trabajando en el contexto de la academia y existen unas teorias que se refieren a sus objetos

de trabajo. (Jurado, 2008, sin paginacion).

Es asi como el componente tedrico y el acervo de lecturas de obras literarias son los que soportan
la compleja labor del docente. Aunque en los LCLC cuando se habla de formacién docente
también se alude al conocimiento pedagdgico que éste ha de poseer, en las publicaciones
posteriores de Jurado se eclipsa bajo la evidente importancia del conocimiento del objeto de
estudio especifico. Es sélo este conocimiento lo que le otorgara fuerza argumentativa a su
discurso logrando seducir a sus estudiantes y asi generando la necesidad de leer literatura. Por lo
tanto, la competencia literaria no solo va estructurada en el estudiante, para ello es necesario que
el docente desarrolle su propia competencia literaria, sin la cual seria imposible ensefiar

literatura.
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Ahora bien, la formacion docente en literatura resulta ser bastante compleja pues “si las obras
literarias son esos objetos de la cultura, en las que se representan modos figurados de ver el
mundo, o son representaciones de las heterogéneas relaciones entre los hombres” (Jurado, 2001,
p. 94), el docente ha de proponer hipétesis de lectura que den cuenta y que aporten a esta

definicion interdisciplinaria de la literatura:

Estudiar la literatura implica saber identificar saberes que ayudan a comprender la complejidad
de la obra misma, a comprender los implicitos semanticos que es una caracteristica de la obra de
arte, los implicitos seméanticos en un nivel alto, y entonces es alli donde aparece la necesidad de
saber algo de historia, de saber algo de sociologia, algo de antropologia, algo de filosofia o de
psicologia seglin sea la obra; pero es la obra la que le demanda al lector esos saberes, no a la

inversa. (Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014)

De esta manera, el docente de literatura despliega en su practica no sélo su Enciclopedia como
lector, también aquella del texto, pues la obra literaria extiende ante éste todo su bagaje cultural y
conceptual; ésta es la que habla siendo el lector su interlocutor. Las teorias, los conceptos y los
analisis son pertinentes en la medida que el texto lo requiera, cualquier imposicion interpretativa
ahogaria su significado a favor de una funcionalidad didactica como sucede con el estudio de la
gramaética por medio de las obras. Si bien el elemento constitutivo de la literatura es el lenguaje,
los analisis meramente linguisticos en la escuela corren el riesgo de reducir el texto a simples

categorias gramaticales sin tener en cuenta la configuracion y el sentido del discurso.

En relacion al lenguaje, Jurado expone dos perspectivas que pueden darse en la escuela: el

énfasis en la competencia linglistica o el énfasis en la competencia comunicativa:
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La primera, privilegia el modelo estandar de la lengua, explicitando las categorias gramaticales
a través de estructuras oracionales y con la idealizacion de lo que podria ser un hablante-oyente
perfecto de nuestra lengua. La segunda perspectiva, privilegia la elaboracion del sentido
auténtico, aunque las estructuras de las frases y la configuracion del discurso no se

correspondan con la normatividad exigida por la gramatica de esa lengua. (1999, p.44-45)

La competencia linguistica se centra en el estudio de un sistema formal de signos, mientras que
la competencia comunicativa analiza e interpreta el proceso que ha llevado a la produccién de
este sistema en relacion a un hablante y un contexto especifico. Por lo tanto, no se plantean como
perspectivas excluyentes, todo lo contrario, la primera estaria incluia en la segunda. La gramética
ha de ser estudiada pero bajo un horizonte interpretativo donde, por ejemplo, el estudio de los
adverbios de lugar en el cuento Luvina de Rulfo ponga al descubierto un mundo cultural, un
modo de concebir la vida y la muerte, lo que es patria y ser maestro, develando asi el sentido

oculto del texto (Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014).

Asimismo, estos énfasis tendrian una inferencia en la seleccién de los textos con los cuales se
trabajara en el aula. Jurado apela a dos perspectivas que influenciaran los criterios de seleccion
de los textos dependiendo de las competencias del docente: el énfasis en lo lingtistico o aquel en

la dimensioén literaria:

Los primeros tienden a seleccionar textos como los periodisticos, los publicitarios, los grafitis,
las canciones, las telenovelas, los comics, etc., con el objeto de auscultar los efectos de sentido
gue producen en las audiencias estas manifestaciones discursivas de la cultura; en esta
posibilidad lo propiamente lingistico es rebasado por lo que llamamos andlisis del discurso y la

ganancia intelectual radica en la generacién de debates entre los estudiantes y en la apropiacién
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de categorias linglisticas en contextos significativos. De otro lado, los profesores atraidos por el
fendmeno literario concentran sus criterios de seleccion en las distintas expresiones del discurso
literario -el cuento, el poema, la novela, el drama, el ensayo- y tienden a seleccionar algunas
obras para su discusién y para su andlisis en profundidad, para desde alli abordar algunas
categorias linguisticas o discursivas, si es el caso, en la perspectiva de la interpretacion. (2000,

p. 372)

Es claro que lo que Jurado propone aqui como énfasis linguistico no se corresponde a la
competencia linguistica anteriormente expuesta, por el contrario, se relaciona directamente con
la competencia comunicativa del lenguaje pues es a través de ésta que se leen las formas
textuales expuestas en la cita. De la misma manera el énfasis en la dimension literaria esta
mediado por esta competencia pues se propone trabajar la obra literaria desde una perspectiva
interpretativa. Se evidencia entonces, cdmo la competencia linglistica no se configura como

criterio de seleccion de textos en ninguno de los dos énfasis.

Por otra parte, la dimensién literaria es un campo bastante amplio en la escuela y para delimitarlo
y generar orientaciones claras, tanto los docentes como las editoriales, han optado por clasificar
las obras segun las edades y los intereses de los estudiantes. Esto bajo el presupuesto que un
texto si aborda temas cercanos a los alumnos su fruicidon va a ser mayor, en comparacion de otro
lejano en tiempo y espacio. De esta manera, en la escuela, entran en pugna los conceptos de
literatura infantil y canon literario, prevaleciendo el primero sobre el segundo. Jurado confirma
la importancia del estudio de obras candnicas pues resultan indispensables para comprender la
historia de una nacién o un continente, pues es a través del analisis de las obras ejemplares que
se crean dialogos intertextuales con otros textos literarios:
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Yo creo que la actividad mas fecunda en el aula seria ayudar para gque los estudiantes descubran
cémo se dan esos paralelos, cdmo se da ese dialogismo entre dos textos, y asi tendriamos
muchos casos, muchos ejemplos, eso es para sefialar el modo de trabajar con el canon, que no es
simplemente leer una obra del canon porque si. Se lee como lee un lector en la vida real [...]
que leen porque tienen una preocupacion, tienen un problema, hay algo que los mueve a buscar
un cierto texto. [...] Entonces digamos que ese seria el reto de lograrlo en las aulas, y yo creo
que lo que hay que garantizar es la circulacion de los textos auténticos en todos los géneros.

(Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014).

Sin embargo, es importante destacar en este punto que aungue se considere que la formacion de
lectores criticos aviene fuera de la escuela, es en esta misma donde es necesario abordar las obras
candnicas pues su funcion y estatus se estan perdiendo en la sociedad lectora. La escuela seria,
entonces, el lugar donde se rescataria la importancia del canon literario (Jurado, Entrevista

personal, 3-02-2014).

Si bien Jurado no es partidario de la acufiacion de términos como literatura infantil o juvenil pues
de ser asi habria la necesidad de imponer el concepto de literatura para adultos, considera que es
posible escoger autores y obras cercanos al mundo de los nifios y jovenes pero siempre
reconociendo la autenticidad y el valor literario de los textos, ya que suele incurrirse en errores
como considerar literatura los productos de la tradicion oral y circunscribir la literatura juvenil

Gnicamente en la literatura de aventuras (Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014).
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Aunque es claro que Jurado considera las obras literarias como una produccion individual que
representan un espacio y un momento historico y especifica algunas obras que hacen parte del
canon y deberian ser estudiadas en la escuela, finalmente es el docente aquel que identifica la
autenticidad de los textos literarios. Sdlo él puede identificar y orientar las conexiones
intertextuales de las obras apoyado en su formacion literaria, pues ésta es la base para la
formacion de un lector critico. Por lo tanto, se puede inferir que el criterio de seleccion de textos
fundamentalmente consiste en la capacidad dial6gica de una obra con otra, las cuales generarian

no una lista candnica sino una red de interpretacion.

Esta red no estaria dada a priori; la necesidad de la literatura generaria en los estudiantes una
provocacién hacia el conocimiento investigando y construyendo esta red a medida que se leen las
obras. Pero también esta lectura interpretativa implica una accion, pues “el acto de interpretar es
en cierto modo un acto de escritura” (Jurado, 2013, p. 76). La lectura generaria entonces fuertes

impulsos hacia la escritura:

La escritura constituye la mejor estrategia para evaluar los grados de apropiacion semantica
(lectura) de los textos, dado que no se escribe desde un lugar cero sino desde multiples y
diversos lugares; no de otro modo se puede leer y escribir: desde ciertos lugares (es el repertorio

de cada lector). (Jurado, 2013, p. 73)

La evaluacién de la ensefianza de la literatura seria, por lo tanto, un ejercicio de escritura donde
se pudiera evidenciar la configuracién dialdgica de los textos literarios, las voces y los estilos
estudiados. “La evaluacion tendria que acometer (analizar) la fuerza polifonica de la escritura”

(Jurado, 2013, p. 89) y el docente, por consiguiente, se deberia transformar en un corrector de
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estilo (Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014) pues seria el encargado de individuar y potenciar

el entramado de textos que es la escritura.

En conclusién y segun los planteamientos expuestos, Jurado propone la pedagogia por proyectos
como la via més coherente y factible para ensefiar literatura donde la obra se relacione con otras
disciplinas y otros textos que la constituyen (Jurado, Entrevista personal, 3-02-2014). En efecto,
el estudio de la obra literaria no solo desplegaria el contexto histérico y social del cual se
desprende, sino también lo que Genette denomind, y Jurado retoma, “la literatura en segundo
grado”, es decir, la posibilidad del dialogo intertextual entre las obras o palimpsestos (Jurado,
2004, p. 286). De esta manera se configurarian lectores capaces de ejercer un cierto poder en la

sociedad pues la lectura critica conllevaria la posibilidad de enajenacién de los individuos.

Il. Fernando Vésquez Rodriguez: una formacién docente que se mueve entre el saber y el saber

hacer literario

Fernando Vasquez Rodriguez es profesional en Estudios Literarios y Magister en Educacion de
la Pontificia Universidad Javeriana. Fue director de la Linea de Investigacion en Formacion para
la Lectura y la Escritura de la Maestria en Educacion de la PUJ, y posteriormente asumio la
direccion de carrera de Comunicacion Social en la misma universidad. En la actualidad, es
docente de posgrado en la Universidad de la Salle, donde ha ejercido la direccion de la Maestria

en Docencia de la division de Formacion Avanzada.
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Como investigador, se ha enfocado principalmente en temas relacionados con didacticas de la
literatura y con las representaciones y practicas de lectura y escritura, aunque también ha hecho
estudios de semiologia; adicionalmente, ha sido asesor de varias instituciones educativas e
interventor de la Secretaria de Educacion de Bogota para los programas de promocion de lectura
en la red capital de bibliotecas publicas (BibloRed). Junto a varios articulos en revistas
especializadas, ha publicado también algunos libros dedicados a la labor docente, a la literatura y
las précticas de lectura y escritura; entre ellos, destacan: Educar con maestria (2007), El
quehacer docente (2013), Oficio de Maestro (2000), Vivir de poesia. Poemas para iluminar
nuestra existencia (2012), Venir con cuentos (2005), Escritores en su tinta (2008) y La ensefia
literaria. Critica y didactica de la literatura (2006), texto este Ultimo que reline varios ensayos
en los que reflexiona sobre la situacion actual de la ensefianza de la literatura y propone algunas

estrategias para abordar la literatura en el aula.

Por su carrera como docente en distintas facultades de educacion y por sus investigaciones y
publicaciones en torno al problema de la literatura y su ensefianza, el maestro Fernando Vasquez
es un referente ineludible para la construccion de un marco de referencia sobre los temas,

discusiones y tensiones de la ensefianza de la literatura en Bogota en las ultimas dos décadas.

Atendiendo a las categorias de anélisis propuestas como parte de la metodologia, a continuacion

se resefiaran algunos de los textos mas relevantes del autor, intentando establecer un orden o
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estructura tematica, y se complementaré el ejercicio con algunas referencias a una entrevista

concedida para esta investigacion el 4 de marzo de 2014.

Formacién de maestros

Si quisiéramos encontrar una premisa que organice programaticamente y dé sentido al trabajo
desarrollado por el profesor Fernando Vasquez, tendriamos que empezar buscando en la
actividad a la que con mayor dedicacion se ha consagrado: la formacion de maestros. No es
casualidad. La pregunta por la ensefianza de la literatura en el actual contexto escolar, pasa por
personas concretas, por mediadores, por maestros que la hacen posible. En este sentido, antes de
preguntarse por la ensefianza de la literatura en la escuela, habria que fijarse en los esfuerzos que
hace la universidad para formar formadores, habria que entablar un dialogo entre lo local y lo

global. Véasquez —siguiendo a Carlos Lomas Garcia— plantea en estos términos la cuestion:

Es en la formacion de licenciados donde se apuesta por el cambio o por la continuidad de un
determinado modelo para ensefiar literatura. Es en el tipo de curriculo, en el perfil que se espera
del egresado, en las competencias basicas que se desarrollan, en la practica misma, en donde
mejor pueden leerse, asi sea de manera implicita, las concepciones vigentes sobre literatura y

las didacticas que sirven para su ensefiabilidad. (2006, p. 62)

En consecuencia, saber que es lo que se prioriza en la formacidn de docentes es el primer paso,

es el diagndstico necesario para hablar de la ensefianza de la literatura en la escuela.
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El ensayo Tendencias, tensiones y retos: una mirada global y local a la ensefianza de la
literatura es producto del anélisis de algunos programas de formacidn de docentes de lengua
castellana y literatura en distintas universidades del pais. En este texto, después de comparar los
programas a partir de distintos indicadores, VVasquez presenta un analisis en el que sefiala
tensiones y retos que se plantean de cara a la literatura en la formacion de docentes; no obstante,
y mas alla de lo presentado en €I, este texto —y la investigacion que lo respalda— recoge
algunas inquietudes iniciales y abre la puerta a una serie de propuestas para la formacion de

maestros que el profesor Vasquez seguira desarrollando en lo sucesivo.

A todas luces, el principal reto que se plantea a la formacion de docentes en literatura es, para
Fernando Vasquez, la impostergable necesidad de incorporar en los programas de estudio
diversas herramientas que ayuden a la conformacion de didacticas especificas que atiendan a la
complejidad de los distintos campos literarios. Sostiene el autor que en la mayoria de
licenciaturas solo se estudia un semestre de didactica de la literatura, dejando en evidencia el
pobre acercamiento a las particularidades, por ejemplo, de cada uno de los géneros literarios: “Es
como si no se hubiera explorado en las didacticas propias del cuento, de la lirica o del relato. O
como si se partiera de una didactica general capaz de dar cuenta de las variadas manifestaciones
literarias” (2006, p. 71). En concordancia con esta premisa, la mayoria de sus propuestas son
modelos o luces para la construccion de didacticas especificas que atienden desde una gran

diversidad la complejidad de la literatura.
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En distintos apartes de sus libros propone, por ejemplo, la incorporacién en la ensefianza de
formas de saber hacer con la escritura que permitan conocer las particularidades del lenguaje:
“tipos de didlogo, maneras de focalizar, tratamiento de los personajes, caracteristicas de la
descripcion [...]” (2006, p. 19); frente a la creencia segun la cual la literatura —escribir
literatura— no se puede ensefar, Vasquez propone una formacion en lo que los griegos llamarian
“tekhné”’; més aun, la técnica aprendida, en el caso de los maestros, debe someterse también al
crisol de la propia experiencia creativa para poder ofrecer a sus estudiantes un modelo a seguir, y

sobre todo, muestras de saber hacer lo que pretende ensefiar (2006, p. 26).

Para dimensionar la preocupacion de Vasquez por la necesidad de formar en didacticas
especificas que atiendan a la particularidad del lenguaje literario, bastaria con clasificar y
enumerar las propuestas que él mismo desarrolla en su trabajo La ensefia literaria: criticay
didactica de la literatura: comprometido con el modelaje de diversas formas de lectura 'y
escritura, su trabajo ofrece breves propuestas para abordar temas de critica y teoria literaria —La
semiosis-hermenéutica (2006, p. 75-91); La literatura como dialogo de escrituras (2006, p. 91-
97); “Ese rosado objeto del deseo” Una lectura simbdlica de EIl lugar sin limites de José
Donoso (2006, p. 163-170) “Me mataron los murmullos” El simbolismo de [as voces en Pedro
Paramo (2006, p. 179-184)—, para la lectura inferencial e interpretativa de poesia —La poesia:
una manera integral de conocer (2006, p. 105-112); La sexualidad sincera de la palabra poética
(2006, p. 189-199); Vias, desvios y extravios (2006, p. 201-207)—, también algunas propuestas
para abordar la lectura del género narrativo —Lexias para Cortazar (2006, p. 113-129); Garcia
Marquez en la mesa del doctor Tulp (2006, p. 139-149); Diez razones para incorporar la

narrativa a nuestro oficio de maestros (2006, p. 227-231)—, y hasta propuestas para cultivar y
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desarrollar la escritura literaria en todos sus géneros — “Tengo que escribir un ensayo” (2006, p.
131-134); Describir: dibujar con palabras (2006, p. 151-162); Tres obstaculos al describir
(2006, p. 209-212); Martillar un tema para forjar la tesis (2006, p. 213-217); Materiales para
una didactica de la escritura poética (2006, p. 233-256)—. Con lo anterior, resulta claro que
maés que sefialamiento aislado de la ausencia de didacticas especificas para la ensefianza de la
literatura en los programas de licenciatura, lo que se busca es hacer visible la diversidad y

complejidad de un saber literario que reclama maneras concretas de ensefianza.

Ahora bien, atender a la formacion de docentes en literatura no solo debe ser un asunto
concerniente a la didactica. Ademas de la preparacion en didacticas especificas para la literatura,
Vasquez propone que el saber de los licenciados debe estar fundado sobre un conocimiento
solido y amplio de la tradicion literaria; sélo alli, en el conocimiento de las obras, puede el
maestro indagar, sopesar, confrontar y poner bajo sospecha el saber que el nifio trae a la escuela,
ofreciendo posibilidades mas enriquecedoras que las que pueda brindar la moda (2006, p. 35). En
esta via y de cara a la formacion de maestros, para Vasquez resulta imprescindible que en las
licenciaturas se repristine la formacion en el canon literario, y que se busquen alternativas que
vayan mas alla del seguimiento de una historia de la literatura que, por demas, suele concentrarse
exclusivamente en Hispanoamérica. Como alternativa para el abordaje del canon literario, el
autor propone: “[...] que los planes de estudio tengan un fuerte énfasis en literatura comparada y
que se miren diferentes géneros” (2006, p. 73), toda vez que un estudio de los géneros responde
mejor a la evolucion de las formas literarias que una periodizacion en tiempos, muchas veces
arbitrarios y mas afines al historiador. Esta alternativa se ha visto opacada por una mala lectura

de las tesis post-modernas de la refundicion de géneros literarios, que han desembocado en una
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negativa frontal a su ensefianza (VVasquez, Entrevista personal, 04-03-2014); no obstante,
Vasquez piensa que los géneros son fundamentales en tanto ayudan al estudiante a entender los

modos como el lenguaje circula y construye sentido.

Se hace necesario aqui hacer un corte y llamar la atencion sobre una clasificacion implicita en la
reflexion del profesor Fernando Véasquez en torno a la formacion de docentes. Cuando habla de
las facultades de educacidn, sus aportes estan orientados sobre todo a la formacion literaria de los
estudiantes de dichas facultades; sabe, porque asi lo ha descubierto en sus investigaciones, que
como se ha sefialado, hay deficiencias en el desarrollo de didacticas especificas, en el
conocimiento del canon, y en algunos casos, en la aplicacion de elementos de teoria y critica
literaria que bien podrian servir al mejoramiento de la ensefianza de literatura en la escuela. No
obstante, y al margen de esas investigaciones, surge un grupo de personas —como ¢l mismo—
que fueron educadas como profesionales en Estudios Literarios y que han encontrado en la
ensefianza una oportunidad para desenvolverse laboralmente. A este segundo grupo, al que no le
resultan extrafias las recomendaciones hechas a los licenciados, si podrian resultarles

beneficiosas otro tipo de recomendaciones pedagdgicas.

En el texto Navegar en el rio con saber de marinero: aportes para una didactica de la literatura,
Véasquez defiende la idea de que no basta para la ensefianza el conocimiento de un campo
disciplinar, sino que este debe ser alimentado de algunos criterios de didactica general que le

permitan ser referenciados; mediante la metafora de marineros y remeros, el autor plantea
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algunos conceptos de didactica general que entran en dialogo con el saber especifico de la

literatura.

El primer elemento que cabria destacar esta a la base de toda préctica de ensefianza y consiste en
la planeacidn. El trabajo de planeacidn resulta fundamental pues es ese el momento en el que se
debe aclarar cuales son nuestros objetivos e intencidn formativa, y proponer las actividades mas
acordes para alcanzarlos. Dice Vasquez, que aunqgue es cierto que la literatura tiene una gran
dosis de creatividad e innovacion, nuestra préctica no debe sacrificar el propdsito a la
espontaneidad. En definitiva, solo a través de la planeacion es posible que nuestra intencion de
ensefiar literatura se visibilice, y en esa via, se garantice el que la literatura adquiera un lugar
propio en la escuela. Para tal fin, el autor recomienda el disefio de secuencias didacticas (2012, p.

88).

En segundo lugar, hay que sefialar que la ensefianza de la literatura, en distintos momentos, ha
procurado un ejercicio de translacién de las teorias literarias a la clase; asi pues, ha habido
momentos en los que se ha destacado el estudio minucioso de los autores y de las condiciones
sociales que ambientaron la escritura de una obra; también se ha querido estudiar las obras con
rigor formalista y estructuralista; finalmente, en los Gltimos tiempos, se han privilegiado estudios
que atienden mas a la recepcion de la obra. Asi las cosas, otro de los criterios didacticos que debe
mediar dicha translacion, es el trabajo de “traduccidon” o transposicion didactica que se hace
necesario al momento de llevar al salon de clase los saberes eruditos o especializados de la
literatura (2012, p. 89). Sin simplificar o allanar los contenidos, es de vital importancia que estos
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saberes sean accesibles a los estudiantes, sin caer en el engafio de no ensefiar algo porque es muy

dificil.

Un tercer aspecto se relaciona con el ejercicio de motivacion de los estudiantes. Las actividades
de promocion de la lectura —por ejemplo—, que en ocasiones han sido soslayadas considerando
que son una tarea exclusiva de las bibliotecas escolares y publicas, pueden ser consideradas
ahora como un ladrillo més en el edificio de la ensefianza de la literatura, en la medida en que es

posible relacionarlas con dicho aspecto. Segun el profesor VVasquez:

Independientemente de lo interesante de una obra literaria o de lo esencial para el desarrollo
formativo de los estudiantes, el maestro de Literatura no puede claudicar o dejar de lado ese
momento de crear el interés y despertar la curiosidad. Ensefiar Literatura, especialmente, en

nuestros dias, implica un fino ejercicio de motivacion. (2012, p. 90)

Siguiendo esta linea, y retomando lo que ya se habia hablado antes, el maestro debe ser el
principal dinamizador de la lectura en el aula y es él quien debe gestionarla; por tal motivo, no
solo el acercamiento a la promocion de lectura, sino la apropiacién critica de los planes de
lectura, son tareas de motivacidn que deben referenciar su practica. Dejar de lado la motivacion a
la lectura es, en parte, renunciar al trabajo de mediadores de cultura para nuestros estudiantes;
como consecuencia, el espacio vacio puede ser ocupado ya por las editoriales, ya por la moda, ya
por la cultura popular. En el mismo sentido, el gusto por la lectura no debe obedecer a una

tendencia cultural, sino a la mediacion didactica propuesta por el maestro para acercarse a ella.
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Un altimo aporte que desde la didactica general se hace a la ensefianza de la literatura, segun el
profesor Vasquez, esta en relacion con el conocimiento profundo y encuentro constante con el
curriculo de la institucion (2012, p. 93). Dicho conocimiento y encuentro tiene varias
implicaciones, a nuestro entender: en primer lugar, destaca la importancia de entrar en didlogo
con otros saberes siempre y cuando se haga desde la particularidad del saber literario; en
segundo lugar, dicho didlogo puede darse también al interior de la misma disciplina,
proporcionando una mayor claridad curricular a lo largo de todos los ciclos escolares;
finalmente, el encuentro con otros saberes debe reconocer la literatura como una préctica social,

y como tal, irreductible a la lengua, a la historia, a la obra, al autor, o a los valores de la época.

La mediacion de la lectura y la escritura

Un asunto queda por tratar en el tema de la formacién de docentes para la ensefianza de la
literatura. Interrogado sobre su posicién frente a los Lineamientos curriculares del MEN en
materia de formacion de docentes, en la entrevista concedida para la presente investigacion, el
maestro Fernando Vasquez llama la atencidn sobre el papel de la lectura y la escritura como
procesos de mediacion entre la formacion disciplinaria y didactica de los maestros. Vasquez

propone su respuesta en estos términos:

[...] Entonces, yo diria que ahi, en las dos cosas que me preguntas, veo unos elementos de la
formacion literaria y unos elementos de la formacion didactica, y en la mitad —que te insisto—
toca una formacion en lectura y escritura; en procesos de lectura y escritura. Entonces ahi
empieza la otra division, desde los que entienden la lectura como conjunto de habilidades hasta
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los que entienden la lectura como una préactica social [...] (Vasquez, Entrevista personal, 04-03-

2014)

En una primera instancia, su afirmacion es una apuesta por desligar estos procesos de una
disciplina especifica, mas bien, los pone en relacion con todas ellas; asi pues, se podria decir que
es tarea de todas las areas el desarrollo de un lenguaje propio, de un saber leer y un saber escribir
para cada disciplina, o con un matiz distinto, que es deber de todas las areas el desarrollo de
dichas habilidades. En una segunda instancia, la afirmacion es una apuesta programatica sobre
coémo deberian relacionarse la lectura y la escritura con la ensefianza de la literatura; en
definitiva, se trataria aqui de una inversion de la relacion, en donde ya no se ensefie a escribir y a
leer a través de la literatura, sino que se ensefie literatura a traves de procesos de lectura y
escritura. Su afirmacion es, en esta via, una denuncia de la situacién actual de los maestros de
literatura: “[...] en Gltimas, lo que tu estas frente a las pruebas, frente al ministerio, frente a todo el
mundo... ti eres en tltimas un profesor de lectura y escritura” (Sic. VAsquez, Entrevista personal, 04-

03-2014).

Hasta aqui la reflexion de Vasquez en torno a la formacion de los maestros. Su propuesta se
estructura a partir de una préactica estratégica que partiendo desde el desarrollo de didacticas
especificas para la ensefianza de literatura, plantea algunos referentes de didactica general que
configuran un estatuto profesional de la ensefianza de la literatura. Con todo, después de hablar
sobre el estadio anterior a la escuela —la formacion de los maestros—, sera necesario introducir
algunos elementos que surgen en la tension entre didactica y literatura en el salon de clase. Sobre

este tema trata el siguiente segmento.
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Sobre concepciones y tensiones en torno a la ensefianza de la literatura

Citando al profesor Miguel Angel Garrido en su Nueva introduccion a la teoria literaria,
Vasquez coincide en afirmar que “el enfoque didactico de la disciplina va unido a lo que se crea
que la Literatura es y para lo que sirve” (Garrido, citado en Vasquez, 2012, p. 95); en ese
sentido, un andlisis de las concepciones vigentes sobre la literatura en la escuela podréan dar luces
sobre las didacticas que se han propuesto para su ensefianza, rescatando de ellas su valor y
sugiriendo nuevos saberes que nutran las concepciones y nuevas estrategias que enriquezcan la
practica. En definitiva, sobre una concepcion precaria de la literatura no se podra construir el

estatuto profesional de su ensefianza.

Su trabajo de andlisis de las concepciones y practicas de ensefianza de la literatura se han
recogido, principalmente, en dos textos: Alicia en el pais de las didacticas: indecisiones y
dilemas del profesor de literatura (2006, p. 43-57) y "El Quijote pasa al tablero™ Algunas
consideraciones sobre la ensefianza de la literatura (2006, p. 15-41). A continuacion se
presentan brevemente las tensiones y propuestas mas relevantes del autor, para a partir de alli
vislumbrar su concepcion de la literatura y su apuesta para una ensefianza de la mismaen la

escuela.

155



Uno de los puntos que més llama la atencion dentro de sus propuestas, es su recomendacion de
que la literatura sea una asignatura mas cercana al mundo de las artes —musica, pintura, teatro,
por ejemplo— y no al de la ensefianza de la lengua (2006, p. 48); siguiendo este camino, que
responde puntualmente al lugar de la literatura en la escuela, VVasquez propone pensar un
curriculo flexible en el que el estudio y la creacion literaria se abran a la posibilidad de pensar

otras formas de conocer:

[...] la literatura demanda para quien la ensefia y la aprende unas condiciones de interés que
sobrepasan la obligacion, por ejemplo, curricular; la literatura desborda el mero conocimiento
racional y pone a maestros y alumnos en otro escenario: la relacién con lo estético, con ese
proceso que empieza y se funda en la emocién, pero que aspira a tocar las fronteras de la

experiencia estética. (2006, p. 48)

En oposicion a su planteamiento estarian las practicas que usan la literatura para ilustrar o
motivar el aprendizaje de la lengua, dejandola en un lugar vicario. Dialogando sobre este tema en
la entrevista, el maestro VVasquez hablé de una experiencia que él asesor6 en un colegio de la
capital para implementar este sistema; aunque el experimento funciond para los estudiantes que
asistian al taller —dijo—, las tensiones no desaparecieron, pues los profesores dedicados a la
ensefianza de lengua reclamaban para si el trabajo sobre textos literarios. En ese escenario y de
cara a los grandes cambios que implicaria adoptar el modelo —frente a politicas institucionales ¢
incluso a los Lineamientos curriculares—, Vasquez ha preferido optar por la cualificacion de los
maestros, antes que por el cambio curricular, precisamente respondiendo al hecho de que todavia

es posible hacer valer el lugar de la literatura al interior del curriculo en todas las escuelas del
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pais (Vasquez, Entrevista personal, 04-03-2014). Con todo, la idea no deja de plantearse como

alternativa.

Acéptese 0 no la propuesta, acercar la ensefianza de la literatura al campo del arte en la escuela
plantea un problema adicional relativo a la evaluacion. Hablando puntualmente de la escritura,
del hacer literatura, hay una distancia frente a la cual el maestro —aun teniendo experiencia en
creacion literaria— necesita de estrategias que le permitan hacer un seguimiento mas cercano al
proceso. Segun el profesor Vasquez, las principales herramientas para la evaluacion de la
literatura son la auto y la coevalucion, en la medida que mientras la primera nos da cuenta de la
manera particular como el estudiantes se encuentra con la literatura, la segunda le da voz a los
pares, afirmando el ejercicio de escritura como una préactica social en donde no solo cuenta la
mirada del profesor (2006, p. 37-38). Adicionalmente, sugiere la revision de los trabajos
relacionados con la evaluacion formativa, pues ofrece elementos relevantes para pensar el
acompafamiento, la retroalimentacion y el dialogo con el estudiante (Vasquez, Entrevista

personal, 04-03-2014).

Una estrategia puntual tendria que contemplar, por ejemplo, la reivindicacion del error y la meta-
cognicion como herramientas pedagdgicas de construccion de sentido, antes que la posesion de

verdades o secretos para el éxito:

[...] volver atras para revisar lo que se hizo, para ver como se llevo a cabo y cuales fueron los
equivocos, se debe convertir en una practica habitual de todo maestro que pretenda ensefiar

literatura. En esa reconstruccion del proceso, para valorar el error, la ensefianza deja de
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perseguir verdades impolutas y perfectas para colocarse en un sitial mas humilde: mediar en

otro ser su aprendizaje, a partir del auto-reconocimiento de sus equivocaciones. (2006, p. 29)

En estos términos, la literatura empieza a aparecer como un ejercicio inacabado y de constante
revision; un ejercicio de sostenido esfuerzo aplicable tanto a los ejercicios de escritura como a
los de lectura, pues mientras en los primeros se consolida la idea de proceso —en contravia del
inmediatismo—, en los segundos se abre la puerta a la re-lectura como estrategia de exploracién
de distintas entradas a la obra literaria —en oposicion a la idea de leer un gran nimero de
obras— (2006, p. 50). En consecuencia, actividades que —por ejemplo— conlleven la

elaboracion de portafolios, serian privilegiadas para la ensefianza de la literatura.

Finalmente, haciendo eco de las propuestas de evaluacion, el profesor Vasquez sefiala la
importancia de no limitarse a la lectura de “fragmentos representativos” que desdibujan la idea
de conjunto de la obra literaria: “La experiencia demanda tener a la mano el conjunto, la figura
que posibilite desplegar en el lector su horizonte de posibilidades” (2006, p. 17). Asi las cosas,
convendria que los propoésitos de ensefianza de la literatura se orientaran hacia la reflexion
estética, privilegiando géneros como el cuento, la poesia y el teatro, campos igualmente fértiles y

alternativos a la novela.

Planteado asi el recorrido, para concluir, la propuesta de profesionalizacion de la ensefianza de la
literatura para el maestro Fernando Vasquez se funda en la tensién entre el aspecto global de la
formacion de los maestros y la realizacion local y préactica en el aula de clases, reivindicando una

doble dimensidn literaria: el saber y el saber hacer.
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I11. Alfonso Cardenas Péez: La literatura como formadora de seres humanos

Alfonso Céardenas Péez es docente del Departamento de lenguas de la Universidad Pedagogica
Nacional y coordinador de la linea de investigacion en Lenguaje y Educacién de la misma
universidad. Es Licenciado en espafiol y francés de la Universidad de Pamplona, Magister y
Doctor en Literatura de la Pontificia Universidad Javeriana. En el afio 2011 fue asesor del
Ministerio de Educacion para la reforma educativa del area de espafiol y literatura. Cardenas
Paez es un autor cuya produccién académica trata sobre la importancia de la literatura para la
formacion de los estudiantes y la critica a las posturas que plantean que no es posible ensefiarla.
Estos temas son constantes en sus publicaciones y se recogen en su propuesta de pedagogia de la

literatura.

Por una pedagogia de la literatura

En Elementos para una pedagogia de la literatura (2004) y en el articulo Literatura y pedagogia
del sentido (2005), Alfonso Cardenas propone una pedagogia de la literatura que se centra en la
formacion de un hombre integral, destacando “el perfil analogico del conocimiento, las facetas
criticas y creativas del pensamiento, el desarrollo de la sensibilidad y la imaginacion” (Cardenas,

2004, p. 10). De esta manera la pedagogia de la literatura se propone reconstruir al hombre como

159



persona, recuperando lo que es considerado “irracional” por la educacion racionalista y que alude
a la capacidad imaginativa. Para lograr esta reconstrucciéon del hombre, se apoya en una
pedagogia hedonista, “personalizada, interactiva, critica y contextual” que forma valorando la
libertad de las personas y que le da importancia al placer y al desarrollo del gusto por la literatura

(Cardenas, 2004).

La intencion del autor es hacer un llamado a la reflexion pedagdgica sobre los temas y problemas
de la ensefianza de la literatura para elaborar estrategias y criterios que propicien una base para la
“tarea formativa y formadora de los maestros de literatura”. En ese sentido, el autor sefiala como
estrategias pedagogicas seis grandes temas: el juego, los valores, la creatividad, la critica, la
lectura y la escritura (Cardenas, 2004). Todas estas estrategias son tratadas de manera transversal
en la ensefianza, siguiendo una vision flexible de la pedagogia y la literatura, promoviendo una
“pedagogia humanistica del sentido” que responde a “la naturaleza del estudiante, las
circunstancias histéricas, sociales y culturales, sumado a la necesidad de cambios educativos que

respondan a las circunstancias de la época” (Cardenas, 2004, p. 13).

De esta manera su propuesta reune una pedagogia hedonista y una pedagogia del sentido, con la
intencion de reconstruir al ser humano como un hombre integral, al formarlo con los aspectos
ludicos, éticos, criticos y creativos de la literatura. Por éste motivo, al presentar propositos tan
amplios, el autor prefiere plantear mas una pedagogia que una didactica, aunque resalta que cada
principio tratado esta acompafiado por una serie estrategias para llevar a cabo en el aula, con la
intencion de que de la pedagogia se derive una didactica, pensando en la importancia de elaborar
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una practica de ensefianza que desarrolle las propuestas en el aula (Céardenas, 2004). En este
sentido, el autor destaca la importancia de la didactica, necesaria para que los docentes elaboren

una ensefianza coherente con las intenciones pedagagicas.

Definicion de literatura

Cérdenas plantea que determinadas maneras de ensefiar sesgan la naturaleza de la literatura, y
terminan fragmentando su concepto. Por esta razon, al referirse a la naturaleza de la literatura, no
lo hace pensando en que la literatura tiene una esencia, sino que ésta se forma a partir de unas
caracteristicas que le dan su especificidad y su sentido. Para evitar los sesgos en el concepto de
literatura, propone una integracién de las nociones dispersas, para obtener asi un concepto
complejo y holistico, que retna el rigor conceptual, las caracteristicas del objeto y su funcién
pedagogica (Cardenas, 2004). Entonces, la literatura es reconocida por ser poesia, arte y

lenguaje, tres conceptos que estan interrelacionados.

En primer lugar la literatura es entendida como poesia por expresar una manera de ver el mundo
a traveés de la sensibilidad, la imaginacion y el intelecto. En otras palabras en la literatura como
poesia se conjugan, la relacion del hombre consigo mismo y con el mundo, la construccion de

mundos posibles, junto a una vision que cuestiona la realidad (Cardenas, 2004).
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En segundo lugar, la literatura como arte es la expresion de los sentimientos e ideales del hombre
a través de formas sensibles en distintos momentos histéricos. Ademas el arte es entendido como
representacion del mundo, comprendiendo la realidad como una construccion que involucra

concepciones del mundo, ideologias, imaginarios y valores (Cardenas, 2004).

En tercer lugar, la literatura entendida como lenguaje se refiere a la naturaleza simbdlica e
iconica del discurso literario. Asi la literatura hace énfasis en la funcion expresiva del lenguaje,
ejerce un poder sobre el aparato retérico gramatical y enunciativo, apoderandose de las
propiedades miticas, simbolicas e ideoldgicas del lenguaje. Por esta razon el lenguaje literario
hace posible la creacion de mundos, los enigmas, el humor, la ironia, la contradiccion, la

autorreflexion y la critica (Cardenas, 2004).

La literatura como arte, poesia y lenguaje representa una concepcion que resalta su especificidad
y que tiene implicaciones en la manera de pensar una pedagogia de la literatura, que se abre a
tres horizontes, el juego, la creatividad y los valores, respondiendo a los aspectos cognitivos,

éticos y estéticos de la ensefianza (Cardenas, 2005).
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Juego y pedagogia de la literatura

El primer horizonte de la pedagogia de la literatura es la estética, que es abordada en el juego y
que tiene distintas potencialidades formativas. El juego produce efectos de tension, distension,
agrado y desagrado que amplian el horizonte humano, es una actividad que tiene resultados
imaginarios sin desconocer la realidad; forma vivencias, sentimientos y valores, ademas el juego
y el arte son significativos para el hombre por la gratuidad que representa jugar (Cardenas,
2004). En este sentido el autor resalta el papel formativo del juego, al involucrar la imaginacion,

la creatividad, la ética y el arte en la ensefianza de la literatura.

Literatura y formacion de valores

El segundo horizonte de la pedagogia de la literatura es la formacién de valores, fundamental
para la formacion de seres humanos. Los valores tienen la importancia de orientar el significado
y el sentido de las acciones del ser humano, que siempre tiende a seguir unos ideales con el

deseo de perfeccionar todas sus obras. En la entrevista, el autor resalta los valores como los que
posibilitan formar a un ser humano mejor, porque estos son “[...] todo aquello que ayuda a
cultivar al ser humano, para mi esos son los valores. Todo aquello que ayuda a cultivar al ser
humano, que ayuda a engrandecerlo, que ayuda a constituirlo, que ayuda a construirlo, que ayuda
a comprenderlo” (Cardenas, Entrevista personal, 19-03-2014). En otras palabras, los valores son

parte fundamental del ser humano, porque es a través de ellos que se relaciona con el mundo y

163



hace todas sus obras como la literatura. En ese sentido, pensando en los valores que forma la

literatura, Cardenas los define como intelectuales, éticos y estéticos.

Los valores intelectuales forman en el ejercicio de la verdad, la no contradiccion, el
cuestionamiento del saber, el deseo de aprender, la necesidad de la critica, la argumentacion y el
desarrollo de la capacidad de accion. Los valores éticos forman sentimientos humanos, la
responsabilidad y el cumplimiento del deber, orientando la toma de decisiones. Por ultimo, los
valores estéticos posibilitan tener “otra mirada” sobre el mundo, gracias a la union de la
sensibilidad, la imaginacion, el pensamiento, la corporeidad y la originalidad, que permiten vivir
el mundo de manera pléastica (Cardenas, 2005). Los valores son entendidos de una manera amplia
pensando en la formacion de los seres humanos como mejores personas, que se relacionan con el
mundo desde una posicidn ética, estética e intelectual, que permiten tener una experiencia

compleja y rica de la realidad.

Literatura y creatividad

El tercer horizonte de la pedagogia de la literatura es el desarrollo de la creatividad que se refiere
al desarrollo de la l6gica de la invencidén que “obedece a la capacidad intuitiva del ser humano
para introducir la novedad, lo inesperado en el conocimiento” (Cardenas, 2004, p. 194), como lo

hace la literatura. La importancia de la creatividad para la pedagogia de la literatura es la de
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integrar la sensibilidad, la imaginacion y la flexibilidad en la formacion de los estudiantes, para

desarrollar un pensamiento transformador de la realidad.

Lectura, escritura y pedagogia de la literatura

La lectura y la escritura representan ejercicios fundamentales para la ensefianza de la literatura,
porque son procesos que involucran el desarrollo de saberes y capacidades de los estudiantes,
poniendo en juego los horizontes de la ensefianza de la literatura. Por un lado, la lectura en la
ensefianza de la literatura va més alla de la comprensién, porque el lector formado aprecia la
complejidad del discurso literario, entendiendo sus caracteristicas discursivas, simbodlicas,
criticas y textuales, haciendo del acto de leer un ejercicio literario. De esta manera, la lectura es
definida como un proceso creativo, en el que el lector concibe a la lectura como una
interpretacion que construye nuevos sentidos, gracias a la toma de posicion que se toma frente al

texto (Cardenas, 2005).

El maestro en la ensefianza de la lectura se apoya en la pedagogia de la pregunta, que tiene la
intencion de buscar nueva informacion sobre la lectura o confirmar de manera argumentada una
interpretacion, reactivar el conocimiento previo del lector, la confrontacion entre el saber previo
y el contexto, para finalmente solucionar un problema presentado (Cardenas, 2004). En otras
palabras, el rol del maestro es convertirse en un guia de la lectura de los estudiantes, para

construir los sentidos y desarrollar posiciones criticas y argumentadas.
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Por otro lado, la escritura es definida como un “saber-hacer” y un “saber-pensar” con un caracter
I6gico, critico y creativo. Escribir es explorar las posibilidades del lenguaje con el conocimiento
de los factores presentes en su elaboracion, como los géneros discursivos, el autor, el lector, los
contenidos y la ambigiiedad, todos estos conforman la “creacion de referentes” para la
construccién de mundos posibles (Céardenas, 2004). En otras palabras, la ensefianza de la
escritura literaria permite comprender la complejidad de la creacion artistica, en la que “el
lenguaje es instrumento y objeto de creacién” y aprovechar su potencial para reunir lo estético y

lo critico, en la expresion de sentimientos, valores e ideologias (Cardenas, 2004).

El taller como medio para desarrollar la propuesta

Desde el punto de vista didactico, Cardenas plantea el taller como el medio ideal para construir,
producir y aplicar el conocimiento en situaciones concretas. Por esta razén, el taller debe ir mas
alla de las preguntas comprobatorias y mas bien aprovechar el potencial que tiene para fomentar
la argumentacion, la sensibilidad, la interpretacion, la critica y la creatividad, en resumen, los

conocimientos y habilidades que la ensefianza de la literatura proponen. (Cardenas, 2004)
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Importancia de la formacion docente

La formacion de docentes con criterio es fundamental para el autor, porque ésta influye en la

manera en que los docentes entienden la literatura y la manera en que la ensefiaran:

[...] el maestro debe tener muy buen criterio para elaborar con todo eso, para jugar con las
politicas, para jugar con el curriculo, para jugar con el canon, para jugar con el qué y porqué
ensefo, hacerse la pregunta para qué ensefio literatura, tiene que tener criterios. Ademas de que
tiene que tratar de luchar porque a veces nosotros en las maneras en que ensefiamos hemos
contribuido a que la literatura haya ido perdiendo piso en los planes de estudio, porque se dedican
a “lea y me trae el resumen” o “lee y me trae el argumento” y se contentan con la evaluacioén con
poner un chulito y el estudiante mira el chulito y dice que ya lo mir6, y después aparece con seis,
siete u ocho, y bueno, pasé, pero nada mas. Y dentro del criterio aparece la cantidad de literatura,
gué es lo bonito, buscar la diversidad, porque asi cémo hay muchachos que les gusta la poesia,
habra otros que les gusta mucho la novela, otros que les gusta mucho el cuento. (Cardenas,

Entrevista personal, 19-03-2014)

La formacion del criterio del docente se basa en la formacion pedagogica y literaria que permite
formar una posicion propia frente a las politicas institucionales, la seleccion de las obras
literarias y el sentido de su ensefianza. Por esta razon, la formacidn del criterio es importante
para que un docente pueda ensefiar literatura de manera coherente, asi se abre el espacio para que
los docentes desarrollen una conciencia sobre la literatura y la manera en que ésta es ensefiada.
Un docente con criterio evita las aproximaciones superficiales, y aprecia a la literatura en su

dimension y en ese sentido hace que los estudiantes la aprecien en su diversidad. En ese sentido,
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el criterio se convierte en el sustento de la autonomia docente, porque le da un sentido a las

decisiones que éste tome en la practica.

En conclusién, la pedagogia de la literatura propuesta por Alfonso Cardenas Pé&ez se sustenta en
una intencion amplia, la formacion de seres humanos como personas sensibles, creativas y
criticas, gracias al potencial que la literatura tiene para hacerlo. La propuesta de Cardenas busca
abrir varios caminos para entender la literatura y su ensefianza, fundamentales para la formacion
de personas. Por esta razon la pedagogia de la literatura exige maestros preocupados por su
formacion, que entiendan la literatura en su complejidad y guarden una coherencia entre su
pensamiento y su practica. En otras palabras, la pedagogia de la literatura busca formar personas

gue se construyan a si mismas y construyan el mundo.

IV. Guillermo Bustamante Zamudio: sobre el retorno al amor por el saber en la escuela

El profesor Bustamante es licenciado en Literatura e Idiomas de la Universidad Santiago de Cali,
Magister en Linguistica y Espariol de la Universidad del Valle y Doctor en Educacion de la
Universidad Pedagodgica Nacional. Fue coordinador de las maestrias en Docencia universitaria y
Evaluacion escolar y desarrollo educativo regional en la Universidad Pedagogica Nacional,
trabajo también como investigador en el Ministerio de Educacion Nacional y en la Sociedad

Colombiana de Pedagogia, al tiempo que se desempefiaba como docente investigador a nivel de
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posgrado en distintas instituciones universitarias. En la actualidad, es profesor asociado de la

Universidad Pedagogica Nacional.

El examen de las politicas educativas y la evaluacion en el area del lenguaje, han sido sus
principales preocupaciones como investigador; sin embargo, también se ha dedicado a la revision
I6gico-semantica de enunciados en la educacion y en los medios de comunicacion. Ademas de
su muy amplia produccion de bibliografia cientifica relacionada con temas educativos,
Bustamante destaca como escritor y promotor del relato breve desde la década de los 80, a través

de la cofundacion de la revista Ekudreo y la publicacion de varias antologias de cuento corto.

Su relevancia como experto en la presente investigacion, mas alla de sus reflexiones puntuales
sobre la ensefianza de la literatura —de las que hasta el momento solo tiene un ensayo en
proceso de escritura y pendiente de publicacion—, radica en su vision amplia de los problemas
que atafien a la relacion del saber con la escuela y a su posicion critica frente a las politicas

educativas, la calidad de la educacion y sus mediciones.

En adelante se presentan los planteamientos mas relevantes de la entrevista concedida para la
presente investigacion el 15 de marzo de 2014. Ajustados a un orden y una estructura tematica,
los aportes del Dr. Bustamante dan cuenta de sus reflexiones sobre la educacion en general, la
ensenanza de la literatura en particular y —en tltimo término— de algunas de las categorias de

analisis que se han propuesto a lo largo de este recorrido.
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Saberes o habilidades

Antes de hablar especificamente de lo literario, resulta imprescindible tener claridad acerca de
una diferenciacion sobre la que Bustamante construye su edificio critico. No se trata de una
oposicién que se exprese exclusivamente en los términos que se han seleccionado para el
subtitulo; mas bien se trata de una idea, que con distintos nombres y matices, ha sido expresada
por distintos autores que entraron a dialogar en nuestra entrevista para sefialar la distancia

existente entre el saberes y la habilidades.

El primer autor citado para este prop6sito en nuestra conversacion fue Jules Régis Debray. Segln
dice Bustamante, el autor francés en uno de sus textos titulado Transmitir establece una

oposicion entre lo que se comunica y lo que se transmite:

[...] la comunicacion es del orden de lo actual, la transmision es del orden de lo temporal; la
comunicacion tiende a agotarse rapidamente, la transmision tiende a prolongarse; la
comunicacion se refiere a los signos verbales, en cambio la transmision va con cosas, va con
catedrales, va con ostias; por ejemplo, esos colegios, los edificios, que después se convierten en
patrimonio arquitectonico... ese tipo de cosas; se lleva el mote de lasallista, por ejemplo, y no
es una cosa de nosotros que estamos hablando, si no de generaciones que incluso ya han muerto

y sin embargo hacemos esa mencidn. (Bustamante, Entrevista personal, 15-03-2014)

Planteada esta diferenciacion, Bustamante propone entonces que en el contexto de la educacion,

cuando se habla del saber, entonces se habla de aquello que se puede comunicar, mientras que
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cuando se habla de habilidad, se habla de aquello que se transmite. Para complementar su
afirmacion, hace referencia a otro par de autores: en una mano esta Eliseo Verén —dice—, quien
desarrolla los conceptos comunicar y metacomunicar ; para Bustamante, el saber se comunica,
mientras que la habilidad se metacomunica; en la otra estd Estanislao Antelo, quien habla de la
habilidad —dice— como un subproducto de la accion; para Antelo —agrega, Bustamante—,
buscar deliberadamente la habilidad en lugar de ocuparse de la ensefianza de un saber, es una
practica obscena. Asi, valiéndose de los aportes de distintos autores, Bustamante configura la
idea del saber en oposicion a la habilidad, para concluir, finalmente, que la habilidad no es

ensefiable y que el asunto de la escuela es el saber:

Digamos, yo no puedo decir que soy habil leyendo textos porque ta fuiste mi profesor de
Literatura latinoamericana... jPues claro que contribuiste! Yo puedo decir: “Este man fue el que
mas contribuy6...” Pero yo no puedo decir: “Yo soy habil porque ti me lo ensefiaste” {No! En
cambio, si puedo decir: “Yo le lei a Jorge Enrique Adoum porque tii me lo pediste..., yo descubri
el mundo de la literatura del Boom porque ti me contaste que eso existia... ta me lo hiciste
comprender porque me hiciste leer a Retamar...” ;Cierto? Eso es del orden de lo que se
comunica, pero las habilidades son del orden de lo que se transmite ¢ Yo cémo me puedo hacer

responsable de transmitir una habilidad? (Bustamante, Entrevista personal, 15-03-2014)

En este sentido, para Bustamante resulta claro que el asunto puntual de la escuela es el saber, y
que otras intenciones formativas, aunque presentes, no deben ser las que guian nuestra practica

como docentes.
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El asunto de la escuela es el saber

Planteada la diferenciacion a la que se ha hecho referencia, se puede hablar ahora puntualmente
de la literatura. Un punto de partida para empezar a desenmarafar las cuestiones en torno a su
ensefianza podria sefialarse en la desambiguacion del concepto mismo de literatura que, de suyo,
parece hacer referencia tanto al saber como a la habilidad simultdneamente. Algunos autores han
sefialado que la literatura no solo es un saber, sino que ademas constituye una experiencia
creativa, asi pues, no seria lo mismo, por ejemplo, ensefiar a hacer literatura que ensefiar sobre
literatura. Pues bien, aunque reconoce que las dos expresiones se refieren a una misma practica
cultural irreductible a alguna de sus funciones constitutivas, Bustamante afirma que lo que en la
escuela es objeto de estudio es el saber sobre la literatura, y en ese sentido, habria que
desentenderse de la practicas que buscan formar escritores y dedicarse exclusivamente a lo que

es posible comunicar, o sea, al saber sobre la literatura:

Digamos que los asuntos que entran a la escuela, entran en relacion con el saber. Entonces hay
culturas que no se expresan mediante la lengua escrita, que etcétera... Bueno ;cémo entran a la
escuela?, ;cdmo los estudia uno? Pues por estudios de orden occidental, de orden formal, que
nos los traen y nos los explican, es decir, lo vuelven saber. Como que la escuela todo lo

convierte, lo toca con ese asunto del saber (Bustamante, marzo 15 de 2014).

El saber es el nucleo de la educacién escolar; es alrededor y en funcion suyo que la escuela
construye vinculos y genera las dindmicas que le son propias. Huella de ello son, por ejemplo,
los nombres de las materias —Matematicas, Filosofia, Quimica, Literatura...— que nos remiten

a un saber especifico y nos hablan de su relacion intrinseca con la escuela. Ahora bien, poner el
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saber como el asunto en el que la literatura seria ensefiable —dice Bustamante— no excluye que
se produzcan efectos de otro orden: asi pues, el estudio de la literatura puede tener como efectos
la comprension, la mejora de la ortografia, la escritura creativa, la vocacion, el respeto hacia los

demas...; no obstante, en ese caso, todas esas habilidades serian producto de la relacion con el

saber y no consecuencia de un proposito educativo que asi lo especifique.

En este contexto, la decision del maestro de literatura sobre qué se ensefia y cOmo se ensefia no
debe ser referida a la habilidad, si no al saber. La literatura en la escuela, en este sentido, tiene un
caracter interdisciplinar que le permite entrar en didlogo con otros saberes —Matematicas,
Ciencias, Geografia...—, y la pregunta del maestro se desplazaria “en términos de, por ejemplo,

la pertinencia de ciertos saberes en relacion con la literatura” (Bustamante, marzo 15 de 2014).

Su apuesta, en este sentido, es relevante en tanto apunta hacia la libertad profesional que se
propone en las orientaciones politicas y deja de lado la discusion del “academicismo” frente al

objeto de estudio y sus contenidos:

[...]1 no es que el uno haga mas justicia y el otro sea mas abstracto, mas ideal. Da lo mismo que
ta hables de Marx para leer a Balzac o que hables de Riffaterre... no sé quién... da lo mismo; el
caso es que lo hagas bien. Por eso para mi la discusion sobre si esta perspectiva o aquella, no es

tan importante. (Bustamante, marzo 15 de 2014)

Su propuesta entonces se teje en la misma linea que un primer planteamiento de las politicas
educativas frente a la autonomia y el desarrollo profesional de los docentes que les permita poner

a sus estudiantes en relacion con el saber, pero se distancia tajantemente de propuestas
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posteriores en las que se impone la idea del desarrollo de competencias. A este respecto, su
afirmacion es categorica: “Entonces no puede haber profesores de habilidades. No puede haber

profesores de competencias” (Bustamante, marzo 15 de 2014).

La evaluacion: la esfera politica y el trabajo profesional

Su propuesta se desarrolla, en esta via, como una critica a la politica educativa y una denuncia de
la actitud pasiva de los maestros frente a sus objetos de ensefianza, frente a su saber. La
proliferacion de orientaciones y estandares para la ensefianza son prueba, para Bustamante, de
que los maestros cada vez mas estan haciendo dejacion del saber, y que urge reflexionar sobre la
formacion que reciben en la actualidad. Sus aseveraciones, aunque fuertes, son un testimonio de
cdémo se vive en el dia a dia la tensién entre lo que se propone como politica y lo que se hace en

la escuela con relacién al saber:

Asi es exactamente en educacion: el referente era el saber. Cuando se perdié el saber, se
desdibujo eso... y el irrespeto y la groseria de los nifios y la indiferencia y ahora todo el mundo
con video beam y computadores y teléfonos celulares y... eso se volvio ¢Por qué? porque el
referente ya no existe. Entonces, si no hay referente ;yo soy profesional de qué? jDe nada!
Entonces todo me lo tienen que decir. Y efectivamente pido capacitacion, pido que cudl es la

norma, que cudl es el formato... (Bustamante, marzo 15 de 2014)

Lejos de la concrecidn didactica, mas en la esfera de la reflexion pedagdgica y en los términos de
la discusion que se han planteado, la pregunta por la evaluacion se resuelve bajo un esquema

muy sencillo: la evaluacion define el curriculo retroactivamente, asi que se evalla lo que se
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ensefia. El problema maés relevante para Bustamante seria entonces pensar quién esta
determinando lo que se ensefia; esa es la pregunta que debe hacerse cada maestro: “El asunto es:
¢ Yo como profesional voy a dejar que las evaluaciones masivas rijan el curriculo, rijan mi saber,
rijan mi pedagogia? Esa es mi decision, eso no es un problema del gobierno” (Bustamante,
marzo 15 de 2014). En otras palabras, el problema en la actualidad ya no deberia tratarse en el
campo de las politicas o de la evaluacion de la calidad, sino como se ha venido argumentado,

dela asuncién del saber como el asunto central en la escuela y en la practica de los maestros.

Sobre el retorno al amor por el saber en la escuela

Bustamante guarda en su memoria el recuerdo de la escuela y sus maestros. Para nosotros, es la
mejor muestra de la relacion con el saber a la que esté invitando. En medio de su argumentacion,
nos narro los rasgos de la practica del maestro que lo llevé a estudiar literatura; un maestro cuyo
libro de texto era Literatura y significacion de Todorov y que le pedia a sus estudiantes citar a

todos los autores estudiados en sus ensayos de evaluacion:

Un man, hermano, absolutamente apasionado por esa joda. Entonces yo puedo no recordar nada
de lo que me ensend, pero me transmitio el amor por... no solo por la literatura, sino por la
comprension de la literatura. Es decir que el man se la jugaba no en términos de “voy a ensefar
a hacer literatura” jNo, no, no! El man lo sabia: “Hay un saber alrededor de la literatura y vamos

detras de eso” (Bustamante, marzo 15 de 2014).

Maestros que transmitieron a sus estudiantes el amor por el saber, que se caracteriza porque
conlleva un sacrificio, en términos de utilidad, y por ser inagotable, por no acabarse nunca. En
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retrospectiva, pareciera que nada tiene que ver aquella ensefianza con los actuales criterios de
formacion académica para los profesionales en educacion: “la critica —no estudiar y decir
cualquier cosa a propdsito de lo que el otro dice—, la innovacion, la democratizacion, la
igualdad, el didlogo de saberes —todo el mundo tiene la razon—, y la obsolescencia de lo que se

dice” (Bustamante, marzo 15 de 2014).

V. Mauricio Pérez Abril: la literatura como configuradora de la identidad y la estética de un pais

Mauricio Pérez Abril es candidato al Doctorado en Educacion de la Universidad Pedagogica
Nacional, Especialista en Desarrollo Curricular, profesor de la Licenciatura en Pedagogia infantil
y coordinador de la Linea de Pedagogias de la lectura y escritura de la Facultad de Educacion.
Sus temas de investigacion son la lectura, la escritura y su lugar en las practicas de ensefianza y
en las politicas educativas. Es autor junto a Catalina Roa de los Referentes para la didactica del
lenguaje en el primer ciclo, revisados en el capitulo anterior. La produccién académica de éste
autor trata los temas de ensefianza del lenguaje, la lectura y la escritura, abriendo el espacio para

pensar el lugar de la literatura en la ensefianza.

Importancia de un nucleo curricular comdn de lenguaje

En el afio 2004, como parte del encuentro de la Red Colombiana para la Trasformacion de la
Formacién Docente en Lenguaje, Red Lenguaje, en Antioquia, se public un articulo de
Mauricio Pérez que recogia la ponencia de ese evento llamada Elementos para pensar un plan de
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estudios en el campo del lenguaje y la literatura, en el que manifiesta su perspectiva sobre la
ensefianza del lenguaje y la literatura en la educacion bésica. El texto inicia manifestando un
acuerdo sobre la existencia de un ndcleo curricular comin para las escuelas colombianas por la
garantia de equidad en el dominio de saberes y en el desarrollo de competencias basicas de los

estudiantes, independiente de su lugar geografico o social (Pérez, 2004).

Pérez Abril plantea la importancia del papel de la escuela como la que garantiza o intenta
garantizar “el acceso y apropiacion de codigos culturales, universales y locales”; para que esto
sea posible es necesario “configurar unos escenarios pedagogicos y comunicativos respetuosos,
donde la voz de los sujetos implicados y sus culturas tengan un lugar”. (Pérez, p. 68, 2004). Asi
se afirma a la escuela como la que debe hacer posible el acceso a codigos culturales como la

literatura.

Apoyado en las investigaciones de Lev Vigotsky, autor que resalta al desarrollo cultural como
el que contribuye al desarrollo intelectual; por esta razon defiende a un curriculo que esté
“conformado por codigos culturales y sociales, saberes y saberes hacer, visiones de mundo”, que
respondan a un proyecto de escuela de pais y de region, en busqueda de construir una identidad
cultural. EI nacleo comun del curriculo se convierte en un referente para que sea apropiado en las
relaciones entre docentes y estudiantes. Para establecer este nucleo curricular comdn, es
necesaria la participacion de los distintos actores para constituir ese referente para la

construccion de la identidad de la escuela y la comunidad. (Pérez, 2004).
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Para argumentar la necesidad de este nucleo curricular comin se apoya en lo planteado por la
politica curricular surgida con la Ley General de Educacion de 1994, con la que se constituye la
autonomia curricular desarrollada con los Proyectos Educativos Institucionales (PEI) que
terminan orientando las practicas pedagogicas y las planificaciones curriculares y didacticas.

(Pérez, 2004).

El autor se pregunta sobre la coherencia entre documentos como los Indicadores de logros y los
posteriores estandares curriculares, en los que no se aprecia una relacion clara porque mientras
los indicadores de logros “fueron concebidos como reguladores del curriculo, como metas
basicas de aprendizaje”, los estandares cumplen otra funcioén “mas de regulacion de lo esperable,
es decir, en cuanto a definicion de metas de aprendizaje” (Pérez, p. 71, 2004). Esta falta de
continuidad entre las politicas se puede expresar en la manera en que afectan a las practicas
docentes, porque las orientaciones que se reciben de estas son confusas y llevan a que sea el
docente el que termine decidiendo sobre su practica, mas alla de lo que las politicas proponen,
tomando en cuenta que las mismas promueven la autonomia docente, que es lo que termina

importando.

Por esta razon, Pérez Abril sefiala que estas politicas curriculares hacen posible que exista un
curriculo bésico, “en el papel” porque la puesta en accion de las orientaciones, del curriculo y de
las metas de aprendizaje, es responsabilidad del docente y de los proyectos educativos
institucionales, responsabilidad que el Estado les dejo. Para el autor, el curriculo ideal es uno que
articule un nucleo curricular comudn con uno local, conjugando los intereses y expectativas

nacionales y locales lo que significa situarse en un punto intermedio entre dos enfoques, la

178



regulacion del Estado y la autonomia curricular, posiciones que son igualmente necesarias para

tomar decisiones sobre el curriculo (Pérez, 2004).

En ese sentido, el autor destaca que estas decisiones deben ser tomadas con la participacion entre
los distintos actores involucrados, respondiendo a la intencién de construir una democracia que
no permita el iletrismo (Pérez, 2004). En este contexto, el PEI decide sobre “un enfoque, unos
saberes, unas competencias y unos criterios didacticos” para asi seleccionar las metas de
aprendizaje y definir las perspectivas sobre el lenguaje y la ensefianza, recogiendo del contexto

las expectativas y elementos culturales.

Hacer una seleccion de metas de aprendizaje, definir una perspectiva sobre el lenguaje, sobre la
ensefianza, recoger las expectativas y elementos culturales del contexto. En sintesis, el PEI se
encarga de planificar la ensefianza desde el punto de vista conceptual y practico. Por este motivo,
el autor resalta el papel de la didactica en este contexto, como la que organiza la ensefianza, el
aprendizaje y la interaccion, aspectos que se retnen en la nocion de secuencia didactica. (Pérez,

2004).

La literatura como discurso

Para explicar como se desarrolla el trabajo didactico en el area de lenguaje, menciona tres
perspectivas para abordar, la teoria linguistica, la perspectiva psicoldgica y la perspectiva
comunicativa y discursiva. En estos ejes parece que la literatura esta asumida en los enfoques

linguisticos, comunicativos y discursivos, sin una especificidad concreta. La asuncion de la
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literatura dentro del campo de lenguaje se reitera cuando menciona las practicas comunicativas y
discursivas con sus géneros, en los que aparecen generos orales y escritos, las practicas lectoras y

las practicas mediadas por otros cddigos (Pérez, 2004).

La literatura es entonces entendida como discurso, en el que se encuentran distintos tipos
textuales, una nocion amplia que la incluye en las demas précticas discursivas, lo que implicaria
que la literatura no tenga una especificidad clara que la distinga de los otros discursos. De esta
manera, el autor defiende el trabajo con la lectura y la escritura con propésitos comunicativos y
discursivos, lo que implica que el docente no sea el Gnico interlocutor en el proceso de
comunicacion, sino que éste se desarrolle también entre los mismos estudiantes, porque la
produccion y utilizacion de textos se debe caracterizar por expresar toma de posiciones y

establecer vinculos con otros sujetos.

Sobre la lectura y la produccion de textos el autor anota que “es necesario estar en condiciones
de explicar las determinaciones implicadas en la lectura y la escritura (determinaciones
lingiiisticas, textuales y discursivas, sociales, éticas, ideologicas...), manifestando que sus
intenciones buscan una formacion critica y comprensiva de la complejidad de un texto. En este
sentido, es importante diferenciar la ensefianza como alfabetizacion, que persigue el desarrollo
de habilidades de lectura y escritura; de la ensefianza de la literatura, en la que la lectura y la

escritura son medios para formar un conocimiento literario.
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La importancia de leer obras literarias de referencia

En la propuesta del autor, la literatura parece no tener un lugar explicito, tal vez porque aun no se
ha definido el papel de la literatura en la formacion; si es parte de la ensefianza del lenguaje o si
es un campo propio. Por esa razon, el autor hace una pregunta del tratamiento de la literatura en
la escuela: ¢ Es necesario un ndcleo de literatura comun para la educacion bésica? Aunque la
respuesta podria ser obvia, la pregunta alude a la indefinicién de las obras literarias en las

politicas curriculares y en los examenes de estado.

En ese sentido se destaca que el pais no cuenta con una seleccién de obras literarias obligatorias
para la educacién basica, preocupacion que se interpreta como la falta de un canon, pensando en
el rol de la literatura en la construccion de la identidad cultural de un pais. Esta ausencia de obras
de referencia para leer en la escuela es atribuida a la falta de definicién de los limites de la
autonomia curricular, limites que el autor considera necesarios para establecer unas lecturas
literarias basicas para la escuela. Esta ausencia de obras de referencia se presenta también en las
pruebas de estado, en las que las lecturas que se presentan son textos limitados a lo que plantean
los examenes, por lo que no es posible tener “una enciclopedia literaria basica y comun” (Pérez,
2004, p. 82). Por esta razon se plantea que se debe establecer un acuerdo para tener obras

literarias comunes, para evitar la inequidad en el acceso a la cultura, como lo plantea el autor.

Actualmente podemos decir que todavia no se ha establecido un conjunto de obras comunes para

las escuelas colombianas, lo que significa que esta ausencia sigue vigente, como lo describe en la

181



entrevista hecha para esta investigacion, en la que atribuye la falta de conformacion de un canon
a la falta de una directriz de politica curricular por parte de politicas del Ministerio de Educacion,
que tiene como consecuencia que un estudiante termine su escolaridad sin haber leido obras
representativas de la literatura latinoamericana y colombiana, lo que lleva a que haya una

ausencia de un referente estético nacional. (Pérez, Entrevista personal, 10-12-2014).

En el articulo Pérez Abril hace preguntas sobre la intencion de la ensefianza de la literatura,
pensada desde la formacion de lectores, si se pretende formar “pequeiios criticos literarios” o si
se trata de “ganarse estudiantes para el goce de la literatura”, destacando que cualquier respuesta
a estas preguntas conduce las decisiones que se tomaran al momento de pedir productos a los
estudiantes, luego de la lectura. Estas preguntas implican dos intenciones de la formacion de
lectores, la critica y la del goce, intenciones que aparentemente estarian contrapuestas, pero que

en otros documentos se presentan conjuntamente como intenciones formativas.

Importancia de ensefiar literatura

En la entrevista concedida para la presente investigacion, el profesor Mauricio Pérez Abril
destaca el papel de la literatura en la formacion estetica de las personas, al explicar por qué es
importante ensefiar literatura en la escuela:

Por muchas razones, pero especialmente porque la literatura en tanto patrimonio estético de la
humanidad, es algo a lo que cualquier ciudadano tiene derecho a acceder, eso justifica su
presencia en la escuela. De otro lado, la aproximacién a la literatura mas alla de los aprendizajes
escolares relacionados con la lengua, con la historia y la comprension de las problematicas

sociales; la literatura se justifica porque tiene que ver con una dimensién del desarrollo humano,
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que es la dimensidn estética de la [palabra no audible], diria esas dos cosas por ahora. (Pérez,
Entrevista personal, 10-12-2014).

La literatura es entendida como patrimonio estético de la humanidad, lo que le da su relevancia
para ser tratada en la escuela, al estar relacionada con el desarrollo humano, en el que la estética
es fundamental, desde un enfoque humanista. Adicionalmente, sefiala la distincién entre la
ensefianza de la literatura y la ensefianza del lenguaje, distincion que a veces no se hace en la

escuela:
A mi juicio si deberia haber, no sé si haya esa diferencia en la escuela actualmente, tal vez se
traslapan esas dos funciones, trabajar lenguaje y literatura en la actual dinamica curricular
colombiana [...] se utiliza la literatura como un pretexto para ensefiar saberes escolares de otras
areas, entonces, si uno toma algun texto literario con una finalidad de ensefiar lengua, de
ensefiar gramatica o linguistica o andlisis del discurso o lo que se quiera, no habria diferencia
entre tomar un texto literario y un texto funcional para ensefiar gramatica o texto-linglistica o
analisis del discurso, entonces me parece que alli hay una confusién, porque se suele trabajar de
manera similar el abordaje de un texto literario y de un texto no literario; hay grandes
problemas, deberia haber una diferencia porque la literatura tiene una especificidad que es la
elaboracion estética de una obra [...] sobre esa dimension estética que no lo tienen los otros
textos funcionales [...] le deben imponer una manera particular de aproximacion, donde prime la
formacidn estética sobre todo. (Pérez, Entrevista personal, 10-12-2013).

De esta manera el autor sefiala que la literatura por su especificidad estética exige un tratamiento
distinto a la ensefianza del lenguaje. La confusion entre la ensefianza del lenguaje con la
ensefianza de la literatura, produce que la intencion de la formacidn estética se pierda, al igualar
a los textos literarios con otros tipos de texto. Ademas critica que la literatura se use como
pretexto para ensefiar otras asignaturas como la historia y la lengua, corriendo el riesgo de que su
particularidad se pierda. La pérdida de la especificidad de la literatura se presenta también en las
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evaluaciones, que se centran en la comprension de lectura, homogeneizando la lectura de textos
literarios con los demas tipos de texto. En este problema se presenta de nuevo la falta de
definicion del lugar de la literatura en la ensefianza, en la que se asume su diferencia de otros

discursos, pero que en la practica esa particularidad no se trata.

El lugar de la literatura en la escuela

Para este autor, la literatura ha ido perdiendo un lugar en la escuela, debido a su insercién en las

I6gicas del saber hacer que proponen los estandares de competencias, que han llevado a que

termine importando mas el desarrollo de habilidades y su evaluacién, que el conocimiento de la

literatura:
Pienso la literatura como algo protegido, como un espacio en la escuela, ojala que no se
contamine tanto de estandares de logros, porque se ha tocado por esa légica y el interés por la
literatura en los estudiantes, ese interés va a bajar. Yo digo cuando formo profes que ojala, que
la literatura, que si uno tiene 4 horas de clase, 2 de ellas use la literatura por la literatura y no
hacer preguntas bobas, ni examenes, que sea un espacio de conocer la literatura, leer la
literatura, comentar, vivir la experiencia, aproximarse a un autor, a una obra, méas con la idea de
experiencia estética que como saber escolar para el examen; es como metemos la literatura en la
I6gica de las competencias jUy, qué horror!; creo que de hecho las pruebas estandarizadas de
comprension lectora, todas estdn montadas sobre la idea de competencias; la literatura no se
salva por ahora (Pérez, Entrevista personal, 10-12-2013).

De esta manera, Pérez Abril critica como la literatura ha sido instrumentalizada en los examenes

estandarizados al reducirla a una funcion de comprobar la comprension de lectura. Por esta razén

plantea que es en la escuela donde la literatura debe tener un espacio especifico para ser tratada,
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desligandola de las intenciones que la desdibujen, para asi tener la posibilidad de aprovechar su
potencial y acercarse a ella para conocerla, leerla, comentarla y apreciarla estéticamente;

posibilidades que se pierden si se centra el interés en evaluar las habilidades desarrolladas.

Como conclusion, Mauricio Pérez Abril plantea la necesidad de pensar el lugar de la literatura en
la escuela, valorando lo que puede aportar desde el punto de vista estético. En ésta perspectiva, la
literatura es presentada como un saber que da referentes a las personas para construir una
identidad cultural, por lo que una ausencia de los mismos implica también la ausencia de una
identidad definida, porque la literatura permite conocer y reconocerse en la lectura. Entonces, el
trabajo de pensar la ensefianza de la literatura en la escuela es responsabilidad tanto de las
politicas curriculares del Ministerio de Educacion, como de los proyectos de cada institucion
educativa, que son quienes deciden sobre el sentido de ensefiar literatura. Por esta razon la
valoracion de la literatura depende de todos los actores involucrados y de la importancia que le

otorguen a su ensefanza.

VI. Beatriz Helena Robledo: el tejido de la literatura y la experiencia humana

Beatriz Helena Robledo curso su maestria en Literatura Hispanoamericana en la Universidad
Javeriana donde fue profesora en el area de Literatura Infantil. También desempefié el cargo de
Subdirectora de Lectura y Escritura del CERLALC y de la Biblioteca Nacional de Colombia.

Posee gran experiencia en el campo de la lectura y la literatura infantil y juvenil con instituciones

185



como Fundalectura, Fundacion Rafael Pombo, Ministerio y Secretaria de Educacion, Banco de la
Republica, entre otros. De la mano de la investigacion y la promocion de le lectura, se despefia
como escritora. Entre sus publicaciones se encuentran Un dia de aventuras (2006), Figaro

(2007) y Viva la Pola (2009).

El libro La literatura como espacio de comunicacién y convivencia (2011) recoge en articulos
casi dos décadas de intensa produccidn intelectual e investigativa donde se evidencia que la
experiencia como escritora y como promotora de lectura ha llevado a Robledo a establecer una
definicidn de literatura y un modo especifico de acercar a los nifios y jovenes a ésta tanto en el
salon de clases como fuera de éste. Por consiguiente, sus articulos evocan en cada
conceptualizacion su estilo literario de escritura y plasman la importancia de las experiencias
vitales con los textos pues su discurso se fundamenta a través de los sujetos de sus

investigaciones.

Es asi como en su articulo La enseflanza de la literatura en la escuela: una sefiora en via de
extincion (2006), inicia definiendo, por medio de un “ejercicio de fantastica” como lo define

Rodari, lo que es la literatura en el &mbito escolar:

Una sefiora que a veces se levanta con los sentimientos de culpa un poco alborotados y antes de
vestirse se pone un toque de “moralina”, perfume muy de moda hoy en dia, y se presenta con
las mejores intenciones de dejar un mensaje que los nifios y jovenes deben aprender y

asegurarse de convertirse en un alimento con alto contenido “valérico”. (2011, p. 67)
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Con esta personificacion Robledo pone de manifiesto lo que muchos otros expertos en el area de
la ensefianza de la literatura han considerado como uno de los males en este ambito, es decir, la
instrumentalizacion de las obras literarias. En este caso, éstas vendrian usadas para ensefiar
valores, los cuales en la mayoria de las ocasiones no se plantean como un sistema moral y ético
producto de una sociedad en un contexto historico determinado. Se plantean, como lo dice la
cita, como un mensaje que debe ser aprendido, que algunas veces el texto mismo explicitamente
lo expone, pero es generalmente el docente el encargado de evidenciar y difundir este mensaje.
Por lo tanto, no se podria interpretar la literatura como un conjunto de voces que la configuran y

se le estaria sometiendo a la figura autoritaria del docente.

Pero éste no es el Unico uso que se le ha dado a la literatura en la escuela:

Pero a veces es un poco perversa y decide utilizar un fragmento del Cantar de Rolando para
buscar unos cuantos verbos en gerundio o en participio pasado, porque esta convencida de la
importancia que tiene la gramatica para el correcto desempefio del lenguaje. (Robledo, 2011, p.

68)

Es asi como la literatura se vuelve modelo linguistico a seguir y su estudio se focaliza en el
andlisis gramatical. Robledo afirma que esto responde “a una confusion tedrica y a un desfase de
propositos entre la preparacion docente y su desempetio laboral” (p. 70). En efecto, la
introduccidn de los enfoques estructuralistas y formalistas en la ensefianza del lenguaje y la
literatura conllevé una serie de reduccionismos en cuanto al analisis y la interpretacion de las

obras. Aquellos que los introdujeron fueron los mismos docentes de literatura que al haber sido
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formados en escuela de letras, configuran la obra literaria como objeto de estudio y ellos mismos

se transforman en criticos dejando de ser simples lectores literarios (Robledo, 2011).

Ahora bien, lo anterior no quiere decir que el docente no deba formarse en teoria literaria, todo lo
contrario, debe conocerla “para comprender mejor el fendmeno literario, lo que significa la
literatura” (Robledo, Entrevista personal, 19-02-2014), pero no como una forma de ensefiar
literatura. Segun Robledo la teoria de la recepcion es aquella que mas aporta a la construccion de

un dialogo entre la literatura y la escuela:

La estética de la recepcion hace dos aportes muy importantes que nos interesan en nuestra
reflexion: uno es que en ese acto de reivindicar al lector analiza su reaccion estética cuando lee
y otro, devolver la mirada de los estudios literarios al circuito social y cultural de donde habia

sido alejada por los modelos formalistas y estructuralistas. (2011, p. 73)

Es indudable que para la escritora es de vital importancia tener en cuenta a los lectores, sus
gustos, sus necesidades y su realidad social y cultural. No es posible una ensefianza del texto sin
una comprension de su lector y como el acto de leer se configura en éste. Es asi como para
Robledo “el efecto estético de la obra no esta dado solo por el texto, sino por la postura que
adopte el lector frente al texto” (2011, p. 73), es lo que experimente el sujeto durante el acto de
lectura lo que configurara su comprension e interpretacion. De esta manera, se empieza a definir

la literatura como una experiencia de vida:

La literatura, ademas de construir una experiencia artistica, puede llegar a ser fuente de

experiencias humanas, tan vitales como las provenientes de la realidad, que enriquezcan el
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universo afectivo, sensible imaginario e intelectual de los nifios y jovenes lectores. (Robledo,

2011, p. 13)

Si la materia prima de la literatura es la condicién humana y en ella se expresan todas las
miserias y las maravillas de los seres humanos (Robledo, Entrevista personal, 19-02-2014), es
consecuente pensar que la lectura se configura como una experiencia de vida ya que permite la
identificacion con las situaciones o personajes y asi un mayor autoconocimiento, y por otro lado,
permite ampliar los referentes y ensanchar las fronteras de la realidad (Robledo, 2011). Sin
embargo, “la literatura leida como experiencia vital es ademas de una opcidn estética, una
opcion ética” (Robledo, 2011, p. 16), entendida aqui, no como un valor moral sino como un

conjunto de valores éticos que se configuran desde el lector y no desde el docente.

Con base en esta concepcion de la literatura, Robledo reconoce la importancia de la literatura
infantil. Si el nifio ha de identificarse con el texto se hace necesario entonces que se lea literatura

dirigida a éstos:

De una manera pragmatica uno podria decir que los cuentos, novelas, libros de poemas
tradicionales y de autor, obras de teatro que estén dirigidos a los nifios, son literatura infantil.
Sin embargo ésta ha ensanchado las fronteras tradicionales de varias maneras: una es
considerando la tradicion oral tanto narrativa como poética y reelaborandola en un lenguaje

apropiado para el imaginario y la competencia lectora de los nifios. (Robledo, 2011, p. 54)

Si bien la literatura infantil en Colombia es bastante reciente y ha logrado favorecer la
introduccidn de textos literarios en la escuela, su delimitacion y sus criterios de seleccion

resultan siendo bastantes vagos. Robledo propone, bajo un especifico conocimiento de los
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alumnos, seleccionar las obras segun los intereses de éstos, respetando un lenguaje apropiado y
préximo a su comprension, una alta calidad estética la que depende de la lectura docente y, por
altimo, una ensefianza basada en el acompafiamiento y el juego. Las obras del canon literario
estarian reservadas para una lectura posterior, cuando el estudiante se haya ya formado como

lector literario a traves de obras mas cercanas (Robledo, Entrevista personal, 19-02-2014).

Al considerar la literatura como una experiencia vivencial donde el estudiante tiene la
posibilidad de conectarse con sus emociones, su sensibilidad, participando de una reflexion
sobre si mismo, cabria entonces preguntarse, como se puede evaluar el saber literario bajo esta

perspectiva. Robledo (2011) afirma lo siguiente:

Permitamosle a los nifios esa posibilidad de jugar a la vida sin pensar en el aplauso, sin pensar
en la permanente necesidad de aprobacion del adulto, no les pongamos mas obstaculos con los
analisis, las interpretaciones, los resimenes, las torpes aplicaciones de métodos y teorias. (p.

75)

La evaluacidn, por lo tanto, no podria estar sustentada en los analisis e interpretaciones
extrapoladas de métodos y teorias, y mucho menos basada en resimenes. En efecto, esta forma
de evaluar transformaria la literatura en objeto de estudio y no en experiencia de vida, y a los
nifios en estudiantes y no en lectores (Robledo, Entrevista personal, 19-02-2014). Lo cual no
conlleva a la imposibilidad de evaluar el conocimiento literario; la escritora propone una
evaluacion permanente a través de discusiones y producciones escritas que den cuentan de las
distintas lecturas realizadas. Se recalca la importancia de que el nifio en ningin momento se

sienta evaluado, pues ello predispondria su acercamiento a la literatura (Robledo, Entrevista
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personal, 19-02-2014). El docente, por consiguiente, se configuraria como un guia, un orientador
de las lecturas hechas en clase pero también como un facilitador de la lectura de otras obras

segun el interés y el deseo de los nifios (Robledo, Entrevista personal, 19-02-2014).

Es asi como, al considerar la literatura carente de cualquier funcién pedagdgica y mucho menos
didactica, ya que no se escribi6 para ensefiar algo o ser estudiada (Robledo, 2011), ésta no puede
convertirse en objeto de estudio en la escuela y para ello es necesario y urgente
descurricularizarla, de forma que pueda circular por fuera del salon de clases e invada y cree
nuevos ambientes literarios. De esta manera se formarian lectores capaces de “ejercer su legitimo

derecho a la escritura y a la lectura con todo su potencial creativo” (Robledo, 2011, p. 76).

3.2.2 Otras publicaciones

En este segmento se presentan otras publicaciones que desde diversas perspectivas han aportado
a la discusion académica en torno a la ensefianza de la literatura. Su valor radica en la riqueza y
variedad de posturas que introducen en el panorama que hasta aqui se ha elaborado; del mismo
modo, es de rescatar que en ellas se empiezan a ver ecos de la reflexion de los expertos citados
en el apartado anterior, e incluso de los resefiados como antecedentes de esta investigacion. En
este sentido, hablan de la unidad y la construccién de un mismo saber en torno a la ensefianza de

la literatura que no se limita a una sola orientacion.
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Se resefian aqui en orden cronoldgico, trabajos del Dr. Cristo Rafael Figueroa, recogidos por
UNEDA y COMFAMA, del Dr. Juan Carlos Bayona Vargas, también recogido por UNEDA, y
del Semillero de investigacion en literatura infantil y juvenil de la Universidad Nacional de

Colombia. En la Tabla 10 se relacionan los temas tratados por cada uno de los autores:

Categorias
Rol del docente Rol de la literatura
Formacion Intenciones ” Definicion de la Literatura e Conformacion
A Evaluacion B . L
docente formativas Lit. interdisci. .. del canon.
Figueroa 1 X X X X
(72]
£ | Bayona X X X
§ Figueroa 2 X X X X
i | Cantor X X
Suarez X X

Tabla 10, Relacion de las categorias referenciadas por las publicaciones

. Critica, literatura y pedagogia

Escritores, profesores y literatura libro publicado en el afio 2001, recoge las ponencias
presentadas en el Foro de Reflexién Internacional de UNEDA (Unidn de escritores de Ameérica),

realizado en el afio 2000; algunas de ellas tratan la relacion entre literatura y ensefianza.

En la ponencia que abre el libro, llamada Critica, literatura y pedagogia, de Cristo Rafael
Figueroa Sanchez, inicia con una descripcion de los cambios que ha tenido la definicion de
literatura desde la teoria y la critica literaria en el siglo XX, a partir del Formalismo y el

Estructuralismo, que favorecieron una lectura inmanente de la literatura y su estudio intrinseco.
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Posteriormente, desde los afios sesenta se da un desplazamiento de la teoria hacia los lectores y
las lecturas, que conciben al texto como “un espacio donde se cruzan significaciones inestables,
se inscriben ideologias, se representa el inconsciente colectivo o se alegoriza a un sujeto
provisorio y multiple” (UNEDA, 2001, p. 11), perspectivas que transformaron la manera de

pensar la historia literaria al convertirla en un espacio inestable de lecturas.

Diversas nociones como intertextualidad, polifonia y palabra ajena, propuestas por Bajtin, la
deconstruccion propuesta por Derrida, la diferencia entre el texto de placer y el texto de goce de
Barthes, la historia como ficcion narrativa de White, el inconsciente como dimension del sujeto
hablante de Lacan, el texto como practica social de Halliday y la obra abierta pensada por Eco,
entre otras, representan cambios que influyeron en la manera en que la literatura es entendida,

con implicaciones en la critica y la pedagogia (UNEDA, 2001).

El aporte latinoamericano al debate tedrico que en el resto del mundo occidental se dio en los
afios sesenta y setenta lleg6 diez afios mas tarde, época en la que el concepto de literatura esta
influido por précticas interdisciplinarias y por otros discursos que terminan debilitando sus
fronteras, llevando a que la critica literaria se transforme en critica cultural, insertando a la

literatura en el espacio de la cultura.

Como ejemplos de los cambios en el campo critico, se citan planteamientos como la relectura de

géneros marginales propuesta por Jean Franco, nociones como la literatura heterogénea de
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Antonio Cornejo Polar, de multitemporalidades de Néstor Garcia Canclini, de comarcas orales de
Carlos Pacheco, de imaginarios urbanos de Armando Silva , de etnoliteratura de Hugo Nifio y
cartografias literarias de Carlos Rincon, en sintesis, todas estas nociones expresan una apertura

interdisciplinaria de la literatura (UNEDA, 2001).

Ademas el canon entra en discusion al reconocerse que éste margind a procesos culturales y
literarios por cuestiones de raza, clase, etnia, llevando a la formacioén de canones que “validan
nuevos géneros, hibridaciones entre los mismos, diversas formas de retdrica o reformulacion de
poéticas” (UNEDA, 2001, p. 14), que llevaron a que el canon se reconfigurara, abriendo el
espacio a generos como la biografia, el testimonio, las historias de vida, las cartas, las cronicas y

los diarios.

La importancia que se le da al lector como participe de la formacion del canon, tiene
implicaciones en la ensefianza de la literatura, porque supone la formacién de lectores con
dispositivos que les permitan situarse y ser responsables de la lectura, la interpretacion y las

relaciones que establecen con el texto (UNEDA, 2001).

Este panorama de las transformaciones de la teoria y la critica literaria, que se expresa en
variaciones de la definicion de literatura, produce lo que el autor llama inestabilidad del objeto,

al no tener este un concepto fijo. Estos cambios llevan a que se piense en una pedagogia de la
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literatura que es también “pedagogia de la cultura, de la imaginacion, de la lectura y de la

escritura” (UNEDA, 2001, p. 14).

Para reflexionar sobre la ensefianza de la literatura, se pregunta en primer lugar, si es posible
ensefiar literatura, en segundo lugar, sobre la relacion placer/leer/saber en la practica pedagogica
y en tercer lugar, por el espacio de la literatura en la escuela y la universidad, haciendo énfasis en
la formacion del lector. Para responder éstas cuestiones se apoya en Roland Barthes, autor

preocupado por el papel de la literatura en las instituciones educativas.

Segtin Barthes, se puede ensefar literatura porque a ella “se le pueden aproximar todos los
saberes” al ser la literatura una matesis, un campo completo de saber; pero que la literatura en
tales espacios, no debe considerarse como objeto de saber. Debido a su complejidad, el mundo
no puede ser condensado en un saber Unico y homogéneo; por esta razén, la literatura es
concebida como una semiosis, es decir, “una puesta en escena de lo simbdlico, no del contenido,
sino de sus desvios, retornos; en resumen, los goces de lo simbolico” (Barthes, citado por

UNEDA, 2001, p. 15).

Entonces, el saber literario se expresa en lo simbdlico, en los desplazamientos y analogias que se
establecen entre la realidad y la cultura. En ese sentido, desde la pedagogia, se vuelve importante
preparar a la sensibilidad e inteligencia de los estudiantes en la lectura de redes analogicas, “las

cuales instauran iméagenes, que cada quien puede percibir desde su experiencia para luego
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afirmarse y confrontarse en los contextos de tradicion y busquedas comunes” (UNEDA, 2001, p.

15).

Sobre la relacién entre placer, saber y leer, Barthes sefiala que es dificil encontrar el placer de
crear y de saber, por eso propone una pedagogia de los efectos, que sensibiliza a los estudiantes
en la produccion y recepcion de la lectura. Para lograrlo se necesita un maestro que forme a los
estudiantes para que lean criticamente, para que escudrifien en el texto y noten lo que no
esperaban notar en la lectura (UNEDA, 2001). Asi mismo, se necesita que en la formacion del
docente se asuma a la literatura como “un lugar significante que condensa diversas formaciones
discursivas, cuya aprehension exige en el lector competencias discursivas y procesos 16gicos en
el acto de representarse esos universos ficticios (Jurado, citado por UNEDA, 2001, p. 16). En
otras palabras el docente debe estar formado como un lector critico, que se adentre en el

significado de los textos y asi pueda formar a los estudiantes como lectores.

Sobre el papel de la literatura en la escuela, Barthes indica la necesidad de ensefar “la duda
unida al goce”, por esta razon se debe ejercitar a los estudiantes en habilidades relacionadas con
el desarrollo del pensamiento critico, como la lectura de las imagenes del texto, para que
establezcan analogias con las que el texto y el autor cuestionan convenciones, develan discursos

0 enuncian de una manera nueva una realidad que no se habia percibido antes.
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En resumen, la ensefianza debe hacer que la literatura forme parte de la vida de los estudiantes y
de la relacion con los demaés. La ensefianza de la literatura, segun el autor tiene una dimension
ética, manifestada en el deseo de promover el didlogo constructivo y el respeto de las diferencias

(UNEDA, 2001).

Las intenciones formativas planteadas se concretan en unos retos de la ensefianza de la literatura
como disciplina en todos los niveles educativos, constituida en un proceso gradual. En primaria,
la intencion debe ser despertar la sensibilidad y la vinculacion de la literatura a la vida del nifio.

En la secundaria se recomienda iniciar la lectura de universos textuales para que “al preguntarle
al mundo si es lo que debe ser” permita ser mas, pensar mas y sentir mas. (UNEDA, 2001, p.

17).

La ponencia finaliza manifestando que es necesario que la investigacion, la critica y la pedagogia
literarias tengan perspectivas abiertas a la complejidad y multiformidad del objeto generando
imaginarios e interrogantes “gracias a los cuales los hombres podamos reconocernos o
afirmarnos al deconstruir historias personales y colectivas, en aras precisamente de construir un
futuro que sea de veras proyectivo” (UNEDA, 2001, p. 17). En este sentido, la ensefianza de la
literatura busca que el estudiante pueda comprender el mundo y transformarlo positivamente,
expresando que la formacion en literatura pretende ir mas alla, al invitar a cambiar el entorno del

gue todos hacemos parte.
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I1. Los colegios, la literatura y viceversa

En otra de las ponencias llamada Los colegios, la literatura y viceversa de Juan Carlos Bayona,
el autor destaca la importancia que tiene un buen maestro para cultivar el amor y el gusto por la
lectura, actitudes que se pierden cuando la lectura entra en el campo de la obligatoriedad, al
exigir un examen, un cuestionario o un resumen de lo leido. El rol del maestro, para Bayona, es
el de ser “un generoso y experto fabricante de buenas guias de libros para sus estudiantes”
(UNEDA, 2001, p. 33). El rol del maestro como un guia de lectura implica dejar un espacio de

libertad a los estudiantes para leer, distanciandose de concebir a la lectura como un imperativo.

Para Bayona, se debe inducir la lectura antes de estudiarla, haciendo énfasis en la formacién del
lector como la intencidn principal de los docentes. El autor sefiala que la formacion de lectores se
dificulta debido a la falta de una estructura curricular definida, el dejarle la responsabilidad a los
libros de texto o que el docente se reduzca a ser un facilitador. Ademas sefiala los riesgos de
relacionar la literatura y la linguistica, que termina reduciéndoala a analisis morfosintacticos

(UNEDA, 2001).

En cambio, Bayona resalta a la didactica como la que apoya a los maestros para la formacion de
los lectores; acota, en este sentido, que la literatura no debe ensefiarse sino provocarse, haciendo
referencia a que la literatura no puede ensefiarse como se ensefian las ciencias exactas (UNEDA,

2001), porque lo mas importante es desarrollar el gusto, como se afirma en las palabras que
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cierran el escrito: “quiero decir que no puede seguir siendo cierta la sentencia de Borges cuando
afirmaba que quienes odian la literatura se dedican a ensefiarla. Quienes la ensefian deben
procurar que la lean. Después cada quien vera” (UNEDA, 2001, p. 36). Con estas palabras el
autor manifiesta el compromiso que los docentes asumen al ensefiar literatura, que deben

preocuparse por formar a los estudiantes para la lectura como un acto de libertad.

Como conclusidn, en las ponencias mencionadas de Escritores, profesores y literatura se
muestran perspectivas que se preocupan principalmente porque literatura no se pierda de vista en
la ensefianza, por este motivo hacen énfasis en la formacion teorica y pedagégica del docente,
para poder formar a los estudiantes como lectores ideales, que aprecian la literatura y la

comprenden en su complejidad.

I11. Cultura y literatura: espacios audiovisuales, heterogeneidad y resurgimientos semidticos.

El libro Literatura y Educacion: La literatura como instrumento pedagdgico (2004), inscrito en
las Séptimas Jornadas de Literatura auspiciadas por Comfama, recoge una serie de articulos que
tienen la intencidn de evidenciar la importancia de la lectura como forma de conocimiento de si
mismo, del otro y del mundo. Aunque esta publicacion no se circunscribe al espacio delimitado
para esta investigacion, alli encontramos dos autores que han trabajado la ensefianza de la

literatura desde el marco capitalino: Fabio Jurado Valencia y Cristo Rafael Figueroa. Habiendo

sido el primero objeto de discusidn anteriormente, enfocaremos nuestra resefia en el segundo.
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La pregunta principal que se expone en el articulo del profesor Figueroa hace referencia al lugar
y al papel que desempefia la literatura ante la supremacia de los medios de comunicacion, ante
una nueva concepcion de cultura que privilegia la diferencia en contra de las intensiones
homogeneizadoras de la globalizacién, y por lo tanto, se plantea como necesario hacer una

relectura del canon y una renovacion de las estrategias educativas.

Partiendo de la nocion de “campo literario” de Bourdieu, Figueroa define la literatura como un
conjunto de practicas que intervienen en la produccion textual y que, en este sentido, no puede
ser considerada como objeto estético autobnomo, “reductible a los objetos que se agrupan bajo su
etiqueta explicativa, sino un conjunto de practicas que engloban escritura, lectura e
interpretacion, comercializacion, distribucion, ensefianza, etc.” (Talens, citado en COMFAMA,

2004, p. 37).

Por su parte, estas practicas estan sujetas a contextos historicos especificos y por lo tanto,
responden a la necesidad de establecer discursos, memorias y lenguajes de las distintas
tradiciones culturales. En este sentido la teoria de la recepcion ha generado cambios
fundamentales en la experiencia literaria ya que “las teorias criticas se refieren mas a lectores y a
lecturas que a textos” (COMFAMA, 2004, p. 38). La obra literaria es considerada como un texto
abierto, productor de significados y voces polifonicas pues en éste se representan las ideologias

de sujetos y colectivos cambiantes y diferentes. Asi el canon literario se transforma, dejando de
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ser un corpus de obras inamovible para pasar a ser un corpus definido por “complejos procesos
ideoldgicos, por &mbitos de recepcion, por poderes discursivos o por manipulacién de

pensamientos ¢ imaginarios” (COMFAMA, 2004, p.38).

Por otra parte, la concepcion de obra cerrada se refuerza por medio de la contraposicion entre
cultura escrita y cultura audiovisual. Figueroa evidencia como existe una “vieja” idea de
literatura que viene siendo aniquilada por la nuevas tecnologias y una “nueva” forma de
escritura que utiliza estas tecnologias para establecer nuevas relaciones (COMFAMA, 2004).

Tomando a Jesus Martin Barbero, el escritor logra disolver la dicotomia:

Se explica asi la preocupacién de Jesus Martin Barbero por destacar la necesidad y el reto que
hoy tienen todos los niveles educativos de ensefiar nuevos modos de leer en tiempos
audiovisuales: incorporar las nuevas tecnologias informaticas como estrategias de

conocimiento y no como mero instrumento de difusion (COMFAMA, p. 47).

Se plantea entonces la necesidad de considerar los relatos y estéticas audiovisuales como objeto
de estudio, en la medida en que son ellas las que configuran la literatura. Al considerar las
producciones audiovisuales como textos, Figueroa confirma la importancia de una adecuada
lectura de éstos pues contribuirian a la comprensién de los distintos discursos culturales. Lo
anterior conlleva a considerar la cultura como un texto y la lectura como una préactica particular

de esta cultura.
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Es asi como la lectura de la literatura siendo una practica cultural, es fundamental ya que tiene la
posibilidad de reconstruir significados. Retomando a Larrosa, Figueroa identifica dos tipos de

relacion entre lectura y formacion: la lectura como formacion y la formacién como lectura:

[...] en el primer caso, la lectura mas alla de recreacion o medio para adquirir conocimiento, se
relaciona con todo aquello que nos hace ser lo que somos, de alli la importancia de las
potencias formativas y transformativas del lector; en la formacién como lectura, es
indispensable la relacion productora de sentido entre subjetividad y texto a través de la
experiencia, relacion que suprime las fronteras entre lo que sabemos y lo que somos, entre lo

gue acontece y lo que nos acontece. (COMFAMA, 2004, p.53)

La lectura literaria se propondria, entonces, como una imagen especular no sélo de si mismo,
sino de todo aquello que es y podria ser el individuo, es un conocimiento de si a traves de la

propia transformacidn gracias a la apertura de nuevos horizontes.

Es por esta razon que el articulo finaliza recatando la importancia de la creacién, la difusion y el
estudio de la literatura ya que “siguen siendo necesarios para remover las estructuras del quienes
somos, qué somos y donde estamos” (COMFAMA, 2004, p. 55). El lugar de la literatura en esta

compleja red cultural tal vez no pueda ser especificamente definido, pero es absolutamente clara

su necesidad.
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IV. Quehaceres de la literatura infantil en el aula

El libro Pensar la literatura infantil. Interpretacion a varias voces (2011), coordinado por
Carmen Elisa Acosta Pefialoza, retne los trabajos de las participantes del Semillero de literatura
infantil y juvenil de la Universidad Nacional de Colombia, Sede Bogota. Entre las lineas de
investigacion propuestas, se destaca una dedicada a la funcién de la literatura en la educacion,
como se expresa en dos textos dedicados al tema, que coinciden en la pregunta por la formacion
de lectores. Esta publicacion se destaca por tratar especificamente los problemas de la literatura

infantil y juvenil en la educacion.

En los Quehaceres de la literatura infantil en el aula, de Monica Lucia Suérez Beltran, después
de hacer un bosquejo de las diversas perspectivas que abordan la relacion entre literatura y
pedagogia, trata la relacion de la literatura infantil con la formacion, preguntandose por el lugar
de aquella en el contexto pedagdgico y si lo que prima en la ensefianza es la necesidad didactica
0 propiciar la experiencia estética, evidenciando una separacion entre estas dos intenciones.
Entonces, la autora busca responder las preguntas planteadas, privilegiando a la pedagogia sobre

la didactica.

Para la autora, la literatura desde la experiencia pedagdgica se sitla en la escuela como un modo
de acercarce a un saber en el que surgen temas configurados en una sintaxis, unas palabras y

unos sentidos propios; en este sentido, en este sentido: “Los aspectos que definen su lugar en la
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escuela, estan vinculados entre si y corresponde al docente tomar decisiones que produzcan
efectos y consecuencias” (Acosta, et al., 2011, p. 148) De esta manera, la riqueza de la
experiencia pedagogica aproxima a la experiencia estética en la que se conjugan los valores, el

manejo del impulso, la emocion y el pensamiento, segun lo plantea Louise Rosenblatt.

Acerca de las diferencias entre una didactica de la literatura infantil y una pedagogia de la
misma, la autora se muestra a favor de esta Ultima, por su interés en la formacion, mientras que
la did&ctica es criticada por instrumentalizar a la literatura en la ensefianza. Para sustentar su
posicion, se apoya en dos autores, Juan Cervera y Griselda Navas, que abogan por la autonomia

de la literatura, libre de todo fin que la convierta en didactica.

Por un lado Juan Cervera, critica la didactica por usar a la literatura como un recurso para
ensefar otras asignaturas (Cervera, citado por Acosta, et al., 2011). Por otro lado, Griselda
Navas, considera el “acto didactico” como el que inhibe la libertad del lector, impidiendo
desarrollar la imaginacion y la capacidad artistica, contrario al “acto educativo” que posibilita el
desarrollo de la competencia de un lector para tener una experiencia estética (Navas, citado por
Acosta, et al., 2011). Esta concepcion de la didactica difiere de las perspectivas recientes que la
definen como una disciplina que estudia las practica de ensefianza, desde una perspectiva
reflexiva y critica como se presenta en documentos como los Referentes para la didactica del

lenguaje.
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Para Suarez Beltran, la pedagogia de la literatura infantil y la didactica de la literatura infantil
son procesos similares por dirigirse a desarrollar una competencia literaria “que nace de los
presupuestos de la estética literaria desde los aspectos receptivos, comunicativos y creativos”
(Acosta, et al., 2011, p. 157). Por este motivo hace énfasis en la estética de la recepcion,
perspectiva tedrica que resalta el rol del lector de literatura y que lleva a pensar en estudiar la
manera en que los estudiantes la leen. Asi, la experiencia estética pensada desde la recepcion es
importante para los nifios, por eso debe ser recuperada en la escuela, planteando que la
hermenéutica literaria y la produccién de textos pueden transformarse en estrategias para ensefiar

la literatura infantil (Acosta, et al., 2011)

Para solucionar la disyuntiva entre necesidad didactica y experiencia estética, plantea que la
ensefianza de la literatura infantil se base méas en conceptos pedagdgicos que didacticos, segun lo
describe Juan Cervera. Por esta razén explica que es necesario acompariar a los estudiantes a
disfrutar y valorar las obras literarias de manera autonoma, “potenciar los valores formativos que
la literatura aporta al estudiante como parte de una cultura” (Acosta, et al., 2011, p.163). Para
lograrlo Suarez Beltran propone que se le debe ensefiar al nifio a vivir, sentir, crear y recrear la
literatura, caracteristicas semejantes a las del juego. En otras palabras, se plantea que se parta de
los estudiantes para pensar una pedagogia que contribuya a la experiencia estéticay a la

formacion del gusto como intenciones formativas (Acosta, et al., 2011).

Finalmente menciona el aporte de Fernando Vasquez Rodriguez, autor que en su propuesta cruza

la necesidad didactica con la experiencia estética, al sefialar que lo que realmente puede ensefiar
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un docente es “la pasion por una obra, por un verso, por un autor” lo que constituye un reto para

cualquier maestro (Vasquez, citado por Acosta, et al., 2011, p. 164).

V. De la ensefianza de literatura a la formacién de lectores

El articulo De la ensefianza de literatura a la formacion de lectores, de Gabriela Cantor Béez,
inicia planteando que aproximarse a los estudios sobre la literatura infantil y juvenil (L1J) es
involucrarse con la formacién de los nifios y jovenes como lectores. Por esta razén, la autora se
propone trazar un panorama que ilustre las orientaciones y problemas de la formacion de lectores

de L1J.

La autora inicia haciendo una critica a los enfoques instrumentales de la ensefianza de la
literatura sefialando a autores como Beatriz Helena Robledo, quien en su libro Literaturay
valores, propone a los talleres para propiciar la formacion en valores de los estudiantes. A pesar
de estar de acuerdo con el desarrollo de la conciencia valorativa de los nifios gracias a los efectos
estéticos, como lo piensa Robledo, sefiala que estos valores no se pueden construir sin los

contextos historicos y socioeconémicos de los nifios (Acosta, et al., 2011).

En cambio, destaca la propuesta de la pedagogia por proyectos de Fabio Jurado, por representar

una perspectiva integradora, que si se preocupa por los contextos de los estudiantes, sus
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expectativas y necesidades, porque “busca conciliar en un todo los intereses y necesidades
subjetivas de los educandos y los propoésitos de los docentes y la institucion” (Jurado, citado por
Acosta, et al., 2011, p. 173). Por esta razon la formacion docente se considera fundamental para
poder generar un compromiso con la ensefianza. Siguiendo a Ana Maria Machado, resalta que
los docentes deben estar formados como lectores para poder propiciar el encuentro entre los

estudiantes y la literatura (Acosta, et al., 2011, p. 174).

Preguntandose por la ensefianza de literatura, la autora plantea como objeto de la ensefianza el
“saber hacer”, en otras palabras la formacion de la competencias lectora y literaria, que segin
Pedro Cerrillo consisten en “la capacitacion del alumno para que pueda acceder a una forma de
comunicacion que se realiza por medio de un lenguaje especial y que transmite un mensaje
estético verbal” (Cerrillo, citado por Acosta, et al., 2011, p. 178). De esta manera, la literatura

aparece al servicio del desarrollo de competencias lectoras.

Un problema de las practicas docentes de la L1J que menciona Cantor Béez es “el problema del
activismo”, que es reducir la ensefianza a realizar una serie de actividades que terminan
desplazando “el anélisis, la revision y la discusion, es decir, la construccion de un horizonte
lector”, por esta razdn la autora critica las intenciones que se aparten de la formacion de lectores

como sucede con la formacion en valores (Acosta, et al., 2011, p. 178).
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La lectura se destaca como uno de los ejes de la relacion entre la L1J y la educacion, intencion
que se evidencia en el cambio en el objeto de ensefianza, al pasar de ensefiar literatura a la
formacion de lectores. Para evitar la instrumentalizacion de la ensefianza de la lectura y la
escritura, la autora recomienda que en la practica se fomente la lectura autorreferente, critica y
constructiva, es decir, se desarrolle una competencia lectora, coincidiendo con la propuesta de

Fabio Jurado, autor que considera relevante la formacion de lectores (Acosta, et al., 2011).

La formacion de lectores va mas alla de ingresar a la sociedad escrita, porque implica la
formacion de sujetos criticos “con la capacidad de ampliar la mirada y reconocer la multiplicidad
del mundo, lo que a posteriori coadyuvaria a pensar procesos de transformacion del mundo”
(Acosta, et al., 2011, p. 182). En este sentido, coincide con las perspectivas de autores como
Larrosa y Cerrillo, que valoran la formacién de lectores en un sentido pedagdgico, de formacion
de personas y de formacion de sociedad. Asi se reafirma en la referencia a Silvia Castrillon quien
sostiene que leer “es un derecho de todos que, ademas, permite un pleno ejercicio de la

democracia” (Castrillon, citada por Acosta, et al., 2011, p. 182).

En el final del texto, la autora sefiala un conjunto de los retos que enfrenta la ensefianza de la
literatura infantil y juvenil, como el papel de las editoriales como constructoras de imaginarios
en torno a la infancia, la labor de los docentes en la construccion de habitos lectores, la injerencia
de las campafias de promocion de lectura, la introduccion de las nuevas tecnologias que implican

pensar la ensefianza de otra manera (Acosta, et al., 2011).
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En los apartados citados de Pensar la literatura infantil dedicados a la relacion entre literatura
infantil y juvenil y la educacion se destaca, como se menciond anteriormente, un interés por la
formacion de lectores, siguiendo los planteamientos de autores como Teresa Colomer y Fabio
Jurado, destacando la apertura que debe tener el docente para que los estudiantes logren formarse
como lectores, en contra de una concepcion instrumental de la ensefianza, que tiende a que la

literatura pierda sus dimensiones estéticas y criticas.

3.2.3 Aspectos para destacar en la discusion académica

En este recorrido por la voz de la academia se han presentado distintas posturas frente a la
ensefianza de la literatura que amplian el panorama que se venia construyendo con las politicas y
orientaciones educativas. La riqueza de los aportes en si mismos es complementada ahora con la
puesta en dialogo entre ellos; partiendo del c6digo comun que nos ofrece la categorizacion
propuesta para esta investigacion, lo que aqui se presenta es la diversidad de tonalidades que se

ha construido desde la institucién académica.
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. Formacién docente

Las propuestas para la formacion de docentes en literatura, en su mayoria, siguen las lineas
propuestas por el Dr. Fabio Jurado; como se ha dicho, para este autor se debe contemplar la
competencia literaria de aquel que ensefia y sus posicionamientos pedagdgicos. La primera, por
su parte, conlleva tres tipos de conocimientos: el acervo de lecturas completas de obras
literarias, el estudio de las teorias literarias y, relacionado con éste ultimo, conocimiento de otras
disciplinas que configuran la interpretacion literaria. EI maestro de literatura se configura como
un intelectual que sustentado en el conocimiento de las obras, en teorias y saberes que

estructuran el objeto de estudio, genera didacticas especificas para su ensefianza.

Siguiendo esta misma linea de formacion en el saber literario y pedagdgico, se ubican Vasquez,
Figueroa y Cardenas, no obstante, cada uno de ellos pone énfasis en aspectos distintos. Fernando
Véasquez, por su parte, insiste en la idea de consolidar una didactica especifica de la literatura
que ayude a la profesionalizacion de su ensefianza; propone, ademas, la necesidad de
complementar la formacién docente con un fuerte componente orientado a definir estrategias de
mediacion de la lectura y la escritura para la literatura. Figueroa, por otra parte, destaca la
formacion tedrica del docente como la que sirve de base para pensar una pedagogia de la

literatura, que debe sea coherente con los cambios que han propuesto los estudios literarios.

210



Tanto el Dr. Cardenas como el Dr. Bustamante coinciden en destacar el papel de la formacion
docente como la que le permite al profesional desarrollar un criterio y una perspectiva propia

frente a las politicas educativas, el canon y el curriculo. En otras palabras, con la formacion el
docente desarrolla una posicion critica frente a los factores que influyen en su ensefianza y asi
puede tomar decisiones con un sustento, orientado por la intencion de que la literatura no se

pierda en el horizonte de otros propoésitos formativos.

Una preocupacién comdn tienen los profesores Vasquez y Bustamante, para quienes la ausencia
en los planes de estudio de facultades de educaciéon en el pais de clases dedicadas, por ejemplo,
al estudio de la poesia y el teatro, son muestra de la superficialidad con la que se ha venido
asumiendo la formacién orientada a construir un saber literario en los docentes. En este sentido,
todos los profesores citados hasta este momento, coinciden en afirmar la necesidad de formar
lectores criticos que sean capaces de sumergirse en la complejidad de todo tipo de obras

literarias que constituiran el sustento de su practica como profesores de literatura.

Otro es el camino propuesto por Robledo, quien resiente la formacion en teoria literaria como un
peligro para la ensefianza de la literatura, pues identifica el estudio riguroso de la literatura con
los planteamientos reduccionistas de los enfoques formalistas y estructuralistas. Si bien reconoce
la importancia de comprender el fendmeno literario, considera que los docentes egresados de las
facultades de letras configuran la literatura como un objeto de saber y no como una experiencia

de vida, desdibujando asi la relacion entre texto y lector.
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° Intenciones formativas

Jurado sostiene que el deseo del conocimiento de la literatura no se genera a través de la
memorizacion, la aplicacion de esquemas analiticos o la lectura de resimenes; para él, el lector
critico solo se forma a través de la competencia literaria, es decir, a través del didlogo entre los
saberes propios del lector y las diferentes lecturas que llevan a conjeturas criticas. Es por esta
razon que propone la lectura intertextual de las obras literarias como una didactica especifica; en
este sentido, si se inscribe la ensefianza de la literatura en su &mbito interdisciplinar y se respeta
la voz de la obra, no habria espacio para intenciones formativas distorsionadas respecto al objeto
de estudio. También Figueroa, en un primer momento, propone la lectura como mediacién para
construir universos textuales, lo que implica la formacidn de un lector critico que pueda hacer
relaciones intertextuales, para finalmente formar la sensibilidad y el pensamiento. Un eco de esta
perspectiva, con otro matiz, la construye el énfasis en el saber de Bustamante, para quien el
asunto de la ensefianza de la literatura se discute en el &mbito cuéles saberes le son mas propios y
cudles no; en el mismo sentido, renuncia a las intenciones de buscar deliberadamente el

desarrollo de las habilidades o competencias.

Alfonso Cardenas Paez, por su parte, desde su propuesta de pedagogia de la literatura plantea la
formacion de personas criticas, creativas, gracias al desarrollo de la imaginacion y la

sensibilidad, cualidades que la literatura tiene. En consonancia, destaca que la literatura forma en
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valores intelectuales, éticos y estéticos, que le permiten al ser humano relacionarse con el mundo
de una manera sensible, critica y plastica, desarrollando asi una experiencia rica del mundo. En
esta misma linea, las propuestas de Pérez Abril tienden puentes hacia la construccion de un
sujeto estético; para él, la literatura tiene un rol central en la formacion estética de los
estudiantes, resaltando, sobre todo, que permite construir una identidad estética que lleva al
estudiante a reconocerse en la literatura y apreciar la cultura de la que se hace parte a través de la

lectura.

Juan Carlos Bayona plantea que la principal intencion formativa de la literatura es la formacion
de lectores que tengan amor y gusto por la literatura, por esta razon el docente debe evitar que la
lectura se convierta en una obligacién, y ser mas bien un guia en las lecturas de los estudiantes.
Insistiendo también en el despertar del gusto lector, Robledo, reconoce la instrumentalizacién a
la cual ha estado sometida la literatura en la escuela pues resiente el hecho que sea usada como
medio para ensefiar valores o gramatica; asi considera que la intencion formativa debe estar
estructurada alrededor de la figura del lector, a partir de sus gustos, sus necesidades y su contexto
social y cultural; finalmente, la comprension y la interpretacion de las obras se dara gracias a la

capacidad de complementarse vivencialmente.

Especificamente hablando del primer y segundo ciclo, Mdnica Suarez Beltran plantea que la
ensefianza de la literatura debe propiciar la experiencia estética, que consiste en la relacion de los
valores, la emocion y el pensamiento, siguiendo lo planteado por Louise Rosenblatt; Suarez

Beltran presenta como una intencidn concreta, la formacion de la competencia literaria -como la
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concibe Jurado- pero pensada para los estudiantes. Esta competencia se basa en la experiencia
estética para formar en los aspectos receptivos, comunicativos y creativos, intenciones que se
retinen en la formacion del lector y la formacidn del gusto por la literatura. Gabriela Cantor
Béez, por su parte, propone que la ensefianza de la literatura infantil debe tener la formacién de
lectores como la intencidn principal de la ensefianza de la literatura, por esta razon sefiala que la
formacion se debe dirigir hacia el desarrollo de competencias lectoras; para Cantor Baez,
apoyada en Teresa Colomer, la formacion de lectores es fundamental, porque implica la

formacion de sujetos criticos y la formacion de sociedad.

Finalmente, quizé los desarrollos més especificos frente a las intenciones formativas que se debe
plantear una ensefianza de la literatura estan presentes en la propuesta del Mg. Fernando
Vasquez, quien ofrece varios ensayos en los que presenta orientaciones didacticas que ponen de
presente la especificidad de la literatura en dos dimensiones: el saber y el saber hacer. En este
sentido propone, por ejemplo, un acercamiento a la obra de Pedro Paramo a partir del
simbolismo, al tiempo que plantea la necesidad de planear actividades que se enfrenten a los

vericuetos del lenguaje literario y su escritura.
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. Evaluacion

El asunto de la evaluacion, de manera unanime, es el punto que plantea mayores desafios a la
ensefianza de la literatura. En este punto hay algunos sefialamientos que dan cuenta de la

complejidad del problema.

Mauricio Pérez Abril, por ejemplo, es critico con la manera en que la literatura es evaluada en
los exdmenes escolares, que normalmente la reducen a comprobar el desarrollo de competencias
como la comprension de lectura; igualmente sucede con los examenes estandarizados, donde la
literatura es un tipo textual mas, sin una especificidad, buscando comprobar competencias
lectoras. Su reflexidn deja abierta la pregunta por la ausencia de formas de evaluar literatura que

tengan en cuenta su especificidad.

Jurado, haciendo un bosquejo de propuesta, parte de la idea que toda interpretacion es una
escritura que se configura como la forma de evaluacién mas idonea, pues es en ella que se
pueden evidenciar las voces de las lecturas realizadas y los estilos estudiados. La respuesta de
Bustamante, en este sentido, es mucho mas escueta: se evalta la aprehensidn del saber que se ha

comunicado.
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De nuevo, la propuesta més desarrollada con miras a una didactica especifica de la literatura es la
propuesta por el Mg. Fernando Vasquez. Habla de la necesidad de dar un giro hacia la
“pedagogia del error” en donde los borradores y las reelaboraciones empiecen a ocupar un papel
protagonico; en esta via, propone explorar los caminos de la autoevaluacion y la coevaluacién
como herramientas que permiten dar la voz de los estudiantes en la consolidacion de sus
procesos de lectura y escritura literaria. Del mismo modo, invita a recuperar los aportes de la
evaluacion formativa como estrategia de acompafiamiento a los procesos que adelantan los
estudiantes; para tal fin, hace énfasis en la relevancia del didlogo con los estudiantes y la
elaboracion de portafolios. Un Gltimo recurso, como propuesta heteronoma de evaluacion, es su
propuesta de elaboracion de rejillas de evaluacion que permitan a los estudiantes saber qué es lo

que sus profesores esperan de su desempefio.

Finalmente, en otro extremo de la discusion se ubican Bayona y Robledo. EI primero, al plantear
que la ensefianza de la literatura debe cultivar el gusto por la lectura, se muestra en contra de
evaluarla, porque esto iria en contra del gusto que se quiere formar; esto implica que se considera
que la literatura debe estar apartada de las l6gicas que buscan comprobar una competencia. La
segunda, considera la evaluacién como la herramienta a través de la cual la literatura deja de ser
experiencia de vida para transformarse en objeto de estudio; por ello, propone la
descurricularizacion y, por lo tanto, la liberacion del sometimiento a analisis o interpretaciones

derivadas de esquemas dados.
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. Definicion de literatura

Pensando en definiciones, habria que traer a colacion la idea que ha sido ya planteada en torno a
la cual parece haber consenso entre los autores: “el enfoque didactico de la disciplina va unido a
lo que se crea que la Literatura es y para lo que sirve” (Garrido, citado en Véasquez, 2012, p. 95).
Si nos paramos en el saber didactico, tal afirmacion no parece problemética y podria ser aceptada
como cierta: en ultimas, nadie puede ensefiar acerca de lo que no sabe. No obstante, si nos
paramos en el saber literario, la afirmacion empieza a ser por lo menos, confusa. No solo por la
amplitud y la multiplicidad de caras que de suyo podria tener una definicion de la literatura, sino
ademas por las diversas disyuntivas entre teoria y practica a las que se enfrentan los maestros, el

lugar didactico de la literatura resulta problematico.

En efecto, todos los autores coinciden en sefialar los mismos aspectos caracteristicos de la
literatura que configuran su especificidad como saber: hablan de ella como un objeto cultural y
estético que representa las distintas relaciones humanas y formas de ver el mundo, posibilitando
ademas la experiencia de lo fantastico, lo imaginario y por esa via, el conocimiento de si. No
obstante, como hemaos visto, sus intenciones formativas se desplazan de un lugar a otro entre una

gran variedad de propuestas.

Asi las cosas, la definicion de literatura que aqui se ha construido terminaria siendo una

coleccién de lugares comunes, que poco dicen sobre la concresion de la ensefianza de la
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literatura. En este sentido, quizé la definicién que buscamos no esté en lo que los autores nos

dicen, sino en escondida es sus practicas.

o Literatura e interdisciplinariedad

Sobre la relacidn de la literatura con otras disciplinas, tanto el Dr. Figueroa como el Dr. Jurado
sefialan cdmo la apertura interdisciplinaria de los estudios literarios llevaron a ampliar el objeto
de estudio, al relacionar a la literatura con la historia, la antropologia y la semiotica, lo que
permitié entender a la literatura como un objeto cultural. Bustamante, aunque también sefiala
esta interdisciplinariedad, llama la atencion sobre la pertinencia o no de ciertos saberes en
relacion con la ensefianza de la literatura, mientras que Cardenas, hace hincapié en el beneficio

de este tipo de abordajes, siempre y cuando la literatura conserve su caracter especifico.

. Conformacion del canon

Segun Jurado el estudio de obras canonicas es indispensable en la escuela pues es a través de
ellas que se puede comprender la historia de una cultura, con sus modos de ver el mundo y su
accionar. Con una postura muy cercana a esta perspectiva, Mauricio Pérez considera que la
escuela debe garantizar el acceso a los patrimonios de la humanidad, y por esta razon, debe
propiciar el acercamiento al canon; ademas, frente a la ausencia de politicas educativas que
organicen los planes de lectura, plantea la necesidad de proponer un cuerpo de obras de literatura
colombiana y latinoamericana que puedan ayudar a la construccion de la identidad de los
estudiantes.
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En tanto son modelos formales de variaciones frente a un mismo asunto, Vasquez también
respalda la ensefianza del canon como un cuerpo de obras privilegiado para que los estudiantes
interioricen diversas formas de escribir. Por otra parte, Robledo considera que es la literatura
infantil la que configurar el primer momento de acercamiento a la literatura de los nifios, pues el
lenguaje establecido de acuerdo a la edad y los temas proximos a éstos, la hacen méas
comprensible y gozable; en este sentido, las obras candnicas estarian reservadas para un
momento posterior de madurez intelectual de los estudiantes. A diferencia de Jurado, Robledo
considera la inclusion de la tradicion oral en el concepto de literatura infantil como un

enriquecimiento del mundo literario.

Finalmente, Cristo Figueroa describe cdmo el canon establecido fue reconfigurado debido a la
evidencia de exclusiones en términos de raza, clase y etnia, lo que dio la apertura a nuevos
géneros y a mezclas entre ellos como la biografia, los testimonios, las cartas y los diarios, entre
otros. Con la reciente relevancia de la estética de la recepcion -dice-, se destaco el papel del
lector en la conformacion del canon, situacion que implica pensar el canon como resultado de las

sucesivas lecturas de las obras y no de las instituciones.
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4. TEMAS PRESENTES EN ESTE RECORRIDO

Uno de los objetivos que se ha planteado este trabajo ha sido el de identificar los temas que han
estado presentes en la discusion legal y académica en torno a la ensefianza de la literatura en los
ultimos veinte afios. Despueés de la lectura y el anlisis de los documentos, estos temas han sido
condensados en seis categorias tematicas agrupadas en dos grupos. El primer grupo son aquellas
temas que por su talante, por su orientacion, estan mas relacionados con en el papel de los
docentes en la ensefianza de la literatura; asi pues, se ha hablado de a. la formacion de los
docentes b. sus intenciones formativas en torno a la ensefianza de la literatura y c. la evaluacion
del aprendizaje; en un segundo grupo han sido clasificados aquellos temas que -aunque no dejan
de relacionarse con el papel de los docentes, pues estan referidos también a la ensefianza- son
mas cercanos la reflexion al interior del saber disciplinar que es el objeto de ensefianza, o sea, la
literatura; hemos hablado entonces de d. las definiciones en torno a la literatura e. la relacién de
la literatura con otras areas del saber y f. las propuestas de formacién de un canon o corpus de

obras.

Vale la pena aclarar aqui que los temas presentados son producto de un proceso de analisis y
discusion que estuvo presente hasta el momento de redaccion final de este informe. Asi pues,
Ilama la atencion como se han enriquecido temas como el de formacidn docente, que antes habia
sido pensado a través de categorias también surgidas de la lectura como “prejuicios frente a la

teoria” o “disyuntivas entre teoria y practica”; gracias a los aportes de nuevas lecturas nos
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dabamos cuenta que, en este caso, el problema de fondo era como se preparaban los docentes

para la ensefianza de la literatura y que, en realidad, esas tres categorias debian ser una sola.

También es destacable la transformacion del tema sobre intenciones formativas, que en un
principio se habia dividido en subtemas como “formacion del lector” y “formacion del escritor”;
veiamos en este caso que la ensefianza de la literatura es mediada inevitablemente por procesos
de lectura y escritura, y que aunque habia muchas menciones a procesos de lectura y escritura, no
todas ellas estaban orientadas hacia la ensefianza de la literatura, antes bien, consideraban la
literatura como un medio para la consolidacion de competencias relacionadas con la
comprension de lectura; en esta medida, el resultado fue orientar esas categorias hacia lo
especificamente literario, dejando los otros propositos en el campo de “otras intenciones

formativas”.

Del mismo modo, es necesario llamar la atencion sobre los temas ausentes. Si bien es cierto que
la delimitacién de la investigacion que aqui se presenta tiene un corte que desde el principio ya
esta excluyendo, por ejemplo, todo lo concerniente a las micropoliticas (la voz del docente y del
estudiante en el salon, las herramientas, los utensilios, los cuadernos, los libros...), hay otros
temas que se entremezclan con lo que aqui se ha analizado pero que aparecen solo como un
murmullo. En este caso destacamos, por ejemplo, las reflexiones sobre la ensefianza de la
literatura en la educacion no formal; aunque nuestro interés siempre estuvo en desvelar los
aspectos de la discusion al interior de la escuela, como una sombra estuvo presente una
dimension de la literatura que es insoslayable, ese aspecto cultural que apela a la experiencia 'y

que cubre todos los espacios de la vida fuera del salon de clase, e incluso dentro de él.
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Sin més preambulos, pasamos ahora mostrar las conclusiones a las que se ha llegado después de

este recorrido por la discusion legal y académica en cada uno de los temas propuestos.

a. Formacion docente

La naturaleza de los documentos estudiados se hace evidente en el momento en el que se abordan
temas como la autonomia y la formacion docente para la ensefianza de la literatura. En efecto, la
intencidn de las orientaciones politicas educativas y de los expertos analizados se distancian,
pues mientras que en las primeras, lo que finalmente se propone es el derecho del docente a
elegir y construir las guias para su practica -especificadas alli y enmarcadas en el campo del
lenguaje-, los segundos asumen la autonomia como un hecho dado y la eclipsan bajo la

reiteracion de la importancia de la formacion docente.

Es por esta razon que, salvo el restringido caso de los LCLC, los documentos que pertenecen a la
discusion legal no especifican los conocimientos que los docentes deberian adquirir para
configurarse como un maestro ideal aunque reclamen el hecho que éste deberia ser un lector
critico, un escritor y un pedagogo. Por otra parte, los expertos, en sus textos y entrevistas, exigen

estas mismas caracteristicas del docente pero profundizando en los aspectos pedagogicos como
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el Dr. Cérdenas o en diversas propuestas didacticas como es el caso del Mg. Vasquez y el Dr.

Jurado.

Por lo tanto, la autonomia propuesta por los documentos de politicas educativas, segun la opinién
de los expertos es necesario estructurarla en base a ciertos criterios y requisitos que los docentes
deberian adquirir para la ensefianza de la literatura, entre ellos el conocimiento profundo de su
objeto de estudio y sus planteamientos pedagogicos y didacticos. Sélo con base en un criterio

estable es posible ejercer la autonomia en toda su libertad.

Ahora bien, es necesario aclarar que la formacion docente en literatura no proviene Unicamente
de un conocimiento adquirido a través del mundo académico. Como plantea Bombini, si se
considera la literatura como una practica cultural, la formacion en ésta puede ocurrir fuera de los
espacios universitarios pues su ensefianza contempla tanto al profesional critico como al
apasionado que a través de la experiencia construye una practica (Bombini, 2004). En efecto, los
expertos, aunque representan el ambito académico en esta investigacion, en ningin momento
proponen guias formativas o planes de estudio en literatura, su preocupacion constante es la

recuperacion de esta disciplina como objeto de estudio.
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b. Intenciones formativas:

Si atendemos a la voz de la academia, el punto de partida para la reflexion en torno a la
ensefianza de la literatura es la importancia de considerar que de lo que hablamos cuando
hablamos de literatura es de un saber, un saber ensefiable. Como consecuencia directa de esta
afirmacion, estaria entonces la reflexion acerca de cdmo este saber puede llegar a la escuela 'y, en
este sentido, la construccion de una didactica especifica de la literatura que atienda a sus

complejidades.

En los documentos de politica educativa se afirma que la literatura es un saber desde la Ley
General de Educacidn, pero esta intencion se va perdiendo en los documentos posteriores, en los
que se va convirtiendo en un medio para desarrollar competencias de lectura y escritura. En este
sentido, queda mucho por hacer, desde las politicas por la justificacion de una didactica
especifica de la literatura, que asuma la competencia literaria como espacio de construccion de
un saber especifico y en relacion con otros saberes. Habria que potenciar el esfuerzo que desde
los RDL se ha hecho como un primer acercamiento hacia la didactica de la literatura; como se ha
sefialado, en esas orientaciones la literatura es un espacio de reflexion importante dentro del
espectro de la didactica de la lengua, no obstante, siempre sera posible enriquecer la perspectiva
que alli se plantea en la medida en que se generen mas espacios de discusion en torno al saber
literario y su especificidad. Con todo, creemos que debe ser irrenunciable una propuesta que

abandone el tratamiento instrumental de la literatura.
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Todos los autores reconocen la literatura como un objeto de estudio; incluso Robledo, que
rechaza la ensefiabilidad de la literatura si no es por la via de la experiencia, reconoce la
existencia y necesidad del saber en torno a la literatura como forma de enriquecer las propuestas
de lectura para los nifios y jovenes. En este sentido, sus propuestas, en medio de la diversidad,

apuntan a poner en el centro de la reflexion el saber literario.

Un asunto que necesita mayor atencion y afinacion seria lo que se entiende por “saber” u “objeto
de estudio”. Propuestas como las de Fernando Vasquez, por ejemplo, estan sefialando la
importancia de que una didactica especifica de la literatura no solo reflexione sobre el saber -
entendido como conocimiento disciplinar-, sino también sobre el saber hacer, aquellas técnicas y
habilidades que le son propias a la literatura; asi pues, no solo se ensefia literatura, también se
ensefia a hacer literatura. Bustamante, por su parte, aclara que la relacion directa que se debe
establecer en el aula es con el saber -entendido como aquello que es comunicable- , y que las
habilidades -aunque posiblemente resulten mas importantes- desbordan el problema de la
ensefianza. También se ha establecido, un poco en la linea de la propuesta de Bombini, que una
didactica de la literatura debe atender al tiempo a la practica cultural y al saber construido sobre

esa practica; visos de ese planteamiento se dejan ver en la mayoria de los autores.

Cabria destacar la influencia que en las propuestas sobre ensefianza de la literatura, tanto en la

discusion legal como en la académica, han tenido las teorias estéticas de la recepcion. Yaen los
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antecedentes de esta investigacion se habia notado esta inclinacion; sea porque proponen centrar
la ensefianza de la literatura en generar el gusto por los textos, o sea porque se apunte a la
formacion de un lector que desde su interpretacion completa el sentido y re-crea los textos, las
propuestas resefiadas nos hablan del saber tedrico que las respalda. Se extrafian, en este sentido,
propuestas didacticas que aborden acercamientos desde otras perspectivas teoricas que
enriquezcan la ensefianza de la literatura y el acercamiento de los estudiantes a esta practica

cultural.

c¢. Evaluacion:

Siendo la literatura un objeto de estudio carente de especificidad en los documentos relacionados
con la discusion legal, es consecuente que los criterios para evaluarla sean difusos. En efecto, la
evaluacion en tales documentos se enmarca dentro del campo del lenguaje evidenciando como
objetivo primario la competencia en comprension lectora en sus distintos niveles. De esta forma,
la evaluacion de literatura se compaginaria con aquella realizada para las otras tipologias

textuales.

Este hecho es una preocupacion constante para los expertos consultados; coinciden en afirmar
que la evaluacion de la literatura no puede ser entendida bajo una perspectiva en la que el
objetivo sea mejorar el desarrollo de competencias que sean comprobables en examenes

estandarizados, pues tal orientacion estaria en contra del reclamo de especificidad que se ha
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venido exigiendo. Sin embargo, en las discusiones generadas desde la academia, pocas veces se
evidencian propuestas especificas para la evaluacion de la literatura aunque en sus
planteamientos exista claridad en relacion a la necesidad y configuracion de este objeto de
estudio. Caso a destacar, como se ha dicho anteriormente, seria el del Mg. Fernando Vasquez, no
obstante, en términos generales, este &mbito de la ensefianza de la literatura es uno de los mas

complejos y menos estructurados a lo largo de esta contextualizacion.

d. Definicion de la literatura

La definicidn de literatura no es un asunto que se pretenda solucionar en la presente
investigacion. Mas bien, podria decirse que conscientes de que es alli donde se funda la practica
de ensefianza, lo que la investigacion ha querido es seguir problematizando y haciendo evidente
la necesidad de reflexion sobre este asunto. La definicion de la literatura, en este sentido, da
cuenta de las disyuntivas entre teoria y practica al tiempo que se relaciona directamente con las

intenciones formativas que las orientaciones politicas y los académicos plantean.

En este sentido, hay que resaltar que en cierta medida la accion resulta mas importante que la
palabra. Aunque la mayoria de académicos coinciden en dar una definicion amplia de la
literatura en la que caben multiples visiones de un mismo problema, seria la concrecion de la
practica la que haria evidente el sesgo o énfasis que cada uno de ellos pone en juego para la

ensefianza de la literatura. Ya se ha dicho antes, por ejemplo, el marcado énfasis en teoria de la
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recepcion que tienen las propuestas; de ello se podria inferir una concepcion que puede llegar a
evadir aspectos formales, socioldgicos o historicos del autor y de la obra, para destacar la libre
interpretacion del lector. Otro énfasis -del que no tenemos noticia en las propuestas resefiadas-
podria estar en los rasgos formales de la obra, y otro podria estar en la circunstancias
sociohistoricas que la hicieron posible, y otro en los sentidos que evoca la literatura. .., tantos

como enfoques tedricos puedan referirse.

¢ Cudl énfasis es el apropiado? No lo sabemos. Optamos por todos y ninguno. El asunto, pues, no
estaria dado por una definicion estatica de la literatura, sino de como los docentes son capaces de
alimentar su préactica de diversas concepciones que le permitan hablar de la complejidad del

objeto de estudio. Como hemos dicho, no se trata de dar una definicién, sino de hacerla cada vez

mas compleja.

e. Literatura en interdisciplinariedad:

Retomando lo planteado por Gustavo Bombini, la ensefianza de la literatura es definida como
una préactica cultural, al formar parte de un tejido de conocimientos, voces y subjetividades,

enmarcadas en unas instituciones que tienen reglas y convenciones que regulan la ensefianza
(Bombini, 2004). En este sentido, la literatura es un saber construido culturalmente, lo que lo

pone en relaciona con otros saberes.
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En los LCLC se menciona como la literatura puede establecer relaciones con disciplinas como
los estudios sobre el lenguaje como la semidtica, la linglistica y el analisis del discurso, junto a
la disciplinas como la filosofia, la sociologia, la historia, que enriquecen la lectura y el estudio
las obras literarias. En documentos como los Estdndares basicos de competencias en lenguaje la
orientacion interdisciplinaria se pierde del horizonte al darle sélo un peso a la semidtica sobre
otros saberes, que aparecen hasta los ultimos grados de la escolaridad, donde se destacan el
aportes de disciplinas como la filosofia, la estética y la ética, como dimensiones presentes en los

textos literarios.

En documentos como los RDL del tercer ciclo, la interdisciplinariedad se presenta al plantear
cémo el trabajo sobre un texto literario puede ser tratado por los docentes de artes y de historia,
reconociendo el potencial de la literatura para formar esas relaciones. En el cuarto ciclo, se
plantea que en las obras literarias se encuentra una vision compleja del mundo, que abarca
espacios, tiempos, reglas y saberes, recogiendo el mundo como si fuera una enciclopedia que
recopila varias disciplinas(Aragon, 2010). Por esta razon plantea a la agrupacion de textos como
posibilidad de tratar las obras literarias en la ensefianza. Se le abre la puerta a las relaciones
intertextuales, pero tambien interdisciplinarias, coincidiendo como perspectivas como las de

Fabio Jurado.
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En la discusion académica, la relacion de la literatura con otros saberes esta muy presente en las
propuestas y reflexiones de los autores tratados, como Jurado, que sefiala que para comprender
las obras literarias en su complejidad, se deben identificar saberes presentes en ellas como la
sociologia, la filosofia, la antropologia, la historia y la semidtica. Otros autores como Guillermo
Bustamante sefialan que esta relacion interdisciplinaria es valida siempre y cuando se tenga clara

la pertinencia de determinados saberes para la ensefianza de la literatura.

Como conclusidn, podemos decir que la relacion de la literatura con otras disciplinas es
necesaria si se quieren elaborar vinculos con otros saberes que nutran la lectura y el estudio de la
literatura. En esta relacion interdisciplinaria, la literatura no puede perder su especificidad y
convertirse en medio para ensefiar otras disciplinas, lo que la instrumentaliza y la reduce a ser un
mero vinculo y no un fin, como ocurre cuando se pone a la literatura al servicio de la ensefianza

de la gramatica o los valores.

f. Canon

Lejos de la idea de que el canon ha sido disuelto, lo que nos muestra la discusion es que sigue

una cuestion que aun esta en disputa y sobre la cual se hace necesario seguir abriendo debates.
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Ya sea aludiendo a la formacion estética y a la formacién como lectores de los estudiantes, o sea
porque se considere como puerta de acceso primordial a la cultura del mundo, la mayoria de los
autores reconocen la relevancia de acudir al canon como una fuente para el conocimiento de la
literatura. Sin embargo, ese interés se desdibuja por la ausencia de una delimitacién clara o de un
corpus de obras que haga viable dicha intencién. Esta ausencia, como lo sefiala Pérez Abril, se

hace presente a lo largo de todas las orientaciones politicas.

Mas aun, resulta contradictorio que en algunas ocasiones se plantee también la apertura a que
cualquier tipo de obras sean leidas en el aula, implicando la existencia de una pluralidad de
canones. Por ejemplo, en los LCLC, se privilegia la formacion de lectores, dejando al docente la
libertad de elegir las obras literarias para estudiar en el aula, por lo que el canon pierde su

importancia como conjunto de obras de referencia para la ensefianza.

Otra postura es la planteada por Gustavo Aragon y Cristo Figueroa. En los RDL del cuarto ciclo,
refiriéndose a los conjuntos de obras que se organizan segun el sentido de la ensefianza, y la
situacion de los docentes y los estudiantes en este proceso, Aragon plantea que el canon sea
establecido y reconfigurado tanto por el docente como por los estudiantes (Aragon, 2010). En la
misma linea, Figueroa describe como desde la estética de la recepcion, el canon es construido a
partir del lector, llevando a que sea un conjunto abierto y en constante reconfiguracion por las

lecturas de las obras.
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Caso aparte seria la discusion introducida por Robledo. Para la autora, es necesario tomar una
decision frente al momento en el que se hace apropiado abordar el canon, y propone que sea
trabajado cuando el estudiante ya haya tenido un recorrido como lector, cuando ya haya

adquirido el gusto por la lectura y esté formado como lector autbnomo.

4.1 Proyecciones de la investigacion

La ensefianza de la literatura es un relato escrito a varias voces, se configura como una polifonia
discursiva donde los saberes sobre esta disciplina entran en juego y tejen una red de relaciones
que estructuran su ensefianza. Las voces que se presentan en esta investigacion son voces ya
consolidadas y es por esta razon que conforman el marco contextual de otros discursos que se
producen cotidianamente pero que no son aqui objeto de estudio: nos estamos refiriendo a las
practicas de los docentes y de los estudiantes. Estas practicas configuran esas voces que generan
saberes propios pues son aquellas que hacen posible y experimentan el complejo mundo de la
ensefianza de la literatura. Por lo tanto, la intencion de este trabajo es poder acercarse a las

practicas a traves de la vision macropolitica de los discursos institucionales.

Ahora bien, la conceptualizacion de un saber atraviesa por el analisis de la coherencia o la
contradiccion entre el discurso que lo sustenta y su puesta en marcha. Por consiguiente, esta
investigacion es el fundamento tedrico para que, bajo su luz, puedan revisarse, por un lado, tanto

las practicas como los discursos que los mismos docentes generan alrededor de la ensefianza de
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la literatura; y por el otro, los modos en los cuales los estudiantes construyen dentro o fuera del

aula su relacion con la literatura.

Las teorias literarias son producto de una seleccion politica y estan sujetas a cambios segln lo
imperante en el medio, como lo plantea Raymond Williams en su concepto de tradicion selectiva
(Williams, citado por Bombini, 2004). En ese sentido, en las perspectivas tedricas encontradas
en las discusiones mencionadas anteriormente, se muestra una tendencia hacia la estética de la
recepcion sobre otras perspectivas tedricas como el formalismo o la sociologia de la literatura,
que representan otras miradas, desde las formas literarias y su funcion social. Una tendencia
tedrica mas reciente, como los estudios culturales, que concibe a la literatura como parte de un
tejido amplio de discursos, disciplinas y practicas culturales, no ha tenido una influencia en la
manera de ensefiar la literatura en la escuela, pero es posible que en un futuro esta perspectiva

sea la que oriente la manera de tratar la literatura en la ensefianza.

Cada préactica de ensefianza de la literatura esta apoyada en determinadas teorias, por esta razén,
se hace necesario hacer una revision de los supuestos teoricos de los docentes, con la intencion
de hacer explicitas las perspectivas desde las cuales un docente entiende la literatura y como la
ensefa en la escuela. Esta revision permitird comprender la relacion entre teoria y practica

con sus semejanzas y diferencias. Complementariamente, es necesario investigar las maneras de
apropiacion del saber literario de los estudiantes mediante la lectura y la escritura, que

constituyen una fuente valiosa para conocer lo que sucede con los efectos de la ensefianza en la
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formacion de los estudiantes. Asi los encuentros o las distancias en esta red de voces ampliarian

el marco conceptual de la ensefianza y el aprendizaje de la literatura.

Por otra parte, al hacer un estudio de las practicas docentes es indispensable evidenciar como se
configura el saber literario en el docente y de qué manera se transforma para ser ensefiado. De
esta forma los programas de formacion universitaria se convertirian en otro discurso
indispensable para su analisis pues es alli donde se estructura el saber disciplinar que
posteriormente se introducira en la escuela. Por lo tanto, es inaplazable evidenciar como se
genera ese cambio del saber disciplinar en las practicas a través de la transposicién didactica

para asi poder establecer el campo de la ensefianza de la literatura.

Por ltimo, queremos resaltar la importancia que tiene la discusion sobre la ensefianza de la
literatura, porque ésta tiene el valor de mantener vigente la reflexion sobre las cuestiones
descritas en la presente investigacion. Es necesario que la discusion continGe tanto en las
facultades de educacion como en los departamentos de literatura, para evitar que termine
perdiendo un lugar en la escuela y en las instituciones que forman docentes y profesionales en
estudios literarios, porque es fundamental que la disciplina y el saber sigan teniendo un
desarrollo en estos espacios y no desaparezcan. Por esta razon el presente trabajo busca
contribuir a que la preocupacion por la ensefianza de la literatura no se deje a un lado y que la

discusion continue.
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6. ANEXOS

Entrevista semiestructurada 1

Entrevistado: Dr. Fabio Jurado Valencia (F. J.)

Entrevistador: Maria Paz Rodriguez (M. R.)

Fecha: Febrero 3 de 2014

M. R.: ¢Es posible ensefiar literatura? Y ¢para qué se ensefia literatura?

F. J.: Bueno, la pregunta sobre si la literatura es ensefiable, si se ensefia literatura, es pregunta
que tiene en su historial desde la década de 1960- 1970 en Europa y luego en América Latina, ha
sido una pregunta que también ha permanecido. En Europa con Roland Barthes, en El grado
cero de escritura aparece este dilema, en El susurro del lenguaje también, y me parece que vale
la pena que todo maestro pueda leer esos dos articulos de Roland Barthes que se refieren al tema;
aparte de otros contemporaneos a Roland Barthes como Todorov que también reflexion6 sobre
esta pregunta. Tomando algo de distancia de los planteamientos de Roland Barthes, yo diria que
la literatura como tal, como practica significante que hace parte del campo del arte, no es
ensefiable, es objeto de aprendizaje y se aprende navegando en el interior del corpus de obras
gue una determinada institucién educativa proponga, solo en la medida en que se logre la
inmersion de los estudiantes en ese corpus de obras puedes decir que se esta aprendiendo

literatura. Ya la palabra ensefianza estaria vinculada con el rol del sujeto que orienta, que
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propone, que propicia condiciones para deliberar alrededor de lo que las obras que contienen y la
manera como las obras pueden establecer didlogos entre si y ahi entramos a un punto que esta
sefialado en los lineamientos curriculares del area de lengua castellana en Colombia donde
precisamente se propone el estudio de la literatura a partir del didlogo entre los textos,
entendiendo por ello que toda obra literaria no es ajena a una tradicion, que la tradicion literaria
converge en las obras mismas y que el lector trabaja al leer las obras cuando logra descubrir esas
otras obras que hablan en la obra que lee. La propuesta que se fundamenta alli, entonces, es que
el profesor de literatura oriente con la disposicion de obras que él ya sabe que dialogan entre si,
para que el estudiante le asigne sentido a esa experiencia tan vital como es la experiencia estética
con la obra literaria. Esto presupone entonces, entender al maestro de literatura como alguien
que tiene ya un acervo en lecturas y que puede identificar las obras que los estudiantes en su
lectura podrian identificar la convergencia entre ellas. Eso por un lado, pero por otro lado lo que
podria también garantizar la practica pedagdgica de la literatura y sus efectos sociales y, en esos
efectos sociales, la formacion del lector critico seria la pedagogia por proyectos, digamos de
trazarse con los estudiantes un proyecto alrededor de la obra de un autor investigando sobre la
obra de este autor con un determinado horizonte. Por ejemplo, lo que fue la vida politica en
Francia del siglo XIX, después de la revolucion francesa, ese puede ser un topico y ubicar las
obras de la literatura francesa que tienen como materia fundamental en su estructuracion de
novelas o de cuentos lo que fue la Revolucion Francesa. Entonces como proponemos que la
literatura se aborde como un juego de naipes, como un juego de cartas donde cada carta tiene un
valor y ese valor hace que dependa del valor de la otra, y eso es lo que ocurre en la lectura,
tenemos una obra a la que le asignamos un determinado valor pero para comprender esa obra

mucho mas de una lectura meramente literal, se requiere de otra obra que habla de esa obra, ahi
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tenemos dos cartas que sefialarian una valoracion de la obra siempre en relacion con otras. Pero
maés all& de proponer un autor o una época pueden también identificase a los proyectos relaciones
entre las artes, entonces por ejemplo, la relacion literatura y cine, todo lo que ha sido la
adaptacion cinematogréafica de obras literarias clasicas, analizar la manera como se da esa
transposicion semiotica entre una obra literaria a otro sistema semiético como es el cine y poder
descubrir los efectos generados en el texto cinematografico, qué es lo que generan los efectos,
cudl es el origen de los efectos estéticos e identificarlos también en la obra literaria. Ahi tenemos
otro horizonte. Con esto quiero decir que uno de los grandes problemas de la ensefianza de la
literatura, entendiendo por ello la labor que hacen los profesores de lengua y literatura, esta en la
pérdida de horizonte, es decir, decir hay que leer tal obra sin ningun dilema, sin ningln principio
de incertidumbre, sin ningun foco posible de problema que hay que abordar y que la obra podria
ayudar a responder ese problema. Asi es dificil que alguien se constituya como lector y los
grandes problemas que tienen los lectores contemporaneos, los ciudadanos de hoy que estudiaron
literatura a la fuerza, esta alli porque la literatura se impuso como un deber que dependia de una
calificacion, y no en la perspectiva pues de ese poder que tiene la mente humana de plantease
problema al respecto al mundo mismo y luego tratar de ver cémo el arte mismo trata de mostrar
esos problemas humanos. Y asi habria muchos aspectos vinculados con lo que seria ese
horizonte de lectura, yo lo que propongo pues es considerar la pedagogia por proyectos como
una estrategia que ayuda mucho a que los nifios y los jovenes sepan para donde van cuando estan
leyendo un texto. En todo caso no en el aire, no porque hay que leerlo y punto, sino para que hay

que leer un texto.
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M. R.: Usted en los Lineamientos habla de competencia literaria de los docentes, me imagino
que se refiere al conocimiento sobre teoria literaria, tener un acervo literario, una Enciclopedia
literaria donde uno pueda recurrir a ciertas lecturas, pero cuando habla de la competencia
literaria no la ve desde el estudiante. ; CoOmo se configuraria esta competencia literaria desde el

estudiante?

F. J.: Si, la competencia literaria en el docente esta dada por el acervo de textos literarios que ha
leido, de manera completa, no por los resimenes que haya leido, que es algo desastroso, pues
hay muchos casos de maestros que leen resimenes y ensefia literatura a partir de resimenes, eso
me parece que deja secuelas enormes en los nifios y en los jévenes porque los nifios y los jovenes
son muy talentosos para identificar cuando el discurso es auténtico y cuando el discurso es
artificial, y ellos perciben cuando su maestro o maestra ha leido la obra de manera plena o
cuando simplemente ha leido un resumen y lo que hace es repetir el resumen. Entonces, esta la
competencia literaria cuando el maestro, el lector, tiene un acervo basico, fundamental de
lecturas desde la antigiiedad hasta hoy, digamos que unos dos o tres textos de la antigiiedad y de
alli en adelante lo que fuera el Medioevo o el Renacimiento hasta nuestros dias. El asunto no es
de cantidad para hablar de competencia literaria pero si de poder construir una imagen de lo que
ha sido la literatura a través de los tiempos y del devenir humano y a esa competencia literaria
constituida por la experiencia de lectura se adicionarian lo que él conoce de teorias literarias que
le ayudarian a interpretar esas obras que él ha leido y que ahora tiene como materia de trabajo en
su profesion. Digamos que tiene que reconocerse como un sujeto intelectual que trabaja con las
ideas, que trabaja con los textos, esa es su materia de trabajo. Y que hay unos destinatarios que

esperan de él una cierta seduccion, una cierta persuasion hacia la lectura de esos textos que el
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docente considera como fundamentales, y ahi es donde esta la teoria estética de la literatura, la
teoria semidtica de la literatura, la perspectiva filosofica, el acercamiento desde psicoanélisis y la
historia. Y cuando esto se da, es increible pero los jévenes se interesan mucho por leer porque se
conmueven a partir del discurso de su maestro o maestra que logra mostrar la pertinencia de
aprender desde la literatura misma, porque la literatura tienes ese poder de propiciar aprendizajes
en el sujeto que se mantiene durante toda la vida. La literatura tienes ese poder como cualquier
experiencias de percepcion del arte, se instala en la memoria a largo plazo esas imagenes de lo
leido o de lo visto, si es la pintura, y entonces, es alli tenemos un sujeto que entra a la comunidad
letrada. Entonces identificamos los maestros que han leido un nimero determinado de obras bien
y que trabajan a partir de esas obras que han leido bien y que se preocupan por tratar de leer
algunas obras recientes contemporaneas, de las cuales hablan en sus clases de eso que han leido,
0 estan leyendo recientemente y ahi tenemos una relacion de ida y vuelta, y de interaccion entre
los estudiantes y el docente, los estudiantes percibe que estan en la clase de lengua y literatura
con un lector y no con alguien que simplemente pide que saquen el libro de texto, que lean el
cuento que esta alli y luego respondan el cuestionario que es lo que genera en los estudiantes un
cierto fastidio hacia la clase de lengua y literatura. Digamos que el reto aqui del maestro es como
construir un discurso propio, genuino, un estilo argumentativo que surge desde su experiencia
propia, y que logra la seduccion, la persuasion, que es el reto de todos los que ejercemos la
profesion de ser maestros, siempre nos preocupamos por seducir, por persuadir, por hacer
interesar al estudiante hacia aquello que uno sabe y que uno quisiera que ellos también
accedieran a esos saberes que uno tiene. Eso no se puede fingir, eso aparece en el discurso del

maestro.
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M. R.: Otros de los problemas que nosotros percibimos es la seleccion de textos literarios.

¢ Cual deberia ser ese criterio y donde quedaria en canon literario en la escuela?

F. J.: yo creo que desde la perspectiva del dialogismo literario o de la intertextualidad como lo
Ilamo Kristeva, o sea, dialogismo en Bajtin, intertexutualidad en Kristeva, y en Todorov, se trata
de reconocer que todo pais tiene un canon, tiene unas obras que son fundamentales para
comprender la historia de ese pais, de esa nacion o de un continente, y no es algo distinto a lo
que he sefialado sobre la posibilidad de tirar las cartas en la mesa, en el aula de clase con unos
titulos que dan cuenta de ese canon. Vamos a ver un ejemplo, en un trabajo reciente expuse en
Moscu en el mes de septiembre del afio pasado, lo que yo Ilamo hitos e hilos en la literatura
colombiana respondiendo a ese dilema porque los maestros de literatura se preguntan ¢entonces
ya no trabajamos con el canon, ya no importa el canon? Yo digo si, si importa el canon, pero
con criterio, el criterio es el canon literario nos ayuda a comprender la historia politica del pais.
Entonces, tenemos una obra del canon como El carnero de Juan Rodriguez Freyle, digamos, para
identificar la primera obra que puede decirse es escrita por un autor nacido en este lado del
mundo. Cuando se lee El carnero hay huellas textuales que remiten a una obra de la literatura
espafiola como es Celestina y un poco antes de Celestina, El libro de buen amor de Arcipreste de
Hita. Entonces ahi tenemos El carnero de la literatura colombiana. Su lectura implica explorar
entorno a dos obras de la literatura espafiola porque las imagenes de El carnero nos remiten a
esas obras, ¢quien sabe eso?, el profesor que ha leido en el siglo XIV El Libro de buen amor de
Arcipreste y en el siglo XV a Celestina. Cuando vuelve a releer El Carnero siente que esas obras
hablan alli a partir de una figura: de la bruja, de la trotaconventos, de la mujer que le ayuda a

conseguir amantes al principe, etc. Es decir hay una serie de huellas textuales de las que hay que
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agarrarse para abrir el texto, El carnero, abrirlo y construir esto que Humberto Eco llama el
paseo intertextual, es decir a ver cuales son las obras que al abrir el texto, abrirlo es buscar las
relaciones que lo circundan, aparecen al menos esas dos obras, como aparecen elementos de la
novela de caballeria ¢no?, y podria también establecerse el dialogo con una obra posterior.
Entonces fijense que esta EI Carnero como la obra del aqui y ahora que se lee con los
estudiantes, que hace que salgamos del texto para identificar dos obras que hablan en El
Carnero, como es El libro de buen amor y Celestina, y ahi en efecto es lo que identificamos
como el horizonte, entonces decimos “vamos a leer estas dos obras para tratar de desentrafiar la
logica semantica del texto de Rodriguez Freyle”, sin afanes, sin carreos, porque no hay
programas curriculares que sefialen que hay cierto tiempo para cada obra, eso no existe en
Colombia, sino con todo el tiempo que requieran y el ritmo lo marcan los estudiantes, no el

profesor.

Tenemos esas dos obras del pasado literario espafiol, y luego podemos buscar una obra
contemporanea, y habria otras obras en ese trayecto del siglo XVI1I que es El Carnero, hasta el
siglo XX o el siglo XXI. Pensemos solo en una novela que tuvo una cierta audiencia en
Colombia cuando aparecio en la década del 1980 como es Los Pecados de Inés de Hinojosa. Ahi
tenemos el dialogismo literario, con los textos del pasado, y con un texto contemporaneo. Ahi
esta el canon de la literatura colombiana, EI Carnero, el canon de la literatura espafiola, dos
textos del canon de la literatura espafiola, y una obra reciente, que todavia no podemos decir es
del canon, pero que esta alli, que tuvo muchos lectores, yo recuerdo que se hicieron varias
reimpresiones de esa novela y que fue llevada a la telenovela. Entonces ahi se puede abrir el
analisis también, ubicar la telenovela que eso se consigue, ver cual es la adaptacion de la novela

Los pecados de Inés de Hinojosa, qué permanece de El Carnero en la telenovela, y en la obra de
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Prospero Morales que es el autor de Los pecados de Inés de Hinojosa. Ese es un ejemplo, pero

habria muchos. Entonces yo en este trabajo planteo esa primera posibilidad.

Luego planteo ya en el siglo XIX el caso de Maria. Entonces Maria es una obra del canon de la
literatura colombiana. Se trata de leer Maria para reconstruir la historia politica de Colombia
desde la ficcion literaria, pero también para identificar aquello que leian los autores del siglo
XIX, lo que constituye la biblioteca de cabecera de los autores romanticos, y ahi tenemos que en
la Maria aparecen titulos y autores. Entonces hay una novela breve de la literatura francesa,
entonces vea, de Maria hacia la literatura francesa, también en el siglo XIX, que es Atala de
Chateaubriand. Cuando se llega a la referencia Atala de Chateaubrian en Maria, entonces hay
que tener dispuesta la novelita breve de Chateaubriand que se llama Atala, para tratar de buscar
los hilos vinculantes, que es el dialogismo. Ahi tenemos dos obras: una de la literatura
colombiana y otra de la literatura francesa, o sea que estamos en literatura universal. Literatura
universal no puede ser un curso del grado 11° como siguen haciéndolo aun después de llamar la

atencion en los lineamientos curriculares.

Luego por ejemplo ubico La Voragine de José Eustasio Rivera, esa es una novela para mi
fundamental para todo ciudadano colombiano, y el lugar propicio para leerla, animar a los
estudiantes para leerla, discutir lo que hay alli, es el colegio, no habra otro lugar, porque la gente
se desentiende hoy de las obras clasicas de la literatura de su pais, y si son lectores leen textos
mAas contemporaneos, pero uno no puede disfrutar la literatura contemporanea si no ha hecho el
recorrido por la literatura clésica de un determinado pais. Entonces como desde La voragine,
aparecen, o uno identifica pasajes relacionados con La divina comedia, entonces ahi tenemos una
obra del Renacimiento, desde La voragine a una obra del Renacimiento. O sea que uno podria

pensar en una novela de la literatura colombiana durante todo un afio lectivo y desde ahi, jugar
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con los otros textos, dado que esos textos convergen en esa obra de la literatura colombiana.
También alli en La Voragine aparecen las literaturas de finales del siglo XIX 'y principios del
siglo XX que habria que rastrear y puede uno identificarlas, tanto en América como en
Colombia, eso permite también comprender los géneros, o sea como en La Voragine puede uno
encontrar la poesia lirica, la poesia en prosa, puede encontrar pasajes que son propios del drama,
puede encontrar pasajes que son propios también del cuento, y asi, digamos que se trata de

explotar el texto hasta donde mas se pueda.

Otro ejemplo que yo referencio es el de trabajando con cuentos, por ejemplo, un cuento de
Garcia Marquez, que también habria que considerar cada vez que un muchacho va a terminar el
bachillerato que ha leido de Garcia Marquez, dado que es un autor emblematico no solo de la
literatura colombiana sino de la literatura mundial, y no es justo que alguien egrese de un
bachillerato sin haber leido nada de Garcia Marquez. Creo que son cosas que todos los docentes
deben tener en mente siempre, tratar de sondear cuales son las lecturas de los que van a egresar
ya, y siempre con el principio de que en la medida que tengan esas lecturas pueden ser
ciudadanos lectores, criticos, democraticos, etc. Creo que siempre hay que insistir en el criterio,
formar lectores para qué, porque formar lectores es formar ciudadanos criticos, analiticos,
reflexivos. Entonces hay dos cuentos que dialogan muy bien alrededor del topico de la violencia
en Colombia, que ese puede ser un tema de interés para un proyecto de aula: la violencia en
Colombia desde la segunda mitad del siglo XX hasta hoy o desde los afios 40, o del 48 cuando
matan a Gaitan, en fin, ubicar el criterio, un criterio histérico de punto de arranque y llegar a
acuerdos con el profesor de historia para que el profesor de lengua vy literatura trabaje con el
profesor de historia, 0 sea que a la vez que estan analizando textos, leyendo textos de

historiadores que tratan el tema de la violencia en Colombia, como Tirado Mejia por ejemplo,

247



igualmente estan leyendo cuentos que tratan sobre la violencia. Entonces dos cuentos: un cuento
de Hernando Téllez que se llama Espuma y nada més que es anterior al cuento de Garcia
Marquez que se llama Un dia de estos. Esos dos cuentos dialogan entre si, es indudable que
Garcia Marquez tuvo como hipotexto el texto de Hernando Téllez y que produjo ese otro texto.
¢Qué es lo que varia?, digamos en el primer caso se trata de un barbero y en el otro caso se trata
de un dentista, de un odont6logo, pero las relaciones espaciales, temporales que se construyen
alli y los narradores son muy semejantes en los dos cuentos. Yo creo que la actividad mas
fecunda en el aula seria ayudar para que los estudiantes descubran cdmo se dan esos paralelos,
como se da ese dialogismo entre dos textos, y asi tendriamos muchos casos, muchos ejemplos.
Eso es para sefialar el modo de trabajar con el canon, que no es simplemente leer una obra del
canon porque si, se lee como lee un lector en la vida real. El dilema es como hacer para que en el
aula, el lector no sea un impostor, 0 sea no sea alguien que finge a leer, sino que es un lector
como existe en la vida afuera de la escuela, como los lectores de afuera, que leen porque tienen
una preocupacion, tienen un problema, hay algo que los mueve a buscar un cierto texto, han oido
hablar de cierto autor y cierta obra, entonces quieren leerlo, han leido una nota critica sobre
cierto autor. Es decir, siempre hay alli como un deseo que es construido por el lector, y el lector
lee y trabaja con el texto y hay un cierto placer y también displacer, porque se da tanto el placer
como el displacer, en la medida en que leer es complejo, leer no es algo sencillo, pero es cuando
él logra descubrir obras que ha leido antes, observa, descubre qué hablan en la obra que esta
leyendo, asi son todos los lectores, o sea les encanta leer por eso. Entonces digamos que ese seria
el reto de lograrlo en las aulas, y yo creo que lo que hay que garantizar es la circulacion de los
textos auténticos en todos los géneros. Yo siempre he sido muy critico de los libros de texto

porgue son muy autoritarios, porque son muy unilaterales, porque no propician el lugar de la voz
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del docente sino que al contrario él la delega a lo que el libro de texto ha seleccionado
previamente y a lo que pregunta y eso a mi me parece terrible para un docente. Yo creo que si
esos materiales sirven de algo es para leer los textos literarios que vienen alli, pero no para
repetir las definiciones que son muy arbitrarias ademas y responder cuestionarios porque eso no

forma lectores.

M. R.: En ese sentido, bajo el pretexto de tematicas cercanas a los jovenes o nifios, se ha
fundamentado el concepto de literatura infantil. ; Como la literatura infantil ha afectado la

ensefianza de la literatura en la escuela?

F. J.: Si, digamos que son convenciones, cuando se habla de literatura infantil y literatura
juvenil, son acufiaciones que en el marco, sobre todo en el contexto escolar, se han introducido
para identificar un tipo de literatura segun la edad y segun los ciclos de la escolaridad. No existe
por ejemplo literatura para adultos, uno diria si hubiese literatura infantil, literatura juvenil,
entonces jliteratura para adultos!, jpues no!, entenddmoslo asi como convenciones, yo
particularmente tiendo a no introducir esas acufiaciones, N0 me gustan, primero porque son
problematicas. Entonces cuando se habla de literatura infantil alli hay una confusion tremenda,
se mete en literatura infantil lo que es la tradicion folclérica, lo que son los cuentos de hadas, que
tienen su valor estético pero que no se pueden confundir con la literatura como practica artistica
que es el resultado del trabajo de un artista que llamamos escritor. En el caso de la literatura
vinculada con el folclor y con lo que se llama los cuentos de hadas, lo maravilloso, son

caracteristicas de este tipo de textos, sabemos que alli lo que encontramos son transcripciones de
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historias que provienen de la oralidad. Eso por su puesto es un derecho conocerlo, los estudiantes
deben saberlo, que todos esos cuentos han sido tomados de la memoria colectiva que generacion
tras generacion han instalado esas historias, no es para descalificarlo, es un objeto de la cultura,
pero no lo confundamos con la literatura. Ahi yo creo que un autor que ayuda a comprenderlo
mejor es Bruno Bettelheim con un libro que se llama Psicoanalisis de los cuentos de hadas, ahi
hace un analisis maravilloso de estos cuentos, pero también Teresa Colomer, que es una

investigadora reciente, ha abordado el tema al respecto.

Del lado de la literatura juvenil podemos identificar los criterios, podriamos decir que es
literatura juvenil estas novelas breves que tratan sobre el mundo de los jovenes, y entonces, la
novela de Andrés Caicedo cabria alli como una novela juvenil, la novela de José Emilio Pacheco,
Las batallas en el desierto, en tanto que el protagonista es un joven que da cuenta de sus
fantasias amorosas con la mama de su amigo pues también cabe en lo que se llamaria literatura
juvenil. Y asi lo estamos digamos, destrabando de un esquema que la tradicion enciclopédica ha
tratado de legitimar cuando se asocia por literatura juvenil solo la literatura de aventuras,
entonces toda la obra de Julio Verne es literatura juvenil, porque trata de las aventuras, bueno
esta bien, si lo asumimos asi esta bien, pero no consideremos que eso Unicamente es la literatura
juvenil, entendamoslo como aquella literatura que da cuenta del mundo de los jovenes y cuyo
tono, cuyo estilo puede llegar de una manera mas agil a los jovenes, digamos a los lectores de
cierta edad. Si, ahi tendriamos un cumulo de obras que cabria hacer una seleccion para proponer
a estudiantes de los grados noveno, décimo grado, es decir que ya estan entrando a la etapa

propiamente juvenil.
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M. R.: Es claro que el campo de la literatura es un campo interdisciplinario, y una de las cosas
que mas nos Ilamd la atencion es como muchas veces por ese &mbito interdisciplinario de la
literatura, la literatura es a veces instrumentalizada para un objetivo fuera de la literatura.
Muchas veces se habla de la literatura para gramatica, para estudiar ortografia, para estudiar
valores ¢ Cudl seria esa relacion de la literatura con las otras disciplinas y qué lugar tendria la

literatura en la ensefianza?

F. J.: Tenemos un libro que va a entrar a prensa sobre los libros de texto, que se llama Los libros
de texto, Gtiles o inutiles en donde coincidimos con Gustavo Bombini, con Teresa Colomer, con
Carlos Lomas, con Isabel Gracida, ademas de otros, en que la escuela ha tendido a usar y abusar
del texto literario, cuando se pretende que desde una obra literaria se aprenda a hablar
correctamente, a escribir correctamente, pero que ademas se aprenda también ciertos principios
morales, ciertos modos de convivir o aspectos relacionados con el espiritu religioso, en fin. Es
usar el texto literario como un pretexto para hacerle decir al texto lo que el texto no es y lo que el
texto no dice, es desviar lo que seria el estudio de la literatura desde los textos mismos. Estudiar
la literatura implica saber identificar saberes que ayudan a comprender la complejidad de la obra
misma, a comprender los implicitos semanticos que es una caracteristica de la obra de arte, los
implicitos semanticos en un nivel alto, y entonces es alli donde aparece la necesidad de saber
algo de historia, de saber algo de sociologia, algo de antropologia, algo de filosofia o de
psicologia segun sea la obra, pero es la obra la que le demanda al lector esos saberes, no a la
inversa. Cuando Freud hace analisis literario, lo hace usando la obra para confirmar unas tesis
suyas en el psicoanalisis y le funciona a él, porque es para ejemplificar tesis que él esta
cohesionando alrededor de su investigacion en psicoanalisis, pero el analisis que hace él es
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psicoanalitico, no es analisis literario propiamente. Desde esos angulos es valido, el historiador
puede tomar una novela como soporte para comprender el contexto historico de una época y
funciona muy bien porque se entiende la historia de una manera mas consecuente, mas sensible y
més comprensible desde la literatura que leyendo textos propiamente histéricos, textos
referenciales histdricos, si bien son importantes por su puesto, pero indudablemente que el
campo mas interdisciplinario entre todos en el campo de las disciplinas humanisticas es la
literatura. Los estudios literarios implican necesariamente el dominio de ciertos saberes
especificos de las disciplinas que tienen que ver con la vida humana, porque la literatura
finalmente devela lo que es la condicién humana, pero ahi es donde el profesor de literatura debe
estar atento a saber introducir un determinado texto histdrico o sociolégico o antropoldgico o
filosofico, un texto breve que ayude al estudiante a construir hipotesis interpretativas sobre el

texto literario.

M. R.: ¢ Y como es esa relacién con la lingtistica o con el lenguaje?, que es donde més hay

conflictos.

F. J.: Claro, entonces ya en relacién con las teorias del lenguaje se trataria de caracterizar los
lenguajes de la obra que se lee. Yo creo que es el derecho de un lector académico saber
caracterizar los lenguajes que circulan en las obras que estudia, que lee. Entonces no se podria
estudiar la obra de Rulfo, por ejemplo independientemente de una teoria del lenguaje oral.
Entonces este es un caso muy emblematico, el caso de Rulfo. Para comprender la complejidad

del mundo rulfiano es importante ubicar un capitulo o unas cuantas paginas del texto de Walter
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Ong, Oralidad y escritura, o lo que propuso Carlos Pacheco, o lo que propuso el uruguayo que
trabajo el monodialogo, ese es un punto de partida donde el llama la atencion, de como obras
como la de Rulfo, como la de Guimaraes Rosa, la del peruano Alcides Argueda, sefiala como
cuatro autores que para su comprension es de gran importancia saber algo sobre lo que es la
tradicion oral popular en los pueblos para poder explicar lo que es la ficcionalizacion del habla
de las personas que habitan en las comarcas, en las provincias, en los centros poblados, y cdmo
es por via de la oralidad que se logra la verosimilitud que es un valor estético en la obra literaria.
Entonces, ahi esta el lenguaje, o sea el estudio de la linguistica, también se daria pero porque la
obra lo requiere, méas alla de la oralidad, para poder analizar la manera como el narrador focaliza
o dirige su mirada a lo que narra, ahi es clave hacer el anlisis de lo que son las variantes
verbales, los tiempos verbales en el proceso de enunciacion, pero sin perder de vista, insisto, lo
que seria la interpretacion, cultural, politica, ideoldgica del texto, no el analisis linguistico por si
mismo, solo, aislado, no sirve. Para volver a Rulfo, por ejemplo, en un cuento como Luvina,
saber analizar la funcion semantica de los adverbios del lugar, entonces el estudiante logra
identificar los adverbios de lugar, previa explicacion del profesor, pero ahora el reto es tratar de
explicar el funcionamiento semantico de los adverbios de lugar en Luvina de Rulfo, y ese
analisis de los adverbios de lugar ponen al descubierto un mundo, un mundo cultural, un
universo cultural, un modo de concebir la muerte y concebir la vida, concebir lo que es la patria,
concebir lo que es ser un maestro, en fin, que es lo que esta alli contenido en ese cuento,
entonces siempre es en la perspectiva de un horizonte interpretativo. Ahi pues la gramatica se
aprende, pero es la gramatica del discurso, entonces esto es bueno decirlo porque a veces los
maestros tienden a creer que entonces la gramatica ya no sirve, o sea que la gramatica hay que

desecharla, no, la gramatica hay que aprenderla pero desde el uso del lenguaje, no la gramaética
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descriptiva aprendiéndose las definiciones y esperando que eso sea devuelto en el examen
porque eso no tiene ningun efecto en la vida. En la vida si sirve analizar el discurso de los
personajes o de los narradores 0 en un poema del yo que habla en un poema, en esa perspectiva
de develar lo oculto, lo que esta implicito, lo que esta tensionado como sentido en lo méas

profundo del texto y eso se hace es haciendo el analisis lingdistico discursivo del texto.

M. R.: Y usted tocé mi Gltima pregunta que es sobre la evaluacion de la competencia literaria o
la evaluacion en literatura. (COmo es ese proceso que generalmente es una cuestion bastante

externa que nunca regresa, COmo seria entonces una posible evaluacién en literatura?

F. J.: ¢Cuando dices que no regresa te refieres a qué?

M. R.: A que es como si no existiese una retroalimentacion de ese proceso de ensefianza.

F. J.: La evaluacion hay que entenderla como una retroalimentacion, lo cual quiere decir que la
evaluacion es autoevaluacion. Es en la deliberacion oral alrededor de las obras que se ha leido, y
esto es importante, cuando uno ha leido una obra, cuando el lector ha leido una obra quiere
hablar sobre la experiencia de lectura a otros, esto a veces se pierde de vista en las aulas. Si el
muchacho ha hecho un esfuerzo para leer y ha logrado entrar al mundo de esa obra que ha leido,
él quiere hablarle a otros, algunos se inhiben en el aula y lo hacen en los corredores, en el patio,

mientras viajan, pero el aula tiene que propiciar condiciones y tranquilidad para que los nifios y
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jovenes lectores hablen de aquello que han leido, esto es fundamental porque asegura lo que son
los grandes tdpicos que aparecen en las obras que se leen que se instalan en la memoria a largo
plazo. Luego de leer, luego de deliberar sobre lo leido se da paso a la escritura porque la lectura
presupone también la escritura, pero aqui el dilema también es ¢ La escritura para qué?, entonces
es de gran importancia que el colegio tenga un periddico, una revista, una emisora, en fin, un
medio, una pégina web, donde se cuelgan, se ponen los mejores escritos de los estudiantes, y
ellos saben que hay un lugar donde van a ir sus escritos si sus escritos responden a la calidad que
se requiere lo cual también tiene que ser aprendido por los estudiantes, es decir que hay quienes
escriben mejor que otros, pero que los que no escriben bien ahora pueden escribir mejor dentro
de un afo, dentro de tres meses, si van aprendiendo de aquellos que lo hacen bien. Pero siempre
la perspectiva es ese horizonte de socializar lo que se escribe, que no escriban para la maestra ni
para el maestro, sino que escriban para la pagina web, que escriban para la revista, para el
periddico, para hacer un libro de compilacién critica sobre la obra de X autor, en fin, que haya
siempre una dimensién pragmatica en el acto de escribir. Entonces alli estaria la evaluacion,
como el docente le ayuda al estudiante a cualificar su escrito dado que se va a publicar. Aqui el
docente asume un rol, casi nadie lo ha dicho, yo lo he sefialado en algunos de mis articulos, el
docente asume el rol de un lector evaluador a la manera de un corrector de estilo, si el docente se
apasiona por su trabajo y espera de sus estudiantes escritos que revelan cosas que él no ha
logrado detectar, y asi se da muchas veces, que uno como experto lector no logra identificar
ciertos efectos de sentido que los estudiantes si logran hacerlo. Si él esta en esa actitud entonces
ayuda para podar el texto, para limpiarlo como lo hace todo editor y todo corrector de estilo, o
sea el profesor es corrector de estilo, editor y evaluador, son tres roles que desempefia alli. Todo

docente que trabaja asi en el campo de la lengua y la literatura me parece que aporta
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enormemente a la cualificacion de las practicas de lectura y de escritura de sus estudiantes y él
mismo, aqui el dilema es ¢ Cuantos lo hacen? Y cuantos lo hacen con pasion, digamos, es decir
con el deseo de saber que pueden surgir algunos investigadores en el campo de las humanidades,
no digamos de los estudios literarios, de las humanidades, y que es por alli donde se puede ir

ayudandole a los estudiantes a identificar una ruta, que es lo que se viene.

Entrevista semiestructurada 2

Entrevistado: Mg. Fernando Véasquez Rodriguez (F. V.)

Entrevistador: Mauricio Gonzéalez Rodriguez (M. G.)

Fecha: Marzo 4 de 2014

M. G.: Pues, bueno. Mi nombre es Mauricio. Como le he contado, yo estudié literatura en la
Javeriana, antes habia estudiado filosofia mientras estuve en un seminario y ahora estoy haciendo
la maestria en educacion alla en la Javeriana, en la linea de investigacion de sistemas didacticos

en el campo del lenguaje.

F. V.: (Esaes la que dirige Mauricio?
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M. G.: Esa es la que dirige Mauricio, si. Y pues, coincidencialmente, los que entramos en mi
semestre, que fuimos tres personas, los tres éramos literatos y nos interesamos por el tema de la
ensefianza de la literatura, fundamentalmente, y en esa linea estamos desarrollando nuestra
investigacién, que es como ver mas 0 menos un panorama de revision documental y un
panorama de las tensiones y de las discusiones que hay alrededor de la ensefianza de la literatura
en Bogota, desde la ley general de educacién hasta el momento. Y pues, parte de la metodologia
que hemos propuesto, es la entrevista a algunos especialistas del tema. Bueno. Ese soy yo. Soy
profe, también de espafiol y literatura en los nogales, en los grados quinto y sexto; y pues mas
alla de los objetivos de la investigacion, siempre ha sido esa mi inquietud; el hecho de haber
estudiado literatura, de haberme formado como literato, y llegar al colegio y encontrarme algo

como que “esto no fue lo que me ensenaron”...

F.V.: Asies...

M. G.: No me sentia preparado. Digamos, si sentia que tenia unos contenidos, que yo podia
ayudar a los estudiantes a adquirir ciertas habilidades de pensamiento y en orden a que ellos
tengan mejor comprension del lenguaje y demas, pero sentia que habia un divorcio ahi con el
cuento de la literatura; que no era lo mismo que yo habia recibido en la facultad, pues. Esa es
como mi preocupacion personal, que se estd materializando en esta investigacion, y por eso pues

queria reunirme con usted.
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F. V.: Listo. Cuando yo estudié literatura en la Javeriana, nosotros, un grupo de unas... no era el
mayoritario, pero por lo menos era la mitad del grupo cuando todavia vivia Marino Troncoso,
nosotros le hicimos precisamente la solicitud de que tuviéramos algin componente pedagdgico,
didactico de la literatura. Marino, formado en Francia, un poco escéptico, creia que contaminar la
literatura con la sucia pedagogia era indigno para la literatura. Pero la experiencia a mi me ha
mostrado que esa intuicidn tenia razon de ser, porque la pregunta que nos haciamos era: “bueno
¢la mayoria vamos a ser criticos literarios? ;Y donde vamos a ejercer eso? Necesitamos unos
campos de accion, de trabajo” y la mayoria de los que estudian literatura, no creo que sélo en la

Javeriana, pues terminan siendo maestros de literatura.

M. G.: De lenguaje...

F. V.: Y entonces ahi hay un desfase entre esa idea de los estudios literarios, muy a lo frances, y
una falta de vinculo con el mundo laboral. Entonces nosotros hablabamos, por ejemplo, de hacer
libretos; esa era una de las razones por las cuales yo empecé a hacer un programa de radio que se
llamaba “Detras de la palabra”, para mostrar en la practica que se podia; y pienso yo que ahora,
todo ese camino que ha tomado el guidn, o sea, todas esas eran formas reales -y lo son hoy,
pienso, mas hoy que ayer-, donde los literatos tendrian una voz interesante, una palabra
interesante que decir. Entonces al final no quedo asi, al final no se hizo asi, y creo —por lo que
ahora me he enterado— que sigue igual. O sea, no sé si estdn metiendo algunas electivas,
algunos seminarios —estoy hablando de literatura—, no sé si eso ha variado un poco, pero en

ultimas es la concepcion que hay de lo que es la literatura y por ¢l otro lado...
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Yo sé que Cristo Figueroa ha hecho un puente, supongo que es otra persona a las que tendra en
mente, que tendras como posibles entrevistados; el otro que le ha metido es Alfonso Céardenas en
la Pedagodgica... bueno. Pero una de las cosas que hablabamos con Cristo es que cuando ti vas a
ver los planes de estudio de muchos de estos pregrados, todavia sigue siendo una idea muy
francesa de lo que es la literatura y el estudio de la literatura. Bueno... es un poquito como para
hacer resonancia de lo que me dices, y que creo que tu, que eres mucho mas joven que yo, has
vivido también la experiencia... entonces al final —es para subrayar eso—, cuando llegas al aula
pues te encuentras con: “bueno ;y eso qué tiene que ver con Lukacs, y con Cohen...?”. Pues
resulta que tenés son pelaos, tenés algunos lineamientos que tiene el ministerio, tenés algun
PEL... eso es lo que tenés. Entonces ahi vienen dos tensiones: los profes que dicen “yo no tengo
nada que ver con eso... la literatura es un soye, entonces leamos lo que a mi me gusta...
contagiémoslos a ellos”, pero a la hora de la verdad, frente a las demandas institucionales y las
demandas del gobierno, pues esos estudiantes estan en menores posibilidades que los otros... ese
es un problema ahi jodido; entonces el profe hace lo que se le da la gana, pero eso, ni por ahi lo
van a evaluar, ni por ahi va a competir... y los otros, pues han hecho un poquito, como un trabajo
mas juicioso del lenguaje —yo llamo a eso la “gramaticalizacion” o el uso vicario de la
literatura—, entonces “queremos ensefiar un adverbio, entonces leamonos una obra, o un cuento
de Rulfo o de Cortazar y miremos a ver si ahi aplicamos el adverbio...” Es un uso vicario. Yo
hice un trabajo para los ECAES —eso ya hace rato—, del cual sali6 el texto El Quijote pasa al
tablero, que fue una investigacion que yo hice en todas las licenciaturas en Colombia, revisando
basicamente los planes de estudio; ahi descubri los problemas que yo planteé ahi ¢no?: Si hacer
ensefianza de la literatura por la perspectiva historica o no, si hacer un pedacito de obras o leer

obras completas... bueno, seguramente leiste; ahi hay un estado del arte hasta hace ponle diez,
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doce, quince afios... no s¢; bueno, creo que con algunos ajustes, sigue siendo vigente; no creo
que haya unos desplazamientos gigantescos. Comparado con algunos planes de estudio de otras
partes donde hay didactica de la poesia, didactica de la narrativa, didactica de la dramatica... en
muchos de los planes de estudio que hay, lo que hay es algo asi como literatura o historia de la
literatura, pero nunca el tema de la did4ctica de la literatura. Yo llevo los ultimos cinco afios
trabajando una de esas abandonadas que es la didactica de la poesia; digamos, lo Gltimo que yo
he investigado y he producido esté sobre ese tema: qué pasé con la ensefianza de la poesia y por
queé los maestros claudicaron, partiendo del hecho de que a los estudiantes no les gusta, cuando
en el fondo, en la vida diaria, ellos son grandes consumidores de baladas... entonces, como que a
uno le queda la pregunta ahi ¢seré que no consumen poesia o sera que las mediaciones didacticas
que tenemos para ensefiarla se quedaron en las viejas formas de la recitacion? Que eso también
lo vi en la investigacion que hice; los profesores, su formacién basica esta un poquito, la que
tuvieron en sus pregrados esta en José Asuncion Silva... pero, digamos, lo que es la poesia

moderna, esa no llegd a los profes y por supuesto eso no se irriga a los estudiantes.

Entonces, volviendo... yo creo que los temas y los problemas gruesos estan en ese texto de El
Quijote pasa al tablero. Después, en los ultimos lineamientos del ministerio, en los lineamientos

primeros habia una idea mas compleja de literatura una, mucho mas rica...

M. G.: Eso le queria preguntar. Digamos, el profesor Fabio y todo su equipo en esos
lineamientos, frente a la formacidn del maestro, platean una cosa que apunta a dos perspectivas:

una formacion literaria, tanto critica como de conocimiento del contexto literario y del canon'y
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demas, y una formacion pedagogica... de la didactica. Los trabajos que yo me he encontrado de
usted, apuntan sobre todo a esa formacién didactica, de una didactica bastante particular, incluso

se habla de la importancia del taller, por ejemplo, en la formacion...

F. V.: Como didacticas especificas... No general ;no?, que corresponde a una idea también de la

didactica antigua. No, hoy tenemos didacticas de las disciplinas ¢si?

M. G.: Exacto. La pregunta va mas como a ;Como cree usted que deberia orientarse hoy en dia
la formacion de esos profesores, teniendo como telon de fondo eso que se proponen los

lineamientos, que es una formacidn literaria de la mano de una formacién pedagdgica?

F. V.: Me parece que ahi estd como la clave. (Empieza a dibujar en un papel) Aqui estad como la
formacion didactica, aqui esta la formacion literaria y yo diria que en la mitad, hay una
formacion en lectura y escritura, en los procesos de lectura y escritura; no de lecto-escritura, sino
de lectura Y escritura, porque son procesos diferenciales, de lectura y escritura. Ahorita de
pronto te cuento algo de esto. Yo pienso que muchos de los que se forman en las carreras de
literatura tienen de alguna manera esa formacion literaria en critica, en estructura del texto, en
elementos de lo que es la novela, el cuento, algunos elementos de aproximaciones a ese texto;
pero esta formacion didactica, para distinguirla de la pedagogica, esta formacion didactica yo
siento que es como lo que esta pendiente. Y digo que esta pendiente porque, vuelvo y te repito,

en los planes de estudio de los estudian aqui en la formacién literaria esa no esta, o si estd, esta
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terriblemente diluida o es vista de manera muy instruccional ¢si? Las ayudas didacticas, las

técnicas didacticas...

M. G.: Instrumentalizadas

F. V.: Si. Fijate. La didactica es un saber hacer, y en tanto saber hacer tiene su propio estatuto
epistemoldgico tiene sus métodos; y es una cosa que tiene la suficiente densidad como para no
ponerla en el lugar de que —como llaman ahora—: “eso usted le hace dos talleres y sale de eso”,
porque, precisamente en un trabajo que yo he hecho sobre el taller —eso fue en una
investigacion que hicimos en Medellin, de lo que los maestros llaman taller—, el resultado es
que realmente lo que hacen los maestros es trabajo dirigido en grupo, no taller, porque ellos
nunca hacen nada con los alumnos... bueno. Aqui en la mitad, te decia que estan las practicas de
lectura y escritura, que a veces se desarrollan cuando uno estudia literatura. Pero por ejemplo,
nosotros no tuvimos durante la carreara de literatura sino no solo un taller —y eso que lo
pedimos con Cristo—, sobre escritura. O sea, es una carrera de literatura donde ti no conoces los
vericuetos de escribir, y no porque vayas a ser escritor, sino porque en ultimas, cuando t eres
maestro tienes que vincular la produccién de textos. De esa inquietud naci6 el libro mio de
Escritores en su tinta, o sea, de indagar escriben los escritores expertos, pero con el fin de qué
podemos apropiar de ahi que puede ser ensefiable. Bueno, entonces, insisto en este punto medio
porque yo creo que aqui hay debates gruesos y fuertes, porque hay gente que sin formarse en

literatura, tiene una formacion interesante en los procesos de escritura y de lectura; pueden venir
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de otro camino, pueden venir de la linguistica, mucha gente de la Distrital por el lado del

lenguaje puede llegar aqui, y no tiene una formacion literaria. ..

M. G.: Eso es con lo que me encuentro yo en el colegio. Mis colegas no son literatos, mis

colegas vienen de la lingiiistica, vienen de...

F. V.: Claro, claro. Asi es. Y les falta el pedazo de lo que estabamos hablando ahorita que para
mi es muy importante; es el hecho estético, el hecho estético de lo literario. Bueno ¢yo que veo
hoy? Yo conservaria, por supuesto, esa intuicion que esta en los lineamientos, de que se requiere
una formacion literaria, y aunque parezca una perogrullada lo que voy a decir, pero que un
profesor sea capaz de diferenciar las tipologia textuales, en su densidad historica, en su
complejidad de género... mejor dicho, que no se contente con que Lyotard dijo que eso ya esta
superado y entonces usted no sabe diferenciar un drama de una novela de un poema... yo creo
que eso es un elemento formativo fundamental. Dentro de esos mismos, veo —y lo veo yo mas
en los pelaos hoy—, el profesor debe tener una comprension historica de las formas que ayude a
entender; yo lo veo por ejemplo en los estudiantes, aun de posgrado: “;donde nacio el ensayo?
(por qué no hay ensayo en Roma? ;Por qué el ensayo es moderno y por qué con Montaigne?...”
hay gente que ni le importa, ni le interesa ni lo entiende; pero eso llevado al aula es
complejisimo, porque entonces usted en octavo grado pide ensayos ¢sera que puedes pedir
ensayos en octavo grado? Fijate que en esas decisiones, como que se desconoce que hay unos

desarrollos historicos de las formas; yo sigo creyendo que nos ayudaria mucho Lukécs y todos

esos que uno leyo alla en literatura... o0 sea, que las formas son maduraciones historicas, que la
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novela... que no empezamos en la novela... es eso. Algo asi. O sea, que no basta con decir que
la novela es tal cosa, sino, bueno ¢y por qué la novela se desarrolla de esa manera? ;Y por queé el
cuento si es antecesor de la novela y por qué el canto y el poema estan primero?... Eso me parece
que es una formacion indispensable. Que no es sélo los nombres y las obras de los autores, sino

las formas. Yo creo que eso, al menos en la formacidon que yo tuve en la Javeriana...

M. G.: Es esa la preocupacion que tenemos los literatos, finalmente. ..

F. V.: iSiono, es esa! Ver en tltimas por qué carajos la tragedia, y por qué la comedia, y... yo
que sé. Bueno. Yo creo que para ti es totalmente legible lo que estoy diciendo... Yo lo sigo
considerando como fundamental, entonces eso seria como el B. jAh! Y entender que esas formas

tienen un contexto en el que se dan ¢no? Que no nacen de cualquier forma ni en cualquier lugar.

La otra que yo veo de la literatura es —que sigue siendo una postura interesante—, todos esos
desarrollos de los formalistas y estructuralistas, que ayudaron a entender ese juego entre la
macro-estructura, los elementos macroestructurantes, bueno... Yo sigo creyendo que eso ayuda
mucho a tener un criterio para luego lo que llamamos la mediania; que son formas de leer, modos

de leer, aproximaciones de leer, eso me parece a mi...

M. G.: Hay un conflicto ahi de una mala transposicion didactica que se ha hecho.
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F. V.: Y entender uno, por ejemplo, que si uno tiene una buena formacion en estructuralismo, le
quedard mas facil didacticamente después buscar oposiciones, buscar transformaciones. Porque
cuando yo trabajo con los maestros lo que yo descubro es: “Bueno, y por qué no hacemos una
lectura estructural del cuento”, y entonces la gente lo mira a uno “;cémo asi estructural?”...y
entonces el maestro en que termina: “; T qué opinas del cuento? ; Te gusto el cuento?” Entonces
la complejidad del relato... Yo por ahi en La enseria... trabajo un cuento “El ahogado mas
hermoso del mundo”; la riqueza de ese cuento se pierde cuando le dices al estudiante “; Te gusto,
te impacto, que parte te gustd?”... jPues si!, pero es que eso —de nuevo la formacion literaria—,
eso corresponde a un momento Ilamado e impresionismo, que puede ser una entrada, tal vez sea
un elemento didactico motivador, pero no es como el mejor camino, la mejor via para dar cuenta
del hecho estético de un relato, de un cuento. Bueno, yo sigo creyendo que eso en la literatura es
importante, y enriquecerla, porque hay unas posturas, no sé ahora, pero toda la estética de la
recepcion, todos los procesos de la lectura simbdlica, todos los aportes de la hermenéutica, todo
eso Yo siento que son caminos, que deberia uno tener en una formacién literaria. O sea, es como
refrendar lo que creo que sabemos, pero yo si creo que un profesor de literatura se priva de

mucho si no tiene como este soporte.

En el otro extremo que hay, para hablar de lo de la didactica. El otro tema tiene que ver con la
didactica y ahi si empiezan unas distinciones —y lo digo por colegas— donde falta mucho por
hacer. Yo pienso, cuando voy a foros a eventos, muchos de los colegas literatos no han sido
formados en didactica. O sea, han terminado dictando clases, pero eso no significa que sepan de

esa vaina, digamos...
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M. G.: Tienen una experiencia...

F. V.: Y lo digo con la sinceridad que me permite que estés aqui conmigo, es decir, yo tuve que
hacer esa escuela. Algunos consideran que como me fui por esa escuela, abandoné la literatura.
No. Lo que pasa es que son vias. Yo pienso que esa Vvia primero implica aprender unas
distinciones entre la pedagogia y la didactica. Y no tanto porque la pedagogia sea la parte tedrica,
la parte dura y la didactica la parte instrumental, si no entender mas bien los problemas de como
se aprende y cOmo se ensefia. Ahi estan los debates. Y cdmo aprende un nifio, como aprende un
pelao, cobmo aprende un adulto, y qué es el cuento de los estilos de ensefianza y los estilos de
aprendizaje, bueno... Ahi hay unos frentes de trabajo muy grandes. El solo frente de la
evaluacion; si a este gran campo le hiciéramos un sub-campo llamado “la evaluacion”, entonces:
tipos de evaluacion, formas de evaluacion, objetivos de la evaluacion, los alcances de la
evaluacion... ahi en eso hay para que usted se saque un ojo, y lo digo, porque cada vez que
hacemos un macro-proyecto de investigacion aqui uno descubre, que el solo hecho de que un
maestro formado en literatura haga eso le replantearia entonces, como plantear la obra... porque
depende la idea que usted tenga de evaluacion... ;Qué hacen las profes, por ejemplo en la
primaria? Le leen el cuento al nifio y luego les dicen: “bueno, mis amores, ahora dibujen eso” esa
es la evaluacion. Y tu puedes ver que la produccion de cuentos de los nifios entre tercero, cuarto
y quinto grado no evoluciona nada, porque la didactica del cuento nunca se ensefia... se
demanda, pero no se ensefia. ¢ COmMo construye un personaje, como construye un ambiente?
jHum! La profe le dice al nifio: “se creativo”, pero... ;y qué? Y hago un paréntesis, eso se debe a
que los propios profesores, como desconocen eso, pues creen —yo creo que con la mejor

voluntad del mundo—, que asi es; entonces ahi hay una mezcla de literatura como entretencion,
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como placer.... “estan muy indisciplinados entonces pongamosle a hacer algo como con
literatura”... por ahi hay un texto que tengo sobre como la literatura se usa como regulador de la
disciplina... y eso no es mal solo de la literatura... también de la musica... bueno. Yo diria de
eso del tema de la pedagogia, de como ha cambiado y cémo ha evolucionado. Valdria la pena
conocer como para uno no ser un tonto frente a decisiones de la ensefianza; yo a veces pienso
gue uno comete unos errores gigantescos porque desconoce qué es eso de aprender y qué es eso

de ensefar.

Bueno. Y luego vienen los otros temas de la didactica, empezando por la diferencia entre la
didactica general y las didacticas especificas, y todos esos sub-temas que se desprenden de ese
solo sub-campo: lo que tiene que ver con la cognicidn, lo que tiene que ver con la transposicion
didactica... pongo un ejemplo pequeiiito de la transposicion didéctica: la mayoria de los
docentes preparamos clase en lo que yo llamo los textos eruditos, y luego tratamos de llegar al
aula a compartir a nuestros estudiantes lo que leimos, pero no hemos hecho ninguna
transposicion didactica; o sea, confundimos nuestro conocimiento erudito o el conocimiento de
los textos con el conocimiento ensefiable y tal vez desconocemos qué transformacion debe sufrir
ese conocimiento para que sea aprehendible. Ese solo, para hablar de ese solo campo, ameritaria
ponerse estudiar. Y entender... supongamos, si usted tiene el reto de la Odisea —por decir
algo—, entonces vamos a tomar ¢l ejemplo: primero, es probable que haya un profesor aqui que
sepa de literatura, que sepa algo de la épica, que tenga elementos pa’ entender por qué eso, la
relacion entre €pica e historia, bueno... todas esas carretas... el héroe... toda esa carreta le
serviria. Ahora vamos al dos, profesor que no conoce nada de eso; entonces, lo Unico que tiene

hasta ahora es pues que tienen que leer la Odisea. Segundo, ahora hago el salto a lo didactico:
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“Qué, cuantos pelaos son ;son 40? Y ;sera que si, serd que si lo van a leer? Sera que ahora con
las ayudas de Wikipedia y el Rincon del vago /sera que si lo leen?” Ahi ya te estas haciendo
preguntas por el orden del aprendizaje, y luego ¢los vamos a mandar a leer para qué? Entonces te
preguntas por la intencionalidad, la formacion tiene una intencionalidad, que es lo que diferencia
una actividad de una practica, las practicas son intencionadas y contextualizadas. Fijate que ahi
en ese pedacito que acabo de decir, ya depende mucho... ;es un colegio masculino o femenino,
privado o publico?... 0 sea, todas esas acciones que aparentemente son banales o pueden ser
banales, a la hora de la verdad terminan en que cuando tu llegues a clase después y preguntes
“¢leyeron?”, unos hayan bajado un resumen, otros se hayan fusilado cualquier cosa ahi de
Wikipedia, dos o tres hayan leido pero en el fondo como que no les parece chévere, uno te habla
de una pelicula que €l vio... y en ultimas el profe puede terminar diciendo: “es que a los
estudiantes no les gusta leer eso”. Yo lo que siento no es que “no les guste leer eso”, es que la
mediacion didactica que tu estableciste es ninguna, o es muy pobre y por eso los resultados son
esos. Entones, yo diria que ahi, en las dos cosas que me preguntas, veo unos elementos de la
formacion literaria y unos elementos de la formacion didactica, y en la mitad —que te insisto—
toca una formacion en lectura y escritura; en proceso de lectura y escritura; entonces ahi empieza
la otra division, desde los que entienden la lectura como conjunto de habilidades hasta los que

entienden la lectura como una practica social.

Entonces yo diria que son como dos campos gruesos y un terreno en la mitad, que en ultimas, lo
que tu estas frente a las pruebas, frente al ministerio, frente a todo el mundo... tu eres en ultimas

un profesor de lectura y escritura ¢Si 0 no?
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M. G.: Si

F. V.: En ultimas, lo que tu haces en el aula es mandar a leer, mandar a escribir y corregir

lecturas y corregir escrituras.

M. G.: Eso yo lo pongo en didlogo con un tema que nos hemos encontrado, que también aparece
en los lineamientos y es recurrente en las practicas también, y es la instrumentalizacion de la
literatura en temas que son del lenguaje... y que ademads es como bobo también decirlo, porque
la literatura es lenguaje... pero es un tipo especifico de lenguaje. Entonces, esa zona de la mitad

seria esas habilidades de lenguaje.

F. V.: iClaro, muy importante! Y yo, en el texto de La ensefia literaria, hubo un momento en el
que pensé que la literatura deberia estar como estan las otras artes, como esta la masica, como la
pintura... Pero, esa es una salida: que sea una electiva, entonces ahi no tenemos que vincularnos
nada ni con el adjetivo, ni con el adverbio, ni los pronominales... nada de eso; algo asi como el
que se mete a pintura o musica, digamos... va a tocar un instrumento, va aprender a hacer alguna
expresion plastica... aqui ird a hacer alguna expresion mediante la palabra escrita... yo que sé.
Esa me sigue pareciendo que puede ser una alternativa interesante, pero en términos politicos, o
en términos de politica educativa, uno sabe que la literatura sigue estando en los planes, sigue

estando en la produccion editorial... o sea, eso no va a desaparecer asi como que ya en un
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momento “ya no es asi”, no creo. Mdas bien el camino es el que estamos diciendo: lograr que los
maestros de espafiol y literatura, logren cualificarse y formarse, y tengan como algunos
elementos que les ayuden a mejorar su propia practica, tal vez sea el mejor camino... jmas largo!
Pero yo creo que es el mejor camino. El otro implicaria mover las politicas educativas para que
la literatura esté en otro lugar, o “que esté a la par de...”, quiero decir, que sea una de las artes
—es una entrada— y que permanezcan los textos de literatura como campo de los textos que
circulan en las practicas de lectura. Cuando yo estuve haciendo una asesoria —hace ya aflos— en
una institucion educativa e intentamos hacer eso y yo creo que da resultado; pero los profesores
de espafiol —por decirlo de alguna manera—, pues tienen un problema jodidisimo y era: “Bueno
¢Y entonces nosotros ya no hablamos de literatura?” Y entonces de donde van a sacar los textos,
los textos con los que trabajan... pues tendran que ser otros ;no?: los textos expositivos... yo que
sé, los textos informativos... pero quedaban sin los textos narrativos. Entonces, al final de
cuentas, como que los que iban a literatura eran los que querian escribir, pero tampoco querian
los que iban alla como aprender algo del género... mejor dicho, querian era mas un taller de
escritura. Eso pasa en los colegios ¢no? Habria que ver si en unos lineamientos finos podria
pensarse... Fijate que en la ultima politica del ministerio tenia que ver con volver a hacer
historiografia de la literatura... juna vaina que uno suponia que ya se habia avanzado!, —mejor
dicho— jde eso venimos!, los lineamientos reaccionaron a ese historicismo de la literatura. ..

pero fijate que volvid, y la forma como se parcela es de nuevo idéntica.

Bueno, pere’ que en la pregunta hay algo que me parece importante agregarte o decirte... yo creo
que hay... ahi falta algo que... toca mirar. Porque una cosa es los literatos que se van a volver
profesores de literatura, pero ahora nos faltan los egresados... (Suena un celular)
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M. G.: los licenciados en lengua...

F. V.: Disculpame (Atiende una llamada)

[...] Y yo pienso que ese es otro escenario que hay que pensar...o sea, mucha gente —esto es
para decir también que el otro actor tiene que ver con las facultades de educacion—, o sea, por
ahora miramos lo de literatura, pero nos falta mirar qué formacion tienen los licenciados de
literatura... eso es lo otro que nos falta. Un buen proyecto, en el futuro, que de algunas pistas
tendria que ayudarles también a estos licenciados a que entiendan el fendmeno literario.
Entonces ahora vienen todas la preconcepciones y bobadas que tienen los licenciados: “que la
literatura es lo que yo hago en vacaciones, que es una cosa chévere... pa’ gozarsela uno... una
vaina medio loca... que todos ya son poetas” Toda esa vaina ;si? Pero eso se debe a que también
los planes de estudio desde las licenciaturas, las artes, las expresiones estéticas estan en un lugar
cero; yo creo que la formacion estética y la formacion de las artes en los planes de estudio... yo
pienso que eso es un coletazo, también de que cada dia las humanidades van reduciéndose frente
a las nuevas tecnologias, lo instrumental... toda esa carreta; usted que estudio filosofia lo debe
saber... jcarajo! La gente, si supiera que uno no estudia filosofia solo para hablar de Sécrates y
para hablar de Platon, sino qué tiene que ver eso con el desarrollo del pensamiento, con el
analisis. .. hay otras bondades, que yo pienso que si en algin momento ustedes estan pensando o
recogen algo de la investigacion, yo creo que es importante también —te insisto— ver como se

estan formando los licenciados porque en Gltimas esas son las dos corrientes que confluyen allg;
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estan los literatos, estan los licenciados, y los dos confluyen alla en una clase que se llama de

espafol y literatura.

Yo hago un trabajo de formacion de maestros, a propoésito de didactica de la literatura, y eso me
ha dado una mirada muy chévere, porque en la costa, en Bucaramanga, en Pasto, en Cali,
Medellin... los problemas son como los mismos; uno pensaria que deben ser muy distintos...
ino! Uno de los problemas que yo veo fuerte es que el libro, el contacto con el libro jes muy
lejano, hermano!... no es habitual; yo friego mucho con la cuota de axila que deben tener los
libros... el libro que tu cargas... y eso estd asociado, si, con los precios, pero por otro lado
también con que el maestro de literatura muy rara vez o de manera muy excepcional, no es lo
comun, testimonia un amor por la literatura, por el libro, por la obra... esa es como una cosa que
yo he visto. La otra, a veces la formacion o la curricularizacion, implica una habilidad del
maestro como para ser llamativo, como para ser metedor, para entretener a su clase... entonces, a
veces es una parcelacion muy aséptica... con logros, con competencias, con lo que t quieras...
con toda esa carreta. .., pero la literatura —en el viejo sentido de Alfonso Reyes—, de expresar
los problemas esencialmente humanos, eso como que no aflora, no sale. Hay, por supuesto,
colegas que lo hacen muy bien y lo logran, pero me refiero es como a la tendencia. Y el otro
problema que yo veo es que frente a los —coémo llamar eso—, frente al ranking de las
asignaturas, salvo para eventos especiales o llamados culturales, la literatura no es que sea
pues... mejor dicho, que si un estudiante perdi6 alguna vaina en espafiol y literatura: “eso no es
tan grave... no se preocupe” En el imaginario eso no es tan significativo, importante, quiza

porque los mismos maestros nos hemos encargado de cierta banalizacion.
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Cierro. En esta propuesta, con la que empezamos hablando de didactica y critica, y en la
mediacion, los procesos de escritura y de lectura, yo creo que uno —o al menos yo, que llevo un
poco de afios metido en eso— si hay evoluciones; si logra ver uno que si uno se le mide a eso
puede haber transformaciones. Es como para decir que yo no veo eso como desalentador o
desesperanzador... jpero es lento! Hay que formar grupos, hay que formar escuela... escuelas
que permitan de alguna manera redes de maestros que permitan cualificar este trabajo de la
literatura, pero mostrando de qué es lo que perdemos cuando esta o no esta la literatura en el
aula, qué es lo que ganamos o perdemos... son preguntas de otro orden. Estan también las
librerias, estdn también las bibliotecas; yo hice durante algiin tiempo la interventoria pa’
Biblored, o sea, es la de la mitad... como intervienen los programas, todo lo que es animacion a
la lectura, la promocion de lectura, cémo se vincula eso con la literatura; porque yo creo que las
bibliotecas tienen una funcién —sobre todo en lo publico—, tienen una funcion clave, y que los
maestros podriamos trabajar en llave con esas bibliotecas, porque mucha de la tarea no la hace

uno solo... la hace también la familia.

Eso es un poco lo que podras ver un poco mas organizar en los textos que has leido.

M. G.: Yo quisiera profundizar solo en dos aspectos que me Ilaman la atencién. El primero es,
hablando ya de la literatura en la escuela, del espacio que se abre la literatura en la escuela, la
pregunta seria como evaluar la literatura. Usted plantea también en alguno de sus textos otras
posibilidades de evaluacion, la auto-evaluacion. ..
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F. V.: Listo. Te decia hace un rato que la evaluacion es uno de los temas claves de lo pedagogico
y particularmente de lo didactico. Bueno, fuera de esa tripleta conocida de la co-evaluacion, la
auto-evaluacion y la hetero-evaluacion, yo creo que la literatura amerita como dos campos: uno
que tiene que ver con lo que llaman la evaluacion formativa que estad muy centrada en los
desarrollos de la propia persona, que tiene un vinculo con la formacién integral, que tiene que
ver con el proceso, que tiene que ver con el acompafiamiento, que ahi es clave para mi gusto los
portafolios... ahi hay un frente importante, y hay estrategias y hay maneras y hay formas... ese
tema de la evaluacion formativa valdria la pena pensarlo fuerte, porque creo que dentro de los
tipos de evaluacion es como la mas cercana a un trabajo literario, al trabajo de la literatura. Lo
otro tiene que ver con, ya en la clase, digamos cuando al profesor le toca hacer un control, le toca
mirar a ver si hubo una lectura literal, mirar si hubo una aproximacion a la obra, pues requiere
como una serie de estrategias... aqui hay que hacer un paréntesis: no toda didactica es
estratégica. La didactica estratégica tiene que ver mas con la planeacion que con la actuacion...
sobre eso también hay una bibliografia amplia... sobre estrategias ¢sabes por qué te hago esa
distincion? Porque a veces el profesor quiere técnicas, y lo que debe tener es estrategias... las
técnicas son como la tactica, son las que estan en el campo, las otras son de la planeacion, la
organizacion, la intencion, la secuenciacion... son de otro orden, son preguntas mas gruesas.
Entonces, decia, que en ese caso cuando el profesor tiene ya que... yo veo temas grueso como la
motivacion... si te queda facil, Frida Diaz Barriga tiene un librito sobre el aprendizaje
significativo, y ella dedica un buen capitulo sobre la motivacion; yo he venido trabajando algo
sobre eso Ultimamente, y por ejemplo ¢cudl es la relacion con la obra literaria? ;Cémo se motiva

la tarea para el acceso a la obra? Yo siento que ahi hay como habilidades y estrategias que son
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claves que el maestro conozca para que sencillamente no diga en los ultimos cinco minutos de
clase: “no olviden para la proxima clase que tienen tal cosa... leerse el viejo y el mar”. Segunda
cosa, muchos maestros la lectura la transforman en escritura, entonces: “hagan un ensayo...
hagan una resefna”... lo que ti quieras. Yo creo que el maestro de literatura tiene que evolucionar
—didacticamente hablando— hacia las rejillas, las rubricas, que es una manera que el que esta
aprendiendo sepa o entienda que es lo que usted tiene en la cabeza y con lo cual me va a calificar
después; sobre eso he venido trabajando harto también, y yo he descubierto que las rdbricas no
es que coarten la libertad del que aprende sino que es una especie de transparencia en ese acto
jodidisimo que se llama “te voy a calificar”. Habra otras cosas que tu escribiras en tu texto, pero
al menos, para el ejercicio de clase “pongamonos de acuerdo en que son estas ocho, y si tu logras
estas ocho que son clave...”. La otra que yo veo es todo el proceso de acompafiamiento,
retroalimentacion, feedback, que aunque es uno de los elementos de la evaluacion formativa, yo
la coloco aparte porque creo que en el caso de la literatura, el didlogo con el estudiante, el
comentario, a veces escrito, pero yo he descubierto que es preferible que después de un trabajo
me redino contigo diez minutos y te cuento qué me parecié; me ha dado mucho resultado trabajar
ahora el blog, el blog es una forma conversacion en directo... si quieres mirar a hora lo Gltimo
del blog, estamos trabajando los aforismos, pero ahi lo que se esta haciendo es directo: “mira tal
cosa”... ahora, trabajas tu mas ;no? como docente, porque ya no tienes las verracas dos horas,
aqui estas... si el tipo te escribio a las 11:30 y tu estas trabajando, ahi conteste, si el tipo se
levant6 a las 5 y usted se levant6 a las 6, conteste... es como tener un tutor permanente ;no?
Pero he descubierto que el blog permite esto que estoy hablando... es mas fructifero cuando yo
te digo a ti: “te sugiero que de pronto en lugar de alli pongas aqui, tal vez sonaria mejor tal

cosa... revisa tal otra”, inmediatamente la persona lo ve y siente que lo que esta produciendo se
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esta mejorando; y la prueba de eso es que eso no tiene nota; pero yo siento que es mas efectivo
porque, primero, es personal, pero segundo, en los tiempos reales del que aprende... esa es para
mi la parte mas verraca... estd hecho en los tiempos del que aprende, no en los tiempos del que
ensena... porque en los tiempos del que ensefia es en la clase, pero el tiempo del que aprende es
cuando usted estd haciendo la tarea... y puede que sus preguntas, cuando yo estoy dando clase y
digo “;alguna pregunta?”’ y no hay preguntas... pues ahi no, pero cuando usted esta haciendo lo
que tiene que hacer y usted quiere ahi una “ayudis”... bueno, entonces yo veo como esos tres
frentes: el tema de la evaluacién formativa, el tema de las rdbricas y el tema del
acompafiamiento; lo deslindo de la primera porque yo creo que “literatura y mentoria” es muy
importante... la tutoria, la mentoria... mi experiencia me ha mostrado que a veces un estudiante
hace una actividad, pero el chino plantea algo interesante, o el estudiante plantea algo
interesante, y luego yo hablo con el aparte y lo digo: “ve, me gustd lo que hiciste ¢por qué andas
en eso?” —“No, profe... que tal vaina...”, y resulta que ese micro-dialogo yo también lo veo en
el blog: “el texto que leimos me hizo acordar de tal libro que lei...”, entonces yo “Ah, que
chévere...” y seguimos hablando de eso. Eso no acaece si t0 no dialogas; yo siento que el
didlogo es fundamental en las artes... estd en la musica, estd en la pléstica, estd en la danza... y
si no como te formas... €so no es que yo te entrego una lectura y usted, y ya... jno! yo lo veo
mucho en la musica... o sea, la mentoria, la tutoria son como formas... y que en ultimas
conducen a la escuela... eso es charlando y yo aqui contigo, y t mostrandome cosas y yo
hablando... y por supuesto habra un momento en el que ya ti no me necesitas, que ya tu
consideras que ya has hecho el camino por ese lado, o buscaras otras personas, 0 como en los
viejos talleres medievales, abriras tu propio taller ;no? Pero, la experiencia mia me muestra que

es de lo mas fructifero. O sea, no es lo mismo escribirle a un estudiante en un texto todas mis
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anotaciones, que hablar con €l... no es lo mismo; porque €l las lee todas en el texto escrito y mira
cuénto sacd: si saco mas de 4, ahi termina el proceso, y si sacd menos de 4, ahi si va a hablar
contigo, pero la pregunta es por qué; en cambio en lo que te estoy diciendo es distinto, porque es
“lei tu trabajo, me parece tal cosa... ;por qué terminaste haciendo eso?... veo como débil aquel
punto, por qué no desarrollaste eso...” Esos micro-didlogos —que insisto, es lo que permite un
blog—, que son dialogos contigo... Qué he descubierto yo, hay estudiantes que me escriben a mi
correo privado, no al blog... o sea, el estudiante juega y sabe diferenciar el “qué quiero compartir

para todo el grupo” y el “qué quiero compartir solo con él”.

Una apostilla. El tema de la evaluacion es el tema mas complicado para un profesor de literatura
,por qué? Porque la clase puede ser una verraquera e clase, hermano ;si o no?... el tipo se soya...
entonces hay dos o tres maneras como los profesores han resuelto eso, te voy a decir, las que yo
he averiguado: una, es la de “hagdmonos pasito”... hagdmonos pasito significa a todos les pongo
4.5, cosa que si a mi me evaltan, pues vamos pasito... no hacemos pasito... en Ultimas ese profe
el tema de la evaluacién no lo maneja, 0 sea, como no lo maneja, un poquito de osetas pero
nunca coloca notas malas, porque esa es la clave, si colocara notas malas no ve que ya no soy
“hagédmonos pasito”, porque el estudiante preguntaria “por qué y de donde saco eso, profe” y
diria “aqui el profe es injusto... y por qué al otro le puso... y qué hizo el otro”... o sea los
problemas de la evaluacion; estan los que llamo yo “los duros™... los duros significa que fijan
unas reglas de juego, fijan unos trabajos, fijan unas fechas, y el que cumplio eso paso y el que no
cumplio eso perdié... yo diria que ahi el componente... pues en ultimas es como un profesor
regular... es otra materia como otras; y en el otro extremo estan los que “no saben qué hacer”,

entonces son los que han llegado a “qué quieres ti hacer, que quieres ta leer...” Si usted no
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quiere leer entonces le dicen “dime ti qué quieres leer... listo, de eso me haces un trabajito...”
quieren evitar el conflicto. En los tres escenarios estan, los que generan conflicto pero lo asumen
mediante unas reglas de juego a veces respaldados por la institucion —“son estos parciales, son
estas notas...”—, estan los que no quieren tener conflicto, entonces dime tu que quieres, y yo me
mermo en lo que necesito y quiero ensefiar, y estan los que se gozan la literatura pero que le vale
huevo la evaluacidn, entonces en ultimas, no importa. Por ejemplo, yo conozco instituciones

educativas en las que el profesor les dice:

— [t que nota quieres?

— 4.5, profesor

— Listo, 4.5

Hay colegios que tienen eso arreglao’, hay instituciones que tienen eso arreglao’. Y yo diria que
hay excepciones, porque las hay, de profesores que tienen una propuesta de evaluacion... y hay
instituciones que tienen propuestas de evaluacidn. Entonces, por ejemplo, hacer un trabajo de
portafolio: 1ra version, 2da version, 3ra version, 4ta version... no te califico cada version, te
califico el resultado, pero cada version da un porcentaje de tu resultado final...; hay muchas
cosas, las hay y conozco gente que lo hace muy bien, logra que la evaluacion exista, pero logra
que no sea tan tediosa que al final sea un desgraciado... Para mi, los fascistas de la evaluacion y
los otros que estan en el otro extremo, que les vale huevo, tienen el mismo problema frente a los
alumnos porque en el primer caso pues hay el miedo y toda esa cosa pero al final de cuentas el
estudiante sabe por qué se jodid, en el segundo caso, usted paso pero no sabe por qué paso, o sea,
usted qué aprendi6 de literatura... ahi también hay gente en la mitad... hay personas que, por

ejemplo, hacen una relacion entre ensefianza de la literatura y el plan lector de la institucion, y
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ellos son como acompafiantes del plan lector, motivadores del plan lector... pero todo eso para
decir que el tema de la evaluacion es un tema sensible, y que cualquier cosa —que ustedes van a

investigar— digan, sugieran, orienten, sera muy importante.

M. G.: Bueno. Y el otro asunto, que pienso que se estaba tocando aqui bastante, era para cerrar
un poco hacia la definicion de la literatura. Me llama la atencién que en esa definicién de la
literatura que se ha venido configurando esta mas vista desde la... no de la educacion en
literatura, sino de la formacién en literatura, que es un asunto mas cercano a las humanidades, al
arte, a la expresion, a la formacién integral de los estudiantes, y pareciera que asi es como se
deberia concebir la literatura en la escuela. También por esa via entiendo yo la propuesta de que

se descurricularice la literatura, por ejemplo.

F. V.: Si. De los caminos que yo veo, hay otro. La literatura tiene que ver también con el
desarrollo de la fantasia, la imaginacion, creo que ese es otro camino. Mas via Calvino, Brecht.
O sea, el hecho literario, pero en términos de las potencias de la materia prima con la que se hace
la literatura. Ese camino que vincula al juego, a la combinatoria... que yo creo valido también
ese camino... de tomar la materia prima con la que se hace la literatura, y a esa materia prima
darle todas las potencialidades creativas, expresivas, combinatorias, del juego... que en tltimas
uno no se pregunta ahi, en qué términos la literatura me permite una identificacién, una catarsis
sobre los problemas esencialmente humanos en la linea mas humanistica integral, sino con la
otra linea de las posibilidades de la imaginacion, de la fantasia, de lo fantastico... por ese

camino; que en Gltimas me parece a mi, tal vez las vias sean distintas, pero confluyen en el
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mismo lugar... en que la literatura, celebra exalta, pone en escena, avizora, la condiciéon humana.
Pero digamos, en los ultimos veinte afios, yo creo que el componente lingdistico de la literatura,
la materia prima del lenguaje ha tenido como muchos desarrollos, muchas exploraciones. A
veces no leemos literatura ni para reconocernos, sino “simplemente” —con la densidad que
implica—, para divertirnos, para solazarnos. Entonces alli ya vendran posturas personales del
creador y del maestro de si quiere... yo de maestro qué haria: mostraria distintas posibilidades de
la literatura y no me casaria con una sola previendo que tengo una responsabilidad como
maestro, o sea, que mi funcion no es adoctrinar y decirle a otros “esto es lo que debe ser”... no.
Yo seria un poquito mas humilde “podria ser... parece... se me ocurre... haya, b, c,d, e, f, g

—y yo diria— y h, que es la tuya —la del alumno—".

Yo hace poco estuve en un evento en Bucaramanga y una profesora me decia que si la literatura
no deberia ser mas bien fantasia; entonces yo pienso por qué se llega a eso, porque esa corriente
de lo fantastico que para mi gusto es un camino, no el Unico... yo trataba de decirle... pues quiza
hoy: “que a los chinos por qué les gusta la ciencia ficcidn” entonces la profesora argumentaba
“es que quieren alejarse de este mundo —usaba la palabra— de mierda... no s€ qué... entonces
ellos quieren estar en otro mundo...” Esa es una opcion, pero de igual manera, yo de maestro
deberia decirle, ese es un camino, pero hay otros caminos... no sé, el expresionismo: “vamos a
sumir la mierda en verdad, y vamos a pintarla y vamos a contarla...” el expresionismo aleman, la
poesia... otra via... como para que el estudiante dijera “o0 me eludo, o me evado, o me confronto
—y habria otra via—, o transformo eso —el simbolismo—" yo creo que eso ayudod a entender
que a los pelaos les gusta mas, tal vez a sus estudiantes, es porque yo creo que uno como

profesor no les ha dicho, o no ha llevado al aula ¢l “miremos en esta obra qué pasa y en esta otra
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qué pasa” por decir algo, y que el estudiante pueda decir “ah, a veces la literatura nos ayuda a
esto, 0 a veces la literatura nos pone frente al espejo, o a veces la literatura nos ayuda a imaginar
aquello...” pero hoy hay una discusion. Cuando ti hablas con los maestros, dicen “es que a los
estudiantes no les gusta mucho leer literatura” Mi apuesta es lo contrario. No es que no les guste
leer literatura, es que la forma como nosotros la hemos puesto en el aula es la vaina mas mamona
del mundo. La hemos puesto en términos de “léanse... tienen” y cuando vamos a la puesta en
clase es basicamente el mismo protocolo: “;Leyeron?... /si, no, por qué?” piensan a lo cubano
“,qué ta opinas?” Fin, Se acabo la clase. Pero la materia prima con que esta hecha la literatura,

las potencias, es decir las posibilidades que sacariamos de ahi...

Una profe que esta aqui, que ha venido trabajando con estudiantes de licenciatura algunos de los
cuento mios de Venir con cuentos... el primer sorprendido soy yo, porque uno dice: “;a los
pelaos?” Resulta que a los pelaos, hermano, todos esos cuentos de busqueda del amor, del amor
frustrado, el engaio, resulta que sigue siendo el chicharrdn... entonces es extrafio... uno pensaria
que la juventud eso ya “prueba superada”, y no, €so no esta superado. Y el didlogo de la clase
—por lo que me cuenta la profe— se vuelve buenisimo, porque el texto lo que hace es como un
dinamizador que te dice a ti “entonces cuenta también lo tuyo™... algo asi como “ah, yo también
profe...” Entonces me ha sorprendido porque... o0 muchacho que viene para que le autografiase y
me dice “profe, es que es pa’ mi novia —yo callao’—... es que es para ver si leyendo esos
cuentos me comprende”... quizé el camino ahi no es el que uno piensa; mi publico
originariamente, en un momento determinado los crei mas adultos, mis lectores... y no es asi.
También vaya a saber la mediacion didactica que hizo la profe... es que son muchas variables...
y pusieron, en esa misma asignatura, Seis propuestas para el préximo milenio de Calvino; si td lo

has leido dices “jUy! Qué verraquera ese texto palos chinos... qué textazo”... y resulta que eso
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no tuvo resonancia, hermano... quiza porque eso es una obra de madurez, o sea, son muchos los
inter-textos que hay ahi para que usted los pueda gozar a plenitud... esa es una obra de madures
de Calvino, es su sintesis; quedan las conferencias Norton, imaginate ¢no es asi? Que la ultima
no la escribié porque se muri6. Error didactico, que como a uno le encanta ese texto, ergo a mis
alumnos les encanta... es probable que no sea asi... se requiere mucha lectura, mucho amor por
la literatura para que Seis propuestas para el nuevo milenio usted se la goce, se la soye “;Uy!
iMire esto!” Te cuento es porque a veces... mucha gente, muchos muchachos, por ejemplo, te
dicen que les gusta mucho Benedetti, pero cuando tu hablas con ellos, se saben uno o dos
poemas de Benedetti y eso es lo que llaman su gusto por Benedetti, pero desconocen la obra de
Benedetti. O sea, tampoco es que... habria que investigas eso para ver que a veces N0 es que le
guste, es que estd de moda que le guste, como te puede gustar una marca o un grupo musical. ..
cosa que no sucede, por ejemplo, fendmenos como la juventud mejicana que han amado a poetas,
que son masivos los poetas... Sabines; un poco como pas6 en Medellin. Ahi hay como un
problema de lo que hace la cultura, lo que hace la sociedad frente a eso. Yo me sorprendi. La
gente citaba y cita a Sabines... y uno dice ;qué hay en Sabines? Y fijate que si tu miras aqui en
Colombia tu le preguntas a un pela sobre Jaime Sabines, y no le dice nada... también
necesitamos como, saber quiénes son eso reguladores sociales, los medios, la prensa, que

también crean gustos, refuerzan adicciones, afectos...

M. G.: Pues eso era profe, muchas gracias, muchisimas gracias. Me le voy a quedar con la

hojita. ..
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F. V.: No, hombre, con mucho gusto. En lo que yo te pueda ayudar... Y me alegra mucho que

estés trabajando eso... y te lo voy a decir de corazon... (Fin de la grabacion)

Entrevista semiestructurada 3

Entrevistado: Dr. Alfonso Cérdenas Péez (A. C.)
Entrevistador: Juan Manuel Tovar (J. T.)

Fecha: Marzo 19 de 2014

J. T.: Buenos dias, empezamos la entrevista con el profesor Alfonso Céardenas Paez, profesor de
la Universidad Pedagdgica Nacional, coordinador de la linea de Lenguaje y educacion del
Doctorado Interinstitucional en educacion. El nos va a apoyar en los aspectos de literatura y
pedagogia, temas que él ha trabajado a lo largo de su vida académica. Muchas gracias profesor

por colaborarnos. La primera pregunta es ¢Por qué ensefiar literatura en la escuela?

A. C.: Bueno, la ensefianza de la literatura en la escuela para mi tiene una importancia muy alta,
teniendo en cuenta que la educacion, sobre todo en la modernidad ha tomado una direccién que
la centra especificamente en la ensefianza del pensamiento cientifico. Y por lo menos en el caso
nuestro, de lo que podriamos Ilamar nosotros los latinoamericanos casi siempre uno echa de

menos todas esas tendencias que nos caracterizan a nosotros como un pueblo de imaginacion,

como un pueblo de una profunda sensibilidad, y creo si mal no recuerdo, que algunos expertos,
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muy importantes dentro de la panordmica cultural latinoamericana y menciono para el caso a
Garcia Marquez y al médico este de la Nasa, se me va ahorita el nombre, bueno, ya me acordaré
de él,; siempre han dicho que si en algo nos destacamos los latinoamericanos, es por ser muy
creativos, por ser muy sensibles, por ser muy imaginativos. Y yo creo que eso hay que cultivarlo
y me parece que la literatura aporta mucho en esa direccion, es decir, nos ayuda a tomar
distancia, no a dejar de lado, sino a tomar distancia de la educacion centrada exclusivamente en
el conocimiento cientifico, entendiendo por cientifico todas aquellas pretensiones que tenemos
de teorizar, porque hasta la religion se nos volvié en algin momento ciencia, y de hecho esa
mirada cientifica como sabemos nosotros, ha sido muy positivista, muy centrada en encajonar, en

limitar, cuantificar, en medir, pero muy poco a lo otro. Entonces, ese seria un primer aspecto.

Otro aspecto que me parece a mi muy importante tiene que ver con el hecho de que desde hace
un buen tiempo para acé se han realizado muchos estudios, fundamentalmente aquellos
relacionados con los hemisferios cerebrales, en que se nos dice que la actividad hemisférica es
diferente, que los hemisferios cerebrales actian de manera distinta, que el hemisferio izquierdo
es un hemisferio légico, es un hemisferio gramatical, es un hemisferio analitico, en tanto el
hemisferio derecho es un hemisferio imaginario, es un hemisferio simbolico, es un hemisferio
creativo. Entonces, si nosotros nos atenemos a esas investigaciones, que no hay que tomar
tampoco como una verdad de Gltima hora o como una verdad de pufio, es muy importante tener
en cuenta que la escuela siempre ha trabajado mucho el hemisferio izquierdo y se ha olvidado un
poco del hemisferio derecho. A ese proposito, una investigadora canadiense, Rachel de Rosset,
plantea que es necesario ensefiar también el hemisferio derecho. Y algunos otros estudiosos
plantean la necesidad de trabajar educativamente el hemisferio derecho. Esa seria una segunda

razon.
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Una tercera razén tiene que ver con el cultivo del pensamiento analdgico, yo lo llamo asi en mis
trabajos de investigacion, otros lo llaman el pensamiento narrativo como lo hace Jerome Bruner,
otros lo Ilaman el pensamiento imaginario. Y si uno hace una mirada asi, tangencial a esos
estudiosos que se han ocupado de eso, encuentro por ejemplo dos autores que para mi son muy
significativos en Latinoamérica, uno en Argentina Enrique Dussel y otro en México, Mauricio
Beuchot, que destacan precisamente el cultivo de lo analégico como algo muy importante, muy
fundamental para tratar de integrar, 0 mejor de reintegrar al ser humano. Entrando en un sentido
pedagogico, para tratar de darle un piso a esa pretension que siempre se nos ha dicho, la
formacion integral del ser humano, siempre se nos ha dicho que hay que formar seres humanos
integrales, pero digamos, porque s6lo se le cultiva a uno una parte del cerebro, porque
unicamente la escuela se dedica a ensefiar ciencia y no se dedica a ensefiar otro tipo de cosas. Por
supuesto que aqui hay mucha tela por donde cortar, mucha discusion, porque hay quienes dicen
que eso del hemisferio derecho no ensefia nada, que lo que realmente ensefia es la ciencia, que lo
que realmente ensefia son las metodologias, que lo que realmente ensefia son las técnicas, que lo
que realmente ensefia es la légica, y que por eso se caracteriza al ser humano, por ser racional,
porque piensa de manera logica. Pero nosotros sabemos que el ser humano no es meramente
I6gica, que la légica le sirve en algunos momentos, que le sirve para algunas actividades, para
realizar algun tipo de acciones, pero la vida del ser humano no es absolutamente I6gica. Entonces
para redondear esta primera pregunta digamos que, teniendo en cuenta estos tres argumentos, la
literatura es fundamental para cultivar esa otra parte que ha sido olvidada por la escuela, la parte
analogica, la parte imaginaria, la parte sensible, la parte imaginativa, la parte creativa del ser

humano.
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J. T.: lo que el profesor ha mencionado me recuerda lo que hemos encontrado en las politicas,
que hay un énfasis utilitarista del lenguaje y en consecuencia utilitarista de la literatura, con

fines comunicativos, descuidando otros...

A. C.: Eso tiene que ver con las concepciones de lenguaje, fijese que en Colombia, tanto el
Ministerio de educacion Nacional, como los autores, investigadores en buen aparte del mundo,
cuando hablan de lenguaje, no hablan de lenguaje, lo que hablan es de lengua, porque la
tradicion filoldgica, que viene desde Platon y que ha llegado a nuestros dias a través de la misma
linguistica, la linglistica es una distancia de la filologia, siempre nos ha hablado del lenguaje
como lengua, como lenguaje verbal, pero el lenguaje verbal no es el Unico que uno maneja, uno
maneja otros lenguajes. Es decir, para mi el problema del lenguaje no es un problema verbal, es
un problema semidtico, un problema semiotico quiere decir donde estan implicados los signos
linguisticos, como dijo Ferdinand de Saussure, estan implicados los simbolos, estan implicadas
las sefales, estan implicados los indicios, estan implicadas las imagenes. Y si uno toma asi a 0jo
de buen cubero eso que acabo de decir, uno se va por ejemplo a los autores de la estética de la
recepcion, Iser, por ejemplo, que reconoce que la literatura es fundamentalmente simbdlica e
iconica. Pero no solamente por eso, es que la literatura tiene otras implicaciones, por ejemplo,
tiene implicaciones por el orden de los indicios; la literatura sobre un detalle puede crear todo un
mundo, la literatura sobre una imagen crea un mundo. Eso lo dice por ejemplo, Garcia Marquez,
yo comienzo a escribir a partir de una imagen. La literatura crea mundos a partir de lo simbélico.
Por supuesto que tiene una herramienta fundamental, y digo herramienta en el sentido
vigotskiano, no un instrumento, que es el lenguaje verbal. Pero es que le lenguaje verbal se nutre
de simbolos, de imagenes, de indicios, de sefiales, ademas de los puros signos linglisticos,

ademas de lo que podriamos decir en términos muy especificos y escuetos, de las palabras, eso es
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muy importante para el caso. Ahi también desde la literatura tenemos nosotros que tratar de darle
una vuelta al problema del lenguaje, no es un problema meramente verbal, es un problema més
de fondo. Bueno, ademas y esto seria una acotacion mas, porque a nosotros se nos ha insistido
mucho ultimamente en las competencias comunicativas, como si el lenguaje fuera un problema
de comunicacion. De hecho la literatura comunica, a pesar de que Borges dijo que no
comunicaba nada, la literatura informa, claro que la literatura informa también, y la literatura
significa, pero la literatura hace eso a través de un filtro fundamental, que es el filtro de la
expresion, ese es el cedazo que pone la literatura, expresar todo eso, todo lo que los demas
comunica, todo lo que los demas significan, la literatura lo transforma a través de ese cedazo que
es la expresion, y sabemos nosotros que expresion quiere decir exprimir, esas dos palabras,

expresar y exprimir son dos palabras hermanas, isGnimas, que hay que tener en cuenta

J. T.: segun su experiencia qué problemas encuentra en la formacion docente de los licenciados

que ensefian literatura

A. C.: Bueno, yo creo que los problemas de la formacion docente podriamos relacionarlos
mucho con las respuestas que le acabo de dar. En primer lugar, la literatura en buena parte de las
facultades de educacion esta deprimida como area de estudio. Prevalecen los estudios sobre la
linguistica, del analisis del discurso, la misma semidtica y eso desde ciertas perspectivas que
ayudan muy poco a la literatura. Adicionalmente a eso, la misma formacion de los profesores, a
veces los profesores son egresados de esas mismas facultades y no tienen la suficiente

formacion literaria. Por ejemplo, tienen las dificultades que tenemos todos en relacion con la
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lectura, es decir, es gente que poco ha leido, que poco ha escrito. Cuando no, es gente que desde
una cierta tradicion muy de la critica literaria y de la critica formal, ya sea desde la linglistica, ya
sea desde la misma semiotica, la teoria del discurso, trata de utilizar esas teorias como moldes
para echar ahi la literatura, para verterla ahi, y desde ahi tratar de mirar como esos moldes sirven
para tratar de comprender la literatura. Adicional a eso no hay una formacion bésica,
fundamental en lectura, porque la lectura se deja siempre al arbitrio o al mantra aquel de que “a
leer se aprende leyendo”, es obvio que si, a leer se aprende leyendo, pero si no hay los
suficientes indices de conciencia sobre lo que es una buena lectura, 0 pongamos la mala lectura,
si no hay una conciencia de eso, realmente leer literatura no le dice a uno nada. Ahora la misma
tradicion didactica, en la que la gente dice lea, y lo que se le pregunta normalmente al
estudiante es cual es el argumento de la obra tal, donde hay una confusién tremenda, lo habran
dicho algunos de los profesores que han charlado con ustedes, el argumento no es el resumen, el
argumento es la misma trabazén, el mismo tejido, la misma armazén literaria, eso es lo que es el
argumento en la literatura, no el resumen. Entonces la gente pide eso como el gran argumento y
esas historias, esas pequefias anécdotas, esas pequefias fabulas, esos pequefios cuentos, al que a
veces se reduce, por ejemplo, una novela, los puede decir cualquiera, pero el problema es que
eso no es la literatura. Entonces uno puede decir que Cien afios de soledad es la historia de un
hombre fugitivo, que se acaba de casar con una mujer, que asesina a un hombre y huye a la selva
para fundar un pueblo adonde llega la civilizacion y lo destruye, eso lo puedo decir yo, pero no
estoy haciendo la obra magna de Garcia Marquez, es un resumen. Entonces ahi esta el problema,
de que nosotros tampoco tenemos una formacion clara en lo que es lectura y tampoco estamos
muy formados en los intringulis, en la complejidad, en ese dispositivo que es la escritura misma

de la literatura. Entre otras cosas porque nosotros tenemos la creencia de que la literatura es
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expresion de sentimientos o expresién de emociones. Y nosotros sabemos ya desde los poetas
franceses, por ejemplo desde Baudelaire, que la literatura no expresa ese tipo de cosas, que la
literatura es también un ejercicio intelectual, no es un ejercicio cientifico, pero es un ejercicio
intelectual en donde todo el cerebro esta puesto, el cuerpo, las emociones, los afectos, los
sentimientos, los pensamientos, los valores, las vivencias las experiencias, toda la vida esta
puesta en el camino de esa creacidn para que todo eso complejizado, relacionado, macerado, se

vuelva literatura.

J. T.: Los problemas que ha descrito pueden llevar a que se piense que la literatura esta

perdiendo un lugar en la escuela

A. C.: Yo creo que ya lo perdio porque fijese lo que pasé con los Lineamientos curriculares del
magisterio, practicamente la literatura desaparece. Es mas, desde hace mucho rato nos han
metido en la cabeza que lo Unico que es evaluable realmente y poniendo entre comillas eso de la
evaluacion, es el lenguaje y las matematicas, pero el lenguaje comprendido como lengua. Y la
literatura, si algo nos dice es que es mas que lengua. El problema es que cuando yo hago
lenguaje, por ejemplo, yo entro con miradas, yo entro con mi voz, y la voz no es necesariamente
lenguaje, y entro con mis tonos, y entro con mis énfasis, y entro con mis puntos de vista, y entro
con mis situaciones, y entro con mi cuerpo, y entro con mis gestos. Y eso es barrido con la
concepcidn del lenguaje tan escueta, tan cefiida a la lengua, v la literatura es todo eso, es vida.
Entonces si, ha perdido mucho espacio y hay que reivindicarlo, pero la culpa los tenemos los

mismos profesores que apoyamos al ministerio en esas cosas, en que no hemos sido capaces de
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defenderé la literatura como tal, a pesar de que somos profesores de literatura y que de alguna

manera deberiamos defender la profesion, no lo hacemos.

J. T.: Un tema que surge en la lectura de los documentos de politica es la autonomia docente ¢la
autonomia docente puede llegar a ser problematica al pensar los problemas de la literatura en la

escuela?

A. C.: Yo creo que la autonomia va muy de la mano con eso que se llama libertad de catedra 'y
me parece a mi que esa libertad de catedra, esa autonomia de los profesores hay que defenderla.
El problema no es defenderla a ultranza, porque a veces la defendemos desde la pura ignorancia,
que yo tengo libertad, que yo soy autbnomo y puedo ensefiar lo que yo quiera. El problema no es
ensefar lo que yo quiera, uno tiene que ensefiar con criterio. Por ejemplo uno se pregunta, tiene
criterio un profesor que se pone a ensefiar teoria literaria en primaria, yo creo gue no, porque Si
se pone a ensefiar teoria literaria o lo que algunos han dado, el anélisis literario, esta
introduciendo un elemento perturbador en la literatura. Porque la literatura hay que ensefiarla a
gustarla, a quererla, a amarla, a emocionarse con ella; y de una vez se va a la teoria. Toda teoria
es un punto de vista parcial sobre las cosas que habla esa teoria. Entonces se le esta dando una
vision muy parcial al estudiante, que adicionalmente a eso se le da como una materia que se le
ensefia para que él se la aprenda para ser evaluado, y eso tiene problemas. Entonces uno tendria
gue ser mus astuto como profesor, en el sentido de ser capaz de valorar a la literatura como arte,
como ensefianza de lo artistico y yo diria que mas que lo artistico, como ensefianza de lo poético,

en el sentido de que lo artistico no es una concepcién que se extienda a lo largo de la historia de
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occidente, porque nosotros en alguna forma somos occidentales, pertenecemos a esa tradicion.
Pero el arte, sabemos nosotros es una concepcion que surge muy de la mano de la modernidad,
con los mecenazgos, con los apoyos, con las escuelas de arte, pero también tiene que ver con una
visién roméntica, con la conciencia de lo artistico, que se va poco a poco diversificando en esas
distintas formas literarias que van apareciendo con el romanticismo, luego con los simbolistas,
los parnasianos, los cubistas, los modernistas, todo ese tipo de formas artisticas que van
apareciendo a lo largo de la historia y que se dedican a enfocar eso con perspectivas muy
particulares. Entonces me parece que el criterio es fundamental y hay que formar gente con
criterio, por eso es muy importante preguntarnos coémo entender la literatura, porque de alguna
manera, una serie de investigaciones que se han llevado a cabo aqui en la Universidad
Pedagdgica, dicen que la manera como el maestro piensa las cosas, influye en la manera como
las ensefia. Y si el maestro no tiene conciencia clara de qué entiende por literatura, si lo primero
que se le atraviesa la hablar de novela es que es un relato extenso que cuenta una historia, eso ya
sesga la mirada. Yo por ejemplo le digo a mis estudiantes porque no empiezan ustedes con una
nocién como las que expresa Lukacs en la teoria de la novela, la novela es la expresion de la
virilidad adulta del hombre, partir de ahi, comiencen ustedes a trabajar eso, que quiere decir eso
de virilidad adulta del hombre; conecten eso con la modernidad, conecten eso con la conciencia
del sujeto, conecten eso con el individualismo de la modernidad. Y yo creo que ahi la novela se
vuelve otra cosa, pero si yo digo que se trata de una historia verosimil, recorto el objeto. Después
pues miraré otra definicion. Me acuerdo una de Marino Troncoso, es la novela como pregunta
por la existencia humana. Entonces qué quiere decir pregunta, el hombre siempre se ha
preguntado, obvio que si, pero llegd un momento en que el hombre se vuelve critico, ahi hay una

cosa bien interesante. Esa perspectiva que nos da Bajtin, que la novela corresponde
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modernamente en el arte a lo que es la epistemologia en la filosofia, por ejemplo eso que quiere
decir. Por ejemplo preguntarse porque la novela surge de la mano de la ciencia. Son cosas que le
iluminan a uno mas que esa nocion que dice que es un relato largo y verosimil, o que toda novela
narra. Entonces esa novela que se llama de tesis, donde dejamos a Camus, donde dejamos a
Sartre, donde dejamos a Thomas Mann. O por ejemplo el mismo Cortdzar, Rayuela. Rayuela
narra, pues si cuenta cosas, pero es una novela tan fragmentaria que si uno va a preguntarse por
la historia, es muy dificil componer una historia, compondrd uno muchas historias. Pero entonces
ahi, ese concepto de unidad que a veces se cuela en la concepcién de la novela, en la concepcion
del arte hay que ponerle un interrogante también. Ese tipo de cosas me parecen a mi
fundamentales en la formacién de los docentes, pero también en la autonomia, en la manera
como ellos ejercen la docencia, que no es cualquier cosa, ni el primer libro que se le aparezca a
uno en el panorama, ni el primer libro que le ofrezcan las editoriales, ese es el libro de texto en el
que yo me baso, porque ahi hay otros intereses que no son necesariamente los intereses

educativos de la persona que queremos formar.

J. T.: siguiendo lo que ha dicho me surge una pregunta ¢la literatura deberia estar fuera del

curriculo, o seria peligroso?

A. C.: pues yo creo gue el peligro esta en que aqui hemos tratado de curricularizar todo. El
curriculo es de alguna manera una medida que se le pone a eso que se le llama la formacién,
teniendo en cuenta que uno forma en contenidos, y que los contenidos no son temas, maneras de

darle sentido a determinado conocimiento o a determinado objeto de accion. Entonces el
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curriculo trata de medir, de controlar, de moldear esos contenidos, es decir hasta donde “puede
usted avanzar en determinado grado, qué se le puede ensefiar a un muchachito de siete, de nueve
afios, cuanto tiempo le puede usted dedicar a determinada cosa. Entonces ese curriculo tiene que
Vver con esa Vvision positivista de las cosas, aunque a uno como educador le toca por lo menos
crear conciencia de que esas cosas existen y hay que saberlas manejar. Pero fijese usted, las
materias, por ejemplo, porqué diablos la filosofia se ensefiaba en décimo y undécimo, o porque
fisica y quimica en décimo y undécimo, como si la fisica no estuviera ahi, yo salgo a la calle y
me encuentro con muchos procesos fisicos, la polucion, que me hacen arder los ojos, y la
quimica esta permanentemente, ando con ella para arriba y para abajo. Pero el curriculo dice que
no, fisica y quimica en los altimos grados de bachillerato, de secundaria. Pero ahora se ha ido
atras, porqué la filosofia también en esos afios y no desde el principio. Preguntémonos por
ejemplo, porqué los estandares curriculares ponen el problema de la silaba en primero de
primaria, que es un problema complicadisimo, eso es complicado, hasta la gente que estudia
fonética tiene sus deslices. Son cosas dificiles que el curriculo impone, porque a veces los
profesores que van alla invitados por el ministerio les falta un poquito de criterio para ese tipo de
cosas, es decir, creen que lo que hay que ensefiar es lingistica, y claro como a uno en la
universidad, y entonces al margen de la linguistica general, lo primero que ensefian es fonética,
entonces metamos cosas de fonética en primero de primaria, que eso es lo primero. Pero si uno
se pregunta desde la psicolinguistica, cOmo es que opera eso, Yya es otra cosa, porque el nifio es
mas imaginativo, es que el nifio es mas afectivo, porque es que el nifio es mas magico, estoy aqui
aludiendo a lago de Piaget, entonces la psicologia nos ensefia otras cosas del nifio que la
lingUistica pasa por alto, pero que los profesores deberian tener en cuenta. El nifio es

fundamentalmente pragmatico, el nifio es, vamos a jugar con las palabras, no es gramatico, es
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pragmatico, porque el nifio esta aprendiendo a actuar sobre el mundo con el lenguaje, por
supuesto que hay gramatica, pero sin embargo hay que ensefiarles linguistica, entonces ahi hay
un problema, muy a pesar de que esos estandares curriculares surgieron cuando ya estaba en
vigencia esa concepcion de las competencias comunicativas, a pesar de eso. Ahi es donde digo
que las politicas oficiales son un fracaso, por eso las he criticado en varias cosas que he escrito,
me parecen que fallan, pero todo eso porque hay que curricularizar, no es gratuito que eso se
Ilamen lineamientos curriculares, es curricularizar, pues la manera més fécil de curricularizar es
desde la lingistica, ensefiemos linguistica, como antes se ensefiaba gramatica, y repito, no es
que eso no sirva, hay que saber en qué momento ponerla, por aquello que yo tengo que pensar no
tanto en la linguistica sino en la gente que estoy formando, en la edad, en su forma de ser, en sus
mismas necesidades de tipo comunicativo. Entonces al nifio, en el caso de la literatura, hay que
ensefiarlo mas en funcion poética que artistica, o linglistica o ain de vision de mundo, como la
literatura debe tramitarse en esa perspectiva, mas ensefiarla en funcion poética, luego en funcion

artistica, en funcion linguistica o vamos a decir, en funcidn semioética y en funcién de mundo.

J. T.: La pérdida del espacio de la literatura en la ensefianza, ¢tendra que ver con el

desconocimiento sobre qué es literatura, qué concepto de literatura se tiene?

A. C.: Yo creo que si, porque nosotros trabajamos mucho en términos de oposiciones, y como la
tendencia es a ensefiar en términos de ciencia, la literatura es un arte, y el arte es algo como que
va colgado ahi, metamoslo porque la gente lee literatura. Pero con la misma consideracion,

porgue no se diversifica, por ejemplo, quien quiera aprender musica, entonces el arte va a ser la
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masica, quien quiera aprender disefio, entonces el arte va a ser disefio. Pero la ensefianza basica
que va a ser la ciencia, se rodea de cositas, entonces a unos les ensefian comportamiento, a traves
de la urbanidad de Carrefio, ustedes no la vivieron, pero la revitalizaron hace unos afos y la
volvieron a vender. Por ejemplo, recuerdo que a uno le ensefiaban ahorro, habia una materia que
se llamaba ahorro y cooperativismo, y uno le ponen izadas de bandera y a uno le ensefian algo de
musica o manualidades. Entonces todo eso esta alrededor de lo fundamental que es la ciencia.
Entonces, como la literatura no es ciencia, a la larga no hay que ensefiarla, a la larga, los
profesores de literatura dicen que la literatura no se ensefia, pero hay cosas de la literatura que si
se pueden ensefiar. Precisamente lo artistico de la literatura es ensefiable, hay escuelas de arte,
eso nos lo dice la historia. Pero lo que uno no encuentra son escuelas de poesia, entendiendo lo
poético como lo creativo, la capacidad creativa, la capacidad de ser uno sensible, de ser uno
imaginativo, de ser uno intelectual. Esa es la otra gran dicotomia, que la gente cree que la
literatura se hace con sentimientos, con emociones y con afectos, ya volvemos a Baudelaire. El
problema es que la literatura también se hace con el intelecto, hay una literatura muy intelectual,
Borges es un intelectual, Octavio Paz es un intelectual, Lezama Lima es un intelectual, Carlos
Fuentes fue un gran intelectual, Cortazar fue un gran intelectual. Pues si, son intelectuales que se
han preocupado, por ejemplo aqui en Colombia, el grupo Mito, un profesor de aqui de la
Pedagogica Guillermo Alberto Arévalo en algun escrito se preocupaba por la intelectualizacion
de la literatura en Colombia. Yo diria que no hay que lamentarse tanto, porque es una tendencia.
Asi como hay unos escritores muy sensibles, hay otros que son muy imaginativos, otros que son
muy intelectuales. Pues que bueno seria que pudiéramos conciliar en un gran escritor lo
intelectual, lo sensible y lo imaginativo. Y uno dice, los grandes escritores son esas tres cosas a

la vez. Uno no puede decir que Borges sea completamente un intelectual. Borges intelectualizo
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la literatura, pero Borges es un poeta, s mas es un visionario, pero también es un tupo de una
imaginacioén profunda, EI Aleph es un libro que nos muestra esa profundidad imaginativa, o
cualquiera de sus cuentos, Borges y yo, por ejemplo Cortazar, un tipo de una gran imaginacion,
la literatura fantéastica de €él, pero Cortazar es un gran poeta. Lo que uno ve es que trabajamos
mucho en funcion de exclusiones, y volvemos a la pregunta inicial, si algo nos da la literatura es
tratar de recomponer a ese hombre que nos han dado segmentado, darnoslo completico. Es que
uno tiene sensibilidad y para mi la sensibilidad es inconcebible sin el cuerpo, o sea, la literatura
empieza a reivindicar al ser humano desde el cuerpo, hasta lo méas alto que es la imaginacion. O
pongdmoslo en términos muy de Bajtin, muy de Lukacs, los valores, Lukécs dice que si la novela
algo crea, son valores, crear valores. Bajtin coincide con esa idea, crear valores. Pero no unos
valores X, y 0 z, de los valores de una determinada escala, sino los valores del ser humano, los
valores de la vida, los valores de la cultura, los valores de la carne, los valores del alma, los
valores del espiritu, los valores del tiempo, los valores del espacio, los valores de la historia, todo

ese tipo de cosas. Por eso es que la literatura tiene ese gran poder creador de mundo.

J. T.: ensefiar literatura ¢qué forma?

A. C.: Yo he dicho que forma varias cosas, en eso necesitamos también un profesor que tenga
criterio, por ejemplo para que sea capaz de seleccionar qué tipo de literatura, para que tipo de
propdsitos educativos. Yo por ejemplo, en el campo de la pedagogia defiendo mucho la posicién
que dice que la pedagogia fundamentalmente se encarga de la formacién y se encarga de la

formacion en valores. Y repito, no los valores de una determinada escala, de una determinada
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axiologia, sino de todo aquello que ayuda a cultivar al ser humano, para mi esos son los valores.
Todo aquello que ayuda a cultivar al ser humano, que ayuda a engrandecerlo, que ayuda a
constituirlo, que ayuda a construirlo, que ayuda a comprenderlo. Por decir algo, hay un valor
que es la verdad, todo el mundo disputa por la verdad, pelea por la verdad. Pero la verdad no es
un problema puramente de la ciencia, es un problema de valores. Los estudiantes me preguntan,
pero profesor, de todos éstos ¢quién tiene la verdad?, ;por qué esa preocupacion? Porque eso es
un valor humano. Pero no podemos decir que la verdad sea un unico valor humano, el Gnico
valor intelectual humano o 1dgico, hay otros, las certezas, nosotros discutimos a veces sobre las
certezas, vivimos de certezas. Yo siempre pongo el ejemplo de que ninguno tiene la certeza de
cudl es la verdad, pero si tenemos certezas, de quien es nuestro papé, vivimos de certezas y sobre
esa base hacemos muchas cosas. Vivimos de lo verosimil, mostros muchas veces vivimos del
cuento, por ejemplo la literatura nos ayuda a sostener eso a través de los cuentos, a través de la
imaginacion. Pero vivimos también de las correcciones, vivimos también de las posibilidades,
pero vivimos también de lo valido, vivimos también de lo legitimo, pero vivimos también de lo
legal. Toda esa cantidad de cosas vienen a construir valores, entonces, si algo trabaja la literatura
para mi es la formacion en valores, en ese tipo de valores, y vamos a usar aqui la metéafora, los
valores que dignifican al ser humano como tal. Pero también por ejemplo, e modos de conocer,
porgue nosotros creemos que el conocimiento del ser humano es meramente intelectual, no hay
formas de conocer gue no son tan intelectuales, por ejemplo, hay practicas, hay distintos tipos de
saberes , por ejemplo el saber ético. Vamonos para Sabato. Sabato es uno de los autores
latinoamericanos que defiende la vision ética de la literatura, Rojas Herazo aqui en Colombia
defiende esa vision ética de la literatura. Bajtin, por ejemplo, trabaja mucho esa concepcion ética

de la literatura. Pero habra otros que prefieren una concepcion ética de la literatura y habré otros
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que prefieren una concepcion mas intelectual de la literatura. Pero si nosotros logramos hacer
confluir esas tres visiones vamos a encontrar que la literatura defiende todo lo que es esa
configuracion de valores del ser humano, lo valores politicos, los valores econémicos, los valores
religiosos, los valores miticos. Entonces desconocemos todo eso, todo ese bagaje, toda esa
tradicion, todo ese sobreentendido cultural, lo desconocemos y no podemos desconocerlo,
porque es sobre esas bases que nosotros construimos. Entonces para mi la literatura cumple esa
funcion pedagdgica, formar a la gente. Y por supuesto que esa formacion abre universos, abre el
horizonte, lo despeja, porque la literatura tiene la triple ventaja de que por un lado lo aterriza a
uno sensiblemente, pero por otro lado, lo desborda imaginariamente y ademas lo centra
intelectualmente, sin que la literatura sea ciencia, pero también tiene un comportamiento
intelectual. Entonces, si uno piensa desde ahi las cosas y a eso le adiciona el juego como
posibilidad, porque también mostros no somos como los burritos que van yendo por el mismo
camino, nosotros por donde no hay camino lo abrimos, “caminante no hay camino, se hace
camino al andar”, abrimos caminos entonces la literatura a uno lo ensefa a abrir caminos, es
decir, lo vuelve a uno diferente, lo vuelve a uno divergente. Entonces, si la literatura tiene todas
esas posibilidades educativas, yo soy de los que creo que uno podria trabajarlo, pero ahi
también se necesita el maestro con criterio, eso que dijimos de la autonomia es ni mas ni menos,
tener criterio, por ejemplo esta obra literaria ayuda en tal direccion, se necesita que el maestro
sea un buen lector para poder formar ese criterio , para que escriba, que tenga suficiente
capacidad critica, porque a veces los muchachos y con eso no quiero desconocer con esto que
voy a decir, Rosario Tijeras. Pues si, es una obra literaria, bien escrita, y tiene algunos
elementos, pero no es la gran literatura. Entonces ahi viene el problema, que los muchachos,

pues la violencia, hay mucha literatura que es de segunda y esa es la que normalmente se lee en
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los colegios, no la buena literatura, no la literatura que exige maestros con muy buena formacion,
muy leidos y buenos lectores, maestros que escriban, que tengan criterios, que tangan firmeza,
que tengan conciencia de para qué se ensefa literatura, pues se ensefia en todas esas direcciones,
para cultivar, para abrir horizontes, para brindar valores, para jugar y también para leer y
escribir, ni mas ni menos, en una funcion muy practica, concreta; para aprender a leer y para
aprender a escribir. Y vuelvo a poner el ejemplo, la forma mas perniciosa de ensefiar literatura es
decirle a la gente, traiga el argumento, que esta en internet; por ejemplo lo otro, analice, los
andlisis los venden en la Panamericana y los venden hasta baratos, porque esos libros estan ahi
arrumados, ya nadie los compra. Entonces el problema es ese. Pero no, vamos a leer, vamos a
meterle hermenéutica a eso, vamos a tratar de comprendernos como seres humanos, a tratar de
comprendernos como seres historicos, a tratar de comprendernos como seres sociales, dentro de
las comprensiones que nos da la literatura. Porque si uno quiere comprensiones historicas, la
historia le da ciertas comprensiones a uno y si uno quiere comprension social, la sociologia se le
day si quiere comprensién politica lee ensayos politicos. El asunto esta en que la literatura nos

da una posicion estética.

J. T.: ¢Considera valido que la literatura se use para ensefiar otras asignaturas?

A. C.: Pues yo diria que si es valido, es mas, por ejemplo yo mismo estoy dirigiendo una tesis de
doctorado en que la literatura se usa para ensefiar geografia, precisamente la novela, y la novela
urbana. Si se puede, pero uno tendra que mirar con criterio en qué direccion va eso. Por ejemplo,

si a un estudiante de geografia le voy a poner una novela para que se dé cuenta como un escritor
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construye el espacio urbano, dentro de unas concepciones que la misma geografia tiene, desde lo
humanistico, desde lo fenomenoldgico, desde lo perceptivo, desde lo que los gedgrafos Ilaman
espacialidad. Qué bueno eso, porque quiero decir que ademas de saber de geografia, va a saber
que va a saber algo de como la literatura piensa el espacio, pero adicionalmente va a leer
literatura, entonces, para mi eso es una gran ventaja. Yo veo que hay una gran dificultad, usar la
literatura en sentido inverso, para ponerla como ejemplo, pongo un caso, el caso de la gramaética
tradicional que se basaba en ejemplos de escritores para decir que asi se deberias ensefiar la
lengua. Pues eso tiene mucho de verdad pero también mucho de mentira, porque la gente no
habla como escribe, son formas distintas de discurso. Si bien es cierto que la literatura es un
discurso real, ponerlo como ejemplo de como debe hablar la gente, no es una buena forma.
Entonces, en esos casos hay que tener cuidado. Entonces, no es lo mismo utilizarla para ensefiar
otras cosas que ponerla como el Gltimo ejemplo de las cosas. Como mediacién es valida, no
solamente ensefia concepcion, porque la literatura conoce, recordemos que Barthes hablaba de la
matésis, o sea, en la literatura hay un componente matético, no es el fundamental, pero lo tiene y
ese componente se puede utilizar, y ahi puedo justificar la cuestion. Estoy viendo que si produce
resultados, en este caso de la tesis en donde la novela urbana se utiliza como mediacion para
comprender el espacio geografico urbano y encuentra uno muchisimas cosas, y en encuentra que
muchos historiadores que se sesgan tratan de ir, por las concepciones que tienen, hacia la
literatura como un buen medio para mirar como se construye, como se elabora, qué significa el
espacio urbano. Entonces, si se puede utilizar, hay que utilizarlo con criterio y no ponerlo como
unico ejemplo. O por ejemplo, usar la literatura “para ensefiar gramatica, pongo el ejemplo de
dofia maria del Carmen Boves, una critica espafiola que utilizo la gramética generativa para

explicar la gramatica de Cantico, la obra de Guillen, y se dedicé a hacer esos arboles gramaticos
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generativos transformacionales de Noam Chomsky. Entonces uno dice si, la gramética y la
literatura es mucho mas que eso, es compleja, como es compleja la gramatica de cualquier
lengua que se hable, no es el mero problema lingiistico, es el problema de mis miradas, es el
problema de mis gestos, es el problema de mis posiciones, es el problema de mi situacion, es el
problema de las modalidades que yo uso, de las perspectivas que asumo frente a las cosas, es
todo eso, eso no esta propiamente en lengua. Entonces es ahi es donde uno comienza, vuelvo al

problema del criterio del profesor que para mi es muy importante.

J. T.: para el tema del tipo de obras que se leen en la escuela ¢ El profesor considera necesario

que tuviéramos un canon establecido de obras de referencia para leer?

A. C.: Pues mire, la educacion siempre es candnica, no nos digamos mentiras, en todo. Por
ejemplo, la fisica que le ensefian a uno en bachillerato es una fisica candnica, el inglés que le
ensefian a uno en bachillerato es candnico, el espafiol que le ensefian a uno en bachillerato es
canonico, el francés que le ensefian a uno en bachillerato es canonico, la religion mas, la historia
es candnica, todo es candnico porque la educacion se rige por ideales, la educacion se rige por el
deber ser, la educacién plantea unos principios, queremos formar un individuo de tales y tales
caracteristicas, sino no existirian los famosos lineamientos curriculares . Entonces, desde esa
perspectiva en la literatura también aparece un canon, entonces uno se acuerda del canon viejo,
donde erra Maria, La VVoragine y Manuel Pacho, las tres novelas de la literatura colombiana que
se leian. Y ahora aparece uno, Rosario Tijeras, La virgen de los sicarios, Satanas, todas esas

obras que de alguna manera trabajan la violencia urbana. Alguno pone a leer El Quijote , la
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Iliada, La Odisea y La Eneida, infaltables, por ala unos cuantos cuentos del Decameron, y
después uno brincaba y leia alguito de Victor Hugo, alguito de Kafka. Pero ahi el canon, ya sea
impuesto por los lineamientos curriculares o impuesto por el profesor, o impuesto por los
mismos estudiantes, profe nosotros “queremos leer tal cosa, existe. Pero en ese caso el criterio va
a prevalecer mucho, por ejemplo, si yo me pongo a leer Unicamente La virgen de los sicarios, un
ejemplo especifico, como una novela violenta y me fijo en esas figuras escatoldgicas y en la
iconoclastia de este sefior y en sus posiciones sexuales, y todo ese tipo de cosas, y ho paso de ahi.
Pero si yo por ejemplo, comienzo a reflexionar, pagina por pagina, a mi me parece que
Fernando Vallejo tiene una concepcion muy profunda del mundo con todo y que le causa escozor
a uno a ratos, con todo y lo que puede herir al lector , que puede llegar hasta a fastidiar al lector,
tiene un pensamiento profundo. Yo he trabajado esa obra aqui en la universidad y le encuentro
muchisimos elementos interesantes desde el punto de vista de la literatura. Es que Fernando
Vallejo es un intelectual, es un pensador, asi no les guste la manera desparpajada como €l habla
y como se refiere a las cosas y cdmo él niega muchas cosas, asi no les guste, pero es que el
problema de la literatura pasa también por los gustos. Pero es que los gustos no son cosas tan
inmediatas, los gustos también se forman, los gustos también se crean, los gustos también se
construyen. Entonces uno cuando comienza a leerlo y comienza uno a detallarlo, encuentra
cosas muy interesantes en la propuesta que €l hace. A diferencia de otras obras donde la
narracion es tan escueta, porque ahi estan los personajes, pero no esté la vida humana, yo no sé si
me hago entender, le faltan vida a eso, le falta experiencia humana, le falta dimensién humana.
Entonces usted lee la obra y los personajes estan fabricados para echar el cuento, pero no viven,
hay autores que no dejan vivir al personaje. Entonces, ahi faltan cosas, yo no seé si les falte

distancia estética, de vision, pero si, son personajes muy vacios, muy huecos, ahi hay un
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problema a que tiene que ver con lo que estamos hablando. Entonces eso me parece algo
inocultable e inevitable, siempre habréd un canon, por cuestion de época literaria, por cuestion de
moda, por cuestion de influencia, por cuestion de criterio de la critica, por cualquier cosa.
Entonces, por ejemplo, yo me acuerdo que Rojas Herazo era canon en la Javeriana cuando estaba
Marino, y como era canon Mejia Vallejo, como lo fue en su momento Garcia Marquez, que
traian profesores norteamericanos a que hablaran de Garcia Marquez, como fue en algin
momento Alvaro Mutis, como fue en su momento José Asuncion Silva, o como loe es Cervantes
casi permanentemente, si siempre hay un canon. Ahora, eso tiene también su teoria, hay que
mirar las distintas teorias que hay sobre el canon, pero a mi me parece que si. Por ejemplo,
Moreno Duran fue canon cuando estaba Luz Mary. Entonces, esas perspectivas existen. Uno no
puede decir, si usted va a hablar de los poetas franceses, Baudelaire, inevitable, o por ejemplo
Victor Hugo, como saca usted a Victor Hugo. Entonces si, hay autores que se destacan y se
forma un canon. Lo importante, vuelvo otra vez, es el criterio del profesor, pues atiende por
un lado al canon que se impone desde los lineamientos curriculares, pero también al criterio para
seleccionar, que de laguna manera forma un canon y le da una perspectiva para ensefiar
literatura, porque entre otras cosas la literatura no se lee por leerla, entre otras cosas, si algo tiene
la educacion, es que la educacion tiene fines y tiene fines de todos, politicos, economicos,
sociales, intelectuales, artisticos, hay un fin, aqui que vamos a mirar. Para qué leemos El
Quijote, ¢por leerlo nada mas?, ¢Por qué es una historia bonita? Porque a veces se dice, es que
es un ladrillo, que es muy bonito, que es muy facil de leer o como dicen algunos, es que es muy
chévere, o algunos otros, “es que eso causa asombro”. Pero uno tendria que entrar a discernir qué
categorias estéticas prevalecen en los profesores para leer literatura, porque yo digo que hay tres

cosas, uno es lo estético de la literatura que tiene esas ramificaciones, que lo estético no es
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meramente lo que tiene que ver con el afecto, con la sensibilidad, con la inteligencia humana.
Pero también como significa el mundo, uno tiene que ver que hay obras en donde a través de
hipérboles se hace un mundo, o a traves de lo contrario a la hipérbole, la litote también se hace
un mundo, como metonimicamente se hace un mundo, 0 como se construye irénicamente, o
cdmo se construye paradojicamente y aqui el otro lado, la concepcion del hombre, del otro, del
ser humano, esa dimension ética de la literatura. La literatura tiene una dimension ética, una
dimensidn estética y una dimension intelectual y cdmo se trabaja eso en relacion con todo lo
demas, con lo politico, con lo histérico, con lo cultural ain con lo mismo bioldgico. Aqui en
Colombia hubo autores que fueron censurados porque ponian el cuerpo descarnado, entonces
decian que esas porquerias no deberian ser parte de la literatura. Entonces volvemos al problema,
el maestro debe tener muy buen criterio para elaborar con todo eso, para jugar con las politicas,
para jugar con el curriculo, para jugar con el canon, para jugar con el qué y porqué ensefio,
hacerse la pregunta para qué ensefio literatura, tiene que tener criterios. Ademas de que tiene que
tratar de luchar porgue a veces nosotros en las maneras en que ensefiamos hemos contribuido a
que la literatura haya ido perdiendo piso en los planes de estudio, porque se dedican a “lea y me
trae el resumen” o “lee y me trae el argumento” y se contentan con la evaluacion con poner un
chulito y el estudiante mira el chulito y dice que ya lo mird, y después aparece con seis, siete u
ocho, y bueno, pasé, pero nada mas. Y dentro del criterio aparece la cantidad de literatura, qué
es lo bonito, buscar la diversidad, porque asi como hay muchachos que les gusta la poesia, habra
otros que les gusta mucho la novela, otros que les gusta mucho el cuento. Y si uno puede
conciliar todos esos gustos para que la gente proponga lecturas, eso alimenta mucho. Yo tuve la
experiencia en la Javeriana en el taller de narrativa les ponia quince novelas y decia, de las

quince vamos a leer diez, pero de las diez hay que dar cuenta de cinco, y esa era mi medida,
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después los estudiantes proponian y sumaban otra dos. Eran quince novelas y sobre esas quince
construiamos muchas lecturas y el dinamismo de la clase era muy interesante, con lecturas que
todos compartiamos. Cuando todos leen el argumento, todos dicen lo mismo, es el mismo

cuentico, entonces hay un problema en eso.

Entrevista semiestructurada 4

Entrevistado: Dr. Guillermo Bustamante Zamudio (G. B.)

Entrevistador: Mauricio Gonzéalez Rodriguez (M. G.)

Fecha: Marzo 15 de 2014

M. G.: (Grabacion defectuosa) [...] entonces por eso quisimos esperar y ahora cuando lo

queriamos entrevistar no sabiamos... bueno, de todas maneras, muchas gracias.

La entrevista lo que busca es que... Bueno, primero le cuento mas o menos de qué va el trabajo.
El trabajo lo estamos haciendo tres personas que coincidimos en la maestria en el mismo
semestre y también, pues coincidencialmente los tres somos de pregrado en literatura, en
estudios literarios, una de la Nacional y dos de la Javeriana. Entonces cuando empezamos a
hacer la maestria vimos pues que nuestro interés comun era la literatura y la ensefianza de la
literatura, aunque la linea no va por ese lado, eso era lo que nos interesaba a nosotros, entonces
decidimos pues meterle el diente a esa investigacion.... un poco atendiendo también a nuestra
experiencia como de: “Salimos de una facultad de estudios literarios, terminamos en la escuela
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ensenando espafiol”... y un poco el sentimiento era: “pues si, yo soy profesor de espaiiol -la
materia incluso se puede llamar espafiol y literatura-, pero eso que yo estoy ensefiando,
independientemente del ciclo en que lo esté ensefiando, no tiene mucha relacion con lo que
vimos en la universidad... con lo que nos ensefiaron qué era la literatura, qué eran los estudios

199
1

literarios y demas... hay cierta distancia ahi”. Eso era como una intuicion primera, y pues esa
intuicion fue la que motivo que nosotros empezaramos a investigar sobre eso: ;COmo es que se
ensefia la literatura y qué tensiones hay en esa ensefianza de la literatura? ;Qué se ha dicho?... y
por ahi va la investigacion. Nosotros lo que queremos hacer es: ¢cudl es el campo de la literatura
en la escuela? y ¢ qué tensiones hay en ese espacio? Eso es lo que hemos estado haciendo. Para
desarrollarlo, pues hemos hecho una revision de los antecedentes nacionales e internacionales,
hemos revisado trabajos que se han hecho en Argentina con Bombini, Sarlo y otros autores,
también en Espafia con Teresa Colomer y La Rosa, y aqui estuvimos revisando los trabajos de
Fernando Vasquez y del profesor Céardenas de la Pedag6gica -pues que han tratado bastante el
tema- y acudido también a otros especialistas, entre ellos usted, también Mauricio Pérez, también
el profesor Fabio Jurado... y eso como para construir el campo de la ensefianza de la literatura.
Es eso lo que nosotros queremos hacer y por estoy aqui, para investigar, para entrevistarlo a
usted y... pues nada, a mi me gustaria empezar la entrevista COn una pregunta: usted en el
articulo que nos envio inicia planteando como las distintas finalidades o intenciones formativas
que hay dentro de la literatura, pero por lo que hemos visto y con lo que nos hemos encontrado
en algunas entrevistas, me gustaria iniciar con la pregunta de: ¢si es posible la ensefianza de la

literatura?, antes de la finalidad, me gustaria saber si cual es su posicion frente a la posibilidad de

la ensefianza de la literatura (Min 4:25)
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G. B.: Bueno la palabra posibilidad ya de entrada —digamos- me hace eco con esa famosa frase
de Freud de las tres profesiones imposibles: ensefiar o educar, gobernar y analizar. Digamos que
no seria estrictamente aplicable o no seria aplicable solamente a la literatura sino en general a la
ensefianza, algo del orden de la imposibilidad, y por lo tanto habria que ver en la literatura como
se expresaria esa resistencia a la posibilidad de la ensefianza ¢Cierto? Que tendria que ver con
algo del estatuto de lo humano, algo indomable -en Gltimas- que la educacion en vano pretende
civilizar, amortiguar, morigerar pero que esa cosas se siguen manifestando ahi de una u otra
manera en los efectos residuales, por ejemplo, de los procesos educativos. Ese seria como el
primer asunto. Ya especificamente sobre la literatura -digamos- habria varias opciones, porque la
ensefianza de la literatura es una expresion al menos -podriamos decir- ambigua ¢ Cierto? Porque
¢Qué es lo que se va a ensefiar, la literatura en tanto un objeto cultural o ensefiar la literatura en
el sentido de ensefar a hacer literatura? Son cosas completamente distintas... ahi podria uno
hacer discusiones un poquito sin salida -digamos- porque no habria como un... aparentemente no
habria un criterio para definir, entonces muchos profesores defienden la ensefianza de la
literatura en el sentido de ensefiar a hacer literatura, porque de esa manera se expresa la
subjetividad del sujeto, o se le brindan al estudiante herramientas para liberarse de las cadenas, o
ese tipo de cosas... eso es dificilmente discutible ;Cual seria el criterio? de nuevo, un criterio
mas general en el que la literatura cabe -como el anterior de la imposibilidad-, sin serle
especifico; y es que la educacion formal, la educacion escolar, me parece que se nuclea alrededor
del saber... no en vano se llaman las asignaturas como se llaman y siguen conservando sus
nombres -al menos en educacion basica-, y vemos todavia la huella del saber, digamos:
Matematicas, Literatura, Filosofia, Historia, Geometria... ;de qué se trataria? otra vez echando

mano un poquito de lo de Freud ;,como domefar esa fuerza incontrolable del ser humano?
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porque a diferencia de la pedagogia que dice que los sujetos son heteronomos y hay que
volverlos auténomos, lo que cualquier maestro registra es que el sujeto es autbnomo, hace lo que
se le da absolutamente su gana y al contrario lo que hay es que imponerle disciplina, que pida la
palabra, que no le saque el ojo al otro... entonces —digamos- esa fuerza, es una fuerza muy
particular, porque es lo que hace mover al sujeto... pero al tiempo es bastante antisocial, es una
fuerza que incluso se aplica contra el mismo sujeto, contra los otros y no permite como construir
algo de la posibilidad de la relacion —digamos- en el marco de otra cosa que no sea el pacto entre
dos ¢Si? ahora que se habla mucho de los pactos y de todo ese tipo de cosas... {;cOmo poner un
contexto de relacion que trascienda la relacion entre los sujetos? Ahi entra el saber... digamos
que la... estoy proponiéndole a la escuela es una de las tantas salidas al intento de domenar esa
fuerza, pero esta salida es al rededor del saber... entonces ahi entra la literatura. ;Qué ibas a

decir? (min 9:12)

M. G.: Bueno, que eso me... digamos, en relacidén con esa pregunta estd como la relacion
entre... o la diferencia entre ensefianza o educacion y formacién; pareciera que como en esa
pugna de: “lo que pasa es que nosotros le tenemos que poner limites al estudiante...o los
debemos poner en relacion con el saber”, pareciera que uno estuviera apuntando mas hacia que
finalmente el estudiante es el que decide qué es lo que aprende o qué es lo que no aprende, y
entonces estariamos hablando mas de formacion, formacion en distintos campos del saber y ahi

uno...

G. B.: Formacion en general ¢Si?
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M. G.: Eso, formacidn en general.

G. B.: Lo que yo estaria diciendo es que la escuela es una de las maneras como se intenta hacer

la formacioén.

M. G.: Y esa formacion... o sea, porque finalmente lo que... con lo que nos hemos encontrado
es que cuando los profesores dicen: "no, no es posible ensefar la literatura, porque la literatura es
una formacion... ti no puedes ensenar algo de lo que el sujeto tiene la posibilidad o la libertad de
decir si me gusta 0 no me gusta, si lo quiero o no lo quiero”; finalmente uno lo que hace es
posibilitar esos encuentros formativos, para que el estudiante pueda tener la decision de si

aprende o no aprende o de si quiere entrar en relacion con ese saber o no.

G. B.: Claro, pero fijate que si me aceptas la idea de que la escuela es un dispositivo de época,
especifico -se puede fechar y toda la cosa-, que intenta hacer algo en relacién con la formacion,
entonces todo lo que digamos sobre la escuela tiene que ver con la formacion ;Si ves? no hay...
no es o educacion formal o formacion, no hay esa incompatibilidad. Entonces el argumento de
los profesores que me traes a cuento, es muy interesante y —digamos- no caracteriza la formacion
a diferencia de lo que seria la escuela o la educacion formal, que ya no estaria en el orden de los
efectos formativos y de la decision, si no de otra cosa ¢no?, al contrario, siempre el sujeto decide,
por eso me voy alla, al fundamento de lo que yo pienso que es la cosa y seria: una, el sujeto
siempre es el que decide; dos, el sujeto es habitado por una fuerza que de alguna manera impide
el lazo social, y el otro, que lo recibe desde el lazo social, intenta con esa fuerza producir algo del

orden del lazo social... entonces fijate: si al rededor del saber yo puedo construir esa excusa para
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que el sujeto decida, para morigerar esa fuerza, para que esa fuerza se emplee en algo que tiene
efecto digamos de vinculo social (si escojo el saber para eso), en ese sentido, la literatura si es
ensefiable, porque es un saber ¢si ves? 0 -sabes que eso no es muy exacto, pero digamos- que el
dispositivo lo toma del lado del saber y por lo tanto, por ejemplo, es un saber sobre la
literatura...ahi se desambigua la frase de ensefiar la literatura, se puede ensefiar la literatura... la
respuesta -pero toca dar toda esa vuelta que hemos dado-, la respuesta es: por supuesto que se
puede ensefiar, porque el saber es comunicable ¢cierto? porque el saber esta cifrado en lengua,
esta cifrado en registros verbales, entonces, la literatura es ensefiable:

-iAh! que hacer literatura...

-iAh, perdon! es que el asunto de la escuela no es hacer literatura...

-¢que no? venga y le muestro que alla hay un profesor haciendo...

-iSi, claro que si! pero ¢cual es el asunto central? el asunto central es en relacion con la
geometria, y si un profesor se para bien en la geometria y asume la responsabilidad de tener unos
muchachos a cargo frente a la geometria, se produciran, por ejemplo, efectos de lo que llamamos
“valores” ;Cierto? pero €l no esta enseniado valores. Entonces si alguien me dice: "es que la
escuela también ensefia valores" jNo, la escuela no ensefia valores! la escuela puede producir
efectos en relacion con los valores, pero la escuela no ensefia, transmite, comunica asuntos del
saber... no estamos diciendo si bien o mal, o si la comunicacién misma es una imposibilidad,
pero cuando yo digo: “Hay tres palancas, y son tal, tal y tal...” cuando digo “Hay reticulo
endoplasmatico... hay monte Everest, hay Océano Pacifico...”, todas esas cosas que dicen los
maestros... cuando digo eso, eso es del orden de lo comunicable y la literatura en ese sentido,

muy muy primigenio de la formacion, por supuesto que es ensefiable. (Min 14:19)
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M. G.: Vale. Ahora, ya saldado ese asunto, entendiendo la escuela como un espacio de

formacion en donde tienen cabida todos los saberes...

G. B.: jBueno, no todos! es una corte muy occidental, imaginate en filosofia se cuenta con los

dedos de una mano los filésofos que uno ve ;no? hay cuantas tradiciones culturales y...

M. G.: Echo.

G. B.: Alemania, Inglaterra, Francia.

M. G.: ... entonces en donde tiene cabida la literatura como saber, literatura especifica, entonces
Si podemos pensar ya las finalidades que son las que se plantean en el articulo... yo lo leo
“finalidades” o como “intenciones formativas” y ahi se veia como la tension que existe hoy en
dia de si queremos ensefiar literatura como ensefiar a escribir literatura, hacer literatura, si
queremos ensefar literatura como la historia de la literatura, si queremos ensefiar literatura como

el saber tedrico y conceptual alrededor de la literatura, en fin... tenemos distintas intenciones. ..

G. B.: Que se pueden dividir en esos dos asuntos que deciamos ¢no? de lo comunicable y de lo
que son efectos formativos, porque yo hablo con el chico de literatura en clase, le digo que existe
un seflor que se llama Cortazar, le muestro unos cuentos, le leo, le hablo de época, etcétera... y el
tipo al final me puede decir: "Yo quiero ser escritor", Ah si, pero yo no he dicho: “ser escritor es
esto y hay que hacer tal cosa y como...” en el orden del saber. Entonces fijate que no por poner

el saber como el asunto mismo en el que la literatura seria ensefiable se impide que se produzcan
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efectos del orden de escribir y tal, que son més dificiles de precisar en términos de un proposito

educativo.

M. G.: Bien. Pues esta pregunta es como ramplona, pero... pero apunta a identificar una
propuesta final, que faltaria en lo que hemos leido y es: ¢ Qué se deberia ensefiar en literatura

entonces?

G. B.: Si. Digamos que se podria redondear una cosa ;no? me haces pensar. Digamos que los
asuntos que entran a la escuela, entran en relacién con el saber; entonces hay culturas que no se
expresan mediante la lengua escrita, que etcétera... bueno ;como entran a la escuela? ;Cémo los
estudia uno? Pues por estudios de orden occidental, de orden formal, que nos los traen y nos los
explican... es decir, lo vuelven saber. Como que la escuela todo lo convierte, lo toca con ese
asunto del saber... seria su asunto, no es un defecto si no el imperativo de su propia
especificidad; entonces ahi ya se desplazaria la pregunta en términos de por ejemplo la
pertinencia de ciertos saberes en relacién con la literatura, pues ahi ya uno dice: "vamos a mirar
la literatura desde un sentido historiografico, la literatura es informacidn histérica y social, para
ir a ver en ella eso..." Yo digo que no, desde mi formacidén como licenciado en literatura yo digo
que no... pero es un pecadillo venial, porque esa perspectiva esta tratando de hacer de ese objeto
misterioso, algo susceptible de ser comunicado... si tomo la decision de que es que alli hay
informacion social historica fundamental, lo que he hecho es volver eso objeto de conocimiento;
entonces yo no protestaria contra esa decision, si no que mostraria que mi decision seria distinta,
gue yo no tomaria el texto literario como un texto fundamentalmente (no es que no lo sea)

histdrico social, si no buscaria su especificidad y hablaria de esa especificidad, tomando por
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supuesto pues los ejemplos. Entonces ahi ya digamos el orden de las decisiones es muy distinta,
una cosa es vamos a hacer literatura, porque eso libera, porque eso expresa... 0 vamos a ensefar
sobre literatura; esa es una decision gruesisima que tiene que ver con lo que tu decias, la
diferencia entre formar en el dispositivo educativo, y formar en el sentido mas general... en
cambio ésta ya es del orden de ambos estamos de acuerdo en que se trata de algo del orden del

saber y que entonces entra en la educacién formal.

M. G.: o sea, mientras estemos en la formacion, todo ayuda.

G. B.: Exactamente, mientras tu hagas una formacion bien hecha, por ejemplo, decides que el
asunto es histdrico, que hay que hacerle caso a Marx de que las mejores caracterizaciones de la
Francia decimononica estan en Balzac y no en los historiadores de la época, entonces me voy a
las obras de Balzac a buscar las claves de la sociedad francesa, etcétera... yo te digo: "Perfecto,
hermano. Si usted lo hace bien..." como el asunto no es exactamente lo que ta digas, pero como
no podemos prescindir de lo que digas... el asunto de la escuela no es lo que digas, pero tienes

que decir algo, si lo haces bien hecho, el asunto general esta teniendo lugar. (Min 20:14)

M. G.: Listo.

G. B.: Que yo diga “mi mama me mima” o “mi papa me pega” para ensefiar a leer, da lo mismo,

no es que el uno haga mas justicia y el otro sea mas abstracto, mas ideal, da lo mismo que tu

hables de Marx para leer a Balzac o que hables de Riffaterre... no sé quién... da lo mismo; el
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caso es que lo hagas bien, por eso para mi la discusion sobre si esta perspectiva o aquella, no es

tan importante.

M. G.: Vale, me voy a permitir contarle una...

G. B.: ¢si te he respondido?

M. G.: ;Si, si, claramente!... me voy a permitir contarle una anécdota de lo que esta pasando en
mi colegio en este momento con mis colegas. El colegio, claramente, tiene un énfasis hacia la
habilidad, hacia la habilidad del leguaje, hacia la habilidad del pensamiento. Como profesores de

espafol...

G. B.: Como toda la educacion en este momento...

M. G.: Si.

G. B.: Con las tales competencias...

M. G.: Como profesores de espariol y sobre todo en los altos grados, estamos casi que como
orientados hacia que nuestros estudiantes rindan en el ICFES, y si queremos que rindan en el
ICFES lo que les debemos ensefar es habilidades de comprension de lectura, habilidades de
pensamiento, etcétera, etcétera..., sin embargo, la materia se llama “Literatura latinoamericana”.

Entonces, en esa situacion como institucional, en la que hay profesores de literatura que
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ensefian... digamos tienen que ensefiar un “contenido” -llamémaoslo-, que se llama “Literatura
latinoamericana”, ellos necesitan también meter las habilidades ahi, porque finalmente eso es lo
que se evalla -después tomamos el asunto de la evaluacion-... eso es lo que se evalta. Pero

apareci6 otro profesor que no es de literatura, es literato también, pero es profesor de historia.

G. B.: Es licenciado en literatura.

M. G.: Si, es profesional en Estudios literarios —digamos-, estudio literatura, pero también
estudid Historia y también estudio Ciencia Politica... o sea ha estudiado muchas cosas... en este
momento, en el colegio él es profesor de historia; y €l en sus clases de historia le parece chévere
que cojamos por ejemplo Cien afos de soledad: “Vamos a leer Cien afios de soledad y vamos a
ver que, por ejemplo, aqui estd la fundacion de las Republicas independientes de Marquetalia”, y
hace su lectura de Cien afios de soledad. A la profesora de literatura, que también ve Cien afios
de soledad en su clase, se le ha convertido un problema porque entonces ya los estudiantes llegan
con un filtro, que les dice que en Cien afios de soledad lo que hay es la fundacion de las
republicas independientes de Marquetalia, en lugar de: “qué es lo que dice el texto”, que seria
como la intension que esta detras de ella: "no, a mi me importa lo que dice el texto" "™ a mi no me

importa que ustedes tengan esa interpretacion™

G. B.: y como yo juego de abogado del diablo, exactamente podria decir el profesor de historia:

"ella les meti6 un filtro y no me deja ensenarles que ahi lo que hay son las republicas de...."
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M. G.: Claro, entonces, yo que no soy profesor de esos grados, yo estoy en una posicion

privilegiada y entonces yo le digo: "pero a mi no me parece tan mal eso que esta haciendo el
profesor de historia de cara a la literatura” es decir lo que se quiere ensefiar es literatura, me
parece estupendo que los estudiantes tengan ademas la lectura histérica que le esta dando el

profesor en esa clase.

G. B.: y estan leyendo la obra...

M. G.: ;Y estan leyendo la obra... o sea me parece estupendo! Pero, claro, la profe —que
ademas es colega de mi departamento y demas—: ““si, pero a nosotros no nos estan pidiendo
€s0... a nosotros nos estan pidiendo que los estudiantes se concentren en el texto... y claro,
entonces él aparece como el profesor chévere, porque les ensefia lecturas cheverisimas y
loquisimas y a contra pelo de lo que nosotros estamos leyendo, y yo soy la profesora ogro, que
no dejo que los estudiantes interpreten, porque me tengo que concentrar es en sus habilidades y
en que ellos aprendan la lectura textual, y aprendan la lectura inferencial y aprendan...” Esa era
como la discusidn inicial. Recientemente tuvimos otra discusién en la que ella me decia que una
colega suya, también de grados altos, le habia dicho que los estudiantes, sus estudiantes que en
este momento estan en literatura latinoamericana, estan leyendo las obras de literatura
latinoamericana con los conceptos que les ensefiaron en literatura contemporanea o en literatura
en la modernidad ¢si? Entonces salieron de literatura en la modernidad en un semestre y al
siguiente fueron a literatura latinoamericana y entonces en literatura latinoamericana ellos no
leen si no como... no leen con otros ojos, si no los de: "No, lo que aqui se esta mostrando es la

division del sujeto, la caida del héroe...” ;Si? Categorias modernas aplicadas a la literatura
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latinoamericana. Entonces yo aprovechaba ese papayaso para decirle: “jAh! Pero entonces esta
pasando lo mismo al interior de la literatura que lo que pasa con el profesor de historia, 0 sea, td
le estas dando conceptos de literatura moderna que ellos no son capaces de disociar después

cuando ven literatura latinoamericana y entonces esos conceptos se convierten en un...”

G. B.: filtro

M. G.: “... en un filtro para que ellos vean literatura latinoamericana... finalmente es lo mismo
que estaba haciendo el profesor de historia: ellos llegaban a clase con un filtro de Marx y de la
lectura historiografica en Cien afios de soledad que no te permitian a ti hacer otro tipo de
lecturas...” Y entonces ahi caimos otra vez en el cuento de la intencionalidad ;Qué es lo que
nosotros buscamos como profesores de literatura? ¢ Queremos ensefiar literatura? porque si lo
que queremos es ensefiar literatura... si lo que queremos es ensefar literatura me parece
riquisimo que estén pasando esas cosas, pues porque eso es la literatura, en esas discusiones es
que se va la literatura; pero si nuestra intencion es ensefiar habilidades de pensamiento y

habilidades de comprensidon de lectura y tal, entonces ahi si tenemos un problema grave...

G. B.: jClaro!

M. G.: ... Que no lo vamos a solucionar entre nosotros... que tendriamos que hablarlo con

nuestro jefe y decir: "renunciamos, porgue nosotros somos profesores de literatura, no profesores

de lengua" Entonces es el asunto como de la medicacion, que muchas veces...
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G. B.: Todo profesor, es profesor de lengua...

M. G.: jExacto!

G. B.: No importa que sea de literatura, de geografia...

M. G.: j...y aeso le apuntan, a eso le apuntan! Pero entonces esta el conflicto, pareciera que hay
un conflicto adicional en la materia de literatura, porque aunque la politica del colegio sea “Todo
profesor es profesor de lengua”, a quien le exigen por los resultados del ICFES en lengua es al
que ensefia Literatura. Y no solamente pasa en los grados altos, digamos que a lo largo de todos
los ciclos pareciera que ensefiar “Espafiol y literatura” es solamente ensefiar habilidades de
pensamiento y habilidades de lengua, entonces la pregunta seria ¢ Como ve usted esa relacion

entre la mediacion que es la lectura y la escritura con la literatura?

G. B.: Bueno, ahi digamos una... algo de lo que ya hemos hablado, pero no le pusimos nombre.

Régis Debray tiene un texto que se llama Transmitir, no sé si lo conoces...

M. G.: No

G. B.: es muy bonito, porque hace una oposicion entre comunicar y transmitir; entonces, por
ejemplo: la comunicacion es del orden de lo actual, la transmision es del orden de lo temporal
¢si?; la comunicacion tiende a agotarse rapidamente, la transmision tiende a prolongarse; la

comunicacion se refiere a los signos verbales, en cambio la transmision va con cosas, va con
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catedrales, va con ostias, va con... por ejemplo, esos colegios, los edificios, que después se
convierten en patrimonio arquitectonico... ese tipo de cosas... se lleva el mote de lasallista, por
ejemplo, y no es una cosa de nosotros que estamos hablando, si no de generaciones que incluso
ya han muerto y sin embargo hacemos esa mencion. Entonces digamos que hay asuntos que se
comunican y hay asuntos que se transmiten. El saber se comunica, la habilidad se transmite.
Digamos, yo no puedo decir que soy habil leyendo textos porque tu fuiste mi profesor de
Literatura latinoamericana... jPues claro que contribuiste! Yo puedo decir: “Este man fue el que
mas contribuyo... este man...” Pero yo no puedo decir “Yo soy habil porque ta me lo
ensenaste”... No. En cambio, si puedo decir “Yo le lei a Jorge Enrique Adoum porque ti me lo
pediste..., yo descubri el mundo de la literatura del Boom porque ti me contaste que eso
existia... ti me lo hiciste comprender porque me hiciste leer a Retamar... tu...” ;Cierto? Eso es
del orden de lo que se comunica, pero las habilidades son del orden de lo que se transmite, yo
¢como me puedo hacer responsable de transmitir una habilidad? Es otra cosa completamente
distinta. Eliseo Veron le llama a esa misma... no, no a esa misma diferencia, pero hace una
diferencia también muy bonita: Comunicar y meta-comunicar; la habilidad es del orden de lo que
se meta-comunica, no de lo que se comunica... de lo que se comunica més alla. Por ejemplo, yo
te hablo de la literatura latinoamericana, pero tu, por ejemplo, te puedes ir con un vocabulario
después de eso y usarlo en otras cosas y no saber que estas usando palabras que eran de nuestro
trato aqui con la literatura y vas y las pegas por alla en otra cosa y ni siquiera eres consciente y
ya... eso se meta-comunica: una manera de hablar, una gramatica, se meta-comunica, no se
comunica. Entonces no puede haber profesores de habilidades, no puede haber profesores de
competencias... hay profesores de Matematicas, de Literatura, de Historia, de Filosofia. Pero el

asunto de la comprension de los textos, de que la lectura literal, de que lectura inferencial... eso
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no lo ensefia nadie, eso se transmite en términos de Debray, o se meta-comunica, en términos de
Ver6n. Es mas, Antelo —esté citado en el textico ;no?— dice que es obsceno intentar comunicar
cosas que se transmiten; él lo dice en otras palabras ¢no? Por ejemplo, en el tema de las
habilidades, él lo llama sub-producto de la accion; entonces, si por hablar a propésito de la
literatura se produce una habilidad de lectura, ese es un sub-producto de la accién, si por hablar
de literatura se produce un respeto hacia el profesor, es un sub-producto de la accion... pero mi
asunto era hablar de Literatura, o de Matematicas o de lo que fuera... Ahora, cuando yo desvio
esto del saber, de lo que se comunica, de lo que se... si, de lo que se comunica, y me pongo a

buscar esos efectos, eso €l 1o llama obsceno...

M. G.: jPornografia!

G. B.: ...Buscar deliberadamente la habilidad, es pornogréfico; buscar deliberadamente el
respeto, es pornografico. Y ademas uno queda en ridiculo cuando dice: “Al final de ésta
conversacion ti me respetaras...” jEs horrible! o “Al final de esta conversacion tu querras salir
conmigo...”, o sea jEn una seduccion es lo que no debo decir... si el maestro estd ganandose al
otro para el saber, es lo que no debo decir! “Tt me debes respetar...” Supongamos que lo diga
—porque uno lo puede decir, si—, pero sabemos que el efecto “respeto” no se produce porque
yo le diga: “Tienes que respetarme...”. El efecto habilidad no se produce porque yo le diga: “La
lectura literal es tal cosa... o la lectura inferencial es tal otra” jEs absurdo! Estamos
confundiendo dos cosas completamente distintas: el asunto mismo del dispositivo, que es en
relacion con el saber y que sabemos que produce sub-productos del orden del respeto, del amor

por el saber, de lo que tu llamabas la eleccion, la decision, etcétera... todo eso esta ahi, y uno
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podria pensar “eso es lo mas importante”, pero a condicidon de que pongamos una buena
ensefianza de la Literatura latinoamericana. Puede que mi estudiante de literatura
latinoamericana no elija ser literato, puede que elija ser gedmetra, si, pero yo no le puedo bajar la
altura a la exigencia que le hago, al trabajo que yo mismo pongo delante de sus 0jos. Entonces
ese seria un punto. El otro seria que cuando uno empieza su labor docente esta casado con una
perspectiva: el profe coge la literatura para ensefiar historia, o sea ¢,como le vamos decir que no
lo haga? Si el man esta enamorado de esa manera de hacer, hermano... ese es el problema. Las
maneras de hacer no son barajas, no son platos del ment que uno escoge..., son cosas que lo
marcan a uno; entonces ese man esta cogiendo Cien afios de soledad para mostrar lo que él
quiere mostrar, porque esta enamorado de eso; y ese amor es mas importante que nuestra
discusion sobre si ese deberia ser el método o0 no; ese amor que ese man le pone a eso y el trabajo
que les hace hacer y los hace leer, etcétera... al punto que la disputa entre €l y la profesora ya se
la lleva ganada €1 ;Por qué se la lleva ganada? “Porque eligio una cosa que no es, o porque...”

No. Podriamos decir “porque el man entusiasmado a los muchachos con esa vaina”.

M. G.: Claro, los estudiantes le reconocen verdad en ese discurso.

G. B.: jExactamente!

M. G.: Le reconocen la verdad que no le reconocen a la profesora de literatura...

G. B.: Exactamente, entonces a ella lo que le falta, de pronto, es el monto de afecto que éste man

le pone a eso, no que su contenido sea mas justo 0 mas preciso; puede tener razon ella en
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términos tedricos, pero es que no estamos hablando de teorias; estamos hablando de maestros ¢y
qué es un maestro? un man que se apasiond por algo y quiere ganarse a otros pa’ eso. Y entonces
la pasion ahi no se ensefia, se transmite ¢Cierto? Se transfiere, diria el psicoanalisis; hay un
efecto de transferencia en relacion con la pasion, porque uno puede haber elegido su carrera
—piense en su eleccion de carrera— no por un contenido, “Yo elegi estudiar Geometria porque
es que la relacién entre el cateto y la hipotenusa...” No, uno nunca dice eso, uno dice: “Porque es
que habia un profesor que...” y cuando se refiere a €l, no se refiere a lo que decia, si no a algo
del orden de lo que €l encarnaba para uno ¢Cierto? Entonces fijate, supongamos que somos
profesores de antes de Copérnico y ensefiamos Tolomeo... y ensefiamos que la tierra es el centro
del universo... entonces ;estamos ensenando errores? No. Somos profesores, es decir, hacemos
algo con pasion y tratamos de ganarnos a otros. Que después se descubre que la tierra no es el
centro del universo, entonces ahora ensefiamos Copérnico... la diferencia no es importante. En
términos educativos no es importante, en términos cognitivos, por supuesto que es el corte
epistemoldgico trascendental. Pero en términos del maestro, el maestro puede ensefar errores, el
asunto es que se esta ganando a alguien para que... Descartes decia: “Gracias maestros por
haberme puesto en éste lugar en el que estoy, con esta vision, con esta capacidad de mirar cosas,
porque ahora puedo criticarlos a ustedes y mandarlos pa’ la mierda... pero gracias” ;Si ves tan
bacano eso? O sea, “Lo que ustedes me dijeron es pura carreta, pero gracias a que ustedes me lo
ensefaron y lo hicieron de esa manera, yo estoy en este lugar en el que los puedo criticar” O sea,
queda retratado que el asunto de la escuela, en el asunto de la formacion escolar, el saber es la
excusa, es aquello en lo que nos concentramos y le apostamos a que eso tenga efectos de tipo

habilidades, de tipo valores, de tipo...
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M. G.: Pero no sabemos si se van a lograr...

G. B.: No sabemos, es incierto, absolutamente incierto. Y es obsceno dedicarnos a eso. O sea,

esa vaina de las competencias es pornografia, eso no es educacion. (Min 37:57)

M. G.: A mi me gustaria hablar sobre las politicas pero eso me parece un poquito mas aburrido.
Me interesa mas el tema, en este momento, de la evaluacién, que en cierto modo se relaciona con
las politicas, en la medida de que son ellas las que estan diciendo que es lo que se deberia evaluar
en éste momento. Pero dejando un poquito de lado eso de que ellas nos dicen qué es lo que se
deberia evaluar, a mi me interesa saber qué es lo que se evalla en literatura o lo que se deberia

evaluar en literatura, independientemente de lo que digan las politicas.

G. B.: Bueno, primero: ;Qué tiene que ver un profesional con las politicas, un intelectual? yo
no... eso nunca lo he podido entender. O sea, cuando el maestro esta preocupado por las
politicas, por ejemplo, este tema de la evaluacion, el asunto de que el curriculo ya no dice esto
sino aquello, inmediatamente lo que yo pienso “Este no es un profesional, este no es un
profesional libre... este es un trabajador que le hace mandados a otro” jAh, bueno! Si usted se
asume en ese sentido, eso es asunto suyo... Al médico yo no le voy a decir “no, ya no se opera
asi, sino asa” o “eso ya no se llama dermatitis, sino siete luchas” No. El man me va a decir
“Hermano, usted a lo que le corresponde, pero aqui el profesional soy yo... usted es un
administrador de la salud. Que a mi me toque trabajar maximo 15 minutos por consulta, eso lo
peleamos, pero no se meta a definir los asuntos de la medicina... eso es otra cosa” {Si 0 no?

Bueno. A nosotros se nos meten al salon de clase y nos dicen “esto ya no se llama asi, sino asa”
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y nosotros decimos “Bueno, y ;qué mas hay que hacer?... y ;qué formato hay que llenar?” o sea,

no somos profesionales liberales.

La relacion con el saber es una relacion que no es, digamos, “estandarizable”. Yo leo los
estandares cuando estoy deprimido para que me vuelva la alegria, para reirme, para burlarme,
voy Y leo los estandares del ministerio jpero no para orientar mi practica, hermano! ¢Quiere oir
una frase de Cantinflas puesta como politica educativa? (Busca en un libro) Mire esta frase,
mano: “[...] de lo anterior se desprende que el valor social del lenguaje tiene que ver con el
hecho de que las relaciones sociales y la cohesion del grupo se sustentan por medio de este, dado
que los diversos sistemas linglisticos se constituyen en instrumentos a través de los cuales los
individuos entran en interaccion; asi las manifestaciones del lenguaje se constituyen en medios
ideales para la relacion social, para la comunicacion entre los individuos™ jEs una frase de
Cantinflas, hermano... no dice absolutamente... es una tautologia, una repeticion... y esos son
los estandares del lenguaje, mano! jYo que me lei libros, para qué me voy a leer esta huevonada,
hermano! Yo lo leo pa” burlarme, para mostrar que el ministerio no sabe nada de eso, que...
—incluso esté escrito por colegas—, pero bueno, que los colegas cuando se ponen al servicio de
eso terminan pariendo este tipo de ridiculeces. Entonces qué es lo que se evalla no hace ninguna
diferencia con queé es lo que se ensefia; ahi tu acabas de hacer el vinculo, la evaluacion determina
el curriculo retroactivamente. Por eso los pelaos preguntan si lo que uno esta diciendo va a salir
en el examen ¢cierto? Porque el examen es lo que valida. Entonces mi manera de evaluar tiene
gue ver con mi manera de ensefiar y viceversa ¢cierto? El asunto es: ¢yo como profesional voy a
dejar que las evaluaciones masivas rijan el curriculo, rijan mi saber, rijan mi pedagogia? Esa es

mi decision, eso no es un problema del gobierno. O sea, acuso a los maestros de haber hecho
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dejacion de su relacion con el saber. Y por eso vienen los efectos de: “como ya no sabemos nada,
como ahora hablamos es de valores y de competencias y de habilidades, como ya no tenemos
nada que ensefiar... ahora le preguntamos a los nifios ¢tu qué quieres aprender?” ;Si? Y ahora les
preguntamos ¢y qué necesidades tienes? y miramos el contexto a ver que cuadra en relacién con
el contexto y en clase de literatura llevamos es a Coelho y a Chopra... y no a Shakespeare, y no a
Cervantes ¢ Cierto? Entonces, como hemos hecho dejacion del saber, como ya no somos
profesionales, entonces el que evalla es el que sabe de evaluacién. Ya no confian en nosotros, no
porque sea la politica educativa —o digamos, no solamente... no es tan mecénica la cosa—, es
que echamos para atras y ellos dieron un paso adelante con las evaluaciones. Lo que te decia de
los pactos ;si? No hay ley, entonces ahora aparece el pacto: “Entonces usted firma delante de mi
que se va a portar bien, que va a seguir el PEI, que no sé qué...” jDisculpame, yo te respeto no
porque hayamos firmado un pacto, sino porque algo rige en mi relacion con las personas en
general, y eso te incluye! Pero cuando ya ti tienes que decir: “venga firmemos un pacto para que
usted no me pegue” es porque desaparecio ese referente, que me permitia a mi hacer vinculo
contigo y con cualquier otro ¢Si 0 no? Asi es exactamente en educacion: el referente era el saber,
cuando se perdio el saber, se desdibujo eso... y el irrespeto y la groseria de los nifios y la
indiferencia y ahora todo el mundo con video beam y computadores y teléfonos celulares y... eso
se volvio... ;Por qué? porque el referente ya no existe. Entonces si no hay referente ;yo soy
profesional de qué...? jDe nada! Entonces todo me lo tienen que decir y efectivamente pido
capacitacion, pido que cudl es la norma, que cual es el formato... Entonces, cuando avanzan con
pasos agigantados en esa direccion —Iléase, por ejemplo, evaluaciones masivas, competencias—
entonces ahi vengo yo a decir: “Uy, no... pero como asi que la formacién...” ;Yo mismo fui el

que eche pa’ atras! Si estoy bailando y doy un paso atras, el otro da un paso adelante. No hay
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manera. Entonces creo que aqui el asunto no es de politicas ni de evaluacion, aqui el asunto es de
la asuncion del saber como el asunto de nuestra profesion, hermano. Usted de pronto estudio en
una universidad mas seria, pero en las universidades publicas, hermano, hay licenciados en
literatura que no se han leido una obra literaria completa... {No se han leido una novela, mano!
Se leen los resumencitos, se leen... se anotan en el trabajo de los compaifieros, no han leido...
iNo tienen biblioteca, mano, no tienen el corpus literario en la cabeza! Con Vasquez estuvimos
para lo de los ECAES estudiando los de planes de licenciaturas en literatura en el pais... jEs
impresionante! Hay licenciaturas que nunca ven teatro, que nunca ven poesia, por ejemplo. Y
uno sale disque a ser profesor de literatura y no ha leido cuento, y no ha leido ensayo, y no sabe
nada de... no sé de cualquier cosa, como el teatro, por ejemplo. Era sorprendente que en la gran
mayoria de las licenciaturas en el pais nadie lee... nadie lee Racine, nadie lee Shakespeare...

nadie lee teatro, mano. (45:42)

M. G.: Y en cuanto a la formacidn, ya no de los estudiantes en el colegio sino de la formacién de
los maestros, me llama la atencion que por una parte hay un abandono de la literatura por parte
de las licenciaturas, pero por otra parte, hay un abandono de la ensefianza por parte de las

facultades de literatura.

G. B.: O sea, ese sintoma con sus diferencias se presenta en la educacion basica. Todo lo que me

estabas poniendo de ejemplo y tal, es sintoma de eso mismo que esté ocurriendo en las

universidades.
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M. G.: jSuper! Ayer estabamos hablando con una amiga del papel de las humanidades hoy en
dia, la conversacion venia a cuento de que nos encontramos con la noticia de que cerraron la

facultad de filosofia en la UNAM.

G. B.: jJuepucha!

M. G.: Que es la universidad mas importante de Latinoamérica...

G. B.: jClaro!

M. G.: Entonces ella, que estudio Literatura y tiene maestria en la Sorbona y est& haciendo ahora

su doctorado, me decia que estamos en via de extincion, es una vaina como...

G. B.: jExactamente!

M. G.: Pero entonces yo le respondia un poco en esos términos en los que td estabas hablando
ahorita, y era: “A mi lo que me parece es que... /qué es lo que le estad dando el humanismo hoy
en dia a la sociedad? ¢ Cual es el aporte que le da el humanismo hoy en dia a la sociedad? En
términos asi, planos, como de produccion ¢Qué es lo productivo del humanismo en la sociedad,
frente a lo productivo de la técnica y de las ingenierias? Porque si el humanismo no tiene nada

productivo que darle a la sociedad, pues cierren no solo la de la UNAM si no todas...

G. B.: y las de Literatura...

327



M. G.: ...y las de Literatura y las de Historia y Sociologia y todas las demas humanidades... y

Arte. El problema entonces era: Nosotros como humanistas ¢ Qué es lo que estamos ofreciendo?

G. B.: jExactamente!

M. G.: A la sociedad...

G. B.: jNo qué da el humanismo, sino qué damos nosotros! Hicimos una apuesta y era que: “Esta
huevonada es muy importante y eso va a perdurar toda la vida...” jNo! Si no hay dolientes, eso
se muere y tendremos una sociedad de ingenieros y de médicos y de obreros que oyen a
Diomedes Diaz... y eso puede ser el mundo mafiana, si nadie se le mete a tratar de hacer existir

otra cosa, se puede morir todo eso. No esta garantizado nada.

M. G.: Y ella me hacia caer en cuenta de... pues, si, del mundo en el que vivimos; porque es que
incluso en las humanidades la cuestion se ha “productivizado”, en los términos de que entre
humanistas, por ejemplo, ya no nos interesa como nosotros influimos en la sociedad, sino que ya

hemos entrado en la dinamica de como yo puedo ser productivo como humanista. ..

G. B.: Aja, y la acreditacion y los contratos y los indicadores y...

M. G.: jExacto, para mi mismo! Y entonces estudio maestria y estudio doctorado y estudio

pero... pero todo eso que hago es para... para conseguir una plaza en la que me paguen mas, no
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porque yo esté considerando que lo que yo hago es porque tiene un efecto e incide directamente
en la sociedad y en la forma en que esa sociedad puede cambiar y demés. Entonces es como... si

dan ganas de llorar y todo el asunto de...

G. B.: Es como la posta, en el atletismo, que el uno corre y cuando llega se la pasa el otro, y el

otro corre y cuando llega se la pasa al otro... No es un asunto que sobrevive sin que alguien

corra con eso en la mano durante un trecho.

M. G.: jClaro! Y si no, lo que habldbamos también era que si... pues que en la sociedad actual,

si yo tengo que hacer en humanidades hasta post-doctorado para ganarme lo mismo que se gana

un ingeniero con pre-grado, pues yo prefiero estudiar el pre-grado en ingenieria...

G. B.: jClaro!

M. G.: jDejémonos de payasadas!

G. B.: Y cuando tu puedes hacer esa eleccion, asi en esos términos frios, es porque no hay amor

¢y el amor de donde venia? De un profesor.

M. G.: De mi relacion con el saber...

G. B.: jExactamente! De un profesor que uno decia: “jUsh! Pero este man si es mucho lo

gomoso ;ah?” Yo tenia un profesor... yo estudié¢ literatura por un man apasionado; ese man una
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vez me sacé de clase y yo me sali del colegio —porque detras del salon era un potrero que
habia—, me sali del colegio y me hice detréas del salon —en Cali, pues que no hay cierre si no
calaos de esos abiertos pa’ que entre el aire, porque con esos calores tan verracos— a escuchar la
clase, hermano; porque yo, asi me hubiera echado, yo no me podia perder la clase. Un man,
hermano, absolutamente apasionado por esa joda. Entonces yo puedo no recordar nada de lo que
me ensefio, pero me transmitié el amor por... no solo por la literatura, sino por la comprension
de la literatura. Es decir que el man se la jugaba no en términos de “voy a ensefiar a hacer
literatura” {No, no, no! E1 man lo sabia: “Hay un saber alrededor de la literatura y vamos detras
de eso”. Hermano, en cuarto de bachillerato, le voy a mostrar cual era mi libro de texto, en cuarto
de bachillerato con ese man, hermano... (Busca el libro) —me va a hacer quedar mal y no lo
encuentro—, tengo libros del bachillerato, hermano. Nosotros no seguiamos libros de texto ni...

no, uno andaba...

M. G.: No habia relacion directa con las editoriales, la educacion no tenia esa relacién directa.

G. B.: por lo menos la que ese man nos.... —no lo veo ahi de primera—. El de Literaturay
significacion, de Todorov ¢Se acuerda de ese? jEse, era mi libro de texto en cuarto de
bachillerato, hermano! Entonces uno andaba era con los libros. Los examenes que ese man nos
hacia de cuarto, quinto... — ;llegd hasta sexto? me parece que no; cuarto y quinto—, en los
examenes era obligatorio llevar libros; no era como hoy “que prohibido sacar notas, prohibido
sacar...” No, al contrario, porque el examen era un ensayo con notas de pié de pagina, con
bibliografia... estamos hablando de muchachos de catorce, quince, diez y seis afios, hermano,

que en los examenes estaban obligados... yo llevaba una maleta de libros a mis examenes con
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ese man, porque el man no me calificaba el examen si no tenia bibliografia, si no tenia notas de
pie de pagina. Y el man no me ha dado clases de habilidades, de competencias, de respeto, ni
de... No, el man trabajaba su literatura muy bien trabajada, con mucha pasion... y yo me
enamoré fue de eso. Entonces, si hoy yo puedo decir: “jJuepucha! sera que es mas negocio
estudiar medicina o ingenieria que literatura...” es porque no hay amor.

M. G.: No hay amor ni por lo uno ni por lo otro.

G. B.: Ni por lo uno ni por lo otro, exactamente. Por eso uno de los Nule, su tesis de grado de

maestria es sobre la ética de la contratacion ;Sabias?

M. G.: jNo tenia ni la mas minima idea!

G. B.: jAy, hermano! Eso es una joya... eso es una joya... (Busca una carpeta en su biblioteca)

M. G.: Eso es de Semana...

G. B.: Si. Yo vivo cortando cositas para los articulos de Observatorio pedagogico de medios ¢Si

has leido eso alguna vez?

M. G.: No.

G. B.: Tengo un blogsito de...
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M. G.: Fernando si me hablo de que él si tuvo la intencion de hacer un observatorio de medios,

pero que eso se frustro...

G. B.: Si. Tenemos un observatorio en el... se llama

observatoriopedag6gicodemedios.blogspot.com

M. G.: Voy a anotarlo para seguirlos...

G. B.: Mira la belleza (lee): “Guido Nule, hijo de exministro y exconsejera presidencial. Hizo su

tesis de grado sobre la ética en la contratacion”. ;Ah? Una maravilla ;Cudl amor por el saber?

hermano, ese man...

M. G.: ;Como se llama el blog?

G. B.: http:// Pegado, observatoriopedagogicodemedios, pegado, sin espacios ni tildes ni nada,

observatoriopedagogicodemedios.blogspot.com Y hago uno de mini cuentos también ¢lo

conoces?

M. G.: No.

G. B.: ecuodreo, con k. K, u, o, 1, e, 0. Ekuoreo, ese, pero con guion...
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M. G.: Ah, con guidn.

G. B.: Si, con guion, porque ahora es digital.

M. G.: e-kuoreo... ;Qué es ekuoreo?

G. B.: ecudreo es relativo al mar, con "c" ;no? Es como marino, sinénimo de marino. De ahi

viene acuario, ecudreo es... —en espafiol ;no?— con c. Cuando nosotros éramos estudiantes de

literatura —esto lo haciamos en los afios ochenta, cuando éramos estudiantes—, esta revista;

pero ahora la estamos sacando digital, entonces le pusimos e, guion, kuoreo, como la “e” de...

M. G.: ¢Y quienes participan?

G. B.: Ahorita lo estamos haciendo nosotros dos, los que haciamos esto, que éramos Harold

Kremer y yo, y ahora esté participando también Henry Fischer, desde Tel Aviv.

M. G.: Yo voy pa” Tel Aviv el otro afio...

G. B.: (Si?

M. G.: El otro afio no, en julio...

G. B.: Me avisas, me avisas y yo le mando algo a... un libro o alguna cosa a mi amigo.
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M. G.: Claro que si, yo voy.

G. B.: Chévere para que lo contactes y de pronto ¢l te....

M. G.: Claro, me voy para Tel Aviv un afio inicialmente, a vivir...

G. B.: jUy! entonces ese contacto te va a servir mucho, que bacano...

M. G.: jSuper!

G. B.: Desde ya podrias... yo le digo, para que le vayas escribiendo y....

M. G.: Vale, yo le escribo. Le escribo hablandole a ese tema entonces. Yo no tengo mas

preguntas... €so era.

G. B.: Nosotros éramos estudiantes de literatura y haciamos una revista de mini-cuentos que se
volvio famosa, porque fue la primera revista especializada en mini-cuentos en América Latina;
entonces después, cuando veinte afios después o quince afios después empez6 el boom del micro-
cuento y la micro-ficcion, y el micro-relato y la cosa, se pusieron a buscar y esta era la primera
revista, hermano. Y eso nos llamaron desde Washington “que la revista interamericana de
bibliografia de la OEA no puede salir sin que ustedes nos digan si efectivamente existio una cosa

llamada Ekuoreo...” Y esa era la hijuemadre pasion de nosotros por la literatura. Haciendo una
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revista.... esto lo sacabamos quincenalmente y llegamos a vender dos mil ejemplares de esta
cosa mano. Claro, era una hoja por ambas caras ¢no? En los cine-clubes, nos metiamos a los
salones, eso era pasion por... y esos profesores, hermano, que lo hacian a uno leer literatura de

verdad. Y claro, los unos con una postura, los otros con otra, pero...

Ahi era un punto que habia anotado aqui, que no te dije, lo habia empezado a decir cuando te
dije: “cuando uno empieza llega con un amor, con una tendencia, con una manera de ser...” Pero
si efectivamente trabaja ese amor por el asunto de la ensefianza de la literatura, por ejemplo, se
puede dar cuenta que otras posturas —digamos— no rifien, sino que mas bien coadyuvan a ese
espacio en el que el otro le entra a eso por el lado de que hay personas que encarnan la pasion
por una manera de mirar las cosas; y entonces ya yo tolero mas que... “yo no soy de leerlo desde
la perspectiva posmoderna, pero pues si tu lo haces bien, si no eres inconsistente, si apasionas a

los pelaos, hermano, venga pa’ acd” Yo en la universidad...

M. G.: Es un problema de proposito finalmente, porque digamos que la discusién muchas veces
se va a que “no pero los que ensefian literatura estan dedicados a ensefiar historia, o los que
ensefan literatura estan dedicados a ensefiar valores o lo que ensefian literatura estan dedicados a

ensenar habilidades, todo eso...”

G. B.: Historia es de un nivel. Valores y habilidades es de otro nivel completamente distinto

¢no?

M. G.: Aja.
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G. B.: En la vision que hicimos, que los unos estén ensefiando Historia, que los otros estén
ensefiando... por ejemplo que la biografia del autor, que ese tipo de cosas, o que estén ensefiando
estructura textual o estructura discursiva desde la perspectiva del uno, del estructuralismo, desde
el funcionalismo, todas esas caben en el mismo paquete, porque son perspectivas que han
tomado la literatura como un objeto de conocimiento. Ahi es donde yo digo bienvenidas todas,

en cambio el que esta haciendo valores...

M. G.: Lo otro ya es como consecuencia, como....

G. B.: jExacto! El que esté ensefiando valores en la literatura...

M. G.: Es pornografico...

G. B.: jEs pornogréafico! Sea marxista, sea religioso, es igualito. Coger la literatura y decir:
“tenemos que ir gritar consignas...” 0 “tenemos que ir a comer ostias...” Es exactamente la
misma cosa, es adoctrinar; usted como profesor no puede adoctrinar, usted como profesor tiene
que ensefiar, y el otro decide —tu metiste la palabra desde el comienzo—, el otro decide en su
momento qué elige. Yo puedo tener mi posicion y cruzo los dedos para que tu eleccion en
términos de doctrina sea parecida a la mia jpero no te lo puedo decir! te tengo que servir el mejor
manjar pa’ que escojas, y ya tu veras que haces; eso es la labor del maestro. El politico es otra
cosa... el politico si busca adoctrinarme, si busca asi... pero el maestro no puede robarle el

tiempo al otro de su relacion con el saber, para efectos adoctrinantes o pornograficos u obscenos.
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Yo prefiero, alla en la universidad hay todas esas peleas entre los maestros ¢no?, y hay unos que
se dedican a la cosa estadistica, cuantitativa y unas vainas... y sacan unas conclusiones pues que
uno dice “juepucha, pero como hacen para concluir de esa manera...” Y yo les digo a mis
compaieros —a los que les puedo decir estas cosas—: Prefiero a ese man que sabe Matematicas,
que sabe Estadistica, que aplica esa vaina rigurosamente —difiero de €l en la lectura que hace en
los resultados y eso—, pero prefiero ese man, que estos que hablan de la critica y de la ideologia
“...y que yo soy critico y que... y lo cualitativo y que no sé qué...” Y va uno a ver y no dicen
absolutamente nada, como estos estandares hermano ¢si? Un discurso vacio que apela es a la
rebeldia del muchacho, entonces “como los muchachos son rebeldes, entonces si yo les hablo de
rebeldia, jTa! yo soy el profesor chévere” El otro que les habla de la media y el percentil “jAh,
no! ese man es aburridor” Y resulta que ese man es mucho mas juicioso con el saber, que este
otro que lo que esta es pescando en rio revuelto, porque hemos hecho dejacion del saber. Y lo
mas triste es que es mas desde el campo de las humanidades. “Todo vale, con un poquitico que
uno sepa ya se las arregla” Y los pelaos sienten eso ¢si o no? Ellos saben quién esta hablando

mierda y quien estéa pariendo palabras con dolor. (Min 1: 01: 45)

M. G.: (Cdmo ve usted la formacion de los docentes ademas de lo que ya se ha visto, o de los
ejemplos que me citaba ahorita, de estudiantes que no leen literatura? mas como a lo... bueno yo
hago una extension, lo que me estd hablando sobre la escuela, yo hago también una extension a
la universidad, y asumo que la educacion de licenciados en la universidad debe ser en los

mismos términos.

G. B.: Exactamente los mismo
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M. G.: Pero ¢hacia donde va eso?

G. B.: Yo soy muy pesimista con eso, hermano. Yo a mis compafieros jprofesores de la maestria,
mano! que nos reunimos semanalmente en un seminario académico, en un seminario que desde
hace més de 10 afios vengo yo impulsando como: “no podemos ser profesores de la misma
maestria si no nos exponemos entre nosotros académicamente” Nada de reunioncita para mirar la
resolucion, el acuerdo, el panfleto... No, no; eso esta bien tiene su estatuto, pero otro estatuto es
el de “somos profesores de la misma maestria” ;qué constituye la caracteristica de esa maestria
si yo no te oigo a ti? ;Como voy a decirle mi estudiante "tome el seminario de Mauricio", si yo
no he oido a Mauricio, si no lo he leido? Venga y hable, venga y discuta, venga y tensionémonos
académicamente, hermano. Mas de 10 afios tratando de hacer eso y se le dice a la gente: “Bueno
[cual es su postura frente al objeto del conocimiento?”” Entonces en la siguiente semana viene y
dice: “Hemos publicado 2 libros, hemos hecho 2 post-grados, hemos graduado a 30 muchachos,
hemos...” ;Tu posicion epistemoldgica frente al objeto de conocimiento? “jAh, no! entre

bomberos no nos pisamos las mangueras..." Entonces, hermano, eso estamos formando...

Pero es un asunto de época, no es un asunto de universidad. El colegio, los medios, los
documentos oficiales... adolecen exactamente de las mismas caracteristicas: que Uribe sale y
dice una vaina en un noticiero... y a los 5 minutos, hermano, el fiscal sale a decir: “no, no
sabemos si esos eran guerrilleros o si eran campesinos...”. El tipo: “Algo estarian haciendo, no
estarian cogiendo café”, dijo Uribe ;no? A los cinco minutos, el fiscal dijo que no, que no

estabamos seguros, que habia que hacer la investigacion... y afos después, el estado tuvo que
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pagar por esos campesinos que les habian puesto armas en las manos. Nadie se acuerda a los
cinco minutos de lo que alguien ha dicho, mano. Estamos en la época de la fecha de vencimiento,
como si todo fuera un Yogurt; y a uno le dicen que las referencias bibliogréaficas tienen que ser
del 2005 para acé... A mi me encanta citar con las fechas originales de los textos, para ver quién
me dice una estupidez de esas, hermano: “que si no me cita cosas del 2008 para aca entonces
usted esta anticuado...” No, el saber no tiene fecha de vencimiento como el Yogurt, hermano.
Pero asi estamos procediendo. Los criterios son: la critica —es decir no estudiar y decir cualquier
cosa a proposito de lo que el otro dice—, la innovacion, la democratizacion, la igualdad, el
didlogo de saberes —es decir, todo el mundo tiene la razon—, y la obsolescencia de lo que se
dice... eso son los criterios. En la universidad, hermano —y yo hace mucho rato no trabajo con
nifios... yo trabajé en primaria, en secundaria, pero hace mucho rato no—. Te puedo decir, ese €S
el caldo de cultivo en la formacion de licenciados en la Pedagdgica; no me meto con ninguna
otra porque es la que conozco. Eso es lo que los muchachos estan en este momento cultivando:
“Yo opino lo con...” “{Disculpa! Yo llevo 30 afios estudiando esto, al menos espérate y déjame
terminar la hijuemadre frase” No, no, a la mitad de la frase ya “yo estoy en desacuerdo” Y ;Qué
has leido?” Un culicagado de tercer semestre: “Que vamos a cambiar el pensum de filosofia...”
(si? —que yo trabajo... doy un curso en filosofia, filosofia de la educacion; los mocosos son
maravillosos, los de filosofia son los mejores estudiantes de la universidad; saben que les toca
leer y bueno... en unas condiciones... son maravillosos—; pero entonces:

— jVamos a modificar el pensum...!

—Como ¢por qué?

— iNo, que no hay filosofia politica...!

—Disctlpame, ndmbrame un autor de la filosofia...
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— iNo, pero es que no hay filosofia politica...!

— (A quién has estudiado en la filosofia politica? Dime...

— iNo que...!

— jAh! Entonces, hermano cuando estés a la altura —no te digo que eso es cuando te gradues,
cuando estés a la altura, puede ser pasado mafiana—, del asunto de la filosofia los discutimos,
pero mientras tanto tu eres un estudiante y yo soy un profesor de filosofia, no me puedo igualar
contigo a discutir si en el pensum tiene que estar la filosofia politica, por el hecho de que tu oyes
la palabra politica como si fuera buena... ve y te lees a Hannah Arendt y nos vemos en un
semestre a ver si efectivamente... Puede que tengas la razon, yo no te estoy diciendo que no
tengas la razdn, lo que te estoy diciendo, hermano, es que para abrir la boca tenemos que tener

algo que decir...

No puede ser el prurito de la participacion, la democracia, la igualdad, el dialogo de saberes, la
politica, la critica la innovacion... esas palabrejas politicamente correctas son la perdicion de la
educacidn. Yo estoy muy triste con eso, hermano. Ese cierre de la filosofia de la UNAM es un

sintoma de que esta vaina no es irreversible mano: “No, es que ya llegamos a un punto en el que

de aqui la cosa marcha...” jNo! Si no hay dolientes...

M. G.: Yo ayer estaba un poco mas esperanzado hablando con ella, porque yo le decia: “Bueno,
finalmente todas las revoluciones han venido en esos momentos criticos y siempre han venido
como movimientos contraculturales. .. el romanticismo y tal... siempre fue como que ya estamos
hasta aqui de la técnica, entonces empiezan a subir estas personas que hacen algo y que

muestran que estan presentes y tal... y que toman fuerza y que se hace una revolucion” Y
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entonces yo veia ese signo del cierre de la facultad como: “Bueno, habrd que ver que més cosas

pasan, hasta que nos despertemos y digamos hay que hacer algo y vamos a empezar...”

G. B.: ;Qué¢ le contrapones a eso? los muchachos jugando cartas en la universidad. ..

M. G.: No, yo era mas esperanzado, yo decia “No, la primavera arabe...”

G. B.: Primavera arabe ¢es que a qué le apuesta usted ahi, mano? Se acuerda de Foucault
apostandole al Ayatola... jJueputa error historico tan verraco! Todo el mundo estd en su
aparatico, hermano, todo el mundo esta bebiendo en la universidad el viernes, eso es... cuales
asambleas, cuales grupos de lectura; antes uno era “vamos a estudiar, o vamos a...” Yo no quiero
decir que todo el mundo, pero el peso de esta cosa es muy tenaz, al punto que la gente ya dice:
“No, pero que le vamos a pedir a estos muchachos, con tal que estén...” En los colegios publicos
dicen eso, mano “Con tal de que estén aqui adentro en la escuela y no all4 afuera metiendo
droga, por lo menos que estén aqui adentro... por lo menos que se coman el refrigerio gratuito
que les da el gobierno” jNo, hermano! jEso no tiene nada que ver con mi decision como

maestro! “Usted puede tener hambre, yo lo lamento, pero yo no soy quien lo va a solucionar, ni
yo voy a hablar en funcion de que usted tenga hambre o no jNo! Yo voy a hablar de la geometria
para los que desayunaron y para los que no..., de veras que me da mucha pena, pero si yo me
pongo a tratar de solucionar tu problema, pues cambié de profesion y ahora estoy en ser
trabajador social o quién sabe qué otra cosa... pero no profesor de literatura... jme estudias
literatura!” Alla en la Javeriana hubo una tesis lo mas de bonita de una chica, me llevaron a mirar

y evaluar un video que ella habia hecho con unas nifias por alla de un colegio de esos pobres,
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pues publicos, nifias de... creo que eran de noveno, y participando en un coloquio de literatura,
con ponencia con... porque esta chica dijo “No, pobre o no pobre, eso no es un criterio
pedagdgico”, y las puso a camellar, hermano, y las metié a un congreso de filosofia; las
culicagadas dandole catedra a los profesores de filosofia, sin graduarse todavia de la secundaria,
con ponencias en el evento. Eso es posible, mano. Entonces si uno dice “no, es que son pobres...
es que el contexto... es que no sé qué...” Esa es una decision de uno... yo estoy usando al otro
como excusa para no trabajar. La cosa hermano es: “Aqui hay un saber... aqui hay un testigo de

',,

que esas humanidades jputa, valen la pena!” Y la inica manera no es diciéndolo, es que se me
note que es asi... no que yo lo diga, cualquier cosa se puede decir, pero eso que el otro se pilla
que usted encarna en relacién con el saber, eso ni se improvisa, ni se oculta, ni se simula, nadie
puede improvisar lo que no es, decia Freud, yo no me puedo parar ahi al frente a tratar de
hacerme el “x” o el “y”... jNah! los pelaos inmediatamente se dan cuenta, una semana, menos de
una semana basta para que los otros ya le tengan a uno el apodo ¢si 0 no? Que da en el clavo.

Toca estudiar hermano, lo que a uno de le la gana, eso si... porque si no nunca estara uno en

relacion con eso.

Como con eso de que si jJuepucha, si usted me rebaja el salario...! ;Si le rebajo el salario sigue
siendo profesor de literatura? Habia un profesor que decia —cuando yo trabajaba en la UPTC—
que por cada articulo publicado, a los profesores no habia que subir el puntaje si no que bajarles,
para ver si efectivamente eran capaces de hacer un sacrificio a nombre de que se publicara su
articulo, ahi si se jugaria de verdad la pasion. O sea, quiero tanto esto, me parece tan necesario,
me parece una discusion tan pertinente en el campo que soy capaz de conceder parte de mi

salario pa’ que eso salga publicado; lo contrario es absolutamente perverso, o sea, premiar la
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publicacion. Es que de un dia pa’ otro aparecen cincuenta mil publicaciones y se publica
cualquier cosa. Y después tuvo que venir el gobierno otra vez a rectificar y a decir que solo se
publica con ISBN “jAh! eso el ISBN lo saca a uno... incluso de publicaciones inexistentes uno
puede tener un ISBN”; después entonces que la indexacion... y vienen todas esas cortapisas
porque desde el comienzo metimos la pata: premiar la produccion intelectual es llamar lo méas
perverso de los sujetos... al otro dia del decreto 1444 aparecieron mil revistas, al otro dia... §y

por qué no las habia antes si habia amor por ese saber?

M. G.: Yo hago un mea culpa, de nuestra investigacion. Cuando nosotros decidimos abordar las
politicas, lo haciamos con la intensién de vamos a ver qué nos dicen las politicas a cerca de la
ensefianza de la literatura, entre otras cosas, queriamos buscar un concepto de literatura si es que
hay —que no lo hay— y bien, ver qué se dice ahi respecto a la ensefianza. Nuestra gran
conclusidn es que no se dice nada, o no dice lo que uno esperaria que dijera... el como hacer la
cosas, porque constantemente esta apelado a la autonomia, es el maestro el que decide. De

manera que hay una...hay un buen espiritu ahi, por lo menos en los lineamientos

G. B.: (Grabacion poco clara).... completamente contrario

M. G.: Exacto, en los lineamientos hay un punto ahi de, tome las decisiones y vea usted y
formese y haga. Ya en los estandares se toma un partido bien, bien definido, y se le debe ensefar
es esto y la competencia que mas esta valorada es lo que Fabio Jurado en los lineamientos diria
"es la competencia semiotica™ Entonces los estandares es sélo semiologia, casi, y cuando se

habla de literatura, es historia de la literatura y cuando se habla de los historico-sociologico es
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algunas cositas ahi, oralidad y... Pero puntualmente cuando se habla de la literatura es
semiologia, y entonces ya la decisidén del maestro es respecto a la semiologia. Qué se puede
ensefiar de la semiologia, ya no del contexto universal de la literatura. Eso es un problema... se
da uno cuenta que finalmente lo que pretendian los lineamientos que era formar, hacer
comunidad académica, que los profesores pudieran discutir, que —como usted dice— se
pudieran enfrentar al saber... eso finalmente no se dio, y que ese enfrentamiento del saber pues
son muy pocas las personas que lo hacen. En este momento, digamos, yo me encuentro frente a
eso, la experiencia me pidié que yo hiciera eso, como “jJuemadre! Estudié literatura, no estoy
ensefiando literatura, como es que se deberia ensefiar literatura” Y por eso fue que empecé la

maestria, pero mucha gente no lo hace.

G. B.: Claro, si. Tu estudias porque... no porque los estandares digan que tienes que estudiar o...
Estudias porque la relacion con el saber tiene esa caracteristica ¢no? que no termina nunca.
Entonces el... ti vas a mirar... miras los estandares, es para tu investigacion pero no para ir a ver
qué hay que hacer ¢Cierto? Hay maestros que los miran para ver qué hay que hacer, hay
maestros que... —como esos estandares son contradictorios— que les ordenan hacer cosas
contrarias, y no sienten ninguin apuro ¢€tico de “;como asi que me piden hacer esto y me piden
hacer lo contrario?” No..., lo hacen. O sea, no hay relacion con el saber, asi de elemental. A mi
me dicen, por ejemplo, en la universidad me invitaron a dictar el curso de filosofia en la
educacion porgue uno de mis profesores en el doctorado trabajaba esa licenciatura, entonces
estuvimos ahi, trabajando mucho cosas ambos... entonces al tipo le gusté mi trabajo y me dijo:
“Acompaiienos ahi con una filosofia en la educacion”, entonces yo le dije: “Hermano, la tnica

condicion es que no dicto programas, o sea, si ya hay un programa para eso, yo no lo dicto..., o
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sea me permite violar esa norma, o si no hay programa pues mejor” Porque ;para qué le acepto
la propuesta? jPa’ estudiar! voy a coger a Kant, voy a coger a Austin... ahorita estoy trabajando
—entre otras cosas virtualmente, estoy haciendo un curso virtual, un blog con estudiantes de la
maestria sobre Platon—, entonces voy a tomar esos cursos como excusa pa’ estudiar y pa’
escribir cosas... El man me dijo “jPerfecto!”. Entonces mas bien es a posteriori que yo hago los
programas, o sea, ya dicté Platon, ahora llego y escribo... pero no lo otro, que lo otro es de
nuevo, la obscenidad, es decir “voy a hacer esto, voy a hacer esto... el otro va a tener que..., va a
ser capaz de al final...” ;Como voy yo a calcular esas cosas? Ahora no se le puede soltar a
alguien un... pues —digamos— cuando se le exige a un maestro un programa, o dictar un
programa, es porque se desconfia de su capacidad ;Si o no? Porque como le va a decir “haga lo
que quiera” y si no estudia, entonces hace una estupidez; entonces, para que eso no ocurra “aqui
tiene un programa” ;y qué garantiza que esa postura frente al saber que ya es de él, va a resultar
positiva por el hecho que yo dicte un programa? No, los muchachos no se van a enamorar de una
cosa que se ve que el otro esté repitiendo, o que esta tratando de seguir, porque le dijeron que era
asi 0 as4, entonces yo hago los programas al finalizar el semestre, que me parece espectacular,

pero esa inquietud. ..

M. G.: ;Y se los muestras a los estudiantes?

G. B.: No, no.

M. G.: Ya ellos se fueron con el programa en la cabeza...
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G. B.: Si, en la cabeza, ya no hay manera de.... No sé si viste un articulo sobre Kant que se
publico en la... en Magis, en la revista esa de la Javeriana, ese es producto de los cursos que he
hecho con los estudiantes, y tengo pues ahi como... de ahi sali6 la idea de una enciclopedia de la
filosofia de la educacion, que la vamos a hacer virtual, la Javeriana va a publicar un libro como

con 20 trabajos de filosofia de la educacion.

M. G.: alli esté en la Javeriana, de filosofia de la educacién, Reyes, el profesor Reyes es el que

trabaja ese asunto...

G. B.: ;Como se llama?

M. G.: ;Alfonso? es homoénimo de...

G. B.: del escritor

M. G.: ...del Mexicano. Voy a buscarlo. Mientras tanto, como para cerrar, nosotros ibamos con
esa intencion de buscar definiciones de literatura en los documentos y tal, nos dimos cuenta que
no hay una definicion, pero si en los lineamientos también el profesor Jurado ofrece como una
orientacion, ¢l dice: “no vamos a restringir qué es la literatura, pero si vamos a ofrecer como
algunas dimensiones que hacen presente ese saber; y conforme al énfasis que se haga en cada
una de esas dimensiones se obtendria la definicion de literatura que tiene cada maestro al
momento de dar su clase” Las dimensiones que €l propone son 3: estd la dimension estética, estd

la historico-sociologica y esta la semiotica; depende donde usted haga mas fuerza, pues ahi

346



tendrd como resultado la definicion de literatura pues que usted aplica. ¢ Cual es su definicion de

la literatura?

G. B.: Estoy haciendo una investigacion sobre el concepto de campo y no sé, estoy resolviendo
eso mediante una investigacion también. Seria muy extenso contarte la cosa, pero el punto seria
empezar de eso ;| No? No se trata de una... digamos como de un producto pensado al margen de
lo que... de la manera como las esferas de los social —como dice Bajtin— se organizan para
producir sus enunciados. Digamos, la literatura es un enunciado marcado por una singularidad,
por una singularidad que le viene del campo que determina los limites —digamos— de su
enunciacion; entonces en una teoria general de campo, no como la de Bourdieu, sino con una
intension de que sea un poco mas amplia. Porque —digamos— Bourdieu se deja contaminar por
la postura politica para hablar del campo intelectual, entonces a veces confunde como niveles,
eso nos parece. Entonces ya tenemos una teoria en la que hay cinco campos, hay una matriz de
campo, digamos, y habrian cinco campos posibles, discursibles, solamente cinco: uno de ellos se
llama pi, que es donde esta la literatura —son mu, lambda, delta, sigma y pi, pero bueno, esa es
una vuelta mas compleja— Pero seria eso ;no? el enunciado sometido a las restriccion de unos
géneros, porque hay unos campos que se relacionan con esferas de la actividad social, que
restringen la produccién de enunciados, la matriz de campo. Unas tiene restricciones, por
ejemplo, es un arreglo entre sujetos para hacer hacer algo, entonces tienen un realizativo que lo
caracteriza, tiene un objeto, trabaja sobre un objeto que le es especifico que no es comun al otro.
Por ejemplo el objeto de la literatura esta mas relacionado con el tema de los desechos, que con
el tema por ejemplo de lo abstracto formal en el caso de la ciencia ¢si? hay unos mecanismos de

produccidn, hay unos mecanismos de reconocimiento de los productos, entonces ahi se delimita
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—digamos— por la diferencia entre las caracteristicas de todos los campos, se delimita un poco

en qué estribaria eso de la literatura.

M. G.: Digamos, la definicion esta en relacion con otros saberes. ..

G. B.: En relacién con otros campos.

M. G.: Con otros campos de saberes... (Busca un libro)

G. B.: que producen... ;Conoces eso?

M. G.: No lo conozco.

G. B.: Cuenticos... si quieres te lo dejo...

M. G.: Muchas gracias! Esta coleccion es...

G. B.: Bien hecha.

M. G.: ...unos profes de literatura han publicado aca... bien hecha, si. Rafael Reyes...

G. B.: Rafael
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M. G.: Rafael Reyes Galindo. De hecho €l nos invit6 a un seminario abierto de filosofia de la
educacion los sébados, alla en la Javeriana, es uno de los profesores que estd comprometido con

el saber y la reflexion en torno a la ensefianza y demas entonces, esta...

G. B.: Y ese seminario es... ;qué caracteristicas tiene, hay que pagar, hay que...?

M. G.: No, no. Es libre...

G. B.: Ah, bueno.

M. G.: Es ir pa’ pensar, ir a hablar...

G. B.: Ese es un rasgo tipico del que estd enamorado de un saber ¢si ve? Un seminario por el que
no le pagan, es un esfuerzo extra que hacer, y sin embargo el man necesita un publico para hablar
de lo que quiere hablar. Eso es. Ahi esta alguien que pierde. EI tema del amor por el saber es un
tema de perdida, o sea usted tiene que dejar algo en el camino. O si no, si €s pura ganancia y
coge “y cuanto me van a pagar si escribo y cuanto me van a subir el salario —y hago un
doctorado— y cuanto me...” Ahi usted no esta perdiendo nada, usted al contrario esta

demandando que le llenen la boca, en cambio el otro va a perdida, el otro sabe que va a perdida.

M. G.: Es lo que yo me planteaba cuando empecé a pensar el tema. Lo que yo me planteaba era
—digamos— como yo hice mi tesis de pregrado en poesia pura, la conclusion que saqué de eso,

de la reflexion que hacian los poetas puros era “sencillamente la literatura es lo no 1til, cuando
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usted le mete utilidad es cuando le mete prosa, entonces ya eso no es literatura, la literatura es lo
que no es util”, Entonces yo pensaba “Bueno, el que pretende ensefiar literatura en un colegio la

tiene grave, porque tiene...”

G. B.: Le mete utilidad

M. G.: “...porque tendria que ensefiar algo que va en contra de lo que parece ser la escuela hoy
en dia, que es la utilidad” “;para qué esta ensefiando eso? no para nada, esto es totalmente inttil”

y asi empecé. Pero bueno, eso era... jMuchas gracias, profe, por el tiempo!

G. B.: No sefior.

M. G.: jLa generosidad! Una hora larga la entrevista, muchas gracias...

Entrevista semiestructurada 5

Entrevistado: Dr. Mauricio Pérez Abril (M. P.)

Entrevistador: Juan Manuel Tovar (J. T.)

Fecha: Diciembre 10 de 2013
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J. T.: Empezamos la entrevista con el profesor Mauricio Pérez Abril, Profesor Facultad de
Educacion de la Pontificia Universidad Javeriana, Coordinador Linea de Pedagogia de la Lectura

y la Escritura, Investigacion de Formacidn docente y ensefianza de lenguaje y didactica.

Empezamos con la primera pregunta ¢Por qué hay que ensefiar literatura en la Escuela?

M. P.: Por muchas razones, pero especialmente porque la literatura en tanto patrimonio de la
humanidad estético de la humanidad, es algo a lo que cualquier ciudadano tiene derecho a
acceder, eso justifica su presencia en la escuela. De otro lado, la aproximacion a la literatura mas
alla de los aprendizajes escolares relacionados con la lengua, con la historia y la comprension de
las problematicas sociales, la literatura se justifica porque tiene que ver con la dimension del
desarrollo humano, que es la dimension estética de la [palabra no audible], diria esas dos cosas

por ahora.

J. T.: ¢Hay una diferencia entre la ensefianza de la lengua y la ensefianza de la literatura?

M. P.: A mi juicio si deberia haber, no sé si haya esa diferencia en la escuela actualmente, tal
vez se traslapan esas dos funciones trabajar lenguaje y literatura en la actual dindmica curricular
colombiana, porque ustedes saben bien que los estudios lo han encontrado, en muchos casos la
literatura es un pretexto para ensefiar lengua y para ensefiar historia, y para ensefiar ecologia, y
para ensefiar moral, se utiliza la literatura como un pretexto para ensefiar saberes escolares de

otras areas, entonces, si uno toma algun texto literario con una finalidad de ensefiar lengua, de
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ensefiar gramética o linguistica o analisis del discurso o lo que se quiera, no habria diferencia
entre tomar un texto literario y un texto funcional para ensefiar gramatica o texto-linguistica o
andlisis del discurso, entonces me parece que alli hay una confusion, porque se suele trabajar de
manera similar el abordaje de un texto literario y de un texto no literario; hay grandes problemas,
deberia haber una diferencia porque la literatura tiene una especificidad, que es la elaboracion
estética de una obra que implica un trabajo sobre la lengua, sobre esa dimension estética que no
lo tienen los otros textos funcionales, entonces el abordaje de un texto literario con dominante
estética no seria igual que abordar un texto, la carta para aprender la estructura textual, entonces
deberia existir una diferencia entre la especificidad de la literatura le deben imponer una manera

particular de aproximacion y donde prime la formacion estética sobre todo.

J. T.: En la lectura que se ha realizado sobre el documento de referentes didacticos del lenguaje,
hay una inclusion de la didactica de la literatura? que no parece mencionada en ese marco de la
didactica del lenguaje; la didactica de la literatura no aparece como un campo especifico sino
que aparece dentro de la didactica de la lengua? En el documento de referentes de Bogota, o de

lineamientos curriculares. De Bogota

M. P.: De pronto, no lo recuerdo.

J. T.: ¢Que relacion habria entre las dos didacticas, entre la didactica del lenguaje y la didactica

de la literatura? ¢ Qué relacion tienen, hay una diferencia, una contiene a la otra?
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M. P.: No sé si eso esté explicito alli, Lo que se planteamos en ese documento, el propdsito del
area, como el area llama lengua castellana y literatura, entonces se dijo que el &rea se justifica
porque su propdsito es el ingreso a la cultura escrita, como un proposito general que si no se
parte que existe esa area en la escuela, porque se requiere que los estudiantes se aproximen a la
cultura escrita , y en ese ingreso a la cultura escrita la literatura podria ser parte de ....digamos
que la ensefianza del area de literatura tendria esa mirada global de ingreso a la cultura escrita y
la literatura haria parte de la cultura escrita, y a nivel de especificidad, en cuanto a diferencias,
claro que hay diferencias, porque son objetos distintos, la lengua es un objeto distinto a la
literatura, lenguaje como objeto de estudio es distinta a la literatura, por lo que deciamos antes ,
una cosa es pretender ensefiar elementos para que le permitan a un sujeto comprender el
funcionamiento de la lengua y de la cultura escrita y elementos de la cultura escrita, que
aproximarse a la elaboracion estética de una obra, son objetos distintos, y supondrian

aproximaciones didacticas diferentes.

J. T.: Segln su experiencia en la formacion docente ¢ Qué problemas encuentra en la ensefianza

de la literatura en la escuela?

M. P.: Lo que estaba sefialando, que se us6 como pretexto para otras cosas; parece que ese es el
gran problema de la literatura, entre otras cosas se usé para ensefiar a los estudiantes para
contestar exdmenes, de comprension lectora, la ensefianza de la literatura se ha venido
reduciendo a la compresion lectora del mismo modo que se trabajara compresion lectora en los
demas tipos de tipos de texto; ese es el gran lio porque la literatura, su especificidad implicaria

un trabajo distinto, ese es un asunto; lo otro es que realmente, Colombia no se lee literatura de
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manera sistematica, el estudiante puede perfectamente, el estudiante de secundaria por ejemplo
puede terminar grado Once, sin haber leido ciertas obras, sin haber recorrido la tradicién de
autores representativos de la literatura colombiana, latinoamericana, europea, oriental; o sea no
hay un canon, no hay una directriz de politica curricular sobre el tema, cada quien lee lo que
quiere, los profesores no tienen un parametro, ni el Ministerio de Educacién no ha fijado una
regulacion de qué se lee, no hay literatura obligatoria en Colombia, el estudiante puede estar
terminando el bachillerato sin conocer siquiera los diez autores representativos de la literatura
colombiana o latinoamericana, eso hace que estemos en un pais que no tiene un referente estético
nacional y eso es grave a mi juicio; claro sabemos que en Colegios con profesores que tienen
cierta formacidn, tienen un criterio y eligen cierta literatura para trabajar con los estudiantes,
pero no pasara de diez por ciento de los colegios del pais; el gran problema es que se reduce lo
poco que se lee a la comprension lectora y que el criterio es a eleccion de lo que lee es a gusto

del profesor.

Es el Gnico pais del mundo donde pasa eso, me imagino que es el tnico porque hace unos seis
afos en un Congreso Internacional sobre la Ensefianza de la Literatura, les parecia rarisimo a los
paises Latinoamericanos, que Colombia no tuviera un corpus de obras de obligatoria lectura,
todos los paises lo tienen, absolutamente todos, unos mas radicales en eso y demasiados
verticales, pero en general hasta los paises mas abiertos lo tienen, tanto los paises dirigidos por la
izquierda como por la derecha, todos tienen un programa; Cuba por ejemplo es un prototipo, la
literatura se lee, la literatura nacional se lee por encima de cualquier cosa, gustele o no le guste al
profesor o al estudiante; nosotros estamos a la inversa al leer lo que quieres, hoy lo poquito que

se lee es para desarrollar la comprension lectora, pero lo peor es que la compresion lectora en las
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pruebas internacionales, ni siquiera alcanza en los niveles mas basicos. Abandonamos la

literatura, nos dedicamos a la compresion lectora pero no comprendemos lo que leemos.

J. T.: Esa pregunta responde un poco a la siguiente: ¢Si la literatura esta perdiendo un espacio
en la ensefianza y por qué? Esa responde; la que sigue no si est respondida anteriormente. Esta
no si se estéa respondida anteriormente ¢ Que apreciacion tiene la formacion docente en la

licenciatura? Segln lo que conozca?

M. P.: hay especializacion en pedagogia infantil? También se hicieron propuestas en la U
Pedagdgica donde hay licenciatura en lengua y literatura, pero en general lo que diria de la
formacion, pienso que | reduccion al asunto de la comprensién sigue siendo similar a lo que pasa
en el Colegio guardadas las proporciones, me parece que hay un abuso de los modelos de critica
literaria en la formacion de los profesores de literatura, no sé como ocurre aqui en la U Javeriana,
acé no hay licenciatura hay literatura, pero el afan de apropiarse de modelos de andlisis literario
y es0 es lo que ese traslada después al colegio, hay todavia problemas, pero creo que las carreras
en las universidades donde se forman literatura, la Nacional, Valle, Javeriana; no hay licenciatura
en Literatura , hay licenciatura en Lenguas, pasa lo mismo que pasa en los colegios, una cosa se

confunde con la otra.

La gran contradiccion de las carreras de Literatura porque los estudiantes entran con ganas de no
se sabe de qué, pero no van a ser escritores, pero no van a ser profesores, después vienen a

buscar maestrias en educacion, terminan interesandose por la ensefianza de la literatura. Me
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parece bien, que los que se forman en literatura y no en lengua, ensefien literatura, porque la
formacion es mucho mas especifica, esos son los problemas de lo que estamos diciendo, pero
igual si les falta la pregunta por el disefio de las situaciones de la ensefianza y aprendizaje; eso lo

saben mas ustedes.

J. T.: lo que menciono anteriormente me recordo el peso que hay en el documento Lineamientos
Curriculares del Ministerio, el peso que le dan los autores a la formacion al docente literaria, no
le dan tanto peso a la formacidn docente desde el punto de vista pedagdgico y didactico sino le
dan mas peso, el docente tiene la competencia, el docente tiene el documento del conocimiento

literario en la literario.

M. P.: En Colombia hace falta a los profesores de literatura, leer mas literatura, no leer tanta
critica literaria; lo que pasa es que lo que me tocé vivir a mi en mi época, la clase de literatura
en el colegio es la aplicacion de modelos de analisis y parecia la manera méas expedita de acabar
con el gusto por la literatura; no sé si lo que nos hace falta es leer més literatura, leer literatura,
hace tertulias literarias en el Colegio mejor dicho, o sea leer literatura, gozarse la lectura de
literatura; por supuesto que habra proyectos de indagacion socioldgica o historica a partir de la
obra que uno lea, pero ese no es el fin de la literatura; hace falta que el espacio de literatura en el
colegio se use para leer literatura y eso implica que los profes lean literatura porque si no leen,
qué le pueden ofrecer de menu de opciones al estudiante que no tiene ningun interés por la
literatura; entre otras cosas deberian haber mas carga, mas peso a la lectura y el conocimiento y

profundidad de la literatura que la aplicacion de modelos.
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Por supuesto, que la formacion de un experto en literatura, tiene que tener marcos de analisis,
pero que eso se traslade al Colegio, para que en la Escuela, la literatura deba ser la puerta de
entrada para que se haga la formacion del lector; eso puede ser el punto de llegada cuando
alguien ha hecho el recorrido de lectura de un autor y se haga pregunta de cierto nivel....,
bienvenidos los modelos de andlisis pero antes no, porque la literatura es para otra cosa, la lite es
para leerla, pero leerla no es simple: llegar y comentarla es algo complejo; me parece que hace
falta es leer, seria un avance leer literatura en la escuela porque no se esté leyendo; si uno hace
un consulta de cuéles son las obras que mas se estan leyendo, los que estan egresando de

colegios publicos, quien sabe que sorpresas encontrariamos.

J. T.: Pregunta final, seglin su experiencia como investigador y como director de investigaciones
de estudiantes y de grupo de investigacion ¢Como ve el campo de investigacion sobre

ensefianza de literatura y sobre didactica de la literatura?

M. P.: Es un campo muy incipiente porque, como existe esa reduccion de la literatura a la
lengua, la investigacion en gran parte se hace es mas sobre lengua que sobre literatura, entonces
la investigacion formal y profesional que se hace sobre ciencia de la literatura, a mi me parece
que es bajo el porcentaje, a proporcion de la investigacion que hay en ese campo; no he hecho
una revision del estado del arte del asunto, pero cuando uno hace la revision para investigacion
sobre lengua, realmente es poca la investigacion que se hace sobre literatura, como literatura

para ensefiar lenguas; la literatura por la literatura en el escuela se investiga muy poco; hay una
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gran debilidad, no es que no haya plata, las convocatorias de investigacion existen, lo que no hay
es quien las haga quien realice investigacion, no es un campo de interésy si no es un campo de
interés, menos es un campo de investigacion la literatura, con estas problematicas, de reducir la
ensefianza a la estandarizacion de los examenes de comprension y ese tipo de cosas, como que
todo se alinea hacia all; la investigacion y la produccion de propuestas didacticas, la
investigacion en literatura es un campo nuevo en Colombia, no Ileva mas de 20 afios, como

did4ctica de la literatura es un campo reciente.

La pregunta por la ensefianza de la literatura en el sistema educativo es un asunto nuevo, las
publicaciones sobre literatura, no tienen 20 afios; no es la pregunta por la ensefianza de la
lengua, es un campo muy incipiente, de hecho los grupos que entran a hacer literatura en
Colombia son muy poquitos; lo veo como un campo naciente, la pregunta por la ensefianza de la

literatura es un campo muy incipiente todavia.

J. T.: ¢La literatura esta de acuerdo podria ser vista como una competencia a desarrollar?

M. P.: No; lo que podria ser la competencia literaria, de hecho ojala que la literatura se abordara

con un enfoque bien distinto al enfoque de las competencias, porque la literatura ante todo es una

experiencia estética entonces traducir eso a la competencia al saber hacer y a la pragmatica de la

eficacia del uso del saber en situaciones reales, no creo que la literatura sea competencia.
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Pienso la literatura como algo protegidos como un espacio en la escuela, ojala que no se
contamine tanto de estandares de logros, porque se ha tocado por esa ldgica y el interés por la
literatura en los estudiantes, ese interés va a bajar, yo digo cuando formo profes que ojald, que la
literatura, que si uno tiene 4 horas de clase, 2 de ellas use la literatura por la literatura y no hacer
preguntas bobas, ni exdmenes, que sea un espacio de conocer la literatura, leer la literatura,
comentar, vivir la experiencia, aproximarse a un autor, a una obra, mas con la idea de
experiencia estética que como saber escolar para el examen; es como meternos la literatura en la
I6gica de las competencias, jUy qué horror!; creo que de hecho las pruebas estandarizadas de
comprension lectora, todas estdn montadas sobre la idea de competencias; la literatura no se

salva por ahora.

Ademas dicen que por qué lo otro no se puede medir, que tanto un estudiante se ha formado
como lector es algo no admisible, de pronto no, no se puede medir con pruebas estandarizadas
con hace parte de la politica pablica, porque la politica se mide entonces es complicado pero
ojala que en esta crisis de las pruebas, como estan en crisis las pruebas, pero en Latinoamérica y
Colombia hemos bajado, en los ultimos 15 afios; Colombia ha bajado su nivel, en comprension
lectora, por lo menos es un indicador de que el modelo de formarnos para responder exdmenes
no funciona, ni siquiera para responder examenes; de pronto la literatura salga bien librada y se
abra un espacio como una alternativa distinta de lo que se ha hecho, porque ha sido un desastre la
politica de evaluacion del lenguaje en Colombia, en Latinoamérica ha sido catastrofico. No se si
conocen la coleccion Semilla del Ministerio de Educacion, que mandaron a las escuelas y lo que
estan haciendo los profesores son examenes, aprovechar los libros para hacer examenes de

compresion lectora; entonces la posibilidad de que en la escuela pablica se leyera, 120 horas de
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buen nivel se perdid, porque finalmente a los profesores les piden cuentas en exdmenes y a los
estudiantes también y al pais,.....entonces no se puede perder tiempo dos horas a la semana

leyendo literatura porgue eso no genera puntos.

Entrevista semiestructurada 6

Entrevistado: Mg. Beatriz Helena Robledo (B. R.)

Entrevistador: Maria Paz Rodriguez (M. R.)

Fecha: Febrero 19 de 2014

M. P.: La primera pregunta es bastante general ;Para qué ensefar literatura?

B. R.: Buena pregunta, yo pienso que por una lado muchos nifios de nuestro pais, de nuestros
paises, pues hablemos de Colombia, el Gnico lugar donde se van a encontrar con la literatura es
en la escuela, entonces yo creo que ya eso justifica esa relacion, pero yo si me cuestiono mucho,
¢como se esta dando esa relacion en la escuela?, porque incluso a veces uno piensa, jay qué
bueno que pueda entrar este libro! pero después dice, huy no, para qué. Si ,porque yo pienso que
la literatura es una expresion cultural, que esta mucho mas relacionada con la vida que con la
academia, entonces desde ahi , desde esa perspectiva es que se deberia dar el encuentro de los
nifios y los jovenes con la literatura incluso dentro de la escuela, que sea una relacion mucho

mas real, mas auténtica , mas de dialogo y conversacion con ese universo que esta manifestado
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en cada novela, cada poema, cada cuento; porque mas que una razon de tipo pedagogico ,
académico, yo creo que es una razon mas de vida, entonces yo le digo mucho incluso a los
maestros que la literatura no se ensefia, se pone en relacion a los nifios con la literatura o a los
jovenes , se debate, se pueden hacer muchas cosas maravillosas, pero reales, que realmente
transformen a ese lector, que vean al nifio mas como lector que como estudiante; porque yo creo
que un gran problema ha sido, sobre todo en secundaria, abordar la literatura como un objeto de
estudio, si, por que el muchacho se vuelve estudiante de literatura sin haber sido lector , sin ser
lector todavia, digo todo esto porque en la palabra ensefiar estaria el tema para reflexionar, ésea,
mas que ensefiar, que bueno aprender literatura, que bueno leer y que el profesor sea un guia, un
orientador, alguien que anima los debates, las discusiones, que propone escritura, incluso nuevas
creaciones para que realmente esa relacion que tiene el nifio, el joven con la literatura durante su
paso por la escuela sea una relacién de vida y una relacion que lo transforme y que le permita ser

mas creativo, como una relacién mas auténtica.

M. P.: Una de nuestras motivaciones para hacer esta investigacion, es que al inicio, cuando
empezamos a investigar y también desde nuestra préctica docente nos dabamos cuenta que en
muchos casos la literatura, por ser una disciplina que abarca tantas otras disciplinas se veia como
instrumentalizada, para entonces ensefiar valores, ensefiar gramatica, ortografia, y nos
preguntabamos cuél es el verdadero lugar de la literatura en la escuela. ;Cudl seria ese lugar de la

literatura en la escuela?
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B. R.: Estoy de acuerdo contigo, me parece triste, doloroso y lo sigue viendo uno, esa
instrumentalizacidon que hacen con la literatura. Un amigo decia “la pobre es la cenicienta que la
ponen a hacer todos los oficios menos el que le corresponde” porque la usan para todo. Yo
pienso que realmente la literatura deberia ser en la escuela un espacio de conocimiento del ser
humano, porque mira que finalmente cudl es la materia prima de la literatura: el lenguaje y la
condicion humana, asi esté vestido o disfrazado de elefante a cuadros, de marciano o lo que sea,
toda la literatura a lo que se refiere es a la condicién humana, entonces cuando uno es un lector
de literatura, para la vida o en la vida, uno se da cuenta que trasiega por muchos de los matices
del ser humano, sus miserias y sus maravillas. Pero cada historia que uno lee, cada cuento, uno
aprende mas sobre el ser humano, o sea lo vivencia, hay una cosa que se Ilama, que lo decia el
maestro Reyes hace muchos afos, “la experiencia literaria”, es una experiencia de vida, entonces
yo creo que ese deberia ser el lugar de la literatura en la escuela, eso seria incluso hoy en dia que
estamos viviendo todas estas crisis de violencia, de antivalores y todo eso, seria un espacio
maravilloso precisamente, como una escuela més humanista, o sea para debatir, discutir, crear,
relacionado con todos los matices del ser humano como lo afectivo, lo emocional, lo imaginario,
todo lo demaés llega por afiadidura, o sea todo lo demas que uno aprende leyendo literatura es un
valor agregado, pero realmente ese no es el motivo por el cual uno lee literatura. Yo le digo
mucho a los maestros, “hagan el ejercicio, ubiquense ustedes como lectores, ustedes se meten en
la cama por la noche a leerse su novelita, y que tal ustedes por la mafiana con un maestro en la

2999

puerta diciéndole “a ver, analice, cual era el personaje, qué paso...””, no, porque la relaciéon que
uno entabla con la literatura en la vida, o en los espacios no académicos o0 no escolarizados es
una relacion de vida, de transformacion, de conocimiento de uno mismo, tantas cosas que le

generan a uno leerse una buena novela, o un buen libro de poemas, tantas cosas que le pasan a
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uno con la literatura desde lo vital, 0 sea uno se acompafia, uno reflexiona, uno suefia, uno sufre,
de todas maneras la literatura es un arte y apela a esa parte emocional, sensitiva, sensible del ser
humano, pero es que cuando entra a la escuela es fatal, porque se vuelve, primero como si pasara
solo por la cabecita, y mal, porque si uno hiciera andlisis reales, pero no, es una simulacién de
todo, y los muchachos simulan todo el tiempo porque les proponen o les ensefian. Entonces yo
pienso que es un lugar como mas humanista, mas vital, incluso de construccion de un ser
humano mas reflexivo mas consiente, ahora que hablan de construccion de ciudadania, pues ahi

se puede ubicar.

M. P.: Y en ese sentido ¢cdémo entraria o qué funcion tendria la teoria literaria en la ensefianza

de la literatura?

B. R: A ver, yo pienso que con esto también se han hecho unas aberraciones terribles, voy a
hacer un paréntesis. A mi me toc6 como jurado de unas tesis de pedagogia de la literatura de la
Universidad del Quindio, unas cosas que yo no podia creer, el maestro que ponia al muchachito a
buscar los actantes, o sea trabajando a Greimas en un libro, yo decia “este pobre muchacho va a
terminar odiando la literatura”, la teoria no es para eso. Yo creo que la teoria la deben aprender
los maestros para comprender mejor el fendmeno literario, lo que significa la literatura, pero no
para ensefiarsela a los nifios, ¢qué hace un nifio con esa teoria? Ademas la teoria literaria se ha
transformado mucho, si uno es un estudiante de literatura como carrera, esta bien que tenga un
conocimiento de como se ha transformado la teoria literaria, entonces que el estructuralismo y el

formalismo y la estética de la recepcion, eso esta bien para un estudiante de literatura, y eso,
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porque le puede servir para muchas cosas, pero un profesor de colegio o de escuela, yo creo que
incluso a ellos mismos con cuidado se les debe ensefiar esa teoria. A mi personalmente me ha
servido mucho la teoria, incluso desde lo pedagdgico, porque cuando uno estudia la estética de la
recepcion, se da cuenta del valor que tiene el lector, de lo importante que es tener en cuenta la
recepcion que tiene ese texto en un lector, ¢si me explico?. Me sirvié mucho el estructuralismo
para hacer analisis de textos, pero para hacer analisis de texto cuando uno esta, por ejemplo,
creando o inventando. Yo creo que también eso depende del uso y de para qué uno lee la teoria,
pero yo creo que a los chicos no se les debe dar esa teoria porque si a duras penas leen la novela

y la literatura misma, para que los vamos a confundir mas con la teoria.

M. P.: El concepto o fendmeno de Literatura Infantil es bastante nuevo en historia de la

literatura, ;Cémo ha influido éste en la ensefianza de la literatura?

B. R.: A ver, yo pienso que ha influido de diferentes maneras, en algunas positivamente y en
otras, ya vamos a mirar. Positivamente porque yo pienso que lo que mas se ha permeado en la
escuela, lo que alcanzo a percibir, no tengo ningun estudio al respecto ni nada, pero con el
trabajo que hago con los maestros, los viajes que hago visitando las escuelas, las bibliotecas, yo
me doy cuenta que, al menos en Colombia, lo que es preescolar y primaria, se ha transformado
esa relacion gracias a la literatura infantil, porque antes los muchachitos les tocaban fragmentos
en los libros de lectura o estaban sometidos a leer unas cosas que nada que ver, ahora toda esa
literatura entra a la escuela y uno ve la transformacion en muchos programas e incluso en la
realidad. Los nifios, por ejemplo, en preescolar estan jugando con los trabalenguas, las retahilas,

lo que se hacia antes en la vida cultural, digamos que pasa a la escuela, pero se hace. En primaria

364



también uno ve que las profesoras con mucha mas tranquilidad y libertad les leen a los nifios, les
cuentan cuentos, los llevan a la biblioteca, entonces yo creo que si ha habido como un aire de
renovacion que le aporta la literatura infantil a la escuela por ese lado. Me parece que eso esta
mucho menos permeado en la secundaria, seguimos con el canon, el canon tradicional. Hace
poquito estuve en un evento en el Jorge Eliecer en donde me invitaron a hablar, pero tenia de
compafiero un profesor maravilloso porque €l lo que les mostro a los profesores con una
proyeccion, toda la literatura universal que se quedaba por fuera del curriculo o que se quedaba
por fuera de la escuela, “La novela negra”, “los policiacos”, la literatura fantastica, la literatura
de ciencia ficcidn, porque el canon es muy estrecho y muy ortodoxo y muy, yo diria que hasta
apolillado. Claro que ahi hubo la discusion, “a veces hasta mejor que usted no entre a la escuela
porque si va a hacer el famoso analisis ese que ya se va a saber en el rincén del vago, no vale la
pena” pero realmente si hace falta esa literatura. ;Como entra y cuando entra? Entra muy
amarrado a lo comercial, entra muy amarrado a los planes lectores de las editoriales. Yo no
puedo hablar mucho porque he trabajado con eso, pero eso no me hace perder la perspectiva de
decir “eso empobrece mucho”, o sea si uno se casa con un plan lector como maestro, y no mas
que con ese plan lector, asi sea maravilloso, eso empobrece mucho la relacion de los chicos con
la literatura, entonces yo creo que bienvenida esa literatura porque también ahi hay cosas muy
buenas de diferentes editoriales que estdn mucho mas cerca de los lectores. Entonces yo creo que
ese es el camino, no empezar por unos clasicos que estdn muy lejos de ellos, sino al contrario, o
sea irlos llevando para que en un momento dado, no digo que no se encuentren con los clasicos,
maravilloso que se encuentren con ellos, pero ya teniendo una formacion lectora, o siendo mas
lectores y no como pasa al contrario, que a esos pobres les toca leerse el Mio Cid o el Cantar de

Rolando, pues yo he atendido aqui en el consultorio muchachos que no saben qué hacer; “me
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toca leerme las gestas y el cantar de rolando” y eso es hablarle en chino. Entonces yo creo que
por ese lado la literatura infantil y juvenil ha servido para acercar a los muchachos a la lectura,
pero también se comenten absurdos, porque se ponen a hacer esos mismos tipos de analisis, o de
busquedas de gerundios y de participios y mezclando la gramatica con las obras literarias. Pero
yo creo que si ha removido un poco la cosa. jClaro!, también se han casado mucho los colegios

con esos planes comerciales, entonces ahi uno dice...

M. P.: Digamos que ese sentido de proximidad del lector hacia el texto seria como un criterio de
seleccidn de texto, ¢ Cuales otros criterios tendrian, o deberian tener los docentes para seleccionar

textos literarios?

B. R.: Yo pienso que lo primero que hay que hacer es conocer los grupos, o sea uno no escucha a
los chicos, muy poquitos los oimos, les preguntamos, indagamos, si uno esta formando el gusto.
El gran dilema del maestro, pues me doy cuenta que me lo preguntan y todo es: “bueno si, yo les
doy todo esto que ellos quieren, sé que hay unos libros muy buenos sobre esto y todo, pero ¢Qué
hago con el programa?”. Ahi hay una decision que hay que armonizar de alguna manera,
entonces yo creo que uno si debe jugar como maestro con varios criterios; uno debe, de todas
maneras, abrir espacios para ofrecerles a ellos textos que estén proximos a su comprension, a su
deleite. No tienen que hablar de su propia vida, no es eso, sino que los interprete, o que les diga

algo, que no sean tan ajenos.

Creo que la calidad es clave, ¢Que es la calidad?, la calidad literaria, pues también se van
mejorando los criterios de calidad a medida que el mismo maestro se va haciendo mejor lector,
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porque no es lo mismo que comerse una hamburguesa que comerse un buen plato sofisticado, lo

mismo pasa con la literatura.

Otro criterio yo creo que si es cOmo armar unas rutas con ellos, a partir un poco de los intereses,
porque es que en la medida que ellos lean conectados pues se van a transformar en mejores
lectores, puede que ellos cumplan con el canon pero es que yo digo, ¢ Qué nos ganamos

13

simulando?, “que nos leimos....”, no se leyeron!, hicieron el analisis, lo bajaron, se leyeron la
caratula, la contra caratula y pasaron y chuleado, o sea, como lo hizo uno, EI mabarata, El
rabayama, yo me acuerdo de todas esas cosas, que uno no tenia cobmo entrar ahi. Si va a entrar
ahi, acomparielo. Otra cosa también es armar unos viajes literarios con esos textos que son mas
dificiles que no es que los saquemos de la escuela porgue no creo, yo en €so Soy un poco mMas
mediadora, 0 sea no, de pronto nunca se van a encontrar con El Quijote, bueno pues hagamos del
quijote una aventura. Entonces ahi viene todo lo que es el papel de la mediacion, de la profesion
de la lectura, yo creo que ahi se sitia mucho, “bueno, vamos a leer El Quijote” bueno,
acompafnémoslos y armemos una aventura de eso, no “se lo leen para dentro de 15 dias y les
hago el examen”, o “me hacen el analisis de...” prefabricado que no tiene sentido. Entonces yo
pienso que hay por un lado, criterio de proximidad, si, pero que no es el Unico, porque como le
digo, yo personalmente pienso que qué bueno que se encuentren con El Quijote en el colegio,
pero que sea inolvidable la experiencia del encuentro con El Quijote, asi no se lo hayan leido
todo completo, no importa, o con La Divina Comedia, con los textos, digamos, candnicos, pero
si también mezclar eso con textos que ellos por su propia cuenta puedan leer. Porque ahi hay otra
diferencia, yo creo que en ese camino de la formacidn del lector literario hay como dos

estrategias que me parecen claves, una es dandole a leer lo que puede leer por su propia cuenta,

pero léale las cosas que por su propia cuenta no puede leer por ciertas dificultades, pero que si
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uno como un intérprete del texto se los puede dar, porque eso impulsa mucho al lector, pero
ademas le esta abriendo el mundo y le esta abriendo los referentes y las experiencias literarias de
tal manera que ese es un lector que va a crecer con mucha mas riqueza que el que va solito.
Entonces yo creo que esa doble estrategia es clave, ahorita nada mas estaba leyendo, porque voy
para Tunja, una experiencia del afio noventa y pico, pues yo la recogi, nunca la publiqué, fue una
experiencia muy bonita, se llamaba “la novela interiorizada” y era precisamente leer con los
muchachos un texto y nos estuvimos tres meses leyendo un mismo libro, pero acompariado,
vivenciado, recreado, que fue una cosa como a profundidad, pues que tuvo hasta problemas
porque eso generd rechazo, pues “como asi que se van a leer un solo libro en tres meses” todo el
departamento de literatura de los colegios... Pero realmente lo que estdbamos apostando y lo que
queriamos era que los muchachos vivieran la literatura y se quisieran leer otro libro por su propia
cuenta después, y ahi eso yo lo llame asi: “cuando leemos el otro”, porque para ellos fue una
aventura meterse en el libro. Entonces yo pienso que si hay que leer con ellos y, por el otro lado,

irles soltando para que ellos hagan su propio camino lector.

M. P.: Usted también toc6 un tema que para nosotros es supremamente complejo, de pronto el

méas complejo y es la evaluacion. ;Coémo se deberia evaluar el saber literario?

B. R.: Yo pienso gque no se deberia evaluar, es que las instituciones educativas son terribles. Yo
pienso que depende del concepto de evaluaciodn, si uno esta con un grupo y uno quiere que sus
muchachos mejoren, uno los esta evaluando permanentemente, uno sabe, el muchacho va bien,

va mal, con los textos que escribe, con la manera como le habla a usted en los libros, con las
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dificultades que va teniendo, uno sabe, pero como uno tiene que responder. Yo pienso que hay
un indicador que es la escritura, uno en la escritura se va dando cuenta que tan lector es un nifio o
un muchacho, o como va avanzando o progresando en ese desarrollo lector, y todos los
productos que se generan en la relacion con la literatura, si tu propones un debate sobre un tema
a partir de la lectura, pues uno se da cuenta quienes realmente leyeron o se comprometieron con
el texto o lo vivieron, entonces yo creo que si uno necesita evaluar, pero ¢evaluar para qué?, si
necesita evaluar para seguir acompafiando ese grupo que mejore, yo creo que hay muchas
estrategias, pero sin que ellos se den cuenta que estan siendo evaluados, porque yo creo que lo
peor para la formacion de un lector es eso, eso genera hasta rebeldia, rechazo, “usted que me va a
evaluar a mi!” eso es un acto también de alguna manera muy personal y de libertad. Entonces
uno como un policia, por eso digo que ese espacio de la literatura deberia ser mas protegido de lo
curricular, yo le decia a los profesores “descurricularice la literatura” porque la estamos
atropellando mucho y yo creo que estamos atropellando mucho esa relacion maravillosa que se
puede tener, o que uno de nifio o de joven puede descubrir con la literatura , porque que mas
regalo para uno en la vida que a uno le regalen ese aprendizaje lector que le va a durar toda la
vida, 0 sea esa compafiia de los libros, ese gusto, eso se lo da a uno alguien en algin momento de
la vida pero desde otro lugar, se lo puede dar un profesor, un bibliotecario, el abuelo, al tia, etc.
Pero se lo da desde una relacion diferente, yo creo que ahi esté el dafio, en que es una cosa que se
mete dentro de todas esas cuadriculas y cosas, yo pienso que eso no es sano. Qué gana uno
preguntar al muchachito “en qué lugar ocurria...”, “explique y analice...”, eso para estudiantes
ya universitarios y eso, pero digamos en otro tipo de relacién, pero es que un nifio y un
muchacho en el colegio se estan formando. ¢A qué le queremos apostar, a simular que son

estudiantes de literatura o a ser lectores?
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M. P.: La Gltima pregunta es en relacion con las politicas del ministerio de educacién. {Como se
configuran las politicas del ministerio en relacion con la ensefianza de la literatura, ha habido un

mejoramiento o son buenas guias para las intenciones formativas que deberia haber?

B. R.: Yo pienso que el tema de las competencias le ha hecho mucho dafio a la pedagogia en este
pais, la manera como se han asumido las competencias de todo tipo, 0 sea en teoria eso estd muy
bien. Hay varias cosas ahi, yo pienso por un lado que si se ha reducido mucho en los ultimos
afios con todo el modelo de los estdndares y competencias, eso ha hecho mucho dafio porque
finalmente eso homogeniza, eso deja por fuera todo lo que la literatura podria ofrecer, el arte, y
todo eso porque eso es una cosa que estandariza, que homogeniza, ese afan por estar evaluando,
las pruebas saber, todo eso, yo creo que eso es una cosa que se ha llevado a tal extremo, que
incluso la pedagogia se ha transformado para darle gusto a esas pruebas, negativamente
hablando, como que todo se hace en funcion que las benditas pruebas salgan bien entonces eso
empobrece mucho, eso como politica del ministerio me parece complicado, pues yo creo que le
ha hecho dafio a todo. Pero pues la literatura se resiente mas, como se resiente el arte, porque de
todas maneras son areas mucho mas creativas, mas artisticas donde la diversidad es un valor, es
una riqueza, en cambio aqui tu estas estandarizando. Pero, por otro lado, yo pienso que con todo
el proceso de centralizacion del pais, también le digo a los maestros, el ministerio ya no es el
policia que era antes, el ministerio da unas pautas, y ya usted verd, ya le toca es lidiar con el
rector, con el espiritu mismo de la institucion, con una cantidad de cosas que son ya mucho mas

concretas y a veces mas rigidas porque el ministerio da unas pautas mucho mas amplias, yo creo
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que eso es disculpa, como yo les digo, porque uno tiene salidas como profesor frente al
ministerio, frente al colegio pues ya es mas dificil y en cada caso es diferente, hay unos colegios
que son demasiado cerrados y que salirse es muy dificil, pues ahi si le toca mejor irse. Hay otros
que son mas represivos que se le meten hasta el salon a ver como esta diciendo las cosas, todas
esas cosas pasan, pero hay maneras, incluso yo le digo mucho a los profes, “si uno quiere uno lo
encuentra, usted tiene cuatro horas de espafiol y literatura, bueno rébese dos para esta
experiencia de literatura de esa manera, y las otras dos cumple el programa si es que no puede
armonizar de otra manera”, ya esta haciendo mucho, si me explico?, ya esta dandole un espacio a
los muchachos para que vivan la literatura de otra manera, una manera mucho mas real, mas
auténtica, mas vital, vea lo que producen, lo que debaten, lo que dialogan, lo que discuten, lo que

genera eso, es mucho mas potente que cualquier otro analisis estructural.
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