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Introduccion

Algunos hombres han determinado llegar a ser lo que son de muy distintas
maneras; a partir de las sensaciones, de las necesidades materiales y, por
supuesto, de sus ideas. Se ha visto que unas no estan muy separadas de las
otras, lo que explica que los hombres se definan como seres complejos. Es
necesario enfocar una mirada de conjunto que permita captar esa complejidad
propia de la naturaleza humana. De esta manera es posible responder a
preguntas tan importantes como de donde viene el hombre y hacia donde se

dirige.

Hablar del origen del hombre no es nada sencillo, ya que resulta imposible llegar a
muchos de los elementos clave para dar una explicacion objetiva y verificable,
basicamente en razén de la enorme distancia que nos separa de estos
acontecimientos en el tiempo. En cuanto al sentido, no es precisamente una carga
menos pesada que la anterior, no basta con tener a la vista varios elementos, no
se trata tanto de singularizarlos, sino que la relacion que pueda establecerse entre
estos elementos, incluso la sola comprension de uno de éstos sélo es posible si se
tiene una perspectiva. Solamente el hecho que a través del tiempo se han
establecido distintas relaciones, y que se ha dado la entrada o la salida de alguno
de estos elementos, por insignificante que éste sea puede cambiar la percepcién
gue el hombre tiene de su propio destino. No es aconsejable, por esa razon, hacer

un analisis por separado de estos elementos.

El sentido exige tomar una posicion determinada, en esa medida, tener una
comprension situada. No vale la pena preguntarse Unicamente por el pasado sino
y, principalmente, por el presente, el aqui y el ahora, por lo que esta pregunta se
devuelve practicamente a nosotros mismos y nos cuestiona sobre quiénes somos

y hacia donde vamos. Basicamente la pregunta por el sentido es la pregunta por el
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sujeto, por eso parte de un horizonte que no se encuentra fuera del sujeto, sino

que lo incluye y, también lo proyecta.

La busqueda de sentido precisa de un sujeto concreto. En primer lugar, se asume
el sujeto como parte de una historia que lo rebasa a si mismo y, en segundo lugar,
este sujeto, por el uso que hace de sus facultades, es capaz de llegar a una
conciencia de si y de los demas como sujetos. Esto lleva a afirmar que el sujeto
no solo constata algo que le sale al encuentro, sino que en eso que le sale al
encuentro es capaz de reflejarse él mismo, por tanto, el sujeto es a la vez objeto
de su misma comprensién. Lo fundante y fundamental aqui es el sujeto, en cuanto
que es en el contexto de la existencia donde es posible esta mutua

retroalimentacion.

El misterio de la encarnacion constituye uno de los dogmas fundamentales del
cristianismo, sino el mas importante. Cuando se afirma que Jesus es verdadero
Dios y verdadero hombre, no se repite de modo automatico un axioma, sino que
se lleva a cabo un acto de comprension de que en Jesus Dios es verdadero Dios y
es verdadero hombre. Si se entiende bien lo que es comprender, entonces, se
sabe que el sujeto cognoscente, el creyente en este caso, debe constatar lo que
en Jesus pero también en si mismo significa ser verdaderamente hombre. Por
tanto, aquello que se llama dogma de fe debe primero mostrarsele al sujeto como

una verdad insoslayable de su propia existencia.

El arte ha sido medio importante para el sujeto afianzarse en la historia. La propia
busqueda de libertad y autonomia del sujeto lo ha llevado ha expresarse a través
del arte. Sin embargo, nadie puede explicar como se dio el surgimiento del sujeto
en la historia. Para muchos es un hecho que se puede ratificar pero no
fundamentar. Pues bien, este trabajo titulado Imagenes de Yahvé y Jesucristo en
la historia del arte pretende lograr ese cometido.



En el primer capitulo del trabajo se va a describir un problema arraigado en el
mundo contemporaneo, que se refiere a la aparicion, la difusion y la circulacion de
imagenes tergiversadas de Dios en la actualidad. Basicamente va a analizarse la
naturaleza del problema, asi también las formas como se ha manifestado el
problema en el mundo contemporaneo y el impacto que las imagenes
tergiversadas de Dios han producido, sobre todo, en las nuevas generaciones. La
idea es hacer un planteamiento abierto del problema, no sélo para analizar sus
implicaciones a nivel de la fe, sino en general, para las diversas miradas de un

mundo globalizado.

En el segundo capitulo el problema de las imagenes va a pasarse por un lente
mas especifico. Se intentara rastrear el problema de las imagenes hasta las
fuentes biblicas con el fin de buscar las luces que la teologia biblica es capaz de
brindar. Es mejor hablar de luces, si lo que se quiere es iluminar a través de la
Revelacién contenida en la Biblia la experiencia del hombre de hoy. Esta
experiencia no se diferencia mucho, como puede pensarse, de la experiencia de
los hombres de otros tiempos, antes bien, guarda cierta relacion, abriendo el

horizonte para plantear interrogantes tales como el origen y el destino del hombre.

Los hombres pusieron buena parte de su experiencia en dogmas. Sin embargo, el
mismo dogma no puede librarse de la tensién que ya esta presente en la misma
experiencia, por lo que esta tension se transfiere al interior del dogma, Jesus se
revela como Hijo de Dios, pero a la vez se revela como Hijo del Hombre. Se pone
de presente un problema fundamental, Jesus Hijo de Dios deviene en Hijo del
Hombre, o visto desde otra perspectiva, Dios deviene hombre en Jesus. De base
se encuentra un problema antropologico que, a la luz de la fe, apunta a un asunto
eminentemente practico, haciendo referencia a ese hacer-se del hombre como
imperativo de esa estructura fundamental de su existencia. Esta tensién se revela
en el desarrollo que ha tenido la imagen en el arte cristiano. Durante dos mil afios

los cristianos se han acercado de distintas formas al dogma de la encarnacion, lo



gue hace que esta experiencia haya madurado. Este sera el tema del tercer

capitulo.

El cuarto capitulo afrontard una vez mas la pregunta por el arte en el mundo
contemporaneo. Pero esta vez el objetivo sera esclarecer una cuestion que resulta
todavia muy compleja, partiendo de algunos de los aportes hechos por el
Magisterio desde la realizacion del Concilio Vaticano Il y algunas consideraciones
éticas minimas a tener en cuenta para que el arte fomente verdaderamente los
valores humanos y los valores cristianos en el mundo de hoy. Conscientes que lo
que esta en juego es la construccion de seres humanos auténticos, en todo el
sentido de la palabra, no sélo resultaria novedosa sino también necesaria una
reflexion sobre la Educacion Religiosa Escolar (ERE), con el fin de responder al
problema que plantean las imagenes tergiversadas de Dios en la actualidad, que

se manifiesta en la confusién de los creyentes, pero también en los no creyentes.

El presente trabajo monografico interpretara algunos textos para plantear el
problema; en segundo lugar, el problema no puede analizarse en abstracto, por
tanto, es necesario situarlo sobre un fondo, en este caso, la Revelacion; en tercer
lugar, se hard una descripcion de cémo se ha desarrollado el problema a lo largo
del tiempo y el modo como el hombre se ha acercado al mismo. Por dltimo, se
trataran las implicaciones que tiene el problema de la imagen en la actualidad que
servira para esbozar una primera reflexion, buscando responder a la problematica

planteada inicialmente, sin querer agotar inmediatamente el tema.



Capitulo 1: Imagenes tergiversadas de Dios en la

actualidad

La designacion de imagenes tergiversadas supone ya un juicio de valor sobre un
tema que apenas va a tratarse; sin embargo, para la facil comprension del lector
es mejor hacer una diferencia, supuestamente, entre una imagen tergiversada y la
imagen auténtica, aunque sabemos que tanto una como la otra no dejan de ser
imagenes. En ese sentido, una abstraccion o representacion, sirve Unicamente de
medio al sujeto para llegar a la experiencia religiosa, y precisamente son eso, so6lo
medios, que sin la adecuada interiorizacion en el sujeto, mas aun, sin una toma de
conciencia de pertenencia a una comunidad de fe, no pasaria de ser un objeto

extrafio a la experiencia propia del sujeto.

Estas imagenes tergiversadas se distinguen por ser inauténticas, esto se debe a
qgue resultan extraidas de un contexto que les es propio. Dichas imagenes se
caracterizan por ser importadas (esto quiere decir que provienen de fuera), y
también porque producen un efecto alienante en el sujeto; por eso, se habla de
imagenes de consumo masivo. Una imagen de consumo masivo obedece a una
l6gica de mercado, ya que determina al sujeto, incluso las relaciones que entabla

éste con sus semejantes a partir del consumo.

Como ya se dijo, el sujeto ve estas imagenes como objetos extrafios a si, por esa
razon, el sentido que asigna a estos objetos no lo llevan a un modo de vida
auténtico, sino a uno extrafilo para si. A esto se suma la imposibilidad de
comunicar a través de los juegos del lenguaje (que se configuran a través de las
imagenes) una experiencia auténtica de si a los demas. En pocas palabras una
imagen tergiversada no sélo desfigura la realidad y, por ende, al sujeto que se
determina a si por estos significados, sino que le impide construir junto con otros
un sentido auténtico. El problema es ético, ya que se refiere a la posibilidad del

sujeto y, en ese sentido, a su capacidad de obrar. Esta, desde luego, la
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sacralizacion de la mercancia - o como lo llamé Carlos Marx (1818-1883) el
fetichismo de la mercancia -; consecuencia de esta abstraccion de la mercancia
es la abstraccion de las ideas, o debe decirse, la abstraccion de la religion. A
pesar que para Marx el proceso de abstraccion de la religion deviene en
abstraccion de la mercancia, para nosotros en cambio, es un proceso que va a la

inversa, o al menos, que se retroalimenta de lado a lado.

La abstraccion de la religion hace parte de las patologias de la cultura actual.

Procede por via del sincretismo.

El sincretismo, etimolégicamente «alianza de los cretenses contra un enemigo
comunx», es la uniéon de elementos heterogéneos que conduce a un conjunto
nuevo cuyos elementos constitutivos siendo reconocibles.

El significado usual de sincretismo es sobre todo religioso, aun cuando suele
también aplicarse a fenémenos literarios o incluso politicos, refiriéndose a una
unién mas o menos forzada o lograda de opiniones o de elementos dispares.
(Poupard, 1987: 1662-1663)

Este sincretismo se manifiesta a través de tendencias diversas y en muy distintos
planos (espiritual, estético, ideoldgico, etc.); a nivel de espiritualidad, puede
mencionarse la nueva era (new age). A nivel estético, entre otras tendencias, se

encuentra el anime.

1.1. Imagenes tergiversadas de Dios en la Nueva Era (New Age)

“La “Nueva Era” es una realidad extremadamente fluida y difusa” (Remolina, 1995:
144). Involucra no s6lo un sistema de creencias, también un tipo de organizacién
social alternativa (al estilo de comunas y comunidades); de otra parte, promueve
un proceso de concientizacion mas profundo en la ecologia y nueva ciencia, como
fruto de su contacto con terapias alternativas (medicina holistica, vegetarianismo y
psicologias alternativas); por ultimo, una nueva forma de hacer politica, salvo los

miembros del movimiento que prefirieron apartarse para realizar un ideal de vida
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social, otros en cambio optaron por reintegrarse a la sociedad a través de los

partidos verdes.

Ahora bien, todas estas manifestaciones de la nueva era se dieron juntamente en
otros ambitos, por lo que deben relacionarse con algunos movimientos
generalizados de la sociedad y la cultura, asociados estrictamente con la nueva

era.

Es dificil clasificar la nueva era como una secta, como asociacion, incluso, como
movimiento. Por el hecho que la nueva era no tiene una organizacion unica, al
menos, basada en la autoridad, ni siquiera se puede determinar una voceria
comun entre todos sus adeptos debe hablarse de una red. Es mas, la falta de
relacion entre todos los seguidores de la nueva era impediria hablar de una red,
por lo que debe recurrirse a otras construcciones conceptuales, y decir mas bien,
gue la nueva era se trata de una metared, que engloba una cantidad de redes, sin

que necesariamente se dé una interconexién entre éstas.

Desde el punto de vista doctrinal resulta especialmente dificil ofrecer una
descripcion de la “Nueva Era”. Tanto mas cuanto que sus promotores
normalmente se apresuran a explicar que la “Nueva Era” no tiene una
“doctrina”. Muchas definiciones doctrinales de la “Nueva Era” que se proponen
MAs por sus criticos que por sus seguidores, no parecen satisfactorias, porque
se limitan a subrayar algunos aspectos como el panteismo, la ecologia
profunda, la re-encarnacién. Se insiste en que tiene una forma particularmente
radical de relativismo: la idea segun la cual la verdad no existe o, si existe, el
hombre no puede conocerla; cada uno tiene su propia verdad y cada uno de
nosotros puede crear su realidad. (Remolina, 1995: 145)

La nueva era tiene su antecedente mas proximo en las sociedades teosoficas que
se crearon a finales del siglo XIX y en el primer cuarto del siglo XX. Estas
sociedades teoséficas hacian una mezcla de cristianismo, religiones orientales
(budismo, hinduismo, mazdeismo y otras), creencias esotéricas (gndsticas) y
magia. La primera Sociedad Teosofica fue fundada en 1875 en Nueva York, por la
esotérica rusa Helena Petrovna Blavatsky y por el espiritista Henry Steel Olcott.

Luego le siguieron Annie Besant y Alice Bailey.
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En cuanto a la imagen de Jesucristo en la nueva era, puede decirse, que se
equipara a otros maestros espirituales a lo largo de toda la historia, aunque quiera
otorgarsele un lugar preponderante. La nueva era parte de establecer una
diferencia entre el Jesus (historico) y el Cristo; por esa razén se encuentra mas de

una figura de Cristo.

a) “El Cristo”

Ante todo la “Nueva Era” habla de un principio interior que llama “el Cristo” y
que se encuentra en cada uno de nosotros. En ultimo término, “el Cristo”
coincide con la “chispa interior divina” que se trata de descubrir y cultivar. Esta
chispa es de la misma naturaleza divina que la Unidad ultima y constituye “el
Cristo Césmico, el yo soy en toda creatura”. Con todo la teologia se convierte
en “ecoteologia’. El Cristo Cdésmico es una misma naturaleza divina del
hombre, y de todas las cosas que otros llaman “el Budha”. Descubrirlo
significa recorrer el camino de un “ecumenismo profundo” que es el mismo
camino de la “ecologia profunda’.

b) El Cristo-Principio

¢ El Cristo-Principio tiene alguna relacion con Jesucristo con el concreto Jesus
histérico de Nazareth? La respuesta de la “Nueva Era” se asemeja de la del
New Thought de la “corriente metafisica”. Segun Matthew Fox: “el Cristo
Césmico es el tejido divino que se conecta con la persona de Jesucristo (pero
de ninguno modo esta limitado a esa persona)’” Jesus de Nazareth ha
realizado el Cristo no sin lucha y sufrimiento. Jesucristo no es Gnicamente uno
entre tantos hombres que han realizado “el Cristo”, sino que lo ha realizado de
modo incomparable y eminente.

Algunos autores de la “Nueva Era” buscan explicar como logré Jesucristo
realizar de esa manera “el Cristo Cosmico”. Las explicaciones surgen de la
leyenda de Jesucristo como “gran iniciado” que recorre toda la historia del
esoterismo y que esta representada en los “nuevos evangelios”, antiguos y
modernos. Se nos cuenta, entonces, que Jesus en los “afios perdidos” entre la
infancia y la vida puablica, se formé en la India en el Tibet y en el Japon y que
mas tarde trasmitié sus ensefianzas secretas (p.e. la rencarnacion) a un grupo
de discipulos selectos, lejanos del cristianismo publico, ensefianzas que la
Iglesia predicaba a todos y que poco a poco termind por corromper. Segu
todas estas historias, Jesucristo no es Dios, ni siquiera “el Cristo”, sino
simplemente un portador que “lleva” o “manifiesta” el Cristo de un modo
especial; es un “gran iniciado”. (De modo semejante los itinerarios de Moisés y
Elias son leidos como viajes de transformacion en busqueda de la chispa
interior césmica).
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c) El Cristo Maitreya

Una tercera figura del Cristo de la “Nueva Era” es el Cristo futuro, el Cristo
como Maestro Universal que debe venir. Un sector importante de la “Nueva
Era”, mas ligado a sus origenes teosoficos, espera un “Maestro Mundial” que
actuara como catalizador y dara un impulso decisivo a la “Nueva Era”. Esta
figura (que la Sociedad Teosdéfica habia visto encarnada en Jiddu
Krishnamurti) es al mismo tiempo el “Maitreya” del Budhismo y la “segunda
venida del Cristo” del cristianismo. No se trata literalmente del Jesus de
Nazareth, sino de un maestro de la misma estatura de Jesls y de Budha que
prepara el parto de la “Nueva Era”. (Remolina, 1995: 164-166)

Principalmente los pastores, deben aclarar muy bien las diferencias entre el
cristianismo y la nueva era. Partiendo de que la nueva era afirma que el Jesus
histérico no es el mismo Cristo y, por eso, JesUs ni siquiera es Dios, es imposible
seguir sosteniendo el misterio de la encarnacién. El cristianismo se basa en una
relacion personal entre el creyente y la persona de Cristo, mientras que la
espiritualidad de la nueva era se basa, en cambio, en un autoconocimiento del
creyente, en una conexion con el tejido divino, basicamente una relacion

impersonal, que hace innecesaria una vivencia comunitaria de la fe.

Esta forma intimista de la espiritualidad menoscaba no sélo la posibilidad de un
encuentro auténtico del sujeto con lo trascendente sino la posibilidad de
constituirse como tal (esto es, como sujeto), pues deja de lado la intersubjetividad,
instando al sujeto a aislarse y centrarse en si mismo. Estariamos en presencia,

mas bien, de una espiritualidad desencarnada.

1.2. Imagenes tergiversadas de Dios en el anime japonés

El anime es un género de dibujos animados de procedencia japonesa. Al
comienzo el anime fue dibujado a mano, y hoy en dia es llamado manga sin
embargo, es mas comun encontrarse hoy el disefio por computador. Su facil
adaptacion a publicos diversos (nifios, adolescentes, adultos, etc.) como a
tematicas distintas (desde cuentos infantiles, literatura, ciencia ficcion, hasta
erotismo) ha permitido que el anime se convierta en un fendmeno de masas y en
una nueva forma de arte.
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El hecho de encontrar grupos configurados a partir de estas series de television ha
dado origen a que personas sigan el anime y manga como una aficion. Es
evidente la acogida de estos dibujos por un publico bastante amplio,
principalmente nifios, aunque también es notoria su recepcién por parte de
adolescentes y adultos. Alrededor de los dibujos animados japoneses se ponen
de manifiesto ciertos patrones en comin que mueven las personas a asociarse,
puede hablarse de una cultura juvenil y adulta que empezdé a hacerse visible hace
poco tiempo en Colombia: el cosplayer’. Al entrar en el mundo la animacion

japonesa, conocida en nuestro medio como “anime” y “manga”.

El término anime proviene de la abreviacién de la transcripcion japonesa de la
palabra inglesa "animation" (7 = * —< 3 > animéshon). De ahi que se abrevie a
"anime". Sin embargo, en inglés la palabra "animation” no puede ser abreviada a
"anime", ya que la "e" no forma parte de la palabra original. Por este motivo, en
Occidente se decidid no cambiar cuadros de géneros que deberia de provenir de

otro idioma. Y es asi como nace la teoria del término francés "animé" (animado) 2.

Hokusai Katsushika, un representante del ukiyo-e, acufié el término manga
combinando los kanji correspondientes a informal (i man) y dibujo (& ga). Los
japoneses llaman también al manga «imagenes insignificantes», pues compran al
aflo mas de mil millones de volimenes en blanco y negro, impresos en papel
barato. Los leen en todas partes: en los trenes de cercanias, en las salas de

espera y en los pargues. Cada semana se editan nuevas entregas, al mas puro

! Debido a la gran fuerza que han tomado las fiestas “COSPLAYER (palabra que se origina de
‘COS’ por costume (disfraz en espafiol) y ‘Play’ de juego”, que le permite al nifio o joven
identificarse, vestirse e imitar el personaje animado japonés de su preferencia. Traduccion libre:
http://www.cosplay.com/showpost.php?p=405956&postcount=1. Consultado el 18/07/2012.

Traduccion  libre: http://www.animenewsnetwork.com/encyclopedia/lexicon.php?id=45.
Consultado 18/07/2012.
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estilo del folletin, protagonizadas por héroes cuyas aventuras seducen a los

lectores durante afios®.

Los jévenes seducidos por este tipo de cultura audiovisual han desarrollado en
torno suyo una especie de comunidad llamada otakus, que en la mayoria de los

casos esta regida por pautas de comportamiento muy marcadas.

Para tratar con mas propiedad el tema del anime y la manga es importante
mencionar que hay una variedad de dibujos animados japoneses; muchas de
éstas mezclan conceptos que llegan a parecerse incluso a confundirse entre ellas,
por ello no es tarea facil hacer una clasificacién de los diferentes tipos de dibujos
animados que se comercializan; sin embargo, para empezar a identificarlos,
podemos empezar refiriéndonos a seis grupos, que recogen la mayor parte de

dibujos animados, éstos son:

SHONEN: La palabra significa chico. Comprende todas las historietas para
chicos que pueden interesar a un publico masculino y adolescente.

SHOJO: Significa chica, esta manga tiene la particularidad de un contenido de
historietas para niflas o adolescentes.

SEINEN: Este término se traduce como mayor de edad y comprende una
historieta mas desarrollada que shonen, ya que presenta argumentos mas
desarrollados que van mas alla de la simple accion.

KODOMO: Este término significa nifio, y contiene todas las historietas para los
nifos mas pequefios, donde se desarrolla un argumento humoristico de la vida
cotidiana

SENTAI: Término que significa héroe o guerrero, son historietas de héroes,
guerreros con miticos poderes

HENTAI: Término que traduce pervertido, en esta manga cabe todo el contenido

erotico-sexual, o se puede decir la pornografia con sexo explicito y hardcore.

3 Traduccion libre: http://www.animenewsnetwork.com/encyclopedia/lexicon.php?id=30.

Consultado 18/07/2012.
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La mayoria de series de television vistas por nifios y jovenes presentan una
influencia marcada de dos géneros que se fusionan en uno; estos géneros son el
shonen, que presenta caracteristicas de superacion personal, en cada capitulo se
muestra como los personajes luego de vencer un obstaculo alcanzan un objetivo
concreto, ademas su narracién es dindmica e incluye numerosos momentos de
accion; el otro género es el sentai, que ilustra la incansable lucha entre el bien y el
mal, casi siempre pone la victoria a favor del bando bueno. El tema basico de la
serie es acerca de un grupo de guerreros con poderes (magicos o tecnolégicos),
trajes especiales con colores, armas avanzadas y estilos de artes marciales que
combaten contra poderosos villanos de otros planetas o dimensiones que tratan

de acabar con una cultura.

Debido a la apertura en Japdn a otras culturas, se nota en la época moderna que
el anime ha tomado muchas caracteristicas y, por supuesto, entre estas
influencias tan variadas se encuentra la religion. Para poder hablar de la religion
en el anime japonés tiene primero que analizarse el contexto religioso en Japén.
Como dice Patrick Drazen, en Anime Explosion The What? Why? & Wow; of
Japanese Animation, Japén (y su cultura pop) no ven nada incongruente sobre
seguir dos 0 mas religiones a la vez. El shinto nativo, el budismo de la India, las

ensefianzas del sabio chino Confucio; en el tiempo y el lugar precisos”.

En Japon logré6 mantenerse por siglos la unidad entre tres sistemas de creencias
distintos, uno de los cuales no califica estrictamente como una religién
(confucionismo), sin embargo, sirvid para los mismos propdésitos de la religion en
Occidente. Los japoneses ya mostraban que eran capaces de vivir bajo tres

sistemas distintos simultaneamente.

* Cfr. Drazen, P. (2003). Anime Explosion The What? Why? & Wowj of Japanese Animation.
Berkeley: Stone Bridge Press. p. 142.
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El cristianismo llegd a Japén mucho después; en el siglo XVI. A finales de este
siglo, méas exactamente en 1587, por orden de Toyotomi Hideyoshi, todos los
misioneros extranjeros tuvieron que dejar el pais; esta persecucion contra del
cristianismo concluyé hacia el siglo XVII con la prohibicion total de la religion y el
cierre de Japon a cualquier contacto con Occidente, excepto por el pequefio

comercio holandés que se habia establecido en Nagasaki.

La vida en Japon se organizé por largo tiempo alrededor del clan, la region, y el
emperador (0 los sefiores feudales que apoyaban al emperador). La principal
razon de desconfianza hacia el cristianismo deriva de la creencia en el
cristianismo en la salvacion personal, llevando a sus seguidores a pensarse como
individuos mas que como miembros de un grupo. La religion fue percibida,
entonces, como una amenaza al sistema de creencias tradicional de Japoén, pero

también hacia la estabilidad social y politica de la nacion.

El cristianismo tuvo que esperar hasta la Restauracién Meiji en 1868, y que Japdn
se occidentalizara, para que los misioneros cristianos pudieran volver al pais,
luego de casi tres siglos de ausencia. Inmediatamente establecieron universidades
qgue se mantienen hasta hoy; iniciaron la educacion de las jévenes japonesas y la
caridad para los discapacitados. Aunque, en pocas palabras, el cristianismo en
Japon es una fe vital e importante para los pocos prosélitos (teniendo en cuenta el
porcentaje de la poblacién), para el resto, lo mucho que ellos conocen es por la

cultura pop, o bien sea por lo que viene de Hollywood y Tokio (Drazen, 2003).

A finales de la década de los 50, cuando Hollywood pasaba a temas épicos
inspirados en la Biblia, el Dr. Osamu Tezuka, por su parte, desarroll6 su propia
iconografia con crucifijos, que mas o menos se habia establecido en la cultura pop
en Japon y que seguiria. La cruz sirvié para dos propositos distintos en el trabajo
del Dr. Tezuka. Por un lado, fue un simbolo que sirvié para representar la muerte,
inclusive, para anunciar la muerte de algun personaje. La cruz puede utilizarse

también para indicar la conclusion de una historia o serie, que involucra la muerte
18



de un villano o la venganza por la muerte de algun personaje. Se presta para un
uso distinto en uno de los ultimos capitulos de Futago no Kishi, la manga que
siguié a Ribon no Kishi. En el episodio Okami no Yama, una madre lobo muere
protegiendo sus cachorros, y es enterrada con una cruz. El lobo no toma forma
humana del todo; el lector aun puede verla como un lobo. Al coronar su tumba con
un simbolo cristiano, lo hace mas por respeto a la madre que muere protegiendo
sus hijos, que por ajustarse a las expectativas, tratandose de un ser humano. El
lobo, en pocas palabras, puede que no sea humano, pero era una madre, de
acuerdo con la cultura de los lectores de comics, y no solamente como parte de la
narrativa propia de la cultura europea. Hay también un sentido religioso en cuanto
que el lobo y el respeto que se le asigna pueden ser vistos como tradicionales
dentro de la cultura japonesa, y aunque el simbolo para expresar respeto sea
extrafio para la cultura japonesa, hace hincapié en un elemento propio del

budismo, y es la unidad de todas las cosas vivientes. (Drazen, 2003)

A pesar que la crucifixion ya era conocida en Japén desde el siglo XVI por la
difusién que hizo el cristianismo de este simbolo, y que en 1597 hubo en Japon un
claro ejemplo de la crucifixion como medio de tortura de los cristianos, entre
misioneros extranjeros y los nativos, en total veintiséis, este simbolo se ha
recuperado el dia de hoy pero con un significado completamente distinto al que
tuvo inicialmente. Es irénico que un simbolo tan potente como la crucifixion se
utilice para producir un efecto completamente distinto al que se le ha asignado.
Después de todo, el modo como generalmente es utilizado en el anime, se puede
prestar a confusiones para los occidentales, ya que también se vuelve una forma
de tortura a alguien que no lo merece. La cruz puede prestarse, inclusive, para
burlas. La imagen del cristianismo en Japon, en una palabra, es caprichosa, y

puede utilizarse de muy distintas formas. (Drazen, 2003)

Ciertamente esta imagen en el anime japonés es una imagen tergiversada del
cristianismo. Por una parte, el anime permanece dentro de la vertiente del arte

figurativo, por tanto, significa un retorno a la imagen; y por otro lado, ha dejado ser
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también una version realista del arte, pues estas figuras mas que lanzar un
mensaje directo, evocan mas bien otra realidad, que remite muchas veces al

sistema de valores y de ideas propios de la cultura de Japon. (Drazen, 2003)

Es de esperar que debido a fendmenos tales como la globalizacion y la
mundializacibn tiendan a expandirse rapidamente estas formas de
entretenimiento, sin embargo, ello lleva irremediablemente a un empobrecimiento
de la imagen como tal, pues su universalizacion en una especie de cultura mundial
provoca que su uso se reduzca al del mero signo (como cualquier letra del
alfabeto occidental). Y desde luego, que su comercializacion masiva hace que la
imagen tome el lugar de la mercancia, por lo que el sujeto reduce la imagen, ya ni

siguiera a un objeto de apropiacion, sino de consumo.

Esta pérdida de sentido de la imagen, no sélo ha significado su profanacién, sino
una verdadera banalizacidén, incapaz de generar en el sujeto una actitud de
contemplacion de una realidad mas alla de si mismo, ni mucho menos de dejarse
poseer por esta realidad. Es por esa razén que debe adelantarse una adecuada
educacion de los fieles para ayudarlos a discernir esos elementos cristianos que
estan presentes en el anime japonés y que, realmente, son imagenes con un

contenido distinto al mensaje cristiano.
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Capitulo 2: Laimagen de Dios en la Biblia

2.1. La Revelacion

“La revelacién es un puro don de Dios, que sale de su misterio para encontrarse
con el hombre” (Rossano, 1990: 1675). El judaismo vy, posteriormente, el
cristianismo nos han ensefiado que Dios toma la iniciativa para acercarse al
hombre. El proyecto de Dios con la humanidad es que ésta llegue a su propia
realizacion, sin embargo, para que ello pueda darse los hombres tienen que llegar
a Dios, y ello se hace posible si Dios toma la iniciativa. Muestra de la opcién
fundamental de Dios por la humanidad es el proyecto que concibié desde la
creacion del mundo, y fue someterlo al cuidado del hombre (Gn 1, 2). Por esa
razén, la Revelacion procede conforme a ese proyecto original de Dios con la
humanidad; ella misma es manifestacién de ese don gratuito de Dios y dispone de

todos los medios necesarios para ese encuentro entre Dios y el hombre.

La Revelacibn muestra un movimiento completamente distinto al que se encuentra
en la mayoria de religiones, pues el Dios trascendente es quien se abaja hasta el
hombre para comunicarle su mensaje. “Dios ha hablado muchas veces y en
diversas formas” (Hb 1, 1). Por lo general, se pone mayor énfasis en la palabra
que en otras formas de revelacion (Rossano, 1990), eso explica por qué el
judaismo y el cristianismo, por no mencionar otras confesiones religiosas, tengan
tanta dependencia de las Sagradas Escrituras. Este culto a la literalidad, sin
calificarlo de bueno o malo, ha ejercido un fuerte influjo en la formacion de la
cultura en Occidente, desde la consolidacion de un pensamiento metafisico hasta
la configuracion de un sistema juridico y politico. Pero, ¢ cudl fue, concretamente,
el origen de este culto o atencion excesiva a la literalidad? Una propuesta seria
rastrear el origen de ésta hasta las raices del profetismo en la religion judia. “Un
filbn esencial, incluso central, para comprender la revelacion veterotestamentaria

es el profetismo” (Rossano, 1990: 1680).
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El profeta, es “el que proclama”, pero también “el que es llamado”; tienden a
defender la originalidad de Israel y su fidelidad a Dios (Bogaert & Delcor, 2003). El
profeta es aquel que grita, proclama y confirma la palabra de Dios. Comunica el
mensaje que ha recibido de Dios a través de la palabra, se convierte en mediador
entre Dios y su pueblo. No obstante, a la vez que denota una cercania con el Dios

trascendente marca también una distancia entre Dios y los hombres.

Dios no es objeto del discurso del profeta, sino el sujeto (Rossano, 1990). El
profeta se convierte en palabra; palabra de condenaciéon y de salvacion, palabra
que lee el designio de Dios en el presente y descubre sus planes para el destino
de Israel en el futuro. Esta palabra vigilante y atenta ante cualquier rebajamiento
de la experiencia religiosa, critica toda falsa interpretacion de la revelacion y se
opone a todos sus falsos mediadores (Rossano, 1990). Trae consigo la
aprehension respecto a otras formas de revelacién, fomentando una cierta
desconfianza hacia estas formas, mostrdndose, mas concretamente, en la
prohibicién del culto a las imagenes en el pueblo de Israel (Ex 20, 4 y en Dt 5, 8).
Los profetas se convirtieron en los principales opositores del culto a las imagenes
en Israel, cuando éstas comenzaron a desviar la fe del pueblo a un culto idolatrico,

como ocurria en los pueblos circundantes a Israel.

No hay una razén para rechazar de plano el culto a las imagenes, al menos no a
nivel teolégico (Diez & Bartina, 1963), aunque algunos autores afirmen que si
haya razones de este tipo (Rossano, 1990). La raiz de la prohibicion del culto a las

imagenes tiene, mas bien, un fundamento de tipo histérico (Diez & Bartina, 1963).

Dios se da a conocer a través del mundo fisico, de la creacion y del universo con
todo lo que contiene (Tresmontant, 1973). Se hace comprobable en la historia de
Israel. Dios para darse a conocer al hombre se manifiesta como un hecho evidente
a los ojos del entendimiento humano, tal vez no como un objeto, pero de todos
modos sale a su encuentro. “El Dios de Israel se da a conocer, se dirige a la

inteligencia, a la razén, al pensamiento, al sentido comun del hombre. Dios le dice:
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he aqui mis obras, el mundo, obra de mis manos, y he aqui todo lo que yo hago en
la historia que es tu historia. Mira, reflexiona y juzga” (Tresmontant, 1973: 180). La
accion de Dios en la historia de Israel se palpa, entra por los ojos (Tresmontant,
1973) constituye una causalidad también manifiesta al entendimiento humano.
Toda revelacibn méas que la expresion directa de Dios, precisa de una
interpretacion; esto explica el por qué el profeta parte de una interpretacion de la
historia del pueblo de la revelacion; por tanto siempre Dios debe valerse de

mediaciones para hacer llegar su mensaje a su Pueblo (Rossano, 1990).

Son admisibles otras formas de revelacion distintas a la palabra. Si la accion de
Dios puede hacerse inteligible para el hombre no hay motivo para pensar por qué
tiene que convertirse en objeto de una adhesion ciega, mas alla de la razon. La
palabra que ha sido medio de revelacién de Dios tiene que hacerse palpable y
comunicable, en ese sentido, son perfectamente aceptables otra clase de
lenguajes que hacen del mismo modo que la revelacion divina sea comprensible
para el hombre. “Entre el orden de los conocimientos que implican una revelacion
sobrenatural, y el orden de los conocimientos que, de suyo no sobrepasan los
limites y las posibilidades de la raz6n humana, es necesaria una cierta relacion, un
cierto acuerdo” (Tresmontant, 1973: 77). Dios excede cualquier comprension que
el hombre pueda hacerse de El, sin embargo, ante esta incapacidad debe haber,
al menos, un acuerdo entre la revelacion sobrenatural y los limites de la razén
humana; el nexo entre una y otra es susceptible de constituirse en hecho, en
tanto, que un hecho puede satisfacer las exigencias de objetividad y de
verificabilidad, que pone como condiciones el entendimiento humano.
(Tresmontant, 1973)

2.1.1. El hecho de la Revelacion
¢, Qué tan cerca se encuentra la fe de la razén? Ciertamente no hay motivos para
presumir que la fe y la razon sean dos polos opuestos, pero tampoco para decir

gue con una sola de ellas tenemos suficiente para llegar a la respuesta de
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nuestras preguntas por la existencia. El hecho de la Revelacibn no es algo
ininteligible, que exija de inmediato una adhesion ciega y que prescinda de un
analisis ulterior. Por el contrario, el hecho de la Revelacion es “el objeto, el término
de un asentimiento de la inteligencia que debe estar fundado, justificado
objetivamente” (Tresmontant, 1973: 28). No se entiende como con el nivel de
conciencia alcanzado por la humanidad ni siquiera se cuestione el hecho de la
Revelacion. Desde luego, no se trata solamente de contestar por contestar sino de
llegar por un analisis coherente, honesto y sincero al fundamento mismo del hecho

de la Revelacion.

No hay duda que debe haber una experiencia del hecho de la Revelacion. La
Revelacion no fue comunicada de golpe, ésta ha sido objeto de una larga y
progresiva entrega a través de la historia. Desde que se tomo conciencia de la
temporalidad del mundo y de todo lo que hay en él, es mas facil entender que la
Revelacién ha sido de manera sostenida objeto de comprension por parte del
hombre, y que de ninguna manera ha acaecido de modo instantaneo y estatico,
sino todo lo contrario, de forma acumulativa y dinamica. Hoy la misma critica
teoldgica ensefia que es necesario hacer un andlisis mucho mas profundo y
transversal del hecho de la Revelacién. Esta nueva posicion de las ciencias
biblicas ensefia que no hay distintos hechos de Revelacion, sino que, en cierta
forma, se trata de un mismo fendmeno que se ha manifestando de formas
distintas, tomando varias dimensiones, sin perder, por supuesto, su caracter
unitario y consistente, si queremos poner un ejemplo, una evidencia de ello es la

historia de Israel (Rossano, 1990).

Los hechos narrados en la Biblia, aunque son de inspiracion divina, no prescinden
de la inteligencia ni de las experiencias humanas. Como afirma Tresmontant
(1973) “La Biblia es, ciertamente, un libro humano, plenamente humano, con el
sello caracteristico de sus autores” (39). Al momento de referirnos a la Revelacion
debemos hacerlo en estos términos: “la inspiracion no es un dictado (...) es la

conclusion de un analisis minucioso de las modalidades de la inspiracion, tanto
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desde el punto de vista teolégico como desde el punto de vista historico y
exegético” (Tresmontant, 1973: 38-39).

2.1.2. Teofanias

A pesar que el profetismo puso mayor énfasis en la Palabra, la Revelacion no
puede reducirse Unicamente a ésta, en ese sentido, aparecen otros canales
mediante los cuales Dios se hace asequible al hombre. La “vision” de los profetas
procede de una experiencia interior, no obstante, estas visiones dependen
siempre de una teofania, esto es de una manifestacion directa de Dios (Bogaert &
Delcor, 2003). “La palabra [teofania] significa «aparicion de Dios». La fe biblica
proclama que Dios entra en relacion con los hombres. Esta relacion la establece
Dios «haciéndose ver» (Bogaert & Delcor, 2003: 1497). La teofania se caracteriza
porque se produce a través de signos sensibles, perceptibles para todos; tiene la
capacidad de generar una alteracién en el mundo fisico, por tanto, es susceptible
de producir experiencia. A la teofania se le conceden las cualidades de objetividad
y de verificabilidad, en la medida que funda una certeza en el sujeto. Se manifiesta
casi siempre a un vidente, mientras que todos los demas sélo pueden oir la voz de
Dios. Algunas teofanias son, por ejemplo, la de Mambré a Abran (Gn 18, 1-5); la
del monte Horeb a Moisés (Ex 3, 2-5); a los profetas Isaias y Ezequiel (Is 6,1; Ez

1,4), entre otras.

Estas teofanias se relacionan méas con el Antiguo Testamento que con el Nuevo
Testamento, ya que estas visiones son apenas esbozos de la divinidad en el
Antiguo Testamento, en el Nuevo Testamento, en cambio, se hacen realidad en
Jesucristo. No existe sino una sola y verdadera teofania: Jesucristo. La palabra
teofania desaparecié del Nuevo Testamento y fue remplazada por la de epifania,
la que tuvo lugar en Jesucristo. En El se muestra el Padre, pues “quien ha visto
Jesus, ha visto al Padre” (Jn 14, 7-10) (Bogaert & Delcor, 2003).
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Desde las teofanias del Antiguo Testamento hasta la epifania en el Nuevo
Testamento, ciertamente, lo que se quiere poner de presente es la manifestacion
directa de Dios, bien sea a través de signos que los autores sagrados de la Biblia
luego interpretaron, pero sin duda, en el sentir de los hombres a quienes se les
concedié esa manifestacion divina, lo primero en ellos fue la propia experiencia,
mucho antes de hacer una reflexion sobre la misma. Lo dicho por Diez (1963): “El
hombre, por ser sensible, se mueve facilmente a lo espiritual por lo sensible” (117)
se justifica plenamente por el modo como Dios quiere manifestarse a la
humanidad, esto es, a través de la experiencia. Es necesario comprender estas
teofanias como anticipacion del arte en el pueblo de Israel, y luego, la manera
como esta concepcidn evoluciond hasta llegar al concepto de imagen o eikon en el

Nuevo Testamento. A continuacion, algunas de éstas:

2.1.2.1. El fuego de la zarza

El monte Horeb llamado asi por el autor elohista, fue el lugar donde Dios se hizo
presente por medio de un fuego que no consumia la zarza; hecho que llamo la
atencion de Moisés. En ese instante, segun el texto biblico de Ex 3,4, se dio el
paso en Moisés del ver al oir; Dios le dio la orden de quitarse las sandalias de los
pies, mientras tanto, Moisés cubria su rostro, porque tenia miedo de mirar a Dios.
Ya que el ver a Dios era una accion problematica y que podia llevar a la muerte,
es claro verlo en el texto biblico de Ex 33, 20. En esa misma escena Dios se
identifica como el Dios de los patriarcas: el Dios de Abraham, el Dios de Isaac y el
Dios de Jacob (Ex 3, 6) y no como Yahvé. En los siguientes versiculos Dios le da

instrucciones para liberar al pueblo de Israel de la opresion.

2.1.2.2. La columna de nube y fuego

La columna de nube y fuego es el trono que representa la presencia de Dios en
medio del pueblo de lIsrael. En el dia es una columna de nube oscura en
comparacion con la luz del sol y, de noche, es una columna que muestra el

resplandor del fuego. Durante el dia protege del sol y durante la noche ilumina al
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pueblo para seguir el camino hacia la libertad. La columna de fuego evidencia la
cercania de Dios, pero al mismo tiempo, muestra la inaccesibilidad que hay hacia
EL. Ex 14, 19 y 20 nos dice que la nube se traslada al final interponiéndose entre
el ejército egipcio y el pueblo de Israel. Esta misma imagen cierra el libro del
Exodo en 40, 34-38.

2.2. Algunas imagenes de Dios en la Biblia

2.2.1 La prohibicion de las imagenes

Para entender la problemética que gira en torno a las imagenes es importante
comprender que para los judios la idea de materializar a Dios, en su esencia,
demostraba la no asequibilidad al intelecto humano, incluso a la imaginacion,
porque en el Antiguo Testamento estaba prohibido el culto a cualquier tipo de
idolos o imagenes de la divinidad y lo sagrado que representara a Dios

(Andifiach, 2006), lo cual se puede confrontar con el libro del Exodo (20, 4-6).

Ahora bien, hay que tener claro que la prohibicion de la que habla esta cita de la
Biblia se refiere directamente a la adoracion de idolos, porque utiliza el término
hebreo pelel, sin embargo, este término hace referencia a imagenes, “uno de los
puntos a discutir es si se refiere a imagenes de otros dioses 0 a imagenes de
Yahvé mismo” (Andifiach, 2006: 328). Pero en algunos pasajes de la Biblia se
autoriza el uso de imagenes, sin que ello acarree algun tipo de contradiccion, ya

gue ha sido peticion de Yahve, como ocurre con el Arca y la Tienda.

Para el mundo antiguo, a partir del paleolitico, la imagen estaba estrechamente
unida con la realidad. Disponer de la imagen como de un objeto significa dominar
el modelo. La relacion del hombre con la imagen expresa de modo directo su

relacion con el objeto representado. Se sabe que este mismo fendbmeno marca la
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relacion del fiel con la imagen de Dios, no plastica, sino sonora y grafica, que es el
nombre divino: si esta prohibido pronunciar el Nombre, sin subterfugios textuales
evitan al lector tener que decirlo (Yahveh), significa que el hombre no puede
disponer de Dios, lo cual ocurriria con esa imagen que es su nombre (Bogaert &
Delcor, 2003).

Mas alla de la motivacion teologica para fundar una prohibicion de este tipo, que
hace Unica la religion de Israel, lo primero a tener en cuenta es que para Israel su
religion y, por tanto, el conocimiento que tenia de Dios, eran producto de la
Revelacién de ese mismo Dios. Entonces, lo que realmente debe buscarse es la
experiencia que se encuentra a la base de esa reflexion. La teofania que se narra
en Dt 4, 9-20, mas alla de la fe que envuelve el relato, habla de un hecho histérico,
y no cualquiera, sino uno que ayudo a formar la conciencia de Israel como pueblo;
bajo este entendido es que cobra todo su sentido la prohibicion de las imagenes.
“Yahveh no dejé ver su faz, sino solo oir su voz en la teofania del Sinai” (Diez &
Bartina, 1963: 105).

2.2.1.2. Algunas imagenes de Dios en el Antiguo Testamento

“Dios, invisible, segun unos, y que no podia ser visto por el hombre sin que éste
muriera, es segun otros, en cierta forma visible” en el ser humano (Bogaert &
Delcor, 2003: 757). Las imagenes o representaciones plasticas no estuvieron
prohibidas del todo en el Antiguo Testamento. Hay que considerar que en la vida
del pueblo de Israel estaban presentes varios tipos de representaciones. Entre
éstas se encuentran las utilizadas para ornato, por ejemplo, del ajuar cultico, del
cual hacia parte el éfod o tunica con que se revestia el sacerdote para pronunciar
los oraculos (Diez & Bartina, 1963). Es también una muestra del uso que se hizo
de las imagenes en el pueblo de Israel, la decoracion al interior del Templo de
Salomon, incluso, el Arca de la Alianza, concebida como el asiento vacio de Dios,
representaba unos querubines que sostenian este trono. Hallazgos arqueolégicos
posteriores ponen de manifiesto un conjunto artistico espléndido en las sinagogas

judias de los primeros siglos de nuestra era con motivos veterotestamentarios
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(Diez & Bartina, 1963), por lo que queda muy dificil, a partir de esta tradicion del
Antiguo Testamento, decir que el uso de las imagenes estuviera totalmente

proscrito en Israel.

La etimologia de la palabra imagen, de hecho, se diferencia de la de idolo. El
hebreo designa la imagen como representacion plastica de la realidad con los
términos selem, témdnah, tabnit, demdt, maskit, lo mismo que queseb; en
cambio, para designar las representaciones idolatricas la Biblia utiliza términos
despectivos: €élilim, “nadas, nulidades”, $iqqus, “abominacion”, entre otros (Bogaert
& Delcor, 2003). La diferencia para referirse a unas y otras demuestra que la Biblia
hace una distincion entre las mismas imagenes, de suerte, que unas en principio

si fueran admitidas, mientras que otras eran rechazadas de plano.

La Biblia revela la existencia de estatuillas de madera tallada, llamadas, pésel, que
luego empezaron a fabricarse en otros materiales, como piedra, arcilla, incluso
metal; los massékah, o idolos de metal fundido; y las témdnah, o estatuas
representativas de un dios cualificandolo en alguno de sus atributos. También se
habla de los térafim o dioses domésticos o tribales (Diez & Bartina, 1963). Esta
variedad de imagenes tiene su origen en las religiones cananeas, que Israel
encontré a su paso al establecerse en su territorio. Cierto es que hubo un mayor
influjo hacia al Norte que en el Sur de Israel, lo que explica por qué en tiempos de
la monarquia habia mayor cantidad de estas imagenes en los santuarios del
Norte.

No puede asegurarse que en la época anterior a la monarquia se admitiera en
Israel un culto oficial de las imagenes (Diez & Bartina, 1963). Vale la pena hacer
una aclaraciéon, ni siquiera es preciso hablar de imagenes, cuando el problema
realmente se centraba en la representacion de la imagen de Dios. Hay que
distinguir entre el uso de las imagenes y el culto a las imagenes. En el periodo de

los Jueces ya estaba prohibido el culto a las imagenes.
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Las distintas legislaciones religiosas en Israel coinciden en la prohibicién de
confeccionar imagenes de Yahvé y rendirles culto. Las legislaciones anteriores a
la Alianza, como el Dodecalogo siquemita (Diez & Bartina, 1963), no muestran
extrafieza ante la existencia de imagenes de otros dioses en los santuarios
paganos, ni siquiera se menciona el culto a un solo Dios, tal vez porque esto
altimo resultaba demasiado obvio para el pueblo de Israel, y en esa medida, el
culto que los pueblos vecinos rendian a otros dioses no representaba todavia
mayor peligro para la fe del pueblo. La Alianza, en cambio, tiene un matiz
ligeramente distinto respecto a la prohibicion de las imagenes (Ex 20, 4; Dt 5, 8).
“‘La prohibicion hay que entenderla aqui como una explicitacion del primer
precepto «No tendrds otros dioses que Yahweh». Es decir, se prohibe la
confeccion de imagenes tanto de Yahweh como de otros dioses” (Diez & Bartina,
1963: 104).

La Alianza muestra una evolucién en la mentalidad religiosa en lIsrael. La
prohibicién de las imagenes es consecuencia del concepto de la trascendencia de
Dios en la religion de Israel (Diez & Bartina, 1963). Sin embargo, la historia de
Israel ensefia como se extendié en todo el territorio el culto a los dioses cananeos
(Baal, Astarté y Molok). El sincretismo que se dio al Norte del pais fue el mas
fuerte, el cual fue el factor mas determinante para que empezaran a aparecer
imagenes de Yahvé; ejemplo de ello es el santuario de Dan, donde se levanté una
imagen a Yahvé. El Templo de Jerusalén fuera de las imagenes a otros dioses no
admitié que se hicieran imagenes a Yahvé, de ahi que el castigo para el Reino del
Sur no fuera tan severo como si lo fue para el Reino del Norte, que fue sometido
por el imperio asirio. Sin embargo a continuacién se vera algunas imagenes de

Dios a peticion de Yahve.
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El Arca

El Arca “es un simbolo que representa la presencia y accion de Dios entre los
suyos, que lucha por ellos y los acompafa. Los textos mas antiguos que hacen
referencia a ella son Numeros 10, 35s., 1 de Samuel 4, 6 y 2 Samuel 6s y
Deuteronomio 10, 1-5 segun los textos el Arca no es un trono de Dios vacio sino
mas bien una prenda cargada de poder, de la presencia de Yahveh”. (Preuss,
1999: 434). Es importante sefialar que, en la historia veterotestamentaria, el Arca
se convierte en un simbolo central en la fe de los israelitas hasta la destruccion del
Templo, ya que contenia las diez palabras “escritas por los dedos de Dios”, las
cuales son, a su vez, el fundamento de la Tora, que contiene el codigo de la

Alianza.

La alianza debe comprenderse, en primer lugar, como un auto compromiso por
parte de Yahveh con su pueblo, que redunda en beneficio para dicho pueblo. Este
auto compromiso ha de relacionarse con la categoria promesa que es eje de la
Tor4d y alcanza su cumplimiento en los libros historicos deuteronomistas. Esta
promesa se convierte en garantia para el pueblo. Los primeros receptores de la
alianza son los patriarcas (Jenni, 1978); Dios se compromete con ellos por pura
iniciativa suya, al darles en heredad la tierra y al hacer de ellos un pueblo
numeroso. Es interesante analizar cobmo Dios, al realizar dichas promesas, se
muestra como un Dios que irrumpe en la historia, como un Dios presente y
peregrino que acompafa al ser humano débil y necesitado. Esta alianza tiene, en
segundo lugar, un caracter unilateral, en la cual Dios se compromete sin pedir
nada a cambio. Es importante analizar como en la teofania a Abraham, Dios le
exige una serie de cosas que carecen de sentido en la situacion en la que se
encuentra y que manifiestan dicho compromiso unilateral: Dios pide a Abraham
que deje su tierra; y asi lo hizo; le pide que deje a su padre, pero éste ya no
estaba con aquél. Posteriormente, Dios actualiza su promesa a Isaac y a Jacob;
este compromiso unilateral de Dios va suscitando poco a poco una respuesta que

se manifiesta en la adoracion exclusiva para El. (Jenni, 1978)
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Mas tarde el Arca se convierte en simbolo de la Palabra de Dios y de su voluntad
para con el hombre; Palabra que interpela y exige una respuesta de obediencia
por parte del pueblo. A diferencia de la teofania a Abraham el Arca es la forma
como se concreta una alianza o pacto, ya no con un caracter unilateral como se da
en Abraham, en donde Dios se compromete con él sin pedirle nada a cambio. En
el Arca se simboliza la Alianza bilateral de Dios con su pueblo, en la cual Dios se
compromete a proteger al pueblo y darle la tierra en heredad y a mantenerlo en
ella, pero con la condicion de que el pueblo cumpla sus preceptos, para ser asi un
Pueblo santo, haciendo depender el cumplimiento de su promesa de la obediencia
que el pueblo preste a sus mandatos o exigencias. El arca, de este modo, tiene
como misién recordar y actualizar en el pueblo este acontecimiento central de la

revelacion y la alianza.

Ahora bien, la Revelacion del Sinai tiene un precedente histérico sin el cual
careceria de sentido: se trata de la liberacion de Egipto; acto salvifico
veterotestamentario por excelencia. Por ello el texto de Ex 20,1 contiene la
palabra, con las cuales se da comienzo a la pericopa de la Alianza: “porque Yo
soy El Senor tu Dios que te saqué de Egipto”. De esta manera las palabras
adquieren completo sentido. Dios pide obediencia a sus palabras porque ya se ha
revelado como Dios, salvador y protector de su pueblo; por ello, el Arca también
simboliza al Dios que se hace presente por su accidn; su presencia no es pasiva,
es presencia operante, comprometida y salvifica. ElI Arca va a guiar al pueblo a lo
largo de su camino por el desierto, en el paso por el Jordan (que recuerda otro
paso; el del Mar Rojo) y en la toma a JericO, manifestando asi el Poder y la fuerza

de Dios.

Latienda de reunion

La tienda de reunidon es conocida también como tabernaculo (nombre que le dio
Lutero). Es el lugar donde esta Yahveh y donde habla con su siervo Moisés,
porque era el intermediario entre Dios y el pueblo de Israel (Ex 33,7); su ubicacion

esta en medio del campamento de Israel, y tiene como caracteristica ser movil.
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Acompanio al pueblo de Israel en su peregrinar por el desierto y sirvio de lugar de
adoracion. Ademas la tienda de reunion es el lugar de la custodia del Arca y las
tablas de piedra. En la Biblia se hace referencia a la tienda de reunion desde Ex
25 a Nm 10.

De estas representaciones de Dios en el Antiguo Testamento se sigue una
representacion de Dios en el Nuevo Testamento, que se caracteriza por la
encarnacion del Hijo de Dios, aunque tiene una naturaleza humana material no se

disocia, ciertamente, su naturaleza espiritual.

2.2.2. Laimagen de Dios en el Nuevo Testamento

Las imagenes no estuvieron ausentes del todo de la tradicién y la cultura judias.
Ciertamente, el Antiguo Testamento presenta una prohibicion expresa del culto a
las imagenes, sin embargo, no puede pensarse que esta prohibicion se extendiera
a todos los niveles. La manifestacion del misterio de la encarnacion trae consigo
un cambio paradigmatico en la concepcion de la imagen de Dios en la mentalidad
judia. Este concepto de imagen en el Nuevo Testamento implica la participacion
en la naturaleza divina y no precisamente la constitucion de otra divinidad que
rifera con el Dios Unico, como si ocurria con los vecinos de Israel que adoraban

idolos, lo que ayudé a preservar la fe en el inico Dios en el cristianismo.

2.2.2.1. Jesus, imagen de Dios

Cuando el evangelio de Juan habla que la Palabra se ha hecho carne, las
concepciones de la divinidad que se tenian en el Antiguo Testamento cambian,
pues mostraban un Dios que era inalcanzable, sin embargo, la encarnacién en el
Nuevo Testamento muestra como Dios esta en medio de los hombres. Como
afirma Alberto Mdnera (1982): “la encarnacién se capta como el centro de la

historia y realizacion en el espacio-tiempo del proyecto salvifico divino. La
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encarnacion viene a ser la culminacion en el acto creador de Dios.” Gracias a la

encarnacion el Hijo de Dios puede salvarnos de nuestros pecados.

El misterio de la encarnacién le da el sentido pleno a las narrativas de la creacion
y de la alianza. La Palabra productora de Dios en cuanto Palabra encarnada, ha
manifestado que Dios es fiel a la alianza con su pueblo. La Palabra de Dios, en la
limitacién y brevedad de la vida humana, ha hecho clara la gloria de Dios.

“La automanifestaciéon inmanente de Dios en su plenitud eterna es la condicién de
la propia manifestacion de Dios hacia afuera, de modo que la segunda
manifestacion revela la primera en una identidad” (Rahner, 1979: 265).

Por lo cual Dios se representa a si mismo como El mismo en presencia de lo no
divino. En ese sentido, la revelacion de su Palabra (logos) es inmanente y es
afirmacién de si, pues de lo contrario puede ser entendida como una palabra

cualquiera, que puede designar a otra persona divina.

La afirmacion de Jesucristo como imagen de Dios, ademas de darle una prelacion
también le otorga una preexistencia sobre todo la creacion. A los primeros
cristianos les resultd dificil ver en el hombre natural, todavia no resucitado, la
imagen de Dios. Jesus como imagen de Dios no forma parte del mundo, sino que
es el representante de Dios ante el mundo. Jesucristo no es sélo una presencia de
Dios sino que es la esencia visible del Dios invisible. Dios se hace accesible a los
hombres Unicamente a través de su imagen, es decir, de Jesucristo, que “es
imagen de Dios porque hace posible el conocimiento de Dios. El es la esencia de
Dios, en cuanto que esta visible y cognoscible. Dios se representa en la imagen,
porque la imagen de Dios es la gloria de Dios en cuanto que se refleja en nuestro

rostro™.

® Ulrich, L. “La imagen de Dios en cristo y en el hombre segun el Nuevo Testamento”. Concilium:
Revista Internacional de Teologia, 3 (50). 1969. p. 557.
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En la doctrina paulina de la imagen se desarrolla segun este orden de ideas:
<<Cristo, imagen de Dios; el hombre, imagen de Cristo; el hombre
imagen de Dios>>. La imagen no puede ser mera transcripcion del original,
tiene que ser una participacion real de lo imaginado, porque solo asi sera
verdadera imagen, representacion fidedigna, facsimilar; sera imagen de Dios
el que es en la forma de Dios. A partir de ese momento, se hace ejecutivo el
destino fijado al hombre por el gesto creador de Dios: hagamos al hombre a
imagen nuestra. A la luz del acontecimiento -Cristo, este texto
veterotestamentario, mas que una afirmacién sobre el origen, contiene una
afirmacion sobre el fin, ha de ser entendida teleol6égicamente o
escatoldgicamente, y no proctolégicamente. (Ruiz de la Pefia: 1988, 80-81)

La funcién de Cristo como imagen de Dios se refiere a la tarea reveladora que
cumple Jesus respecto de Dios. La aceptacion de la manifestacion de Cristo como
imagen del Padre obra en el creyente para transformarlo en imagen de Cristo. A
Su vez, este creyente que se hace imagen de Jesus, refleja la gloria del Sefior. En
Cristo se lleva a culminacion el destino del hombre a ser imagen de Dios, y ésta se
reproduce a su vez de modo pleno en el hombre. La existencia humana se realiza

conforme a su destino cuando se orienta a la consecucion de la imagen de Dios.

2.2.2.2. El hombre imagen de Dios, por Cristo

Jesucristo al ser imagen de Dios se considera en la teologia como el fundamento
de toda antropologia cristiana, porque hace parte del fundamento que estructura
las verdades que la teologia sostiene sobre el hombre respecto a su relacién con
Dios (descendente) y su relacién con sus semejantes (horizontal). La similitud del
hombre con Dios sefiala la plenitud de vida que se le comunica por la gracia de
Cristo, por eso El es la imagen ideal de la revelacién reflejada en la esencia divina

en su propio ser.

La expresiéon imagen de Dios manifiesta tres caracteristicas de la condicion

humana:
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“La dignidad humana porque refleja la gloria de Dios, todo hombre esta por encima
de todos los seres vivos: su vida es sagrada e inolvidable y le pertenece solo a
Dios”. (Ruiz de la Pena, 1988: 41)

La imagen de Dios en el hombre significa aquella semejanza con Dios, que Cristo

restaura en el hombre unido por la fe.

“La fecundidad humana, bendecida por Dios; es el de poder transmitir la imagen
de Dios. Como la vida humana es sagrada, también la fecundidad humana,
adquiere en cierto modo, un caracter sagrado; el tema seré desarrollado en Israel
en rigurosas prescripciones sexuales, como sucede en otras religiones (tabues),
que protegen este aspecto esencial de la vida personal, familiar y social”. (Ruiz de
la Pefia, 1988: 41)

El modelo que se debe reproducir del hombre para llegar a ser imagen de Dios,
es el seguimiento de Jesus. “La capacidad que tiene el hombre para dominar la
tierra y sus criaturas: ante los seres, el hombre es representacion de Dios y puede
dominarlos con el poder de su inteligencia. Pero sélo imagen, administrador de lo

creado: Sefor de la creacion”. (Ruiz de la Peia, 1988: 41)

El hombre es imagen de Dios porque manifiesta sobre el mundo el poder creador
y la inteligencia gobernadora de Dios. La condicion de la imagen de Dios sefiala la
responsabilidad que tiene el hombre de dominar la tierra por encargo divino, para

realizar el papel de representante de Dios ante las cosas.
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Capitulo 3: Laimagen de Dios en la historia del arte

El arte, parte de una experiencia sensible; antes de llegar a nosotros, es producto
de la intuicién del artista, lo que haria posible objetivarlo. El arte, y con mas razén
el arte cristiano, hace patente la experiencia interior del artista, explotando al
mismo tiempo la sensibilidad del creyente, que al acercarse a la obra artistica

encuentra en ella un medio para encontrarse con lo trascendente.

En ambos casos la intuicién o la sensacion son un objeto que se presenta, del cual
tanto el artista como el espectador toman conciencia. Ante el objeto de arte basta
con nuestro silencio, al estar alli ya no pide de nosotros una explicacion, como
diria Ludwig Wittgenstein, s6lo queda dejarnos llenar de asombro frente a lo
inconmensurable (Duran, 2004). No obstante, el arte al hacerse algo objetivable,
también hace objetivables los temas en los cuales se inspira. Siendo lo religioso
el tema central del arte religioso, de lo cual toma también el nombre, discurrir
sobre la imagen encarnada de Jesucristo en la historia (el Dios hecho humano)
implicaria algo mas que preguntarse por lo religioso (como experiencia en el

hombre), por tanto, se entraria propiamente en el discurso teoldgico sobre Dios.

La reflexion que se haga acerca de la imagen encarnada de Jesucristo en la

historia del arte no va a seguir estrictamente una linea cronolégica, aunque es
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importante llevar un orden en aras de la exposicion, sin embargo, serd mas
iImportante y nos daremos a esa tarea, de rastrear el origen de la conciencia del
creyente a lo largo de la historia del cristianismo, por tanto, esta historia del arte es
también una historia de la conciencia humana. Este capitulo se basara en tres de

las obras de Juan Plazaola Artola, a continuacion:

3.1. El primer arte cristiano

La primera pregunta que hacer en el curso de este estudio apunta hacia la
existencia de un arte durante las primeras centurias del cristianismo; esto es, de
los primeros tres siglos de la era cristiana, y que corresponden a la etapa anterior
a la tolerancia y la paz religiosa, es decir, antes que el cristianismo gozara del

favor del imperio romano.

Antes de la paz religiosa, el cristianismo no fue todo el tiempo objeto de
persecucion, hubo también periodos en que la Iglesia conté con una cierta
tolerancia por parte del poder politico, al menos, fueron tiempos en que ceso la
persecucion®. No obstante, la demolicién ordenada por varios emperadores de
muchos de los edificios destinados al culto cristiano en muchos de estos periodos
intermedios, asi como el paso inclemente del tiempo contribuyeron a la
desaparicion de gran parte de estas evidencias, dificultando a los arquedlogos la
tarea de probar la existencia de grandes monumentos, al menos en los primeros
siglos del cristianismo. A decir verdad, los unicos testimonios que han sobrevivido
hasta nuestros dias son registros escritos, que revelan la existencia de algunos de

estos monumentos, llamados martyrium; no obstante, dichos registros datan por

® Fuera de tiempos breves, merecen mencionarse las persecuciones desatadas por Trajano, Marco
Aurelio, Septimio Severo, Valeriano, Diocleciano, y un tiempo largo hasta que en el 330
Constantino declaré la tolerancia y la paz religiosa en el imperio. En 361, el emperador Juliano,
llamado el apéstata, hizo intentos de romper con la Iglesia, sin embargo, en 363, tras su asesinato,
fue sustituido por el emperador cristiano Joviano.
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ejemplo, de comienzos del siglo IV, y no dan cuenta, expresamente, de la

antigledad de estas construcciones (Plazaola, 1999).

Los Unicos testimonios que se conservan del arte cristiano primitivo se encuentran
en catacumbas, que si pudieron sobrevivir los ataques liderados por los
emperadores. Ahora bien, este acervo mas que un interés artistico reviste un
interés arqueoldgico, pues permite entender y reconstruir, de cierto modo, el estilo
de vida de los primeros cristianos, mas que una representacion de la doctrina del

cristianismo”.

Este arte cristiano primitivo, si asi puede llamarse, dejaba a un lado el estilo
artistico, lo que hace dudar que este arte fuera producto del trabajo de expertos.
De hecho, el testimonio de los primeros lugares de culto del cristianismo hace
suponer que este arte no fue dominado por artistas profesionales, como si lo
muestran expresiones artisticas de ese tiempo. Por tanto, antes de entrar a
estudiar las caracteristicas de este arte es imprescindible hacerse a una nocién
basica de como fueron esos primeros lugares de culto. Pero, entonces, si estos
lugares de reunion de los primeros cristianos, antes que el culto pasara a basilicas
0 construcciones destinadas exclusivamente a este tipo de servicios, eran las
casas de los mismos, la domus ecclesiae era el principal lugar de culto. Hay que
recordar que el cristianismo fue un culto hasta cierto punto tolerado, pero tuvo que
pasar mucho tiempo para convertirse en un culto publico, mas aun, en el culto

oficial del imperio. (Plazaola, 1999)

“Si uno quiere formarse una idea exacta de como debe conformarse o
estructurarse un espacio destinado a la liturgia cristiana, debe empezar por
desprenderse de la idea de templo” (Plazaola, 1999: 7). Debe tenerse en cuenta

gue los primeros lugares de culto de los cristianos, tanto los provenientes de

Tepl principio, los temas, sin ser paganos, son todavia profanos. Hay pintados Amores, Psiquis,
Orfeo, guirnaldas, pajaros bebiendo en una fuente, etc., etc.” Pijoan, J. (1947). Summa Artis. Vol.
VII. Madrid: Espasa Calpe, S. A. p. 58.
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comunidades judias como los gentiles, se establecieron en casas de familia. Estas
reuniones de los primeros cristianos en casas de particulares, sobre todo, para la
fraccion del pan, dan a entender el surgimiento del cristianismo como un culto
doméstico y, en ese sentido, los elementos de los que cuales se servia el culto
tenian que ser los mismos que se encontraban en las casas. Tales elementos
debian reflejar la prosperidad material de cada casa; por tanto, asi como habia
cristianos ricos que podian destinar una sala ad hoc en su casa para la
celebracion del culto con una bella decoracion, las familias que no era tan
opulentas, tenian que realizar el culto con los elementos que le permitieran sus
propios medios. En este periodo se advierte también que el cristianismo
aprovecho la clandestinidad que le podian proporcionar las catacumbas; no es
raro, que estos lugares fueran, mas bien, modestos, sin tantos aditamentos, por lo
que los elementos artisticos presentes en ellos, seguramente carecian del

refinamiento y del estilo artistico predominante en la época®.

El arte cristiano primitivo se define como un arte sencillo, ingenuo y casi
domeéstico. De hecho, mas que un arte figurativo se distingue por ser un arte
simbélico®. “Los primeros artistas cristianos echaron mano, ante todo, de simbolos
naturales” (Plazaola, 1999: 11). Los artistas cristianos aprovecharon la riqueza
presente en elementos propios del paganismo, incluso de la mitologia, de los
cuales podian derivar una significacion cristiana. Buena parte de esta primera
simbologia cristiana provino del Antiguo Testamento, como prefiguracion de lo que
se cumpliria en Jesus™®. Algunos motivos muy recurrentes hacen pensar que el

arte cristiano primitivo fue un arte vitalista, que se basé mas en la autoexpresion

8 “(...) un arte sencillo, ingenuo y casi doméstico. Las imagenes que empezaron a esbozar aquellos
artistas parecen una «plegaria figurada» méas que catequesis o exposiciéon doctrinal.” Plazaola, J.
51999). Historia del arte cristiano. Madrid: BAC. p. 11.

“Del griego symbola, symbalein: “lanzar juntos”, “arrojar” (...) un simbolo es una correspondencia
natural de significante a significado que existe entre una imagen sensible — palabra, accion, gesto,
objeto — y una idea (...) expresa una analogia natural y potente (...)” Santidrian, P. (1996).
Diccionario basico de las religiones. Navarra: Editorial Verbo Divino. pp. 427-428.

1% “Hacia la mitad del segundo siglo podemos asegurar que ya se representan asuntos biblicos, la
mayoria de temas del Antiguo Testamento aludiendo al Cristo, pero otros concretamente
evanggélicos (...)” Pijoan, J. (1947). Summa Artis. Vol. VII. Madrid: Espasa Calpe, S. A. p. 58.
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de la materia que en las estructuras y en las formas puras del arte. Dichos
elementos tenian en comun que ya eran parte de la cultura de ese tiempo, factor
que mas tarde contribuy6 para que el cristianismo se arraigara a la cultura de cada
uno de los pueblos donde llegaba y tuviera una rapida expansion. No se puede
decir que en este periodo del cristianismo se haya establecido un culto a las
imagenes, pues, propiamente, el arte no se dirigia a representar la imagen de

Jesus, como si la misién de Cristo, como Buen Pastor de las almas, etc.

Este periodo se caracterizaria, entonces, por la ausencia de un arte figurativo, en
que la Iglesia veria en el simbolo un medio mas poderoso para comunicar a los

nuevos adeptos el misterio que subyacia a la vida de Jesus.

Imagen 1. Representacion del Buen Pastor,
encontrada en las Catacumbas de Priscila.
Perteneciente al arte paleocristiano. Esta
representacion repite el modelo Moscoéforo o
Hermes Criéforo griego.
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3.2. El arte cristiano en la Edad Media

3.2.1. El paso de la Edad Antigua a la Edad Media

La victoria de Constantino sobre Majencio y el edicto de Milan (mediante el cual se
instaurd la tolerancia y la paz religiosa en todo el imperio y se estableci6 la capital
a orillas del Mar Negro en el 330) significaron una nueva era para el cristianismo.
La proteccién que el poder politico empezd a granjear a la Iglesia trajo consigo
una época de florecimiento, que se vio reflejada no solo por la rapida expansion
del cristianismo a todos los dominios del imperio sino también por una
concentracion de poder por parte de la Iglesia. Las grandes donaciones hechas
por Constantino, y luego por los demas emperadores que le sucedieron, sirvieron

para construir grandes basilicas en las cuales empez6 a centrarse el culto.

“En el siglo IV la domus ecclesiae en que se celebraba antes el culto eucaristico
(nostrae columbae domus simplex decia Tertuliano) es sustituida por las
suntuosas basilicas favorecidas por Constantino, en las que se empez06 a ver un
templo y palacio del emperador celeste” (Plazaola, 1999: 19). Este
monumentalismo material de los lugares de culto no so6lo remplaz6 la modestia
propia del culto cristiano, sino que cambié por completo el concepto de Iglesia,
gue se restringia propiamente a la asamblea, haciendo énfasis en el sentido de
pertenencia de los miembros a la asamblea (ecclesia) y, por extension se referia al
lugar de reunién; a cambio, el lugar de reunion tomo6 el nombre de iglesia,
desplazando la conciencia de los creyentes como miembros de la Iglesia a un

culto meramente externo.

Se evidencio un interés en conocer mas alla de los rasgos de la misién de Cristo,

por lo cual la atencién de los creyentes se dirigié a la persona misma de Cristo™.

1 «La evolucién del arte iconogréafico en este siglo refleja, por tanto, la manera de sentir la figura de
Cristo en cada momento. Del interés por mostrar la mision salvadora de Jesus, milagrosamente
piadoso para sus fieles seguidores (como se hacia patente en el arte de los primeros tres siglos),
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Tratar de entender ese cambio que se produjo a nivel de conciencia en los
cristianos del s. IV exige mencionar la preocupacion teoldgica fundamental de ese
periodo, en un intento de fijar la doctrina oficial de la Iglesia, un aspecto clave en
torno al cual se configur6 el cuerpo doctrinal fue la cristologia. Desde el 325, con
ocasion del Concilio que tuvo lugar en Nicea, al menos, hasta el 553 que se llevo a
cabo el Segundo Concilio de Constantinopla, el tema central de discusion fue la
naturaleza de Cristo. Con esta definicion del dogma quiso afirmarse a la par de
aspectos doctrinales la unidad de la Iglesia. Principalmente se puso en cuestion la
representacion de la naturaleza humana de Cristo; sin embargo, a pesar de las
grandes tensiones entre quienes aceptaban la humanidad de Cristo y los que la
rechazaban o simplemente la disimulaban, se terminé imponiendo la doctrina

ortodoxa, la cual autorizaba la representacion de la naturaleza humana de Cristo*?.

La representacion de Cristo como el Buen Pastor - que en la antigiiedad habia
sido motivo propio del paganismo - pasé a la representacion de un Cristo
triunfante, reflejo de la época triunfante vivida por la Iglesia, amén de la tolerancia
y la paz religiosa instauradas por el imperio; ello manifiesta la voluntad de
acentuar la majestad de Cristo. Esta figura de Cristo triunfante se volvié un motivo
recurrente en el arte cristiano para afirmar el caracter de Cristo como sefior de la
historia. De esta misma época data la primera representacion de la cruz, ya no
como instrumento de tortura y maxima humillacion - como lo fuera para los

cristianos de los primeros tiempos - , sino como trono digno de Cristo™®.

A menudo esta figura de Cristo triunfante se ve acompafada de los apdéstoles o
los Vivientes del Apocalipsis (los evangelistas), 10 que muestra una nueva

concepcion cosmolégica, que pone a Cristo como cabeza de toda la Creacion en

se pasa al misterio mismo de su persona.” Plazaola, J. (1999). Historia del arte cristiano. Madrid:
BAC. p. 25.
2 “Junto a las manifestaciones artisticas de los dogmas fundamentales el arte da testimonio
también de otras inflexiones de la sensibilidad cristiana frente a ciertas perplejidades y disensiones
ue turbaron la unidad de la Iglesia.” Plazaola, J. Ibid. p. 25.

3 “Una decoracién que merece una mencion especial es la de la basilica de Santa Pudenciana en
Roma, que puede datarse de principios del s. V y quiza antes... Es la primera obra monumental
que afirma el caracter triunfal de la Cruz (...)” Op. Cit. p. 23.
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actitud de bendicién. También se aprecian unas figuras que estdn mas cerca de
Cristo, lo que les concede cierta prelacion frente a las demas criaturas y, en cierta
forma, un papel de intercesores ante la figura de Cristo’. Este segundo aspecto

obliga a tocar el tema de la cosmologia.

Fue precisamente a raiz de la afirmacién de las dos naturalezas de Cristo, la
|15

humana y la divina, en los distintos concilios celebrados entre los s. IV y VI, mas
gue todo el de Calcedonia, que se celebrd bajo la autoridad directa del Papa (San
Ledn | el Magno), donde se ratificd el dogma de la doble naturaleza de Cristo y se
condenaron varias herejias que negaban la concurrencia de las dos naturalezas
de Cristo, incluso que las confundian, como el caso del Nestorianismo. La
proclamacién de Cristo como Sefor de toda la Creacion y como Sefior de la
Historia, trajo consigo la concepcion de la realidad en dos planos, uno superior y
otro inferior; en el superior, por supuesto, estaban Cristo y las potestades
celestiales, incluyendo a Maria bajo la figura de Madre de Dios, los apéstoles y
todos los santos y santas; en el plano inferior, todo lo creado, esto es, el mundo
terrenal. Entre los dos planos se ubicaban una infinidad de seres, que se tenian
como caidos del plano superior, Luzbel y su horda de demonios, que en la
cosmologia judeo-cristiana se consideran como seres divinos pero que cayeron
del plano celestial por rebelarse contra Dios, perdiendo asi la gracia. Esta vision
jerarquizada de la realidad llevé a considerar el plano superior como de mayor
entidad, en cambio, el plano terrenal como uno de menos rango, 0 MAas
propiamente, como una imagen de una realidad superior, que como toda
representacion de la realidad participa, de cierta forma de esta realidad, sin
embargo, no deja de ser simplemente eso, una entidad desdibujada, pobre,

carente de un sustrato propio. (Plazaola, 1999)

14 «(...) en el arco triunfal [de la basilica de San Pedro en el Vaticano] se representaba a Cristo
entronizado entre san Pedro y el emperador. La suprema autoridad del orbe descendia ahora al
plano terrestre, pero al nivel del Principe de los apédstoles, como si fuera también él un
intermediario entre Dios y el rebafio de los creyentes (...)” Op. Cit. p. 22.
'* Nicea (325); Primero de Constantinopla (381); Efeso (431); Calcedonia (451), y Segundo de
Constantinopla (553).
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Cabe decir, que a pesar que esta division de la realidad fue la idea predominante
en la Antigiedad, incluso en la Edad Moderna (Gauchet, 2005), no
necesariamente ambos planos de la realidad se superponen. Agustin de Hipona
en su Ciudad de Dios, habla de la Ciudad de Dios y la Ciudad de los hombres,
insistiendo en el caracter superior de una sobre la otra, sin embargo, con todo y
€S0 no puede superponerse una a la otra, pues aunque la Ciudad de Dios sea
eterna y preexista a la Ciudad de los hombres, de la misma manera prefigura la
Ciudad de los Hombres. Ciertamente esta explicacion de la realidad que aporta
Agustin sirve para establecer el origen del poder politico, el cual se desprende y
se diferencia del poder espiritual (Agustin, 2007). De esta concepcién jerarquizada
del mundo surge el derecho divino de los reyes y también tiene fundamento la
autoridad temporal de los Papas; dos potestades que, en principio, estuvieron
unidas, pero que debido a su progresiva diferenciacion entraron en conflicto,
llevando a la conformacion de sociedades como las conocemos hoy,

secularizadas.

En este periodo estamos en presencia de un arte figurado, y la persona de Cristo
comienza a interesar a la Iglesia y, por supuesto, el arte fue un medio eficaz para

comunicar esa nueva experiencia.

Imagen 2. Mosaico de la Teofania. Abside de la basilica de San Vital en Ravena. (s. VI).
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3.2.2. Laquerellade las imagenes

La querella de las imagenes corresponde al conflicto entre iconédulos (creyentes
en las imagenes) e iconoclastas (enemigos de las imagenes). Esto debe ubicarse
en un contexto especifico, después del gobierno de Teodosio el Grande (379-
395); a su muerte, el Imperio Romano se dividié en dos partes, que se repartieron
entre sus dos hijos: a Arcadio, Oriente y a Honorio, Occidente. EIl conflicto de las
imagenes surgié en el Imperio de Oriente, a raiz de la persecucion iniciada por el
emperador Leodn lll el Isaurico en 727, una tregua entre el 787, cuando Irene
(viuda del emperador Constantino V, hijo y sucesor del Isaurico) restablecio el
culto a las imagenes, hasta el ascenso del emperador Le6n Bardas el Armenio
(813-820) que incitd nuevamente a la iconoclasia. A pesar que esta querella de las
imagenes tuvo repercusion mas que todo en Oriente sirvio para que en el Concilio
de Nicea (787) se fijara la doctrina para el culto de las imagenes al igual que las

bases de una estética cristiana. (Plazaola, 1999)

Ciertamente, se desconoce el texto del decreto del Isaurico contra las imagenes,
por tanto, resulta imposible saber cuédles fueron los argumentos en que se baso, ni
siguiera su hijo Constantino, que tuvo pretensiones de tedlogo pudo llevar
adelante la persecucion sin echar mano de la habilidad politica. La que si es
conocida, es la réplica que hizo Juan Damasceno, y se conoce a través de sus
Discursos sobre las imagenes, para quien el culto de las imagenes se fundamenta
en el principio de que «la materia es obra de Dios, por eso yo la declaro hermosa»
y por medio de la contemplacion de las obras artisticas sensibles ascendemos a la
contemplacion espiritual (Plazaola, 2001). No se sabe si fueron argumentos de la
Escritura en los que se baso Isaurico para justificar su decreto, lo que si es claro
es que la Iglesia, que hasta entonces habia gozado del favor del imperio, fue
sometida por el mismo, trayendo consigo mas bien un retroceso, pues como
ocurri6 antes de la paz religiosa, el Estado solia imponerse sobre la religion,
incluso para decidir sobre asuntos como el culto. Vale preguntarse por el
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significado de esta ruptura que se dio entre el Estado y la Iglesia, pero ante los
hechos, ¢vale, acaso, una religion, si ésta esta sometida al poder politico? Sin
lugar a duda que puede sacarse una buena leccion de este incidente y es que hay

una necesidad fundamental de separar la religiéon del Estado.

Lo que mas interesa aqui es mostrar que con las directrices para un buen uso de
las imagenes, que servian supuestamente para evitar la desviacion de la fe a
ideologias magicas y supersticiosas, el icono o imagen sagrada estaba perdiendo
buena parte de la rigueza artistica que habia ganado en la Edad de Oro del
Imperio Bizantino, al enfatizarse el sentido del arte en lo sagrado®®. Basta entender
la actitud espiritual con que el cristiano oriental se acercaba a las imagenes para
entender su verdadero sentido. “Deberan ser las imagenes sin referencia a la
historia y menos al artista que los pinta; imagenes mas en contacto con un mundo
trascendente que con la humanidad viviente, imagenes capaces de evocar la
existencia sobrenatural de los modelos sagrados, y de canalizar la «energia
divina» de la que los iconos son receptaculos” (Plazaola, 1999: 54). De nuevo
arremete una espiritualizacion del arte cristiano, ¢a costa de qué? De un
distanciamiento de la auténtica comprension del misterio de Cristo. Pero el tiempo
se encarga de hacer justicia; la aisthesis «sensacion», en el sentido basico que
tiene esta palabra, después de menospreciarse por considerarse poco fiable,
vuelve a tomar importancia en el cristianismo, mucho mas si es un medio por el

cual se puede modelar una verdadera experiencia cristiana.

1% “No es la sustancia la que se adora en la imagen, sino la figura del prototipo que en ella esta
impresa, quedando sin adoracion la sustancia de la imagen. Porque no es la materia la que es
adorada, sino el prototipo a una con su figura (...) (Teodoro Estudita. Antirrheticus I, c3: PG 99,
421).” Plazaola, J. (1996). Historia y sentido del arte cristiano. Madrid: BAC. p. 198.
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Imagen 3. Icono bhizantino (entre s. VI y VII).
Monasterio de Santa Catalina (Egipto, Monte Sinai).

3.2.3. Lacruz triunfante

Los siglos Xl y Xll corresponden en la historia del arte con la reforma de Cister. El
Cister, aunque empezé como un movimiento al interior de los monasterios, que
reaccionaba en contra de la relajacion del modo de vida monacal, respondia a un
sentimiento generalizado en la Edad Media, que pedia frenar la prodigalidad y
excesiva libertad en contenidos y formas del arte cristiano (Plazaola, 1999). Frente
a tanta vanidad y superfluidad del arte monastico, el Cister propendia por un arte
que mas bien respondiera a la necesidad y no al deseo de agradar. Bernardo de
Claraval, como representante mas notable del Cister, “no niega el valor estético de
las obras que fustiga, pues las llama deformis formositas [deformidad hermosa] y
formosa deformitas [belleza deforme]. Pero, como maestro espiritual, denuncia el
peligro que tal exuberancia imaginativa constituye para unos monjes que €l quiere
exclusivamente dedicados a la oracion y el trabajo” (Plazaola, 1999: 122). La
decoracion e iconografia la dejaba para las grandes catedrales, pues en muchos
casos servian para atraer a gente coman, mas propensa a dejarse llevar por las

sensaciones y, a través de estos medios, poder acercarlos a bienes superiores.
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Aunque el Cister constituye una etapa importante para la historia del arte, para
propdsito de nuestro trabajo debe estudiarse otro aspecto importante que
corresponde con este periodo. Para el siglo XIl, al menos, ya se habian llevado a
cabo las tres primeras Cruzadas, por lo que vale la pena entrar a ver las
principales devociones que se dieron entre el siglo Xl y el siglo Xll, y puede
suponerse que muchas de estas devociones influyeron en los &nimos de las
personas de ese tiempo y pudieron lanzarlos a una empresa tan riesgosa como

las Cruzadas.

En Espafia, asi como en todo Occidente, se difundio la imagen del Cristo en Cruz,
vestido con larga tunica y los ojos abiertos, representando el triunfo de Cristo
sobre la muerte®’. Sin duda, esta imagen infundié valor a muchos de los caballeros
qgue dejaban su hogar para ir a tierras lejanas. El papa, por fin, podia convocar
toda la cristiandad, unir a Europa y marchar hacia un objetivo comun. Dirigiéndose
a nobles y campesinos, les recordaba su mision de servir a la Iglesia. Cristo
aparece al frente de esta empresa, y es en el discurso pronunciado por el papa
Urbano ante el Concilio de Clermont, que se hace mas patente: «Cristo mismo lo
ordena». Nada mas puede explicar el estallido de entusiasmo que provocaran
estas palabras ante el desencanto de una Europa que se debatia en guerras
intestinas y los problemas sociales que empezaban a hacer mella. Para todos
esos hombres era Cristo mismo que se ponia al frente del ejército formado por
toda la cristiandad, prometiendo a los valientes la victoria en esta vida y en la otra,
y que en adelante alentaria los méas altos ideales caballerescos de la Edad Media.
Este Cristo triunfante es una imagen idealizada que corresponde a la concepcién
religiosa del momento, reflejo del codigo estético promovido por el Cister, pero
también es herencia del arte romanico (inmediatamente anterior: siglos 1X-X) que
adopté motivos bizantinos, y se aprecia en el pantocrator. Esta imagen del Cristo

victorioso pronto seria desplazada por la del Cristo de la Pasién, que responde al

17«(...) la Majestat de Batll6 [representa a Cristo] encima de la cruz con la tunica larga cefiida a la

cintura y triunfante, con la particularidad de tener los ojos abiertos y sin ningun signo de dolor. Esta
representacion fue la mas abundante en Occidente durante todo el siglo Xl (...)
http://es.wikipedia.org/wiki/Majestad de Batll%C3%B3. Consultado 27/07/2012.
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cambio de condiciones sociales, politicas y economicas que se vivieron en

Europa.

Imagen 4. Majestat Batllo (s. XII)

3.2.4. El Cristo de la Pasion

La Baja Edad Media es un periodo comprendido entre los siglos XI y XV. Sin
embargo, es posible situar un lapso mas corto, que va del siglo XIll, es decir, parte
de la Plena Edad Media, hasta el siglo XIV, conocido como la Crisis de la Edad
Media. Este periodo es de interés no solo por la rica produccion intelectual que
tuvo lugar en el mismo, sino por el papel determinante que tuvo en el surgimiento
de lo que se conoceria mas tarde como Renacimiento.

Buena parte de este camino lo ayudaron a forjar los nominalistas®. Al frente de
este movimiento estuvo Guillermo de Ockham (1280/1288-1349) considerado el
padre de la moderna epistemologia y de la filosofia moderna en general. Sélo

unos afos antes vivid Roger Bacon (1214-1294) otro fraile franciscano, que inspird

18 Este grupo de pensadores tuvo su aparicién en Inglaterra; sus primeros intereses se situaron
alrededor de los problemas del lenguaje. Al plantear el problema de los universales y la dificultad
para deducir la existencia de los universales llegaron a la conclusion, que Gnicamente existen o, al
menos, solo puede probarse la existencia de los particulares. Este hallazgo en el lenguaje, dio
lugar a que las principales pruebas acerca de la existencia de Dios quedaran sin base.
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el método cientifico que se dio a conocer en la Modernidad, y cambio la mirada del
mundo®. No es gratuito que ambos fueran miembros de la orden franciscana,
pues esta espiritualidad se centra en una devocion fascinada por la humanidad de

Jesus®.

Esta nueva manera cientifica de mirar la naturaleza tenia que influir en los
artistas para que empezasen a representar las cosas de este mundo y su
diversidad no mediante simbolos o signos preestablecidos, sino mediante la
imitacion de sus formas tal como las percibian los sentidos. Y este realismo
artistico tendria que irse acentuando en el siglo XIV cuando en las
Universidades aparecieron maestros que exageraron esta corriente, como el
franciscano Guillermo de Occam, considerado como un lejano precursor de los
empiristas escoceses, que insistia en que el objeto de la ciencia s6lo puede
ser lo particular; esa realidad individual que tenemos delante. Y para mejor
conocer esa realidad nada mejor que la experiencia. (Plazaola, 1996: 474)

La experiencia se ofrece como el Unico criterio de verdad, o debe decirse, de
certeza para el sujeto. En ese sentido, el sujeto toma un papel primordial en el
acto de conocer. Esta “individualizacion” marca asi mismo un nuevo modo de
expresion del arte. “La obra de arte va a aparecer, cada vez mas netamente, como
objeto de apropiacion individual: de un promotor o mecenas (llamese Scrovegni o
Juana de Evreux), de un artista (IlAmese Giotto o Jean Pucelle) y de un personaje
cuyo retrato se inmortaliza (sea el cardenal de Braye o el rey Jean Le Bon)”
(Plazaola, 1996: 474).

Esta tendencia a la individualizacion pasé a todos los @mbitos de la cultura y de la

vida de la Edad Media. Una consecuencia fue la conformacion de un nuevo tipo de

Y De Roger Bacon podemos citar el siguiente texto, que trae Plazaola: “Hay tres fuentes de
conocimiento: por autoridad, por razén y por experiencia; pero la fundamental es la tercera, porque
la autoridad no basta sin la razon, y la razon es insuficiente sin la experiencia (...) (Opus Maius, II,
177).” Plazaola, J. (1996). Historia y sentido del arte cristiano. Madrid: BAC. p. 487.

2% “E| movimiento iniciado por Francisco de Asis contribuyd enormemente a centrar la experiencia
en JesuUs y su humanidad, su propuesta de la vuelta al Evangelio (evangelismo puro) facilitaba una
via de mistica desde la simplicidad y la ignorancia.” (san Buenaventura, Vida de San Francisco 13,
12)". Garcia de Castro, J. (Octubre, 2010). “La pasion en las pasiones tardomedievales”. X
Simposio de Ejercicios Espirituales. Simposio llevado a cabo en la Pontificia Universidad Javeriana,
Bogota.

51



experiencia cristiana. Para los siglos Xl y XIV el misticismo tuvo un repunte en
Europa; hombres y mujeres empezaron a desarrollar una profunda espiritualidad
centrada en los Misterios de la Vida de Cristo?. Varios testimonios dejados por
estos misticos son una muestra de esta individualizacion, donde la unién mistica
del alma con Dios, aparece con frecuencia como unas nupcias espirituales, en la

que el alma devota es desposada por Cristo, visto aqui como el Amado?.

Una gran nimero de devocionarios de la época, igual que ejercitatorios®,
pretenden reproducir en el alma del creyente los tormentos que le esperan en el
infierno, mas que acercarlo a la contemplacion de las delicias de una vida
bienaventurada, pues se consideraba mas efectivo para asi suscitar en el creyente
un deseo ardiente de conversion. Esta impresion que quedaba grabada en el
animo del creyente, se sumaba a la visién por si desesperada que se tenia de la
vida en la Edad Media, en medio de la desolacién que dejaba la peste y la guerra,
de ahi que fuera tan facil inducir en el creyente un sentimiento de temor ante este
acecho constante de la muerte. La muerte comenz6 a hacerse parte de la vida
cotidiana, asi lo muestran grabados de esta época, incluso del siglo XVI, lo que
demuestra el poderoso influjo que tuvo esta imagineria de la muerte hasta bien
entrada la era moderna. (Garcia, 2010).

La reaccion expresiva ante esta situacion se abre paso a través de
expresiones cargadas de un pesimismo grande, que quiere encontrar salida a
través de representaciones artisticas cargadas de dolor, de pena, de tristeza:
las Danzas Macabras o Danzas de la Muerte. Crucifixiones cada vez mas
realistas, por, descendimientos, piedades (Pieta) que proyectan el sufrimiento
personal y colectivo de una Europa sumida en el dolor, en el dolor de Cristo y
de Nuestra Sefiora. La gente busca una salida, no tanto una explicacion
racional, a su dolor y sufrimiento y la pasién de Jesus abre asi una ventana,

% Brigida de Suecia, Catalina de Siena, Juliana de Norwich en Inglaterra, asi como otras misticas
medievales contribuyeron enormemente a configurar un halo emotivo y profundamente afectivo a
los misterios de la Pasion del Sefior desde corazones verdaderamente encendidos y enamorados
de su Sefior. Cfr.Garcia de Castro, J. Ibid.
22 “Dentro de los escritos de que disponemos, la literatura mistica femenina, revela un lenguaje
directo, apasionado, afectivo y en ocasiones erético que hacen del Crucificado el Amado o el
Esposo.” Op. Cit. p. 19.
8 Ejercitatorios para la vida espiritual, o mas concretamente, reglas y modos para orar,
organizados bajo un método.
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una puerta para encauzar lo inexplicable, el sufrimiento del inocente. En la
Pasion y sobre todo en la Cruz de nuestro Sefor, se abre una puerta a la
resurreccion, pasamos por El, pero no acabamos ahi, sino en el triunfo sobre
la muerte. (Garcia de Castro, 2010)

Imagen 5. El infante. Xilografia de Hol_E)éih éljbven (1497-1543)

Si se entendi6é bien, la espiritualidad tomé a partir del siglo XIIl una orientacion
individualista que condujo a un cierto intimismo de la experiencia religiosa. Al igual
qgue los grandes misticos de los siglos Xlll y XIV se ejercitaban para llegar al
umbral mas profundo del dolor, los fieles del comun no fueron la excepcion.
Grandes oradores de la Edad Media insistian en sus sermones en los misterios de
la Pasion de Cristo, con el fin de mover a los fieles a una unién con los dolores de
Cristo en la Cruz®*; para ello recomendaban practicas tales como ayunos y

mortificacion de la carne.

El Cristo-Rey o pantocrator (Traviokpdtwp), que en la época de influencia

bizantina y luego en la de las primeras Cruzadas fue la imagen mas recurrente

2 «3e trata de predicaciones que buscan instruir en los elementos fundamentales de la fe a un

pueblo sencillo, sin cargas teologicas, buscan despertar el afecto y ayudar al creyente a través de
la palabra a acercarse a su Sefior (...)". Op. Cit. 7.

53



para representar a Cristo, en los siglos Xlll y XIV pasé a representarse como el
Cristo de la Pasion. Como huida de los simbolismos, el arte se enfoc6 en los
primeros planos del cuerpo de Cristo, para asi mostrar un cuerpo tremendamente
realista (lacerado, vejado, humillado). Puede afirmarse que mientras la tradicion
bizantina y la inmediatamente anterior enfatizaron en el caracter divino, el arte de

los siglos Xl 'y X1V, y posteriores, enfatizardn, mas bien, en su humanidad.

Imagen 6. La Pieta de Villeneuve-lés-Avignon. Quarton, E. (mediados siglo XV)

3.3. El arte cristiano en el Renacimiento

El arte cristiano en el Renacimiento no puede desprenderse de la concepcion de la
conciencia individual. De hecho, el desarrollo del primero (del arte) se
corresponde, precisamente, con el surgimiento y el robustecimiento del segundo
(el sujeto). El pensamiento renacentista se filtré en el &mbito eclesiastico, sobre
todo a nivel de las ciencias. El Renacimiento significd un cambio de estructuras. Al
recusarse la autoridad como fundamento ultimo de la verdad se estaba pidiendo,

al mismo tiempo, un cambio del paradigma cientifico; de esta forma el método
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cientifico por excelencia, basado en la l6gica aristotélica, mostraba su insuficiencia
para conocer el mundo. La especulacion, que proponia una via deductiva,
guedaba relegada para dar paso a la experiencia. Ya no se trataba de deducir una
verdad hasta llegar a una causa primera, mostrando una congruencia perfecta de
la parte con el todo. EI hombre del Renacimiento renuncio a la pretension ultima
de verdad, de donde se sigue que la realidad no puede conocerse a partir de
supuestos; resulta imposible deducir a partir de una cadena causal infinita la causa
tltima de un evento, cuando menos, se puede conocer la causa inmediata, pero
de ningin modo se puede deducir una finalidad que lleve al conocimiento de lo
particular. Es por eso, que se pasa de la idea de finalidad, propia de un
pensamiento teleoldgico, a la causalidad, propia de un pensamiento racionalista.

En la naturaleza hay un sinnimero de fuerzas que interactian, de tal forma que,
en presencia de una fuerza se manifiesta otra, produciendo una reaccion en ella
misma. Para investigar las causas de las cosas basta con la experiencia inmediata
gue se tenga de éstas. La verdad no debe constituir la busqueda central de la
ciencia, sino el conocimiento. EI hombre del Renacimiento tiende al conocimiento
de la naturaleza mas que a una contemplacion de la verdad, por lo que, temas
como Dios, el cosmos y la inmortalidad del alma, que en el pasado ocuparon su
principal interés, quedaron relegados a un segundo plano; aqui se encuentra una
diferencia marcada con la Antigiiedad, el hombre hace una renuncia expresa a la

metafisica y, por tanto, a lo trascendente (Cassirer, 1951).

Como primer ejemplo de un antropocentrismo, el Renacimiento fue testigo tanto
de un resurgir de la dignidad humana, del potencial humano, del intelecto humano
y el cuerpo humano, asi como de un interés inusitado en la ciencia moderna y en
la medicina. EI Renacimiento mir6 el ser humano como modelo de lo divino,
haciendo propicio el surgimiento de una teologia de la encarnacion (Apostolos-
Cappadona, 1998).
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Del plano cientifico se paso al plano moral. El antropocentrismo al exigir cambios
en la estructura social, estaba pidiendo, principalmente, que el individuo ocupara
el lugar que le correspondia y que la autoridad, sobre todo la autoridad
eclesiastica, respetara este individuo que iba en ascenso; por eso, el
Renacimiento fue causa para poner en cuestion el primado de Roma y todo lo que
viniera de alla. Esta corriente antropocentrista fue tomando el nombre en Europa
de Humanismo, y méas tarde desembocaria en lo que es conocido como la

Reforma protestante.

El arte de esta época se seculariza hasta el punto de que, en muchos casos,
eran laicos quienes debatian y escribian sobre el arte cristiano. Todavia era
inmenso el campo artistico en el que el clero jugaba un papel determinante,
pero empezaban a menudear obras importantes encargadas y financiadas por
laicos, elenco que incluia hasta las miniaturas que decoran los Libros de
Horas, los lienzos o las capillas. Afladamos que, ademas de la historia
sagrada, empezaron a tomarse como asuntos dignos de representacion los
temas mitoldgicos, sus divinidades y las fabulas de la pagania clasica, en aras
de cuya «cristianizacién» se buscarian pretextos relacionados con una
pretendida funcién simbolizadora. Asi se comprende por qué vias el arte
cristiano se encaminaba hacia una secularizacibn casi pagana, que
denunciarian primero Savonarola, con tremenda acritud, y luego Erasmo y los
reformadores. (Plazaola, 2001: 195)

Tiempos de Reforma

Como afirma Plazaola, “el renacimiento fue asimilado de muy distinta manera y
medida en los diversos paises” (Plazaola, 1999: 207). En las regiones donde
prosperd la Reforma protestante en el siglo XVI, se desencadend una reaccion
iconoclasta, que impidié un desarrollo de las artes y de la cultura®®, en cambio, en
los reinos europeos que mantuvieron su adhesion al catolicismo experimentaron

un desarrollo inusitado en este campo.

% En principio, Martin Lutero no prohibié el uso de iméagenes, de hecho, constituia un problema
menor. Alli donde se abusara del culto de las mismas si debian abolirse y destruirse. Nunca
advirti6 como los demas lideres del protestantismo, Karlstadt, Haetzer y Zwinglio, el peligro que
traia por si el culto a las imagenes.
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Por un lado, los humanistas rechazaban el culto a las imagenes y reliquias de los
santos por considerarlo supersticioso®®; los protestantes, por su parte, en su
busqueda de una vivencia del cristianismo méas auténtica, a modo de los primeros
cristianos, apelaron a argumentos en la Biblia para atacar el culto a las imagenes.
A diferencia de la primera querella de las imagenes que se dio en Oriente hacia
los siglos VIl y 1X, los protestantes si apelaron a argumentos de fondo mas que al

simple oportunismo politico?’.

El protestantismo fue muy claro en su rechazo a los medios sensibles utilizados
por la Iglesia para fomentar la piedad de los fieles, principalmente, los
sacramentos y las reliquias de los santos (Plazaola, 1999). El Renacimiento fue un
tiempo de profunda crisis para la unidad de la Iglesia. A pesar que la Paz de
Westfalia en 1648 llegd a una distincidon entre paises catdlicos y protestantes,
para el siglo XVI tanto catélicos como protestantes acogian con entusiasmo las
ideas provenientes del humanismo. En Roma se conocié un grupo llamado
spirituali, que contd entre sus miembros con personas muy influyentes en el
Vaticano, varios cardenales como Contarini, Sadoleto, Pole, y artistas como el
poeta Vittoria Colonna y Miguel Angel Buonarroti; todos ellos fueron reconocidos
por su formacibn humanista, pero también por ideas mas cercanas al
protestantismo, tales como la internalizacion de la fe en el individuo, el estudio de
las Escrituras y la justificacion por la sola fe. Queda muy dificil distinguir hasta qué
punto el humanismo y el protestantismo se empezaron a identificar, lo mismo decir
entre el humanismo y el catolicismo (Plazaola, 1999), ya que el pensamiento
cristiano - independientemente que haya sido catdlico o protestante - estuvo
fuertemente influenciado por las ideas del humanismo y, en ese sentido, debe

destacarse dicho aspecto en el presente estudio.

26 ‘Hay que refutar los errores, hay que educar a la gente simple, hay que corregir sus

supersticiones, si son tales, de modo que no sean toleradas (...) Y es la ostentacion de las
reliquias jcuanta supersticionj (...) (Erasmo de Rotterdam. Modo de orar a Dios. En Desiderii
Erasmi Opera [Lugduni Patavorum. V, 1704], p. 1119-1120).” Op. Cit. p. 732.
" “En cuanto a lo que algunos dicen, que las imagenes por si mismas instruyen a los hombres y
mueven a la piedad, en ningun lugar Cristo ensefié este modo de instruccién, y no lo hubiera
omitido si hubiera previsto que habia de ser util (...) (Zuinglio. De vera et falsa religione...
comentarius, 430).” Op. Cit. p. 735.
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En Miguel Angel estas ideas decantaron en una espiritualizacion del arte. El
desprecio por el aditamento y la preferencia por el monumentalismo inspiraron a
Miguel Angel a crear el David, llamado el gigante debido a sus grandes
proporciones (4 m. de altura); un David quieto, listo para la lucha, con una tension
de sus miembros que queda grabada para siempre en el marmol. “El sufrimiento y
el anhelo mistico conduce su arte hacia el menosprecio de la belleza carnal y a la
expresion del drama del espiritu” (Plazaola, 1999: 193). Este David mas que un
muchacho imberbe representa la divinidad inamovible e inmutable. Esta tendencia
espiritualista del arte cristiano, influenciada por el Humanismo y por el movimiento
protestante, se plasmoé en algo que en historia del arte se conoce como arte
tridentino, es decir, como el arte que se cred a partir de las directrices impartidas
por el Concilio de Trento (1545-1563). Este concilio previno en contra de los
abusos provenientes del culto de las imagenes y legislo, en ese sentido, lo
referente al arte iconografico. No obstante, este concilio llegé demasiado tarde,
cuando la fascinacién por el ideal renacentista ya se habia puesto por encima de

la fe.

En el siglo XVI se acentu6 aun mas el culto a la belleza, a expensas del
sentido del misterio. Mas que un repertorio de temas religiosos que se creeny
se sienten con profundidad apasionada e inspiradora de formas, la historia
sagrada pas6 a ser un pretexto para que artistas geniales como Leonardo,
Rafael, Tiziano o Veronés buscasen una belleza puramente formal, una
belleza que reconoce como modelos insuperables a las obras de la
Antigledad pagana. Por otra parte, la incorporaciéon de los nuevos
conocimientos de geometria, de matematicas, de anatomia, etc., al campo de
la invencion artistica que caracterizd aquella época de notable curiosidad
cientifica, cre6 todavia mayores obstaculos a la expresion de los misterios de
la fe. El sistema de representacion adquiri6 una importancia decisiva, en
detrimento del tema que se debia representar. (Plazaola, 2001: 200)

Esa profanizacion y esa pasion que se introdujeron en el arte, llevaron mas
adelante a audacias mayores, tal es el caso de Michelangelo Caravaggio (1571-
1610), quien escogia los modelos para sus cuadros entre prostitutas, mendigos,

vagabundos que encontraba en la calle. A pesar de la polémica que esto produjo
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no impidi6é para que esta sensibilidad orientada hacia el naturalismo fuera seguida
por otros artistas, como los espafioles Diego Velazquez (1599-1660) y Bartolomé
Murillo (1617-1682). En esta transicion del arte cristiano a través del
Renacimiento, sin duda, empez06 a perder su sentido la trascendencia, a pesar que
buscara el efecto contrario, a cambio de eso, el arte logré sumergirse en lo

humano (lo inmanente) y asi adquirir un nuevo significado.

Imagen 7. Bautismo de Cristo. Andrea del Verrocchio (1435)

3.4. Larepresentacion de Cristo en el arte barroco

Una herencia que viene de los siglos Xlll y XIV, y que luego se maduré durante el
periodo del Renacimiento, termina en un nuevo arte que se desarroll6 entre los
siglos XVII y XVIII. En este tiempo tuvo aparicion y también todo su despliegue el

barroco.
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En el Renacimiento el interés de los artistas por copiar tal cual la naturaleza, trajo
consigo nuevos conocimientos acerca de la anatomia del cuerpo humano;
hallazgos tales como la circulacion de la sangre hechos por el inglés William
Harvey (1578-1657), y antes que Harvey el espafiol Miguel Servet (1511-1553),
ayudaron a una mejor comprension del cuerpo humano. No puede negarse que
Leonardo da Vinci fue un gran artista, como tampoco que fue un anatomista. De
hecho, muchos artistas lo fueron. El caso es que estos nuevos conocimientos

sirvieron para que el arte imitara con mas vivacidad la realidad.

El barroco es caracterizado por su sensualidad, opulencia y energia. Surgi6 en la
época posterior a la Reforma protestante como respuesta de la Iglesia Catolica.
Aunque se relaciona normalmente con la Contrarreforma, muchos historiadores
hacen una correccién del término (Bangert, 1981), lo que cambia el leitmotiv del
arte barroco. Estos historiadores dan cuenta de un proceso de Reforma al interior
mismo de la Iglesia Catélica, que madurd hasta llegar al Concilio de Trento (1545-
1563), lo que muestra que este movimiento de Reforma no desencadeno
precisamente en el Protestantismo. Ahora bien, una vez asentada la doctrina
oficial de la Iglesia al igual que la autoridad papal, entonces, si puede hablarse de

un arte de la Contrarreforma?®.

“El Concilio de Trento avivé en los jerarcas de la Iglesia la conciencia de que, para
la obra reformista que se pretendia, el arte constituia un instrumento de capital
eficacia. El arte debia instruir al pueblo, confirmarle en su adhesion a la fe y
estimularle en la practica de las virtudes y de la moral cristiana” (Plazaola, 1999:
211).

8 “En todo caso, si ya no es posible renunciar al apelativo de arte de la Contrarreforma, deberia

ser aplicado al periodo posterior a 1590, cuando la Iglesia (...) siente llegado el momento de
expresar victoriosamente su fe en los dogmas negados o combatidos por los protestantes y cantar
su triunfo sobre los adversarios.” Plazaola, J. (1999). Historia del arte cristiano. Madrid: BAC. p.
211.
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El arte de la Contrarreforma se hizo mas patente en las regiones que
permanecieron fieles al catolicismo: Italia y Espana. Ciertamente, Italia tomaba el
primer lugar, a partir del Renacimiento ésta se convirtié en la cuna de la cultura en
Occidente y, por ende, de las artes. “En los ultimos afios del siglo XVI surgen en la
pintura italiana dos tendencias coincidentes en su repulsa del manierismo: una
hacia el naturalismo, que va a estar representada por el milanés Caravaggio, y
otra hacia el idealismo, cuyo principal lider seria el bolofiés Annibale Caracci”
(Plazaola, 1999: 226). Para efectos de este estudio vamos a detenernos en la
corriente naturalista. «Esta “época intermedia” de extremada fascinacion por la
exquisitez de las formas artisticas y la elegancia desemboca por ultimo, bajo el
veredicto del concilio tridentino (el de la renovacion religiosa) en el arte barroco»
(Berasain, 2007: 275).

Puede concebirse el barroco como una nueva direccién que tomgd el arte a partir
del manierismo?®. Por supuesto, para poder consolidarse tuvo que despegarse
poco a poco de esta corriente manierista pura. Los cambios no son nada faciles, la
primera reaccion ocurrio en ltalia frente al genio audaz de Caravaggio, por
ejemplo, la primera version de su San Mateo y el angel fue rechazada por su
mecenas®. A decir verdad, el barroco se introdujo méas facil a través de la
arquitectura. El papa Urbano VIII empefiado en el engrandecimiento de Roma
llamd a uno de los artistas mas destacados, Gian Lorenzo Bernini (1598-1680), y
le encargd dicha tarea. El baldaquino en la basilica de San Pedro fue la primera
obra encomendada®. “El tipo de columna salomoénica elegido por Bernini se
convertiria en modelo para infinidad de iglesias del barroco cristiano, por lo que se
puede decir que el baldaquino «es el primer monumento barroco de significacion

universal»” (Plazaola, 1999: 214). En Espafia, en cambio, el barroco si tardo un

# “Estilo artistico difundido por Europa en el siglo XVI, caracterizado por la expresividad y la

artificiosidad”. Diccionario de la Real Academia de la lengua espafola. [Version en lineal.

Consultado 06/10/2012.

% “Persona que patrocina las letras o las artes”. Diccionario de la Real Academia de la lengua

espafiola. [Versién en linea]. Consultado 06/10/2012.

%L El baldaquino es una especie de templete que se forma de cuatro columnas, las cuales

sostienen una cupula o dosel plano y se usa para cobijar el altar cuando éste se encuentra aislado.
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poco en entrar y consolidarse en la arquitectura. “El impacto del Escorial garantizo
el mantenimiento de la tradicion herreriana, y su impronta se hizo visible en
Castilla, al menos durante el primer tercio del siglo XVII (...) Quien debe
considerarse como introductor del barroco en la arquitectura hispanica es Juan de
Mora (1586-1628), arquitecto real y tracista de palacios civiles” (Plazaola, 1999:
215). La escultura, en cambio, fue testigo de una recepcion mas rapida en
Espafia. El maestro Gregorio Fernandez (1576-1636) de estilo manierista al
comienzo de su carrera, con la talla del Cristo yacente (1605) dejé ver una

asombrosa capacidad para dar realismo a las figuras (Plazaola, 1999).

En Espafia tuvo gran auge la fabricacion de imagenes de retablos y de procesion,
gue alcanzo una riqueza artistica incomparable; el barroco tiene la particularidad

que es un arte “populista”, “con un notable teatralismo”*.

Sin embargo, la
presencia de bustos (Ecce Homo, la Dolorosa, etc.), sugiere que el uso de estas
imagenes no se reservé Unicamente al culto publico, sino que también se

concibieron para la devocién privada (Plazaola, 1999).

Las Ordenes religiosas contribuyeron en la construccion de grandes templos,
ricamente decorados. Para decorar las bovedas de estas iglesias las 6rdenes se
sirvieron de pintores famosos. Con un amplio dominio de la perspectiva, estos
pintores lograron crear la ilusién de un espacio infinito al interior de las iglesias,
proyectando la mirada de los espectadores al cielo, provocando la sensacion de
union con lo trascendente aqui en la tierra. Buena parte de esta pintura de
bovedas se encuentra en ltalia, donde se especializaron muchos artistas en el

tema (Berasain, 2007).

s “(...) hoy lo calificariamos de populista, mas que popular; con un notable teatralismo, un estilo

nada ascético de exaltar el ascetismo, la penitencia y el martirio; una manera muy sensible y hasta
sensual de glorificar lo suprasensible, y una tendencia iconografica a romper fronteras entre la
tierra y el cielo.” Plazaola, J. (2001). Arte e Iglesia. Guipluzcoa: Editorial Nerea, S.A. p. 204.

62



Imagen 8. Béveda del Gesu en Roma. Andrea Pozzo (1685).

Después del Concilio de Trento la tendencia en Roma fue hacia una idealizacion
de los temas religiosos, sin embargo, el deseo de que la religiosidad hallara un
lenguaje comprensible y excitante para las masas populares llevo a la adopcion de
estilos mas audaces, como lo fue el barroco. “Una comparacion entre el David del
joven Buonarroti (1502) y el del joven Bernini (1619) revela suficientemente el
camino recorrido en poco mas de un siglo por la escultura italiana. Bernini pone en
movimiento sus figuras; los cuerpos se agitan con mayor libertad” (Plazaola, 1999:
221).

Imagen 9. David, de Miguel Angel (1502); David, de Bernini (1619)
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Ciertamente la rigidez del arte renacentista encuentra una vitalidad arrolladora en
el arte barroco; este arte, en particular, revela lo basicamente humano, sus
personajes se contorsionan, estan en movimiento, el artista no esconde de qué
estan hechos: carne y huesos; incluso el Hijo de Dios hecho hombre®; materiales
como el marmol adquieren la textura de la carne, técnica dominada por Gian
Lorenzo Bernini, que influyd no sélo en sus contemporaneos sino también en
artistas posteriores®. Artistas como Caravaggio (1571-1610) y Bernini tienen en
comun que se inspiraron en temas mitoldgicos, pero a la vez, tomaron el tema

religioso como propio y, mas que eso, supieron reflejar el sentimiento religioso

predominante en la época.

Imagen 10. La incredulidad de Santo Tomas, Caravaggio (1602).

% Ver el cuadro La incredulidad de Santo Tomas, Caravaggio.
3 Ver la escultura La Transverberacion de Santa Teresa, Bernini.
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Imagen 11. La Transverberacion de Santa Teresa, Bernini (1647-1651).

De esta época es también Peter Paul Rubens (1577-1640); con su Cristo del
Descendimiento, igualmente, Caravaggio con otro Cristo del Descendimiento,
muestran a Nuestro Sefior ya no lacerado e impresionantemente demacrado como
lo representaran en la Edad Media, sobre todo, en los siglos XIIl 'y XIV. Antes bien,
se nota un Cristo corpulento, soberbio, mostrando en la Cruz una actitud

triunfalista.

El barroco viajo a otras latitudes, Iberoamérica recibié gran influencia del barroco
espafiol e italiano. Lo mas notable fue la formacion de talleres que se
caracterizaron por mantener mano de obra indigena, quienes adquirieron gran
destreza en el arte. Se introdujeron muchos motivos indigenas a la decoracion.
Una mencion especial merecen las Reducciones del Paraguay en donde el

barroco se fundié con elementos propios y tuvo una produccién abundante®®.

% “E| artista indigena probablemente se inspird en las formas animisticas nacidas en la selva,
donde el dios pajaro tenia la funcion explicita de conectar el mundo superior, el universo de tumpa,
con el terrenal, el espacio de los hombres. Esta simbologia se enriquece con el significado
propagandistico y pragmatico de la idea religiosa y ayuda en la comunicacién del mensaje, aunque
sea por medio de una informacion sincrética.” Baldotto, G. (2004). El Barroco en las Reducciones
de Guaranies. Treviso: Grafiche Tintoretto. p. 52.
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Puede decirse que el barroco ademas del acercamiento a las masas, también
logré un acercamiento mas intimo de los fieles a la persona de Cristo; muestra de
es0 no es solo el movimiento de ascetismo que tomo fuerza, llevando a muchos
hombres y mujeres a una experiencia cristiana auténtica®®, sino la gran
sensibilidad que se despertd hacia la persona de Cristo, mas vital, con un aire
victorioso, reflejo del periodo de la Contrarreforma de la Iglesia que le antecedid.

3.5. Laimagen del Dios encarnado en la expresion artistica

modernay contemporanea

El realismo en el arte que inicié con el barroco se ausentd por un momento del
interés de los artistas. La nostalgia que caracterizo el siguiente siglo (desde 1775
hasta 1890) intentd volver al ideal de unidad expresiva de los antiguos lo que
explica la ruptura con el realismo. La mayoria de artistas retomaron temas
mitologicos. Este sentimiento de afioranza por el estilo de vida de los antiguos, sin
duda tuvo mucho que ver con el desencanto que produjo en Europa la obra
inconclusa de la Revolucién Francesa. El entusiasmo que generd ésta en los
jovenes ante un posible cambio en la sociedad y luego ante el fracaso que tuvo
Napoledn en la unificacion de Europa, hizo que muchos espiritus volvieran la
mirada hacia el ideal de vida de los griegos. La cultura clasica desperté un interés
renovado. No obstante, las distintas crisis que tuvieron lugar en la sociedad
industrializada del siglo XIX demostraron que era necesaria la democratizacion de
la vida politica para resolver la crisis social. En esa medida, se vio huevamente en
ascenso el individuo, y el arte fue el primero en emanciparse y en convertirse en

agente de cambio.

% san Juan de Avila, Fray Luis de Granada, Fray Francisco de Osuna, Santa Teresa de Jesus,
San Juan de la Cruz, San Francisco de Borja.
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Después de una corta ausencia retornaron el realismo y el naturalismo al arte. El
arte comenz0 a retratar las miserias (moral y material) de la sociedad industrial. Se
constituyéo como principal medio de denuncia ante las injusticias. Sin embargo,
este arte llegd a su mayor decadencia con el Impresionismo, novedad del
realismo, que dejé atras su caracter de critica, y quiso movilizar la creatividad
artistica captando los aspectos mas externos de la realidad visible, para complacer
la frivolidad de una «sociedad de bienestar»; actitud que sus mismos seguidores

juzgaron como carente de espiritualidad (Plazaola, 1999).

Esta dltima etapa del realismo abrié las puertas para que entrara un nuevo estilo
en el arte mucho mas puro y racionalista, que dejara a un lado la vanidad y
vulgaridad del Impresionismo. En este periodo tuvo aparicion, a finales del siglo

XIX, una corriente artistica conocida como simbolista.

El simbolismo nacié como reaccion contra todas las formas del naturalismo
decimonénico, que habia sido fruto natural del positivismo reinante en el
mundo intelectual y cientifico. Desde 1884 empezaron en Francia a aparecer
manifiestos, por parte de poetas, novelistas y criticos, contra un arte tan ligado
a la realidad material que no daba lugar a lo que se presentia que debia ser la
verdadera creacion artistica: sugestion, blsqueda y revelacién de un «mas
alld» de los datos sensibles. (Plazaola, 1999: 279)

Esta deformacién subjetiva o busqueda del yo a través del arte no termin6 con el
simbolismo, surgié otro estilo en el arte que fue el expresionista. Este movimiento
aparecio en Alemania y Francia a raiz de la Primera Guerra Mundial. Los artistas
intentaron no sabian como sacar todo su dolor e indignacion ante estos hechos de
los cuales fueron testigos; para expresar esa rabia, contravinieron leyes de la
anatomia, exagerando muchos rasgos, rompiendo con la serenidad, armonia y
belleza tradicionales (Plazaola, 1999). Muchos artistas del primer cuarto del siglo

XX se convirtieron al catolicismo y vieron en Cristo un simbolo del misterio del mal
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y de los sufrimientos de la humanidad, que podia expresar lo que el arte queria

expresar en ese momento®’.

En el arte moderno se nota un cambio de relacion con lo sagrado. La sentencia
nietzscheana, basada en la “muerte de Dios” se convirtié en el origen de asperos
debates al interior de la filosofia, la teologia y, por supuesto, del arte; tanto para
unos como para otros la “muerte de Dios”, mas que todo, la imposibilidad de
expresar una experiencia religiosa en el lenguaje religioso tradicional: en lenguaje
medieval, por ejemplo, o en el de la Contrarreforma. Desde cierto punto de vista,
la “muerte de Dios” puede interpretarse como la destruccion del idolo. Reconocer
la muerte de Dios es tanto como admitir que uno a ha estado adorando un dios,
pero no el Dios vivo de la tradicion judeo-cristiana. Con esto no quiere decirse que
lo sagrado ha desaparecido completamente en el arte moderno. Sino que se ha
vuelto irreconocible; esta camuflado en formas, propuestas y significados que son
aparentemente profanos. Lo sagrado no es tan obvio, como lo fue, por ejemplo, en
el arte de la Edad Media, no es reconocible tan inmediata y facilmente, porque ya

no se puede expresar tanto en un lenguaje religioso convencional (Eliade, 1985).

Al interior de la Iglesia se dio un movimiento litirgico que pretendié ponerse a tono
con los avances del mundo®. Con la revitalizacién del concepto paulino del
Cuerpo mistico de Cristo (Plazaola, 1999) la Iglesia como ecclesia (asamblea)
tomaba la importancia que habia tenido en los primeros tiempos. El magisterio
siguié estos nuevos rumbos a los que apuntaba la liturgia. En 1947 el papa Pio XII
promulgaba la enciclica Mediator Dei e insistia en el caracter sacerdotal del pueblo

" Es abundante la reproduccién de la imagen de Cristo por estos artistas expresionistas: Georges
Rouault (1871-1958), Albert Servaes (1883-1966), Ferdinand Gehr (m. 1888) y Max Slevogt (1868-
1932), entre otros, después que en el siglo XIX hubo una produccion escasa de ese tema.
% «Los caracteres esenciales del movimiento liturgico podrian definirse asi: un retorno a las fuentes
teoldgicas e historicas del culto cristiano; una revitalizacion del concepto de misterio, dando a esta
palabra el significado de «revelacion del plan salvifico de Dios»; un renovado cristocentrismo de la
liturgia y una primacia del altar en ella; y, sobre todo, una liturgia celebrada por el pueblo de Dios
en una accion cultual comunitaria”. Plazaola, J. (1999). Historia del arte cristiano. Madrid: BAC. p.
287.
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de Dios vy, por supuesto, en la necesidad de participacion de la comunidad en la

accion litargica.

La arquitectura traté de seguir esos nuevos impulsos de la liturgia. “Nunca tuvo
una realizacién tan visible el principio de que «la forma sigue a la funcién». Es la
conciencia renovada de la funcién litargica la que inspira ahora una nueva
arquitectura” (Plazaola, 1999: 287). El hormigobn armado, pas6 a ser un material
noble, utilizado para la construccion, incluso de iglesias, como hizo Antoine Gaudi
(1852-1926) con el Templo Expiatorio de la Sagrada Familia en Barcelona,
comenzaron a utilizarse nuevos materiales y, precisamente, es el material en su
extension pura, carente de estructura y de forma, ofreciendo a la vista su
tosquedad mas elemental, la que se vuelve mas reveladora de un sentido
profundo (Plazaola, 1996).

El movimiento de renovacion del arte no termina aqui. Se pas6 a una iconografia
problematica, se manifiesta en la estela expresionista, se da un paso por el
purismo geométrico y, finalmente, se llega a un arte religioso no figurativo. Si la
arquitectura y la musica, son las artes mas abstractas, y aln asi encontraron su
realizacion en las iglesias, no hay razon para negar que la pintura a traves del
signo no figurativo también contribuye a crear el ambiente de recogimiento que se

busca con la liturgia e invita, por igual, a los fieles a entrar en contacto con Dios.

Este arte no figurativo fue consecuencia del movimiento iniciado por los
simbolistas. Se caracterizd, primero, por una simplificacion del lenguaje, que se vio
en el purismo geomeétrico, el cual redujo las figuras a los planos mas elementales.
Véase como un refinamiento, incluso como espiritualizacion del lenguaje, el arte
llega, sin embargo, a nuevas formas de expresiéon. “El camino recorrido por los
artistas de vanguardia en la primera mitad de siglo [XX] muestra que se iba
pasando de la imagen al signo” (Plazaola, 1999: 303). El signo sensible puede
contribuir a una mejor expresion del misterio, por lo que el signo parece desplazar

al icono, pero realmente es el misterio el que reclama de nuevo su lugar en el arte;
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no puede hablarse de un arte auténtico sin admitir que el arte tiene una

«dimensioén sagrada» (Plazaola, 1996).

Imagen 12. Cristo - Iglesia de San Juan Bautista, Zadkine.

¢, Qué dice esta tendencia del arte? ¢Acaso, debe tomarse como una moda
pasajera que no aporta mas elementos para la reflexion? De ningdn modo, mas
que nunca el arte apela a un cambio de actitud del cristiano de hoy; como dijo Karl
Rahner: “El cristiano del siglo XXI| o sera mistico o no sera”; debera, sin duda,
guardar silencio, abrir los ojos y los oidos ante el misterio de Dios que se hace

carne y pone su morada entre nosotros.

Este arte moderno lleva a un arte contemporaneo, que responde, no menos, a
unas condiciones histdricas muy concretas, tales como, la autonomia del mundo,
el pluralismo religioso y el individualismo. Refiriéndonos a la ultima de estas
circunstancias, debe decirse que el arte es mas que un medio de expresién y de
afirmacién del individuo, pues precisa de una experiencia en comunidad, esto es,
abrirse a una dimension ética que permita al sujeto determinarse a si mismo, pero
teniendo en cuenta que esto es posible sélo si se ratifica la pertenencia del

individuo a una comunidad.
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El arte contempordneo contribuyé a centrar nuevamente la atencion sobre lo
elemental. Cuando decimos elemental queremos referirnos a la materia. Un
redescubrimiento no sélo de la materia como tal, sino de la bondad por si misma
de la materia. Esta, no podemos negarlo, es una tendencia del hombre
contemporéneo; el interés por desvelar los misterios que subyacen a la materia
determina su actitud frente al mundo, tanto para percibirlo como para conocerlo, y

sobre todo, para reconocerse en él.

Si admitimos que ha habido una retirada paulatina del arte en relacion a la imagen,
y que esta desfiguracion del arte se trata mas bien de una reaccion a la tendencia
realista que empez6 a tomar parte desde el s. XVII, donde ya no se tiene en
cuenta la maestria del artista para copiar la realidad, ni tampoco tiene relevancia
los personajes plasmados en la obra, como la obra en si misma. La obra de arte al
independizarse del canon de la figura, se emancipa de igual forma del sujeto; no
s6lo del autor, sino también del sujeto plasmado en la obra. Se habla, por eso, de

una “deshumanizacion del arte” (Plazaola, 2006: 371).

Parece que este arte contemporaneo deviniera en deshumanizacion del arte, pero
analizandolo bien no es asi. Si podemos notar el humanismo — por influencia,
sobre todo, de Teilhard de Chardin — ha tomado una nueva dimensién, y en este
caso es coOsmica, lo que hace que tengamos que hablar hoy de un “neo-
humanismo” (Plazaola, 2006: 372). Para este evolucionista francés no hay una
sola pizca de materia que no esté dotada de espiritu; por tanto, la obra redentora
de Cristo se expresa igualmente en la materia, la materia, no es precisamente
aguello que opaca el espiritu, sino que lo expresa plenamente. Esta
deshumanizacion del arte se refiere, mas bien, a una aparente eliminacion de lo
especificamente humano. «Respondiendo a esta concepcion cultural, la
imagineria cristiana ya no nos mostrara el rostro clasico de Adan, estaticamente
instalado en el centro del paraiso, pero intentara hacernos sentir el latido espiritual

del hombre en la entrafia misma de la materia» (Plazaola, 2006: 372).
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El arte, ciertamente, ya no esta interesado en ser una representacion de la
realidad, sino en decir a través de lo abstracto y sintético la esencia mistica y
espiritual del misterio del Hijo del Hombre. El arte cristiano contemporaneo “ha
dejado de ser imagen para devenir signo” (Plazaola, 2006: 376). Una reproduccién
es mas creible en tanto ello pueda mostrarse en la minuciosidad de detalles, con
mas razon, la fidelidad que guarde la obra de arte respecto al acontecimiento
historico, puede incluso conferir a la obra de arte de una cierta validez y brindarle
al espectador una certeza de lo que esta percibiendo, sin embargo, éstos no dejan
de ser meros aspectos accidentales. Con todo que el signo puede llegar a usarse
de una manera mas o menos convencional, la ventaja del signo frente a la imagen,
es que en cuestion de la imagen es dificil que ésta se desprenda de su contexto
histérico y cultura originales, el signo, en cambio, puede llegar a convertirse en un

arquetipo con valor universal, con un sentido mucho més rico.
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Capitulo 4: Algunas consideraciones en el mundo

contemporaneo

La representacion de la imagen de Dios se dio, ciertamente, de manera tardia
entre los cristianos. En los primeros siglos del cristianismo tuvo mayor difusion y
eficacia el lenguaje simbdlico que el lenguaje figurativo en el arte cristiano. Este
lenguaje simbdlico permitié a los cristianos, desde un comienzo, alcanzar una
cercania a signos sensibles, tales como el agua, el fuego, el pan y el vino, que
sirvieron primordialmente para modelar su experiencia de fe. Sin embargo, el
proceso de asimilacion del misterio de la encarnacién en el cristianismo llevo
también a pasar de un lenguaje simbdlico a un lenguaje figurativo. Este desarrollo
paulatino del arte llevd a lo largo de la historia a fuertes disputas al interior del
cristianismo, convirtiéndose en el principal motivo de discordia dando origen a
sucesos como la querella de las imagenes en el siglo VIl y la Reforma Protestante
en el siglo XVI, por mencionar solo los mas relevantes. El agotamiento de la forma
como modo de expresion del arte llevo a final del siglo XIX y hasta bien entrado el
XX a pasar al otro extremo, es decir, a una revaloracién del simbolo, o mejor

dicho, a la recuperacion de la expresion pura de la materia.

Echar un vistazo al mundo contemporaneo y sus formas de expresion, lleva
inevitablemente a preguntarse por el significado que tiene la representacion de la
imagen de Dios en la vida de los creyentes. En ese sentido, primero hay que
atender a las consideraciones del Magisterio de la Iglesia lo mismo que a algunas
consideraciones éticas y la relacion existente entre éstas. La ética lleva a formar el
caracter de los individuos y de los grupos, por esa razdn, resulta mas que
pertinente realizar una reflexion acerca de la Educacion Religiosa Escolar (ERE).
En ese itinerario es necesario establecer unas condiciones minimas u objetivas,
gue validen en cierta forma la experiencia cristiana y, a su vez, lleve a su

realizacion.
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4.1. Consideraciones del Magisterio de la Iglesia acerca del arte

El Magisterio de la Iglesia se ha pronunciado en varias ocasiones sobre la cultura
y el arte. Desde el Concilio Vaticano Il, con las constituciones Gaudium et spes
(“gozo y esperanza”) y la Sacrosanctum Concilium (“sobre las cosas sagradas”),
hasta el Coloquio de Benedicto XVI dirigido a los artistas, la Iglesia ha intentado de

muy diversas formas acercarse al mundo del arte y la cultura.

En Gaudium et spes, la Iglesia decidio dar un paso adelante y entrar en un diadlogo
franco y abierto con el mundo. “(...) la literatura y el arte tienen gran importancia
para la vida de la Iglesia, ya que pretenden estudiar la indole propia del hombre,
sus problemas y su experiencia en el esfuerzo por conocerse mejor y
perfeccionarse a si mismo y al mundo; se afanan por descubrir su situacion en la
historia y en el universo, por iluminar las miserias y los gozos, las necesidades y
las capacidades de los hombres, y por disefiar un mejor destino para el hombre”
(n. 62). La Sacrosanctum Concilium, en cambio, destaca - quiza por la naturaleza
misma de esté documento — la alianza entre Iglesia y arte, siendo los objetos

sagrados la expresion mas concreta de éste.

Entre las mas nobles actividades del ingenio humano se cuentan, con razon,
las bellas artes, singularmente el arte religioso y su perfeccion, el arte sacro.

Estas [las bellas artes] ya por su naturaleza se refieren a la infinita belleza
divina, cuya expresion, aunque parcial, son las obras humanas. Y tanto méas
pueden orientarse hacia Dios y aumentar su alabanza y gloria, cuanto que no
se les sefiala otra finalidad que la de colaborar lo més posible con sus obras
para encaminar piadosamente las mentes de los hombres hacia Dios.

Por ello la Santa Madre Iglesia siempre favorecio a las bellas artes y requirid
su noble servicio, sobre todo para lograr que las cosas destinadas al sagrado
culto resplandecieran realmente por su dignidad, decoro y belleza, como
signos y simbolos de las realidades celestiales. Mas aun: la Iglesia se ha
considerado siempre como arbitro de las mismas, escogiendo entre las obras
artisticas las que mejor respondieran a la fe, a la piedad y a las normas
religiosas tradicionales, y que asi resultaran mejor adaptadas al uso sagrado.
(n. 122)
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La Sacrosanctum Concilium no quiso desconocer ni dejar por fuera la libre
expresion de que disponen los artistas en la Iglesia (n. 123), pero también fue
clara al establecer unos principios basicos, dirigiéndose a los artistas que

quisieran servir verdaderamente a la Iglesia:

Todos los artistas que, llevados de su ingenio, desean glorificar a Dios en la
santa Iglesia, recuerden siempre cémo su trabajo es en cierto modo una
imitacion sagrada de Dios Creador, y que sus obras estan destinadas al culto
catolico, a la edificacién de la piedad y a la educacion de los fieles todos. (n.
127)

Esta posicion de arbitraje de la Iglesia, puede servir para el caso del arte que esta
en funcioén de la Iglesia, pero no para entrar en franco didlogo con el mundo. En
Gaudium et spes, en cambio, si se percibe un tono mas conciliador, donde la

Iglesia hace expresa su renuncia al poder y a cualquier ambicion terrena:

(...) hay que esforzarse para que los artistas se sientan comprendidos por la
Iglesia en sus actividades y, gozando de una ordenada libertad, establezcan
contactos mas faciles con la comunidad cristiana. También las nuevas formas
artisticas, que convienen a nuestros contemporaneos segun la indole de cada
nacién o regién, sean reconocidas por la Iglesia. Recibanse en el santuario,
cuando elevan la mente a Dios, con expresiones acomodadas y conforme a
las exigencias de la liturgia. (n. 62)

En Gaudium et spes prima esa intima solidaridad de la Iglesia con el género
humano y su historia (n. 1). Seguramente fue esa solidaridad con la “familia
humana” la que trataron de subrayar los padres conciliares en el discurso de
clausura del Concilio Vaticano IlI, con un saludo y una llamada dirigida a los

artistas:

Este mundo en que vivimos tiene necesidad de la belleza para no caer en la
desesperanza. La belleza, como la verdad, pone alegria en el corazén de los
hombres; es el fruto precioso que resiste a la usura del tiempo, que une a las
generaciones y las hace comunicarse en la admiracion.
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La llamada de la Iglesia al mundo de la cultura y el arte, es sin duda, desde la
vocacion universal a la fraternidad, y la invitacion principal que hace es a traer

gozo y esperanza a este mundo.

Es también conocida la Carta de Juan Pablo Il a los artistas®. Desde los primeros
numerales de la Carta se hace patente el pensamiento personalista que
caracterizo a este pontifice. Se hace clara la conexion entre el arte y la moral (n.
2), sobre todo, cuando Juan Pablo Il quiere referirse a la vocacion del artista, “el
artista se expresa a si mismo hasta el punto de que su produccion es un reflejo
singular de su mismo ser, de lo que él es y de como es” (n. 2). La Carta asi
también se mete con problemas de estética, y aunque aborda el tema del misterio
como principal inspiracion del arte, no logra superar el dualismo entre la realidad y
la percepcion de los sentidos, al negar que la materia sea por si misma expresiva;
se pone de manifiesto una visién antropocéntrica del arte (n. 13), lo mismo que
una concepcion formalista del arte, como si el acto creativo se tratara de un
proceso exclusivamente del ambito interno, y por eso, suscitado directamente por
el Espiritu en el alma del artista*®; ello sesga por completo la percepcioén que tiene
el arte de si mismo, conciencia que ya muchos artistas habian asumido, incluso

respecto del tema religioso.

Con un fragmento del poeta polaco Cyprian Norwid*!, el Papa quiere subrayar la
dimension ética propia de la vocacion artistica, sin embargo, de esa relacion
peculiar que vive el artista con la belleza, de algiin modo, intimista (n. 3), resulta
muy dificil deducir de ello el contenido ético que esta implicito en el arte. El Papa

se refiere a una relacién intrinseca entre el arte y la espiritualidad*?, no obstante,

%9 Promulgada el 4 de abril de 1999, en la Pascua de Resurreccion.
a0 “[El Espiritu] alcanza [al artista] con una especie de iluminacion interior, que une al mismo tiempo
la tendencia al bien y a lo bello, despertando en él las energias de la mente y del corazén, y
haciéndolo asi apto para concebir la idea y darle forma en la obra de arte” (Carta a los artistas, n.
15).
*1“|_a belleza sirve para entusiasmar en el trabajo, el trabajo para resurgir.”
*2 “Toda forma auténtica de arte es, a su modo, una via de acceso a la realidad mas profunda del
hombre y del mundo. Por ello, constituye un acercamiento muy valido al horizonte de la fe” (Ibid,
n.6).
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aun presenta una dificultad inferir la existencia de una ética propia del arte, por

mucho que Juan Pablo Il asimile la espiritualidad con la ética®.

La Carta a los artistas cita también la Gaudium et spes y el discurso de clausura
del Concilio. Tal vez sea muy clara cuando tiene que hablar de la renovacién de la

Iglesia a partir del Concilio Vaticano Il:

Vosotros sabéis que, a pesar de ello, la Iglesia ha seguido alimentando un
gran aprecio por el valor del arte como tal. En efecto, el arte, incluso mas alla
de sus expresiones mas tipicamente religiosas, cuando es auténtico, tiene una
intima afinidad con el mundo de la fe, de modo que, hasta en las condiciones
de mayor desapego de la cultura respecto a la Iglesia, precisamente el arte
contindia siendo una especie de puente tendido hacia la experiencia religiosa.
En cuanto busqueda de la belleza, fruto de una imaginacion que va mas alla
de lo cotidiano, es por su naturaleza una especie de llamada al Misterio.
Incluso cuando escudrifia las profundidades mas oscuras del alma o los
aspectos mas desconcertantes del mal, el artista se hace de algiin modo voz
de la expectativa universal de redencion. (n. 10).

Ciertamente la Carta insiste en el valor trascendente del arte en si mismo (n. 12),
sin embargo, no es muy acertada la equivalencia que establece Juan Pablo Il

entre la religion cristiana a la Iglesia** (n. 13).

La Carta a los artistas puede valorarse por ella misma, ya que de cierta forma
refleja el testimonio de vida de Juan Pablo Il y, por supuesto, la erudicion insita en
Su concepcion, pero no puede negarse todos los problemas e inconsistencias que
presenta a la hora de definir aspectos fundamentales sobre el arte, que hizo
necesaria una enmienda por parte de Benedicto XVI, en el Coloquio dirigido a los

43 “Existe, pues, una ética, 0 mas bien una « espiritualidad » del servicio artistico que de un modo

propio contribuye a la vida y al renacimiento de un pueblo” (Op. Cit. n. 4).
* “La Iglesia, pues, tiene necesidad del arte. Pero, ¢se puede decir también que el arte necesita a
la Iglesia? La pregunta puede parecer provocadora. En realidad, si se entiende de manera
apropiada, tiene una motivacion legitima y profunda. El artista busca siempre el sentido recéndito
de las cosas y su ansia es conseguir expresar el mundo de lo inefable. ¢ Cémo ignorar, pues, la
gran inspiracién que le puede venir de esa especie de patria del alma que es la religion? ¢No es
acaso en el ambito religioso donde se plantean las mas importantes preguntas personales y se
buscan las respuestas existenciales definitivas?” (Op. Cit. n. 13).
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artistas*®, en el que pudo ahondar mas y darles una nueva dimensién a los

problemas planteados por la Carta a los artistas.

Este Coloquio no se extendid tanto como la Carta a los artistas de Juan Pablo II,
sin embargo, subraya en los aspectos que quedaron vagos en la Carta. Es
importante tener en cuenta que en esta ocasion el Papa no invitdé solo a artistas
catdlicos, sino a diversas personalidades del mundo de las artes, incluso no
creyentes, por lo que su mensaje estuvo dirigido a un publico mas amplio.
Comienza Benedicto su discurso sefialando hacia los frescos de Miguel Angel que
se encontraban en ese momento a sus espaldas. Su alocucion mas que echar
mano de una densa argumentacion de tipo académico, apelé en cambio a las
sensaciones del publico que asistia ese dia a la Capilla Sixtina, con el fin de
establecer una mayor empatia con los asistentes y abordar el tema de la belleza.
Recurre en varias ocasiones al texto de la Carta que Juan Pablo Il dirigié a los
artistas, pero para darle un nuevo alcance a sus palabras, insistio a los artistas en
ser “anunciadores y testigos de esperanza de la humanidad”. En cuanto al arte, va
mas alla de decir que éste sea religioso so6lo por una inspiracion directa en el tema
religioso, sino que todo arte de primer orden es por esencia religioso, para ello cita

unas palabras de la filésofa francesa Simone Weil*°.

El arte “puede asumir una validez religiosa Yy transformarse en un recorrido de
profunda reflexion interior y de espiritualidad”, pero este arte no debe terminar en
una experiencia de plegamiento o retraimiento, por el contrario, debe ser capaz
“de abrir y ampliar los horizontes de la conciencia humana, de llevarla mas alla de
si misma, de asomarla al abismo del infinito”. En este discurso, Benedicto XVI
recuso, por un lado, la vision antropocentrista de su predecesor, y por otro lado,

dej6 atras la relacion intrinseca entre arte y moral sostenida por Juan Pablo Il. La

* Discurso que Benedicto XVI dirigié a los artistas el 21 de noviembre de 2009 en la Capilla
Sixtina.
% “En todo aquello que suscita en nosotros el sentimiento puro y auténtico de lo bello, esta
realmente la presencia de Dios. Hay casi una especie de encarnacion de Dios en el mundo, del
cual la belleza es un signo. Lo bello es la prueba experimental de que la encarnacién es posible.
Por esto, cada arte de primer orden es, por su esencia, religiosa”.

78



relacion correcta es entre arte y ética; el arte permite ampliar los horizontes v,
sobre todo, llevar a la conciencia humana mas all4 de si misma, esto es, a los

otros.

La auténtica belleza (...) abre el corazdon humano a la nostalgia, al deseo
profundo de conocer, de amar, de salir hacia el otro, hacia mas alla de si
mismo. Si aceptamos que la belleza nos toque intimamente, nos hiera, nos
abra los ojos, entonces redescubrimos la alegria de la visién, de la capacidad
de comprender el sentido profundo de nuestro existir, el misterio del cual
somos parte y del cual podemos obtener, la felicidad, la pasion del
compromiso cotidiano (Benedicto XVI, 2009).

Desde el Concilio Vaticano Il es claro que la Iglesia esta interesada en establecer
un diadlogo con el mundo; consciente de los fenbmenos a nivel social y econémico
de los ultimos tiempos, y de las dimensiones cada vez mas grandes y la mayor
afectacion a la humanidad, incluso a la supervivencia de la vida en el planeta,
sabe gque es necesaria la recuperacion de la confianza en las relaciones humanas.
En ese sentido, la belleza desempefia un papel muy importante en cuanto en tanto
que puede sacar al hombre del letargo y el estado de conformismo en que se
encuentra y llevarlo a afrontar de lleno la vida cotidiana (Benedicto XVI, 2009). A
continuacion se veran algunas implicaciones éticas de la imagen y como esas

implicaciones toman lugar dentro de la experiencia cristiana.

4.2. Consideraciones éticas en relacion con la expresidn artistica

Es innegable la existencia de un legado que une los hombres de este tiempo a la
tradicidon judia, pero también el hecho que esa tradiciébn ha pasado por diversos
contextos en los Ultimos dos milenios, expresando de muchas maneras una

realidad contenida en los textos del Antiguo Testamento, y que apunta, como diria
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Paul Ricoeur, a un horizonte de sentido donde se funden el pasado, el presente y

el futuro®’.

El arte sacro, desde su aparicion, da cuenta de cémo en la historia del
cristianismo, no sélo en Occidente sino también en Oriente, se han configurado
distintos lenguajes para significar una experiencia que varia a través del tiempo.
Estos lenguajes guardan una relacién con el contexto donde han tenido aparicion,
por esa razon, la experiencia cristiana se entiende como unida a un contexto
especifico, y no propiamente como una experiencia susceptible de producirse en
el vacio y sin conexién con la realidad. A partir de los elementos reunidos hasta
este momento, hace falta atn identificar qué tipo de experiencia cristiana responde
verdaderamente a los retos y desafios del aqui y ahora. El modo de vida que
refleja verdaderamente la experiencia cristiana se basa en el conocimiento y la
relacion personal con el Resucitado, por lo que esta experiencia pasa por el

sujeto, configura a éste, y por eso mismo, puede concretarse en la historia.

Esta experiencia fundamental en el Nuevo Testamento se muestra como el nuevo
culto a Dios, un culto “en espiritu y verdad”, que ya no separara la vida cotidiana
del creyente del culto a Dios*®. Respecto al tipo de experiencia que tuvo entrada
con el cristianismo, hay que establecer una clara diferencia entre el culto externo,
que rebaja la fe a una representacion histérica y detenta so6lo lo puramente
externo, poniendo a la religiobn como algo muerto y carente de conocimiento, y el
culto en espiritu y verdad, que si habla de una religion de modo auténtico, lo cual

puede aclarar mejor la nocién de experiencia religiosa.

Debe recusarse la moralizacion de la religibn como una interiorizacion de la
conciencia. La principal consecuencia de una vision moral del mundo es la

fragmentariedad. La moralizacion de la religion deviene utopia, esto es, en

4" Cfr. Ricoeur, P. (1983). “Acontecimiento y Sentido”. Texto, testimonio y narraciéon. Santiago de
Chile: Editorial Andrés Bello. pp. 93-124.
*®n. 4,21-24.
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representacion mental de una reconciliacion definitiva que se proyecta hacia el
futuro, impidiendo una toma real de posicién frente al destino del mundo presente

y, si en cambio, favorece una actitud religiosa, de cierta forma, farisaica.

La religion plantea una relacion necesaria entre lo espiritual y lo terreno, de ahi
que tengamos que situar el problema a nivel de la ética. No es casual que se
recalque la importancia de la ética en el mundo contemporaneo; un mundo que se

muestra carente de sentido y con una sed de valor de o humano.

JValores humanos Vs. Valores cristianos?

Como deja entrever Jesus Peldez en su articulo Valores evangélicos para una
nueva sociedad* y siguiendo a Bonhoeffer, el cristianismo es el nuevo
humanismo, que no solo impulsa al hombre a su realizacién individual y social,
sino que también garantiza una continuidad y floracion de su vida para la
eternidad. En ese sentido, resulta iluminadora la sintesis realizada por Pelaez con
el fin de hacer un acercamiento a la persona de Jesus; para eso empezé haciendo
un analisis de los titulos que se atribuyen a la persona de Jesus y que, por
supuesto, manifiestan también su naturaleza; se detiene en dos de estos titulos,
por un lado, Hijo del Hombre, que fue el titulo que Jesus prefirié arrogarse, y apela
mas a ese Jesls Historico; por otro lado, esta el de Hijo de Dios®. En los
evangelios se observa un uso mas frecuente del primero que del segundo, lo que
demuestra que los evangelios tienen un interés en mostrar la figura de Jesus en

clave antropoldgica.

Uniendo estos dos titulos en Jesus se puede considerar el primero -“el Hijo del
Hombre”- como el punto de partida de una cristologia ascendente que culmina
en el segundo, “el Hijo de Dios”. Dicho de otro modo, segun los evangelios, la

9 http://www.servicioskoinonia.org/relat/365.htm. Consultado el 27/07/2012.

%0« a frecuencia de este titulo en los evangelios es casi tres veces mayor que la de “el Hijo de
Dios” (98 veces aparece “el Hijo del Hombre” frente a las 38 de “el Hijo de Dios”) (...)" Pelaez, J.
Valores evangélicos para una nueva sociedad. Tomado de:
http://servicioskoinonia.org/relat/365.htm# ftnl. Consultado 27/07/2012.
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culminacion de la condicién humana en Jesus consiste en adquirir la condicién
divina de “Hijo de Dios” y esto, que sucede en el caso de Jesus, se hace
extensivo a sus seguidores que estan llamados a ser también “hijos de Dios”,
en la medida en que también son participes del mismo Espiritu-amor de Dios
gque desciende a Jesus en el bautismo. (Pelaez)

Dios se identifica con la realidad de este mundo, si también observamos, en los
evangelios se identifica con el pobre y necesitado, en pocas palabras, con el otro;
por esa razon, el cristianismo no puede deshacerse de una dimensién humanista,
pues esta dimension es inherente al cristianismo. Pelaez no hace diferencia entre
valores cristianos y los valores humanos. Encuentra que el cristianismo no niega
los valores humanos, al contrario, es relevante que desde su nacimiento tomara
los valores humanos presentes en distintas éticas (no solo religiones, sino también
corrientes filosoéficas), o que convirtié al cristianismo en una religion universal, no
tanto porque tuviera necesariamente que extenderse a todo el mundo, como que
expresaba los valores humanos esenciales para el desarrollo de la persona de
cualquier tiempo y lugar y también porque involucraba la trascendencia del ser
humano. Los valores mas auténticos del cristianismo llevan necesariamente a una
humanizacion de la sociedad. Lo mas importante es la puesta en practica de estos
valores, que tienen validez no sélo para los cristianos, sino también para creyentes
de otras religiones, incluso para no creyentes, que al igual que ellos pretenden

transformar este mundo.

Que se empiece a hablar de ética, no quiere decir que nos hayamos desviado de
nuestro principal objetivo, esto es, hacer una reflexiéon acerca de la Educacion
Religiosa Escolar (ERE), es preciso afirmar por eso el papel primordial que tiene la
educacién en la formacion al sujeto a nivel individual y colectivo, de ahi la

importancia del papel que juega la ética.
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4.3. Condiciones de la imagen de Dios en la Educacion Religiosa
Escolar (ERE)

Desde comienzo de este trabajo se ha mostrado el modo en que las imagenes de
Dios siempre van acompafiadas de una experiencia que puede constatarse
directamente en los creyentes y la forma como éstos significan dicha experiencia
(entre otras formas, en el arte). Concretamente frente al tema de los imagenes de
Dios, hay que partir de la presuncién de una evolucién de la cultura, y por eso hay
que centrarse en el periodo contemporaneo, para poder identificar, basicamente,
aguellos elementos (buena parte de estos elementos son imaginarios) que pueden
vincularse con una experiencia religiosa auténtica en el mundo de hoy. A pesar
que las imagenes estan sujetas a un tiempo y a un lugar especificos, sera (util
analizar uno de éstas para distinguir los rasgos esenciales (signos) que ve el arte
religioso contemporaneo en el mensaje central del cristianismo, siendo los mismos
gue transmite, y que mueven, de cierta forma, a los fieles a constituir una serie de

valores alrededor de la imagen y fundamentar su vida.

La imagen del Resucitado en el mundo de hoy

La imagen del Resucitado no se refiere a una imagen concreta, Sino a una
vivencia del cristianismo, que corresponde, en este caso, a una relacién concreta
con la persona de Jesus. Pero es inevitable el uso de las imagenes, por razones
antropoldgicas que ya se han discutido. Con el fin de identificar aquellos imagenes
ligados a una experiencia religiosa auténtica en el mundo de hoy, qué mejor que
emplear una imagen que encontramos en la Catedral de la Prelatura de Sao Félix
do Araguaia, en Brasil, y resulta muy vivida para expresar la experiencia religiosa
fundamental en América Latina, y a partir de la imagen hacer una primera reflexion
acerca de la Educacion Religiosa Escolar (ERE) en América Latina que sirva de

punto de partida para trasladar esta reflexion a otros contextos.
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Imagen 13. Mural de la Catedral de la Prelatura de Sao Félix do Araguaia, Maximino Cerezo
Barredo.

Notese en la imagen, que Cristo aparece bajo la figura de Resucitado; sus pies
despegan del suelo y se eleva por encima de las demas figuras recalcando su
naturaleza espiritual. Varias figuras representan hombres y mujeres del pueblo
gue cargan con la cruz a cuestas, y lo siguen. Esta imagen del pueblo crucificado
subraya la conciencia inmediata de la comunidad cristiana en América Latina,
oprimida y victima de una violacién histérica y sistematica de sus derechos; la
mirada puesta en Cristo Resucitado no disocia la conciencia de la comunidad y la
conciencia religiosa de la misma, mas bien, pretende mostrar la causalidad que se
da entre ambas. La solidaridad y la cooperacion se manifiestan, entonces, como
los valores centrales de la experiencia cristiana en América Latina; estos valores
gue se expresan en general en todo el cristianismo, rompen con una experiencia
intimista que intuye el espiritu como algo ajeno a si, haciendo posible que el sujeto
pueda llegar a una vivencia comunitaria del cristianismo y, al mismo tiempo, a una

experiencia mas auténtica de si mismo.

El espiritu en su plenitud
Por mucha importancia que pueda concedérsele a la experiencia personal del
creyente, todavia resulta dificil su racionalizacion y mucho mas su transmision a
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otros. Una cosa es la conciencia que tenga el creyente de la experiencia religiosa
y otra muy distinta que esta conciencia sea accesible a otros, y en ese sentido,
que el fendbmeno religioso no sea solamente algo subjetivo y voluble. Por eso, el
tema central de esta parte del trabajo sera la busqueda de la reconciliacion entre
la formalizacidn de la teologia y la experiencia religiosa. Luego de haber estudiado
las diferentes representaciones de Dios, primero en el Pueblo de Israel y luego en
toda la historia del cristianismo, falta ahondar un poco mas acerca de la
experiencia religiosa. Basicamente hay que tener en cuenta que la tension que se
da al interior del cristianismo, entre la experiencia y las formulaciones de fe, no se
suprime. “Durante el siglo pasado [XIX] y en la primera mitad del [XX], el discurso
teoldgico y la interpretacion de los enunciados solemnes de la fe cristiana,
frecuentemente cayeron en excesivo formalismo y objetividad donde la
experiencia creyente contaba muy poco” (Espeja, 1999: 201). Después la
subjetividad comenzé a tomar mayor importancia en la nueva cultura, asi también
la experiencia creyente gand un lugar prioritario en la tarea teologica. Esta
recuperacion del sujeto fue muy importante para la teologia, sin embargo, no basto
con este advenimiento del sujeto individual, pues de todos modos la experiencia
particular, aunque si muy respetable, no era de modo alguno verificable, haciendo

necesario otro tipo de experiencia.

Jesls Espeja en compafiia de otros autores, en la obra que lleva por titulo
Transformacion cultural, econémica y evangelio, insiste en la eclesialidad de la
experiencia creyente, esto es, en la dimension eclesial como tal de la experiencia
cristiana, haciendo énfasis en la necesidad que tenemos de mediaciones
representativas de la fe. La fe no significa lo mismo que intimismo. Ciertamente, la
experiencia personal es de vital importancia al momento interpretar rectamente la
religion, con todo y su aparato representativo, sin embargo, la autenticidad de la
religion - tal como afirman Espeja y compafieros — se garantiza en confrontacion

con la fe comunitaria.
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En la obra citada, destaca el papel que tiene el sujeto colectivo en la constitucion
de la experiencia creyente. Hay que avanzar en esa misma direccidn; es decir,
enfatizando en la dimension eclesial de la fe cristiana, a fin de llegar a una

correcta compresion de la experiencia religiosa en nuestro tiempo.

Siguiendo al tedlogo Karl Rahner - y parafraseando a Espeja — las formulaciones
dogméticas no son Unicamente un punto de llegada sino también de partida.
(Espeja, 1999) La teologia adaptada a nuevos tiempos y a una nueva cultura debe
saberse cuestionar a fondo; en este caso, puede hablarse de una nueva
concepcion de la teologia mas como un saber practico que como un saber teorico,
posibilitando, de esta forma, la experiencia religiosa; lo que lleva incluso a hablar

de una redefinicion de la teologia a partir de sus propios fundamentos.

Lo dicho va a suponer una nueva configuracion de la teologia como disciplina.
Esta, en vez de configurarse como un saber teérico, habra de configurarse
fundamentalmente como un saber practico y hasta técnico, en funcion de
quien quiere hacer de la experiencia religiosa, pero siempre para hacer
posible la experiencia religiosa. Aunque sin olvidar que la teologia no se
reduce a una tarea interpretativa; como la revelacién cristiana en que trata de
profundizar, tiene unos contenidos, unas verdades. En este campo no se
puede pasar del monopolio al expolio. Toda experiencia humana necesita de
representaciones, al mismo tiempo que éstas soélo tienen verdad cuando
manifiestan o remiten a esa experiencia. Es ineludible la tension entre
experiencia mistica y discurso racional; facilmente degenera o en misticismo
sin racionalidad, o en racionalismo sin experiencia mistica. Esa tensién entre
mistica y racionalidad como entre Iglesia-comuniéon de vida e institucién
visible, tienen un denominador comdudn: tensidon entre experiencia Yy
representacion cultural de la misma. (Espeja, 1999: 224)

Desde luego que las formulaciones tedricas son importantes, sin embargo, qué
seria de la teologia sin una experiencia fundante de la fe, sélo un monton de
férmulas vacias sin ningun significado para la vida del creyente. Mas que nunca
uno de los retos que tiene el cristianismo en la actualidad es una buena educacion
de los fieles; una educacion que lleve a la vivencia auténtica del mensaje cristiano,
gue no es otro que la austeridad solidaria, la libertad y la igualdad, la apertura al

otro o universalismo y el amor.
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Para terminar, seria bueno explicar la razon para titular este numeral El espiritu
en su plenitud; una vez que el espiritu del Resucitado se identifica con la
comunidad, no se puede negar que lo que mas se destaca es la dimensién
comunitaria del cristianismo como rasgo esencial de la experiencia religiosa, pero
mas que todo, esta dimension comunitaria es expresion del don gratuito de Dios
al mundo; un mundo herido por la injusticia, la guerra y la amenaza de una
extincion total de la vida es llamado a abrirse a la accién vivificante del Espiritu
gue subyace en lo profundo del corazén del mundo. De aqui se sigue que una
experiencia religiosa sélo es posible en un mundo donde pueda realizarse
plenamente la vida, de igual modo, un mundo que aspira a la maxima expresion

de la vida sélo es posible a través de una experiencia auténtica de la religion.

87



Conclusiones

Un problema fundamental que se presenta al hombre contemporaneo es el de la
imagen. ¢Qué posibilidades de expresion tiene la imagen? Y sobre todo, ¢Hasta
qué punto sirve la imagen para acercarse al tema de la trascendencia? La imagen,
sin duda, constituye una forma de discurso en la cual el hombre expresa su
comprension del mundo y sus valores morales y éticos. En el mundo
contempordneo se han introducido nuevas ideologias y tendencias culturales que
utilizan signos propios del ambito religioso, los cuales han tomado un significado
completamente distinto al que tenian. Estos signos expresan ahora una vision
individualista y fragmentaria del mundo. Sin duda hace falta una nueva educacion
al respecto y para ello seria bueno volver confrontar esta concepcion nueva que
se tiene de la imagen con la Revelacion que presenta la Biblia, asimismo, vale la
pena ver cuales son las consideraciones minimas a tener en cuenta hechas por el
Magisterio de la Iglesia asi como desde la ética. La imagen no ha perdido su valor
y utilidad en el mundo contemporaneo, sencillamente, hay que rencontrar el
sentido que tiene en la constitucion del hombre como sujeto individual y social, asi

como en su experiencia de fe.

El Antiguo Testamento presenta distintas imagenes de Dios difundidas en el
pueblo de Israel (El Arca, la tienda de reunion). El paso del monoteismo a un
henoteismo, esto es, de la creencia en un Dios a la creencia en la existencia de un
solo Dios, permitié la identificacién de la divinidad con el Dios de la Alianza. Este
Dios que se hace llamar el Dios de Israel es el primero que quiere que se le
identifique con un pueblo en particular. En primer lugar, las imagenes que Israel se
formé sobre Dios no representaban, precisamente, a Dios en si mismo mas que
en sus atributos (fidelidad, confianza, claridad). Sin embargo, ciertos episodios de
la historia de Israel, tales como el éxodo de Egipto y la deportacion a Babilonia
hacen pensar que este Dios no solo permanecia con ellos, sino que era consuelo

para su pueblo en medio de las pruebas por las que debia pasar. El Dios que no
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tiene nombre y quiere identificarse con el pueblo de Israel y los avatares de su
historia, es el mismo Dios que se manifiesta en Jesus y que, en adelante, desea
llamarse “Dios con nosotros”. En este punto es importante reconocer que entre el
Dios de Israel y el Dios que se encarné en Jesus no se da ninguna ruptura, antes
bien, tal y como puede advertirse, hay un camino que marca una continuidad entre
el Antiguo Testamento y el Nuevo Testamento; conexion que los cristianos de los
primeros tiempos supieron descubrir. Debe decirse, entonces, que sin Dios del
Antiguo Testamento, simplemente, no hubiera acontecido ni hubiera podido

vivenciarse la revelacion de Dios en Jesus.

El transito de las imagenes de Dios del Antiguo Testamento a la imagen del Dios
encarnado en Jesus, pone de presente un problema antropologico fundamental.
Este problema antropologico plantea tomar otro camino y, en ese sentido, adoptar
un punto de vista distinto al que comunmente se toma. En el misterio de la
encarnacion se da un proceso mas bien a la inversa, es decir, no en direccion del
hombre hacia Dios, sino lo contrario, de Dios hacia el hombre. Este problema
antropoldgico impone la necesidad de reflexionar acerca del caracter fundante que
tiene el misterio de la encarnacion y también la constitucion de este misterio a

través de la historia.

Al hacer un recorrido por distintas expresiones del espiritu humano a lo largo de la
historia, podemos constatar que estas expresiones han reflejado
fundamentalmente una toma de conciencia del misterio. El arte revela una forma
particular de expresién que se caracteriza por ser muy abstracta. Sin embargo,
esta abstraccion en el desarrollo del arte ha ido de la mano de la busqueda de la
maxima expresividad del misterio. El simbolo, en los primeros siglos del arte
cristiano, constituyéo el medio privilegiado de expresion; hay, entonces, que
suponer gue un mayor acercamiento de la comunidad cristiana a la persona de
Cristo y, por ende, a su misterio, influyd en los artistas para que éstos
representaran con mas fidelidad la figura de Cristo y prefirieran alejarse del

simbolo. Pronto este descubrimiento del Jesus historico se tradujo en una
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preocupacion excesiva por imitar la realidad, lo que llevo al arte a una extrema
dependencia respecto de la forma. Ahora bien, esta exaltacion de la forma llevd
con el tiempo al empobrecimiento del arte, o debe decirse méas bien, a una
insuficiencia del arte para expresar el misterio de fondo, por lo que los artistas
decidieron abstraerse de la forma. Este ser abstracto del arte puede interpretarse
como un alejamiento de la realidad, al menos asi puede interpretarse desde el arte
figurativo, pero si nos remitimos al arte moderno, mas aun, al arte contemporaneo,
esta abstraccion significa una liberacion del absolutismo de la forma y una vuelta a
la potencia expresiva de la materia. El descubrimiento de la potencia expresiva de
la materia ha ayudado a que el arte rencuentre ese ideal de expresividad que ha
tenido siempre. Para muchos esta potencia de la materia nunca ha estado ausente
del arte, aunque la historia del arte llevara a creer que la materia habia sido
relegada a un lugar secundario; por eso, han hablado de un retorno de la materia
al arte, incluso, de la unién entre forma y materia, a través de la expresion de la

forma que se encuentra presente en la materia misma.

A medida que el artista va alcanzando un supuesto dominio sobre la forma,
también avanza en la conquista de su propia autonomia como sujeto; esto quiere
decir que al tiempo que el sujeto se hace presente en la historia, asi también la
forma va autonomizdndose poco a poco en el arte, hasta ocupar el lugar
primordial. NoOtese que el arte, practicamente, es reflejo de un problema
antropologico, que el hombre se esfuerza en comprender. El problema
antropolégico, si quiere entenderse, obedece al proceso de constitucién del ser
humano, lo que lo hace parte de su fundamento, mas que a un mero accidente en
la historia del mundo. Por lo general se relaciona este proceso de emancipacion
del sujeto con un periodo especifico en la historia. Si bien coincide la etapa critica
de este proceso con el surgimiento de ciertos movimientos sociales, politicos,
econdémicos y culturales, no puede confundirse lo que yace de fondo con las
distintas manifestaciones de este contenido. El contenido es la libertad. Mal seria
decir que el Romanticismo saco a la luz la libertad; eso puede afirmarse a partir de

una lectura sincronica de la historia, con el paso a una lectura diacronica de la
90



historia, puede diferenciarse mas claramente el contenido de las distintas

manifestaciones que haya podido tener a lo largo de la historia.

La encarnacion, vista como acontecimiento, explica que el hombre en el curso de
la historia deviniera sujeto. Si se sostiene que hay un proceso que va de Dios al
hombre, y Cristo, al constituirse como puente entre Dios y los hombres, tomd en si
las dos naturalezas (la humana y la divina, sin que ninguna fuera mas que la otra),
y nos atenemos al hecho que Cristo es el primogénito entre los hombres, y por
cierto, hace un camino de retorno al Padre, entonces, todos los hombres tienen
como destino final ese retorno al Padre; por tanto, asi como a través de Cristo
Dios se acerc6 a la humanidad, asi también en Cristo todos los hombres pueden
acercarse a Dios. El paso gue sigue en este proceso ya no es la humanizacion de
Dios sino la divinizacién del hombre en Cristo. Es cierto que el arte ha intentado
hacer una imitacion de este camino. El Barroco recurrié al uso de frescos en los
techos de grandes iglesias, los cuales simulaban las experiencias misticas propias
de la espiritualidad de la época. Sin embargo, al hablar de la encarnacion como
acontecimiento, no hay lugar sino para pensar que el arte fue otro medio por el

que se manifestd la conciencia creciente sobre este hecho de fe.

Los primeros cristianos vieron en la comunidad la manifestacion del Espiritu del
Resucitado. De hecho, algunos como Pablo, ven en la ecclesia el cuerpo mistico
de Cristo y, mas propiamente, la nueva presencia de Cristo en el mundo. Ante la
pregunta por la comunidad surgen aspectos muy concretos, tales como el modo
de vida de sus miembros. Mas alla de los miramientos morales que los creyentes
tengan presentes en su propia vida esta el tema abierto de la felicidad. La cuestion
de la libertad individual no esta separada de la felicidad; o debe decirse, que la
felicidad no se reserva Unicamente para una vida que no es precisamente ésta.
Por eso el problema de la libertad humana debe ponerse en perspectiva, esto es,
primero en relacion con esta vida. Tenemos que decir que esta apuesta por una
libertad individual en perspectiva se resuelve en el plano de la ética, esto es, de la

experiencia de libertad en relacion con otros. Es claro que si quiere tratarse el
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tema de la libertad del individuo en comunidad, inevitablemente hay que abordar el
tema de la educacién. La educacion, en ese sentido, debe dirigirse sobre todo a la
formacién del sujeto, por tanto, la pregunta fundamental es, a saber, en qué
medida la educacion aporta a la realizacion del individuo como sujeto libre.
Ciertamente, al querer hablar de Educacion Religiosa Escolar (ERE) es
imprescindible hacer un acercamiento al tema de la ética y, por tanto, hacer un

examen bajo esta Optica.

La Educacion Religiosa Escolar (ERE) debe basarse en el acercamiento a la
imagen del Resucitado, para ello ha de tener en cuenta los presupuestos
antropologicos de la imagen de Dios en la historia del cristianismo y, en ese
sentido, considerar como la imagen de Dios se convierte en elemento constitutivo
del ser humano. Dado que el ser del hombre se orienta basicamente a actuar en el
mundo, la Educacion Religiosa Escolar (ERE) debe llevar al sujeto a una toma de
conciencia de su libertad, que vista desde la perspectiva cristiana, debe conducirlo
a la construccion de unos valores para una nueva sociedad, fundamentada en la
austeridad solidaria, la libertad y la igualdad, la apertura al otro o0 universalismo y

el amor.
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