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INTRODUCCION

El corpus del trabajo presentado a continuacién consta de tres partes principales. La
primera la componen a manera de marco introductorio el conjunto referente a la
problematica, la justificacidn, el alcance y los objetivos.

Una segunda parte es la investigacién propiamente dicha, llevada a cabo en cuatro
capitulos que en orden de desarrollo serian: las artes, la arquitectura y el conocimiento en
primer lugar, para tratar de rastrear el momento histérico en que surge el pensamiento y
el conocimiento espacial en arquitectura, sus condiciones y caracteristicas.

En segundo lugar, espacio y arquitectura, pretende establecer cudl ha sido ese
pensamiento espacial histérico, y como lo han abordado diferentes arquitectos, cuales son
los conceptos representativos y como se compara a los proferidos por la fisica, ciencia que
se ha ocupado de esta tarea desde los inicios de la cultura occidental.

En tercer lugar, luego de poner en evidencia y de comparar el pensamiento y el
conocimiento espacial de estas dos disciplinas y analizar las conclusiones, es necesario
intentar que en la arquitectura este pensamiento existencial prolifere, lo cual requiere una
aproximacion epistemoldgica (tomada del autor Otto Bollnow) que permita llevar a buen
puerto esta empresa.

En cuarto lugar, se hace necesario que esta propuesta se disemine de alguna manera a los
embrionarios arquitectos, y nada mejor que realizar una propuesta pedagdgica para ello.
Esta propuesta tiene relacion con el dispositivo propuesto por Bollnow y también con las
definiciones de este concepto proferidas por otros autores.

La tercera parte del trabajo consta de una bibliografia ampliada que pretende reconocer
los diferentes aportes de los diferentes autores leidos y estudiados, asi como brindar una
ampliacion en aquellos contenidos de posible interés para aquellos que aborden el texto.
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PROBLEMATICA

La universidad como ente de educacién superior tiene basicamente tres problemas a los
cuales responder segln el profesor Rafael Uribe’. Estos problemas pueden ser resumidos
como la cuestion de la naturaleza del conocimiento, la cuestion de la ensefianza de ese
conocimiento y la posible aplicacidn de este a la solucidn de problemas humanos.

Estos problemas recaen gracias a la divisién propia del conocimiento ocurrida en la
modernidad, en los diversos campos en que se divide este, representados en la
universidad, por las diferentes facultades que la componen, y todo su aparataje dirigente,
administrativo y educativo.

Las problematicas formuladas por la facultad de arquitectura y disefio de la Pontificia
Universidad Javeriana se inscriben dentro de esta visidon (del papel de las instituciones de
educacién superior) y no pretenden cuestionar este esquema, como si, concentrarse en
las problematicas que aborda el pais y en general el resto del mundo en el campo de la
arquitectura.

El trabajo a desarrollarse en la etapa final de la carrera no se encuentra dentro de ninguna
de las problematicas formuladas por la facultad de arquitectura y disefo de la Pontificia
Universidad Javeriana, ya que la propuesta se sitla en los dos primeros campos
previamente mencionados (la naturaleza del conocimiento y la ensefianza de este en la
arquitectura) ahondando en la tarea que la universidad delega sobre la facultad.

Las inquietudes que plantea el trabajo, estan pues relacionadas con los campos de la
epistemologia y la pedagogia arquitectdnica, y la relaciéon de estos con el espacio-tiempo
(objeto de estudio de la arquitectura).

El trabajo se centra fundamentalmente en la reflexion e investigacidn acerca de los temas
del espacio y su ensefianza. Mas exactamente las reflexiones epistemoldgicas inscritas en
el marco de la contemporaneidad, sobre el espacio-tiempo, la ensefianza de este
conocimiento y como repercute esto en el ejercicio de la profesidn.

! Encuentro con Rafael Uribe, Arquitecto, director del departamento de teoria de la facultad de arquitectura
de la Pontificia Universidad Javeriana. En asesoria de trabajo de grado. Universidad Javeriana. Bogot3,
febrero de 2012.
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La inexistencia de una problematica formulada por la Facultad acerca de la naturaleza del
conocimiento y de la ensefanza de este, se traduce en cifras ya que no hay trabajos de
grado que indaguen especificamente por estos temas en la historia de la facultad.

En consecuencia se ha condicionado hacia ciertos aspectos de la arquitectura estos
trabajos (problematicas de vivienda, equipamientos, la ciudad, etc.) y esto ha ido en
detrimento de la construccién de una reflexion profunda hacia los cimientos de la
disciplina, y la construccion colectiva de un corpus epistémico y un programa educativo
con la participacion generacional de los estudiantes.

El doctor Luis Orlando Aguilera, lo explica asi: “Poco a poco el quehacer de los
profesionales y las autoridades universitarias fue dejando a un lado la necesaria reflexion
sobre el origen del saber y sus métodos, sobre todo lo que constituye un pensamiento
epistemoldgico de la educacion superior, que estuvo en la génesis de las universidades, y

ha de seguir siendo condicién para su desarrollo”?.

2 AGUILERA, Luis. Epistemologia de la educacidn superior: una concepcion para la universidad
contemporanea ante la sociedad del conocimiento. Barranquilla: Uniauténoma, 2007. Pag. 59.
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JUSTIFICACION

El papel actual de las facultades de arquitectura como instituciones del conocimiento
arquitecténico, es la formacién de individuos integrales y productivos aptos para la
solucidon de problemas espaciales. Son entonces las facultades, de vital importancia para la
sociedad, pues permiten la introduccidn de los arquitectos en el mercado profesional a
través del trabajo, actividad que los hace miembros protagdnicos en la toma de decisiones
gue trazardn el futuro de las comunidades humanas.

Para lograr estos cometidos es necesario trazar un camino de reflexién e investigacion del
conocimiento que le conviene a la arquitectura. “Es dificil que hoy alguna rama del saber
pretenda desarrollarse al margen de las reflexiones epistemolégicas que le precisen su

herramental de leyes, categorias, objeto, problemas, conceptos, etc.”.

Por otra parte es fundamental aproximarse a un corpus arquitectonico-epistémico
pertinente y ensefiable, pues este es la base fundamental para la investigaciéon disciplinar,
y esta a su vez da paso a sucesivas observaciones y futuras transformaciones en pro de la
formacion de un profesional capacitado en el albor de las exigencias contempordneas.

Estar continuamente investigando acerca de las implicaciones epistemoldgicas vy
pedagodgicas de la arquitectura permite también atraer a posibles alumnos nacionales e
internacionales que estén interesados y comprometidos con una ensefanza y una
practica trascendente.

Se cree firmemente que se puede hacer un aporte significativo, tratando de recurrir a la
filosofia, a la pedagogia y a la misma arquitectura, para encontrar una solucién acorde con
el contexto y las demandas actuales al problema. Aporte que se puede convertir en un
primer peldafio para desarrollar futuras reflexiones inscritas en estos campos de cara al
ejercicio profesional.

“El estudio de la epistemologia se ha convertido hoy en una condicién formacional
indispensable de todo profesional que se proponga desarrollar su ciencia y con ello
contribuir al desarrollo del saber universal.”*

® |bid., Pag. 27.
* Ibid., Pag. 28.
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ALCANCE

Los campos de la epistemologia y la pedagogia son lo suficientemente amplios como para
abarcar un sin nimero de reflexiones que podrian cubrir toda una vida de trabajo, aun si
los enmarcamos en el ambito de la arquitectura. Sin embargo son campos de
preocupacién fundamental para todas las disciplinas y en general para la humanidad pues
el asunto de la naturaleza del conocimiento y su ensefianza toca a todos los seres
humanos durante su desarrollo y educacién. Intercambiando los roles de investigador,
estudiante y docente durante la mayor parte de sus vidas.

Ante la compleja magnitud de la tarea, el trabajo ha de priorizar e instalarse (como bien lo
dice el profesor Rafael Uribe), como un predmbulo para la epistemologia y una sucesiva
pedagogia del conocimiento arquitecténico. Se pretende entonces trazar los primeros
derroteros hacia una epistemologia y pedagogia de la arquitectura pero no se pretende
llegar a respuestas definitivas o concretas ante las limitaciones de conocimiento,
inexperiencia, énfasis proyectual propias del pregrado.

El producto a entregar debe ser coherente entonces, con la necesidad de plantear
sucesivas discusiones y reflexiones en torno a estos dos campos, especialmente al
acontecimiento dado en la modernidad, dénde la arquitectura asume las dimensiones
existenciales como objeto de estudio.
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OBIJETIVOS

Generales

Trazar las premisas de un corpus epistémico-arquitecténico (que responda a las
caracteristicas, requerimientos y necesidades de la disciplina en la
contemporaneidad) que permita construir un conocimiento consistente,
pertinente y ensefiable a los alumnos y futuros arquitectos de la Pontificia
Universidad Javeriana.

Erigir un punto de amarre de futuras investigaciones relacionadas con la pedagogia
y la epistemologia arquitectéonica por parte de los estudiantes y profesores de la
Pontificia Universidad Javeriana, concientizando de la necesidad de reflexionar
sobre estos campos.

Especificos

Ubicar el momento histdrico, sus caracteristicas y repercusiones, en el cual la
arquitectura asume como objeto de estudio las dimensiones del espacio y el
tiempo.

Realizar un breve recorrido historiografico que permita dilucidar la profundidad de
los principales conceptos de espacio tiempo en arquitectura.

Hallar una propuesta filosofica que permita acercarse al conocimiento
arquitectoénico del espacio y del tiempo.

Contextualizar la propuesta filoséfica al dmbito arquitecténico con sus respectivas
modificaciones.
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1. LAS ARTES, LA ARQUITECTURA Y EL CONOCIMIENTO: EN BUSCA DEL PARADIGMA
ESPACIAL

1.1 BREVE HISTORIA OCCIDENTAL DEL CONOCIMIENTO Y EL SABER EN LAS ARTES Y LA
ARQUITECTURA

1.1.1 Antigliedad

En su libro el saber de la arquitectura y de las artes, Marta Llorente Diaz®, intenta dar
cuenta histéricamente (desde los inicios de la cultura occidental), cémo surge en el dmbito
de las artes el conocimiento. El primer aporte que hace, es que la palabra conocimiento
se erige como tedrica, y es necesario plantear el concepto de saber, por ser este mas
cercano a la practica y mas acorde con la tarea que se impone realizar.

Buscando la respuesta se remonta a Pitdgoras, fildsofo y matemdtico griego, base
fundamental para la filosofia platdnica (de amplia influencia en la vida y las artes griegas),
cuyo pensamiento proviene de la sistematizacion de dos habilidades, la primera contar
(asociada al calendario y los ciclos de las cosechas) y la segunda medir (asociada a la
agrimensura).

De ellas se derivan dos campos de conocimiento principales, que son la matematica y la
geometria respectivamente. Pitdgoras creia que estas dos actividades permitian participar
de la armonia (manifestacion sensible de las relaciones numéricasG) del mundo (la idea de
verdad y la idea de belleza) que de otro modo estarian vetadas para el ser humano.

Como bien se sabe las primeras unidades de medida fueron las partes del cuerpo del
hombre (Palmos, codos, pasos), y esto permitia entonces concluir que los hombres
participaban del cosmos y de la idea de armonia, y que esta no era de origen material y
mucho menos visible.

Influenciado por este idealismo Pitagérico, Platdén ird mas alld proponiendo una teoria
estética-ética que une lo verdadero, el bien y la belleza. Ideas pertenecientes a un mundo
concupiscible, solo accesible al alma a través de la muerte, la contemplacidn y la posterior
reminiscencia de ellas.

> LLORENTE, Maria. El saber de la arquitectura y de las artes: la formacidn de un ambito de conocimiento
desde la antigliedad hasta el siglo XVII. Barcelona: estsaB: UPC, 2000.
® Ibid., pag. 63.
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Esta postura hacia lo trascendental terminara por decantar en la comunidad griega una
actitud peyorativa hacia la técnica artesanal (primera forma de conocer en las artes), que
ya diferenciaba entre el saber racional (abstracto) y el saber practico (concreto), con una
postura clara respecto a esta segunda, como accion emparentada con la tradicion
(cimiento de la cultura), alejada de las potencias del pensamiento para evitar posibles
crisis.

Las artes divididas entonces entre liberales, las primeras compiladas a partir del Trivium
(gramdtica, dialéctica, retérica) y Quadrivium (aritmética, geometria, astronomia vy
musica) gozaban de cierto prestigio al participar de las ideas en mayor parte que las
segundas, las artes amanuenses como (tejido, la alfareria, metalurgia entre otras). “El
carpintero, que fabrica la ingeniosa escuadra, sabe menos acerca de la verdad que el

gedmetra’”.

La arquitectura pertenecera a la segunda esfera (artes amanuenses), practicada por una
clase itinerante de artesanos, sujeta a los trabajos emergentes en diferentes ciudades y a
las leyes fundamentales de los gremios (aprendizaje y practica especializada), heredada y
transmitida de generacién en generacidn por los mas experimentados (maestros).

Con forme al paso de los afios, el papel del arquitecto sufrié ciertas transformaciones, la
autora lo define asi: “el arquitecto fue una figura fundamental anénima, ambigua, no fue
la del hombre de ingenio, ni tampoco la del paciente artesano, vinculado al trabajo
manual. El arquitecto habitd un espacio que enlazaba ambos extremos, el puro ingenio y
el laborar manual”®.

Ya en la época del imperio romano, la obra de Vitruvio intentara ahondar en el papel del
arquitecto, como un artista especial, estudiado en las diferentes areas del conocimiento
(gramdtica, derecho, musica, medicina, gnomotica, entre otras), una especie de
administrador capaz de comprender lo global de la obra.

El texto de Vitruvio también intentd dignificar la profesion del arquitecto, mediante la
empresa de extender el concepto de armonia pitagdrico-platonico proveniente de la
musica a la arquitectura, haciéndola participar de la verdad y belleza, y cobrando
importancia dentro del hacer humano.

Para ello usa la proporcién (el numero vy las relaciones entre estos) como un camino hacia
una teoria de la armonia visual basada en las medidas corporales humanas. Sin embargo
“El problema de la armonia visual es que el acorde proporcionado no muestra ante el ojo

7 Ibid., pag. 28.
® |bid., pag. 43.
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la amistad de lo distinto con la exactitud del acorde musical, y las certezas de una
proporcidn visual no llegaron a ascender, hacia una teoria del rango de la musical®”.

1.1.2 Edad media

No se puede entender la edad media y el saber de las artes y de la arquitectura en esta
época sin referirse al cristianismo. La autora lo define como un “sistema completo, que
comprende sabiduria, ética o moral, y estética, util para considerar al mundo, para
conocerlo y para conocer al hombre, para comprenderlo y dotarlo de sus recursos y sus
construcciones'®”. Una religién del saber que limita el movimiento de la razén humana y
la subordina a una verdad trascendental negociada por un “derecho a saber”.

Esto da como resultado un saber metddico, técnico y repetitivo. Que se describe como
“un circulo que no admite rupturas, que se limita al contorno, sin posible exploraci(')nll”. Y
qgue apunta a una idea de belleza, relacionada a los simbolismos eclesiasticos,
especialmente con la idea de luminosidad, perfeccion y armonia (sobrevive desde la
antigliedad relacionando numero y geometria gracias al texto de Vitruvio).

Este saber de las artes sigue siendo relegado a un segundo plano, esta vez como
instrumento capitalizador de los objetivos de la iglesia, especialmente en lo que se refiere
a la concrecion de ideales arquitecténicos (Monasterios y catedrales) y de
adoctrinamiento de los pueblos (Vitrales, pinturas, etc.).

La figura del artesano y de la tradicion y especializacién de los gremios continuara
perpetuando las actividades requeridas mas no el saber tedrico que emana de ellas. En
este sentido se puede concluir que “la norma es simple, la experiencia es frecuente: es la

. L s 12
frecuencia el agente de transformacion de la obra™”.

Conforme pasan los afios y con el esplendor que despiertan las catedrales géticas, el
maestro constructor empieza a cobrar mayor importancia, a dejar su nombre en la obra
(siglo XllI), y a emerger dentro de algunos escritos de la época como relata el siguiente
pasaje “en estos grandes edificios, hay costumbre de tener un maestro principal que los

? |bid., pag. 67.
% bid., Pag. 78.
" bid., Pag. 89.
2 |bid., Pag. 130.
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dirige solo por la palabra, pero que no pone mds que raramente é nunca la mano en la
obray a cambio recibe el salario mas considerable...’®”.

1.1.3 Renacimiento

Con una visién diferente del mundo el proyecto renacentista, el humanismo, tiene
presupuestos diametralmente opuestos al cristianismo, empezando por su naturaleza
terrenal, que ve en el mundo medieval una etapa oscura, llena de incongruencias, una
ruptura con la cultura clasica, fuente de conocimiento que debe ser retomada.

Gracias a la introduccién tardia de la filosofia materialista de Aristételes por parte de la
cultura islamica, los occidentales contaban con una corriente que giraba en torno a la
posibilidad de adquirir el conocimiento sin intervencidn divina, a partir de la experiencia,
deslegitimizando los presupuestos cristianos.

Los hombres que van a emprender este proyecto son los doctos, educados y prestantes
miembros de la sociedad ltaliana y luego de todo Europa, que pretenden situar, medir y
representar la naturaleza bajo la creencia de que asi podian apropiarse de las reglas del
COSMoOS.

Para los renacentistas al igual que para los griegos, las artes imitaban a la naturaleza como
un proceso apto para obtener conocimiento, la copia que hacian de cualquier elemento
era en parte esa misma cosa gracias a la mistica que rodeaba el proceso magico creativo
(Demiurgo, quien hizo el universo segun platén). Se entiende asi como era de vital
importancia desarrollar métodos representativos que se acercaran cada vez mas a lo real
como la perspectiva.

En arquitectura el proyecto renacentista buscara el fin de elevarla a la categoria de
ciencia, por medio de la escritura de tratados y posteriormente de la ilustraciéon de estos
formando una teoria (“Cumulo de saber que orienta una determinada accién, que la

valida y la rige””). “La teoria clasica de la arquitectura se alza y se circunscribe en un

continuo esfuerzo por depurar sus leyes y normas. La teoria del clasicismo es, desde un

.. .1
principio normativa®™”.

3 GIMPEL, JEAN. Les batisseurs des cathédrales, Citado por LLORENTE, Maria. El saber de la arquitecturay
de las artes: la formacion de un dmbito de conocimiento desde la antigliedad hasta el siglo XVII. Barcelona:
estsaB: UPC, 2000. Pag. 137.

" LLORENTE, Op. cit., Pag. 242.

 |bid., Pag. 208.
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La teoria de la arquitectura de esta época, parte entonces de la eliminacidon de la
autonomia en pro de la busqueda de valores universales, sistematizados de manera
enciclopédica, recopilando todo lo relacionado con esta. Finalizando el renacimiento, e
instalados en la temprana modernidad, el aparataje de este primero cedid y entré en crisis
(sin desaparecer), pues a partir de las sucesivas visitas y recreaciones de las ruinas
antiguas, se percataron de algunos errores en las apreciaciones de Vitruvio como la
inexistencia de los ordenes como sintesis arquitectdnica y la inexistencia de leyes de
aplicacién de estos.

1.1.4 Modernidad

En el siglo XVI, surgird la ciencia bajo el estandarte de la razén, como un método capaz
transformar y dirigir el mundo, por medio de un conocimiento legitimo. Este conocimiento
se alcanzard a partir del empirismo matematico, que vuelve a lo técnico (medir, objetivar,
instrumentalizar) y que incorpora los conceptos de método, campo, objeto y utilidad.

Paralelo a ello, entre la ciencia y el clasicismo, y generando una ruptura con el pasado, el
barroco emergerd como un “arte dificil producido por la élite’®”, un arte que conoce las
normas y en esa medida se erige como intelectual dando muerte a la teoria e
instalandose en la practica.

El arte en este sentido, explotara los vacios dejados por la ciencia, que ha marginado a las
impresiones y las ideas de belleza, erigiendo una teoria estética del juicio y el gusto
(Emisor y receptor), que prioriza lo inmediato, lo sensible y lo pasional del artista sobre lo
metddico y critico de las ciencias. El artista es pues un sensor y un intérprete de la belleza
natural gracias a su educacion y sus cualidades innatas, que representa con inteligencia,
entregandose mas a su subjetividad, que a la maestria y la habilidad.

Con el paso de los afios sin embargo, “la validez del sentido de la verdad cientifica, se
universaliza como forma, hacia otras disciplinas de conocimiento humano, una de ellas el

17 . .
arte™’”. “El arte, y por tanto la arquitectura como acto creador, solamente tienen dos
alternativas: la primera, conservarse como disciplina independiente del método cientifico,
o, la segunda, adquirir como método de investigacidn propio, uno que le es ajeno, y que

pertenece a otro objeto de conocimiento, como lo es el objeto de la fisica y de las ciencias

1
naturaleza®®”.

'® Ibid., Pag. 307.

17NOGUERA, PATRICIA. Aproximaciones a una teoria critica del espacio moderno. Manizales: Universidad
nacional, 1989. Pag. 23.

" |bid., Pag. 23.
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En este punto la arquitectura, seducida por las explicaciones de la fisica y la filosofia
acerca del espacio y del tiempo, de la mano de exponentes como Isaac Newton, se acerca
al llamativo campo de las dimensiones existenciales, haciendo manifiesto su relacion
histérica y las posibilidades que abrian estas ante un objeto de estudio complejo vy
protagonico.

Esto determinard los primeros pasos de escision del campo de las artes y nuevas
consecuencias en la naturaleza del conocimiento artistico. Asi lo explica la profesora
Patricia Noguera “La exigencia originada por el éxito de las ciencias de la naturaleza, sobre
la necesidad de unas reglas y leyes fundamentales, que sean universales y necesarias,
verificables y cuantificables en todo tiempo y lugar, llevan a los académicos del arte, a

imponer a sus alumnos, unas formulas “objetivas” para que la obra de arte tenga valor™”.

Dichas formulas en pro de unos postulados positivos, recaen en la materialidad vy
tecnicidad de la obra en los diferentes campos del arte dando como resultado “un
empobrecimiento del concepto multidimensional al concepto unidimensional del hombre

y por tanto, del tiempo y del espaciozo”-.

La ciencia entonces propone, como lo dice Noguera, una imagen del mundo (en el sentido
postulado por Heidegger), que no es necesariamente fidedigna al mundo como se
presentaba, y por extension una imagen del conocimiento y de las dimensiones
existenciales. Esto se manifestard en las artes con un radical énfasis en las cualidades
materiales y descriptivas del objeto.

En esa misma via afirma Noguera, que la Unica manera de comprender el espacio, es
estableciendo una relacion individual con este, una relacién personal, Unica y subjetiva,
pues no sdlo la ciencia tiene el derecho de hacerse una imagen del mundo (“construccion
sistemdtica de las infinitas experiencias posibles®™”) sino que, en general, la humanidad
posee ese derecho de ser, que segun la familiaridad de las palabras en aleman vendria
siendo lo mismo que habitar.

1.1.5 Conclusiones

Sintetizando los aportes de Maria Llorente y Patricia Noguera, Las reflexiones en
arquitectura deben partir entonces de la existencia de unas imagenes histdricas, en un
primer momento, de un saber, concepto intimamente relacionado con la préctica que

“Ibid., Pag. 24.
% |bid., Pag. 36.
! |bid., Pag. 54.
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hace referencia a la informacidon sintetizada a partir de esta, para perpetuar la obra y
mejorarla, un conocimiento a priori, caracteristico de los talleres.

Y de un conocimiento, entrafablemente emparentado con la tradicién tedrica del
renacimiento, que permite elaborar un cuerpo generalizable, conocimiento a posteriori,
caracteristico de las instituciones educativas, dividido en franjas (Representacidn, historia,
teoria de las estructuras, métodos constructivos, naturaleza de los materiales).

Estas dos maneras de saber y de conocer, se pueden ver como dos pasos de un mismo
procedimiento, pues finalmente, la solucion de problemas reales les subordina y les lleva a
cooperar, siendo primero la experiencia del problema y luego la abstraccion y la
tipificacidn correspondiente.

La profesora Patricia Noguera, pone en evidencia que si bien el objeto del conocimiento
de la arquitectura, fue mutando de lo necesario, pasando por lo estético, lo funcional y lo
espacial. De lo material a lo inmaterial. Existen numerosas retroalimentaciones que
intentan privilegiar de acuerdo a una imagen del mundo, de las artes y de la arquitectura,
alguna de ellas.

Lo técnico y lo material fue priorizado en décadas pasadas y tras exdmenes como los de
esta autora 6 como los de Norberg Schulz??, es importante afirmar que sin duda la
arquitectura se encuentra ante la certidumbre de afrontar la época del espacio y lo que de
esta afirmacion se desprende.

Para dar paso a esto, es necesario, luego de localizar la época en la cual surge el
conocimiento espacial, un acercamiento que intente clarificar, como se ha manifestado
este, actual e histéricamente en la disciplina, para empezar a trazar las premisas
necesarias para una nueva imagen del conocimiento en arquitectura, un conocimiento
espacial.

2 SCHULZ, Norberg. Existencia, espacio y arquitectura. Barcelona: Blume, 1975.
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2. ESPACIO Y ARQUITECTURA

Existen numerosas desavenencias entre los arquitectos acerca de la naturaleza de la
arquitectura y esto se ve expresado histéricamente en un sin nimero de definiciones que
no se ponen de acuerdo en lo que significa realmente la profesién. Sin embargo, Si algo ha
dejado claro el siglo XX, en el campo de la teoria, la investigacion y la historia acerca de la
arquitectura es que el objeto de estudio de esta, es sin duda el espacio.

Para llegar a este punto, la historia de la arquitectura tuvo que esperar la mayor parte de
su existencia, y cuando parece llegar a buen puerto, se encuentra con que su objeto de
estudio se erige como uno de los conceptos mds complejos de la historia, del cual
actualmente ocurren diversos debates en torno a su naturaleza, caracteristicas,
relaciones, etc.

Para acercarse a ese nuevo objeto de estudio que surge en la modernidad, es necesario
remitirse a una historia, que contextualice y amplie los horizontes acerca de este
concepto, para motivar la comprension de las actuales definiciones asumidas como faros
en los diferentes dmbitos del conocimiento.

2.1 BREVE HISTORIA DEL CONCEPTO DE ESPACIO EN ARQUITECTURA

Segun Cornelis Van de Ven?3, la reflexién acerca de este tema va a partir con un no-
arquitecto, Lao Tse, en la China antigua (siglo VI a.c), con la consideracion filoséfica de la
posibilidad de ser y no ser en un mundo que no cesa de cambiar a cada instante. Esta
consideracion puede aplicarse a la arquitectura en la medida que permite diferenciar
entre lo construido y lo no construido, y la posibilidad de encontrar un medio de
conexion, a través de un espacio de transicion.

Las siguientes observaciones se instalan en la Grecia Clasica con Platén y Aristoteles. El
primero que propende por un espacio finito, divisible y proporcional (enlazado con las
enseflanzas pitagoricas), relacionable con lo humano a través de la geometria, la cual
pretende acotarlo. Contrario a ello, Aristoteles pretende instalarse en el dominio del
espacio como lugar, contenedor de un cuerpo, receptaculo de este, teoria que pretende
un espacio existencial.

> VAN DE VEN, Cornelis. El espacio en arquitectura: la evolucidn de una idea nueva en la teoria e historia de
los movimientos modernos. Madrid: Catedra, 1981.
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Continuando el recorrido histérico de Van de Ven, René Descartes, aporta el espacio
tridimensional como base fundamental para entender los elementos que se encuentran
en este por poseer longitud (una dimension), longitud y anchura (dos dimensiones),
longitud, anchura y profundidad (tres dimensiones). Esta sistematizacidon junto con el
plano cartesiano, seran dos aportes fundamentales hacia el conocimiento del espacio por
parte de los arquitectos por venir, aportes quizd en el mismo grado de importancia que los
de la geometria euclidiana.

Hasta aqui no se ha mencionado ningln arquitecto y se han utilizado autores que sirven
como preambulo introductorio al tema. A partir de ahora, El autor comenzara a involucrar
la arquitectura.

2.1.1 Escuela Francesa

El primer movimiento que aborda el autor es la escuela Francesa con Philibert de I'orme y
la distinciéon de dos tipos de espacio: interior y exterior. Su debida correspondencia a
manera de precepto moral es un presagio de la buena arquitectura. Siguiendo el
recorrido, Viollet le Duc con los mismos conceptos, pero concentrandose en el aspecto
material, diferenciara dos partes de la arquitectura, ornamento y estructura.

Tratando de categorizar un paso mas alla de sus antecesores, Francois Blondel afirma que
las propiedades de la arquitectura son la decoracién, distribucién y construccién. La
primera referente a los conceptos de belleza, la segunda a la configuracién habitacional y
la tercera a la ejecucidn y sustentacion.

En otra linea Nicolas Ledoux, haciendo referencia por primera vez al espacio, se acercard a
este desde la diferenciacién de un espacio cosmolégico y un espacio vivencial que no se
rigen por las mismas reglas, y que son de naturalezas diferentes, ocupandose de este
ultimo y solo preocupandose de este, la arquitectura.

Antoine Laugier buscando escapar de las categorizaciones antes mencionadas esta a favor
de una ética de la arquitectura centrada en la simplicidad del habitat humano bajo la
postura Vitruviana. Contrario a él, Pierre Boullé propondrd una arquitectura como
producto del espiritu (un producto humano que conduce a un sin nimero de respuestas
dependiendo de quién las elabore y bajo que contexto).

Louis Durand propone de nuevo una categorizacién siguiendo a Blondel dénde Ia

arquitectura se divide en sus elementos (muros, bévedas, cimientos, etc.), su composicion
(Planta) y analisis funcional (programa y variable econémica). Una clasificacién que
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presagia la conformacion del proyecto como se conoce actualmente (Conceptualizacion,
Representacidn y construccion).

Guadet Julien propende por una arquitectura como reconciliacidon entre belleza y utilidad.
Una temprana teoria estética que contempla la cercania con las artes, pero que también
repara en la responsabilidad y el fin de las construcciones. Para él los espacios pueden ser
de estancia y de circulacion.

Sintetizando hasta ahora, a diferencia de Nicolds Ledoux, existe un pensamiento
arquitecténico en la escuela francesa, que se pregunta por la naturaleza de la
arquitectura, pero no por su relacién con el espacio. La escuela alemana, contrario a la
francesa, se ocupara principalmente de esta relacion.

2.1.2 Escuela Alemana

Con una mirada trascendental e inaugurando el pensamiento espacial y arquitecténico de
la escuela alemana, Theodor Vischer habla de espacio como el alma de la arquitectura que
media entre el hombre y el medio. La teoria estética de este autor afirma que La belleza es
ética (bondadosa y verdadera) y es dada por la materialidad (para él la materialidad es lo
gue cuenta).

Exacerbando el materialismo arquitecténico Gottfried Semper considera al espacio como
la comunién de la anchura (simetria), la altura (proporcién) y la profundidad (direccién).
La arquitectura es la respuesta a la direccidon-extension del hombre.

Theodor Lipps inaugurando la teoria del arte del objeto y el observador dénde el espacio
puede ser estético (subjetivo) &6 geométrico (objetivo). El atributo de los objetos es la
forma que puede ser material (masa) 6 esencial (estructura espacial abstracta). Entre los
atributos del espectador se cuenta la observacion que puede ser O6ptica (técnica vy
estructura) 6 sintética (afinidad del observador). Este observador siente empatia de dos
tipos mecanica 6 antropoldgica. Este es considerado la primera aproximacion de la
arquitectura al relativismo espacial.

En el mismo sendero de Locke, Adolf Hildebrand presenta el espacio como un producto
perceptual (que es visual y tactil) y relativo. El espacio y la forma son los componentes de
las cosas. La forma puede ser real (realidad fisica) o perceptual (relativa). El espacio se
percibe principalmente a través de la visién, que puede ser pura (observador estatico) 6
cinética (visién estereoscdpica, en movimiento).
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Reconocido como uno de los referentes del futuro funcionalismo Alois Riegl propone el
concepto de volicién artistica, como algo derivado de la genética constructiva que esta por
encima de la técnica, de los materiales, la utilidad y por encima de los factores geograficos
y climaticos. Siendo ella la que produce el espacio.

Heinrich Wolfflin de corte materialista, afirma que el objeto de la arquitectura es la forma
corpdrea porque el hombre tiene una igual. Reducir la arquitectura a la forma plana es el
medio mas idéneo para reducir problemas conceptuales (vision cinética, forma visual,
forma real). Este autor fijard la impronta de la tendencia educativa representacionista.

A.E. Brinckmann intentando conglomerar las definiciones de sus compatriotas dice que el
espacio puede ser: espacio perceptual (impresiones), espacio real (especifico), espacio
activo (idea estética).

Paul Frankl en un acercamiento pragmatico-metafisico concluye que la arquitectura es
una disciplina social y una manifestacidn espiritual en la medida que tiene una finalidad. El
espacio y el volumen son ideas contrapuestas que se inter-penetran y dan origen a esta. A
estas se le agregan luz y finalidad para formar los componentes de la arquitectura.

2.1.3 La Modernidad

Inaugurando el pensamiento espacial holandés, Hendrik Berlage admite que el objetivo de
la arquitectura es crear espacio, espacio proporcionado. Este se construye desde el
interior hacia el exterior bajo los tres principios del arte: el primero, la base de toda
composicion es la geometria. El segundo, los estilos pretéritos deben ser rechazados. El
tercero, las formas deben desarrollarse de manera funcional.

Entre las definiciones mas interesantes de la época se encuentra la de Erich Mendelsohn:
La arquitectura se apodera del espacio lo rodea y se hace a ella misma espacio.
Distinguiendo lo interior de exterior. Esta observacién va de la mano de la consideracion
gue el espacio es uno solo, un campo. El espacio en cierto sentido no crea, se recrea. Sin
embargo, consideraba la idea de espacio-tiempo como abstracto y creia que lo realmente
importante era la percepcién de los fendmenos organicos.

Le Corbusier incorporandose a la historia del espacio en arquitectura lo hace con su
concepto de espacio inefable (resultado de proyecciones armodnicas y proporcionadas).
Creia que bastaba con tres dimensiones para formular el espacio inefable y esto se hacia
gracias a los elementos de la arquitectura (volumen, superficie, planta y lineas
reguladoras).
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Theo Van Doesburg hace una clasificacion del arte pertinente para entender como el
fendmeno del espacio empezaba a penetrar en la arquitectura, y se proyectaba
retrospectivamente. Segun él, la historia de este se divide en tres periodos. La experiencia
visual de modo literal (griegos, movimiento fisioplastico). Segundo la expresién del
contenido espiritual por medio de la experiencia visual (gotico, ideopldstico). La expresién
directa del contenido espiritual por medio de la pura relacién forma y color (Neo-plastico).

Esto le permite afirmar que el arte en general se trata acerca de las dimensiones. De
acuerdo al resultado se podria interpretar si este arte proyecta una realidad
tridimensional (la que tenia en mente el autor) o el espiritu n dimensional (superacién de
la vision materialista). La idea es expresar mayor numero de dimensiones (Notese que
estd tratando de incorporar los conceptos dimensionales tratados en la modernidad).

Lazard Lissitsky afirma que el artista es un creador de un mundo de objetos espaciales.
Segln este autor existen cuatro tipos de espacio. Espacio planimétrico creado por
superficies bidimensionales (el espacio puede ser sugerido por la superposicién parcial de
los objetos representados).

Espacio en perspectiva, en donde la perspectiva puede ser creada usando visiéon conica (el
espacio es una caja cubica en concordancia con Euclides. Mundo finito y cerrado). Espacio
irracional o multiplicaciéon de un cono de perspectiva visual hasta un nimero infinito: La
representacion del espacio es multidimensional (Espacio y tiempo combinados en un
conjunto inseparable). El tiempo no puede ser experimentado directamente y solo un
cambio en la posicién del espectador provoca la impresién del tiempo. Espacio imaginario,
Espacio cinematografico. Sucesién de imdagenes que dan sentido de movimiento vy
profundidad.

Aqui finaliza la historia del espacio arquitectdnico por parte de Van de Ven concluyendo
gue sdlo recientemente, la arquitectura ha empezado a preocuparse por el espacio, fecha
ubicada hacia el final del siglo XIX y comienzos del XX. Desde el siglo XIX hacia atras, queda
un gran vacio cubierto soélo por la fisica, como campo de las principales elaboraciones
acerca del tema.
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2.2 BREVE HISTORIA DEL CONCEPTO DE ESPACIO EN FiSICA

2.2.1 Periodo clasico

Segiin Max Jammer?*, haciendo historia del espacio, el primer concepto se da en los
tiempos primitivos (en referencia a la etapa protagonizada por los primeros hombres),
como una serie de referencias memorizadas a partir de los recorridos ocasionados por la
busqueda de soluciones a las necesidades basicas. Si bien, el ser humano se encuentra en
el espacio-tiempo inmerso desde su nacimiento, no siempre se supo inmerso en él hasta
la conformacion de ciertas capacidades reflexivas.

La cultura occidental considera como referente inicial a Pitagoras, de gran influencia en el
pensamiento griego primitivo y en el autor Platén, integrando el conocimiento aritmético-
geomeétrico a la tradicién Europea.

Su concepto de espacio, Pneuma Apeiron (materia y espacio son una unidad), considera
una suposicidon mitoldgica de la existencia del cielo, como personificacion capaz de
respirar el vacio, delimitando los contornos de los seres diferencidandolos unos de otros,
permitiendo su existencia.

Inaugurando la tradicidn griega, Arjitas admitird la existencia de una atmdsfera primordial
(el espacio no esta en las cosas, sino todo lo contrario, las cosas estdn en el espacio y éste
las rodea) introduciendo la nociéon de lugar y volumen, la primera como el espacio
ocupado por las cosas y subordinando el segundo como atributo dependiente de la
primera.

Trazando los primeros indicios del atomismo, Demdécrito introduce la infinitud del espacio
gracias a la conclusion de que este estd compuesto por infinitas particulas pequefias que
no podemos observar, pero que colisionan, y en su dindmica se desarrolla la composiciéon
de este. Al contrario, Meliso afirma la existencia de un espacio finito, compacto vy
continuo.

Epicuro se suma a las argumentaciones hablando de un espacio dual, compuesto de un
vacio en mayor proporcidon y un volumen que compone los objetos en su materialidad.
Ambos por supuesto antagdnicos.

Lucrecio afirma en la misma linea del espacio dual y el espacio atédmico, pretendiendo una
sintesis, la existencia de unos cuerpos materiales, que ocupan un vacio previamente

24 JAMMER, Max. Conceptos de espacio. México: Grijalbo, 1970.
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existente, y agrega la tendencia axial (vertical) del espacio (anticipando la gravedad),
dénde los atomos trazarian trayectorias.

Las grandes mentes de la antigliedad, Platén, intenta reconducir las ensefanzas
pitagoéricas a través de una teoria de los cuatro elementos (Aire, agua, fuego, aire),
correspondiéndolos a unas figuras geométricas (sélidos platénicos), e instaurando la
teoria cosmoldgica teocéntrica de las esferas celestes.

Totalmente opuesto y finalizando la época clasica, Aristételes considerard la nocién de
espacio como la suma de todos los lugares. El lugar es la frontera adyacente del cuerpo
continente. Una especie de limite del receptaculo. Sus propiedades son: Primero, el lugar
de la cosa no hace parte de la cosa misma sino que la abarca. Segundo, el lugar de la cosa
no es mayor ni menor a la cosa misma. Tercero, el lugar es separable de la cosa. Cuarto,
los lugares tienen ciertas tendencias, una suerte de orden natural que aportan
propiedades a las cosas.

2.2.2 Periodo medieval

Filopono inaugurando el abanico de definiciones y conceptos acerca del espacio medieval,
aporta la de espacio dimensional. El espacio es un intervalo mensurable gracias a la
existencia de dimensiones que lo permiten. Ademds es incorpdreo y de naturaleza
diferente a la de los objetos que lo ocupan.

Proclo, filésofo neoplaténico, definird el espacio como corpdreo, en la medida de que
alberga los diferentes cuerpos existentes. Es de caracter inmaterial, se considera como
intervalo comprendido entre los limites circundantes de estos y ademas es inmavil.

Desprendiéndose del interés original de definir el espacio, el pensamiento religioso
cristiano (durante la época medieval), fundado en las ideas judeocristianas originadas en
Palestina, intentara incorporar al espacio como un atributo de Dios, como Unico ser capaz
de hacer omnipresencia.

2.2.3 Periodo moderno

En la temprana modernidad, Tommaso Campanella, miembro de la orden religiosa de los
dominicos, afirmara (siglo XVI) que el espacio es inmdvil, incorpdreo, indiferenciado vy
homogéneo. Henry more siguiendo la misma linea (influenciada por el pensamiento
espacial cristiano) afirmara que el espacio es uno, no existiendo otro igual. Sus
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caracteristicas son la simplicidad, la inmovilidad, la eternidad, la independencia, la
completitud, la auto-subsistencia, incorruptibilidad, inmensidad, omnipotencia,
incomprensibilidad entre otras.

En el apogeo de la modernidad, el concepto de espacio retoma algunas de las ideas de la
cultura cldsica e intenta reorientar la busqueda de un concepto lejano a la supersticidn
propia de la religidn, y acercdndose mas a la “verdad” a través de la ciencia y la filosofia.

El primero en esto fue Gottfried Leibniz, quién con la introduccién de la condicién
biolégica humana, intentd dilucidar el espacio como una categoria mental, inventada por
el hombre para dar cuenta de una de sus dimensiones existenciales. La consideracién se
extiende al afirmar que el espacio es una red de relaciones que establece el individuo con
su medio (no es absoluto), a manera de referencia, como parte fundamental de Ia
existencia.

Por otra parte, Pierre Gassendi, retomando las teorias atdmicas primitivas, propondria el
espacio como inmutable, inmdvil, infinito, independiente y contrario a las ideas
propuestas por Leibniz, de existencias real. Sumadndose a las definiciones, Scalinger
propondra el espacio como receptaculo. Es decir, un vacio apto para albergar los objetos y
sus movimientos.

Llegando a la cumbre del pensamiento, Isaac Newton intentara conciliar las dos vertientes
principales de la modernidad con respecto al espacio (la psicoldgica y la cientifico-
matematica), con un habil uso de los conceptos, correspondiendo la percepcién al
espacio relativo, y la cientifica al espacio absoluto.

Finalmente Albert Einstein dejara a un lado el problema dual del espacio fisico y el espacio
absoluto, aclarando que el espacio es uno sélo, pero con la caracteristica de la relatividad
segun circunstancias generales y especiales. El espacio no va sélo, sino que esta
emparentado gracias a la gravedad con el tiempo, conformando el espacio-tiempo.

2.3 ENTRE ESPACIO FiSICO Y ARQUITECTONICO

Tratando de relacionar los conceptos de la arquitectura, con los de la fisica, el primer
aspecto que llama la atencidn es la juventud del concepto en arquitectura, comparada con
la milenaria tradicidn que desde Pitagoras se inicia en la cultura occidental.

Los conceptos fisico-filoséficos del espacio se erigen como un proceso interrumpido solo
durante la época medieval, y retomado por los modernos, quienes los llevan a una nueva
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dimensién de reflexion, desarrollo y aplicabilidad. Mientras la historia del concepto en
arquitectura lleva un poco mas de un siglo en boga.

Esto se expresa en cierta madurez de los conceptos espaciales de la fisica y de la filosofia
evidenciando un caracter macro (se ocupan propiamente del espacio), mientras a los
propios de la arquitectura les sucede todo lo contrario, muestran cierta ingenuidad,
limitandose a beber en las aguas de estos primeros y adaptandose a las exigencias
histéricas de la disciplina.

Por otra parte, ambas historias han dejado numerosas referencias al espacio, que
permiten elaborar dos premisas fundamentales como punto de partida: La primera parte
del hecho de que el espacio es un concepto linglistico, es decir es una elaboracidn
hermenéutica que ha sido sistematizada para simbolizar, entender y comunicar algo que
se presenta ante la humanidad y en esta medida es subjetivo. La segunda premisa, un
poco mas compleja, parte de la consideracion de que el espacio no es necesariamente lo
gue nombramos y significamos, es algo que estd previo a la existencia y al lenguaje
(Apriorismo Kantiano??), garantizando la vida y persistente aun después de la muerte.

Aceptadas estas dos premisas, hay que proceder a retomar el concepto de Einstein,
vigente en la actualidad, que ha concluido que el espacio es un campo emparentado con
el tiempo intimamente, gracias a la existencia de la gravedad propia de los cuerpos
celestes. Es asi que no se podria intentar escindir los campos cosmoldgico y vivencial o
tratarlos como opuestos pues sin duda el segundo se instala o hace parte del primero.

Para concluir, si bien existe un pensamiento espacial en la arquitectura, su lozania expresa
la necesidad de una sucesiva construccién de nuevos aportes. La historia legada, y sus
pocos conceptos deben servir como los primeros peldafios hacia la bisqueda de mayores
descubrimientos en esta area.

Para que esto se dé, es necesario en primer término, que la arquitectura acepte la
responsabilidad de ocuparse del espacio, ahora espacio-tiempo, vinculando propuestas
gue aparezcan en la formacion de los arquitectos (primer contacto de caracter formal e
investigativo) creando una predisposicién hacia esta clase de conocimiento y por qué no la
formulacién de aportes significativos a esta causa.

» MADERUELO, Javier. La idea de espacio en la arquitectura y el arte contemporaneos, 1960-1989. Madrid:
Ediciones Akal, 2008.
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3. FILOSOFIA'Y CONOCIMIENTO: UNA PROPUESTA PARA LOGRAR UN CONOCIMIENTO
ESPACIAL

3.1 LA FILOSOFIA DEL CONOCIMIENTO

El hombre se diferencia como especie, de las demds que habitan sobre la tierra de lo que
A. Gehlen ha denominado una reduccion de su instinto. Estas limitaciones contrastan con
la capacidad innata de conocer y aprender gracias al desarrollo cerebral superior, que
conforme al crecimiento y desenvolvimiento del individuo en el tiempo, se va
incrementando.

Estas cualidades producto de la evolucién, son vistas como una herramienta que permite
la supervivencia y se instalan “mas alld de lo biolégicamente til*®”, convirtiéndose en la
piedra angular de la elaboracién del conocimiento.

Conforme al desarrollo integral del ser humano, el planteamiento y la solucién de
problemas inmediatos y su instalacion mas alld del peligro de muerte, comienzan a
gestarse diversas inquietudes acerca de los limites de este, caracteristicas, procesos, etc.

Las inquietudes inauguran un campo de conocimiento conocido como la filosofia del
conocimiento, que en la antigliedad hacia parte de la metafisica (“La ciencia del ente en
cuanto ente”?’), constituyendo “La base de toda la filosofia y como la raiz de la que se

desprendian las demas ramas>>”.

Sin embargo, la filosofia del conocimiento experimentd un sucesivo declive cuando la
teoria de la ciencia incurrid en el papel de legitimarse como el Unico camino posible hacia
el conocimiento verdadero siendo que “como su nombre lo pone de manifiesto, la teoria
de la ciencia se limita de antemano al conocimiento cientifico y, en consecuencia no se
interesa por el conocimiento por asi decirlo natural, que brota de directamente de la vida

Una vez ocupada esta plaza, emprendié un camino que “se caracterizaba por la blsqueda
de un punto arquimédico a partir del cual se pudiera construir paso por paso un sistema
de conocimiento cierto, previa exclusion de todo lo dudoso®””. Después de intentarlo

26 KELLER, Albert. Teoria general del conocimiento. Barcelona: Herder, 1988. Pag. 13.

77 CORAZON, Rafael. Filosofia del conocimiento. Pamplona: EUNSA, 2002. P4g. 22.

2 BOLLNOW, Otto. Introduccion a la filosofia del conocimiento: la comprensién previa y la experiencia de lo
nuevo. Buenos Aires: Amorrortu, 1970. Pag. 11.

* |bid., Pag. 12.

* |bid., Pag. 17.
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desde el empirismo (René Descartes entre otros) y el racionalismo (David Hume entre
otros), se fue diluyendo y comenzd a dejarse a un lado por parte de los circulos
académicos e investigativos ante la cuestidn aparentemente imposible y sin salida de
dicha empresa.

Con el transcurrir de los afios, reconoce Otto Bollnow, las diversas inquietudes
sobrevivieron y existieron numerosos aportes, provenientes de diversas areas y de
diferentes autores acerca del problema del conocimiento, y formaron sin querer, un
cimiento para una futura reformulacién del campo. Wilhelm Dilthey con la comprensién
natural del mundo, Henri Bergson y la primacia de la practica, Jhon Dewey y el origen de la
conciencia y Martin Heiddeger con el trato procurante, serian algunos esfuerzos aunados
a ello.

En su libro introduccidn a la filosofia del conocimiento Otto Bollnow afirma que el fracaso
de la ciencia del conocimiento radica en la busqueda de un fundamento seguro, ubicado
cerca de los origenes del ser humano, del cual partir hacia la bdsqueda de una teoria
acerca de este. Este punto denominado por el “arquimédico” y su imposibilidad de
existencia es lo que condenaba desde el principio dicha busqueda. Bollnow habla
entonces, de la necesidad de reemplazar la busqueda del punto arquimédico por el
desarrollo de la filosofia del conocimiento en el ser humano y en su vida.

Para contextualizar esta base antropoldgica del conocimiento, Wilhem Dilthey habla que
desde siempre el hombre estd sumido en el mundo. Un mundo que sirve de trasfondo
existencial y con el cual establece lazos relacionales (referencias vitales) con los objetos y
las personas.

Estos Lazos van a servir como punto de amarre del conocimiento. “De esta manera, me
encuentro siempre en un estado de conciencia alerta y, sin que pueda impedirlo, en
relacion con un mundo que es uno y él mismo, aunque varian sus contenidos>'”
(Caracteres de valor y caracteres practicos).

Para Jhon Dewey, este mundo es también el de los habitos, acciones repetitivas que se
han ido incorporando a las conductas de los individuos, y que operan de generacién en
generacion, sirviendo como caldo de cultivo del conocimiento. Estos habitos
experimentan obstaculos propios de la actualidad y es “en este lugar donde surge la tarea
de la inteligencia: hallar nuevos caminos para rejuvenecer los habitos congelados y asi

impedir el estallido®?” (figura que expresa el colapso social).

*|bid., Pag. 42.
*2 |bid., Pag. 49.
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Henri Bergson se suma a la construccion de Bollnow apuntando, que la caracteristica que
diferencia al hombre fundamentalmente de las otras especies es la capacidad para
elaborar objetos (Homo Faber). La aceptacidn de esta caracteristica le lleva a concluir que
la raza humana es esencialmente técnica, y es la practica (el hacer), dénde esta se

encuentra con problemas y surge la necesidad de conocer?>.

En la misma linea de Bergson, Heidegger con una concepcién igualmente técnica (pero
ahondando en lo funcional de los objetos) agrega el concepto de util y su correspondiente
trato procurante. “Por el uso a prendo a conocer la cosa®®”. Y es por las acciones que se
destinan al uso que se aprende la tarea que desempefian estos y sus caracteristicas.

Cuando se cuestiona y se trasciende el mero usar, y se empieza a profundizar en los
posibles cambios que las herramientas necesitan, el despertar de la conciencia es
inminente, y ya entonces, el ser humano se ha instalado en el dominio del juicio y se
explicita la necesidad de un cambio.

Con este predmbulo, Bollnow intenta exponer apegandose y recurriendo a otros autores
por un lado al hecho de que el ser humano nace en un mundo que sirve como agente
activo en el desarrollo del conocimiento (ya sea por los hdbitos 6 por las conexiones
afectivas), y por otro que es la practica (la elaboracién de objetos y utiles como
actividades ejemplificantes) lo que permite despertar la conciencia y la posibilidad de
conocer.

Habiendo bosquejado el camino, Bollnow invoca a Ernest Cassirer para continuar
desarrollando el punto de la inmersién en un mundo “previo” que tiene “Un rostro
particular”. Un rostro que “Solo en el elemento lenguaje empieza a fijarse lo infinito-
multiple, la forma multiple, cambiante, de las vivencias expresivas; solo en el lenguaje

adquiere figura y nombre®”.

El lenguaje fija de antemano entonces, y condiciona el conocimiento, en la medida que
como dice Giel, sefiala, muestra y simboliza algo. “Nunca encontramos la sensacién
“desnuda” como materia nuda, a la que luego se agregaria una forma; solo podemos
aprehender y solo nos resulta asequible la determinacién concreta, la viva formula
multiple de un mundo de la percepcion plasmado enteramente y presidido siempre por
modos determinados de la configuracién®®” (Lingiistica). Por esto no se puede basar el
conocimiento en las percepciones.

* |bid., Pag. 44.

** |bid., P4g. 52.

» CASSIRER, Ernest. Philosophie der symbolischen formen, Citado por BOLLNOW, Otto. Introduccién a la
filosofia del conocimiento: la comprension previa y la experiencia de lo nuevo. Buenos Aires: Amorrortu,
1970. Pag. 64.

*® BOLLNOW, Op. cit., Pag. 67.
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A su vez que el hombre se mueve dentro del espectro del lenguaje, y en la medida que
vive en comunidad, se mueve también dentro del dmbito de las opiniones generales. Estas
no son necesariamente nocivas pues no se puede “reprocharles su falta de
fundamento...pues... implicaria desconocer la funcién orientadora y rectora que ellas

cumplen como espacio de la experiencia posible del individuo®"”.

Los dictamenes generales dice Bollnow, mas bien, hay que examinarlas en grupos
relacionales y no todas al mismo tiempo, hay que considerar que solo algunas de ellas
superaran el filtro personal y se elevaran a la categoria de juicios (Kant) y constantemente
han de someterse a revision y rectificacion.

Una vez se ha pasado por este proceso, es posible que se experimente un estado de crisis
por oposicion a la mayoria. La solucion de la crisis esta instalada en una critica que tiene
claro que “un saber fundado solo es posible en la lucha contra las opiniones
subsistentes®®” y que con ella “comienza Unicamente nuestro conocimiento, y solo en el
marco de ella es posible entonces una construccién positiva m y por supuesto
hermenéutica.

Luego estos preconceptos (Lipps) anteriormente mencionados (prejuicios, opiniones y
demas elementos linglisticos), bautizados como certeza irracional de la experiencia deben
ser explicitados y criticados.

Ahora no es a la certeza irracional ni mucho menos a la percepcidon a los que les
corresponde erigirse como basamento del conocimiento, sino a los hechos
(acontecimientos que irrumpen y se presentan como irrefutables) a los que si. Y mas que a
ellos a lo que surge del enfrentamiento entre individuos y hechos, y su resultado la
experiencia.

La experiencia es por tanto practica y muchas veces dolorosa dice Bollnow. Siempre es
propia, y necesariamente genera cambios en el individuo (desde superficiales hasta
cruciales) a partir de un aprendizaje que generan. “Las experiencias hacen estallar el

marco de expectativas prefijado y obligan a una reorientacién productiva®®”.

“La experiencia se forma poco a poco, es la madurez superior que admiramos como un
rasgo humano en el practico experimentado y por cierto nunca se alcanza sino a
determinada edad*”. Y para este individuo “las experiencias no constituyen para él un

* |bid., Pag. 104.
*® |bid., Pag. 111.
** |bid., Pag. 112.
“|bid., Pag. 154.
" Ibid., Pag. 1509.
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patrimonio exterior del cual podria disponer, sino que las ha asimilado por completo en

sus actos, se han constituido en un poder—hacer42".

Finalmente y después de la experiencia es necesaria una meditacién para intentar dar
cuenta de los cambios que sucedieron pues “Solo cuando se lo apropia en el pensamiento
y extrae de él una ensefianza para su vida, eso se convierte en experiencia”.

Teniendo en cuenta que los hechos son de naturaleza repentina y asombrosa, al sujeto no
le queda mds que fabricar un dispositivo que le permita exponerse a estos para poder
obtener la experiencia, basamento del conocimiento y conocimiento mismo. Un
dispositivo que le permita exponerse a ellos de manera forzada pero autentica.

3.1.1 OTTO BOLLNOW Y LA ARQUITECTURA

Retomando a Bollnow y a su concepto de experiencia como basamento del conocimiento,
se hace necesario el asociarle con el espacio-tiempo objeto de estudio de la arquitectura,
y sin forzar las cosas, ni hacerlas coincidir, se tendra como resultado que el conocimiento
de la arquitectura debe darse en la experiencia espacio-temporal, pues tal como afirma
Piaget el espacio es también un aprendizaje constante surgido de las relaciones del ser
humano con el medio que lo rodea, e influye en la construccién de su propia imagen en el
sentido previamente mencionado en el primer capitulo.

Para comprobar la validez de esta afirmacidon, es necesario realizar el proceso
anteriormente mencionado, propugnado por Bollnow a la luz del espacio tiempo. Para
empezar se puede decier que la arquitectura hace parte del mundo y de la realidad y en
esta medida tendria también un rostro particular.

También tiene un lenguaje oral, subordinado a un segundo lenguaje arquitectdnico que
permite expresarse a unos mas que otros acerca de los objetos de esta indole. En esa
direccion se puede afirmar que existe un imaginario arquitecténico que fija a la
arquitectura y al arquitecto frente a ellos mismos y ante la sociedad.

Este lenguaje se expresa en opiniones colectivas que deben ser sometidas a la critica y de
paso todas las certezas irracionales pertenecientes a la arquitectura. Luego de ello se debe
asumir el reto del hecho espacio-temporal, permitiendo obtener experiencias que
permitan explotar el marco referencial.

* |bid., Pag. 149.
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Estas experiencias deben permitir un aprendizaje arquitecténico que permita
retroalimentar la certeza irracional para que sirva de sustento y basamento una vez mas
(cuando se inicie otro movimiento) y como material de apropiacién para el pensamiento
del individuo y la comunidad afectada.

Habiendo realizado satisfactoriamente este analisis, solo queda preguntarse qué
diferencia el conocimiento diario del espacio-tiempo vitalicio, del que se debe proponer
para el arquitecto en su formacién profesional.

La respuesta es el dispositivo mencionado por Bollnow. Uno que permite a estas
experiencias y sus caracteristicas (riqueza, profundidad, especialidad, enfoque, intensidad,
entre otras) trascender el dia a dia y ubicarlas en un margen de complejidad mayor, dado
por la necesidad de intervenir directamente en estas dimensiones calificando vy
cualificando al arquitecto.

En ese orden es necesario que estas operaciones espacio-temporales complejas tengan
escenario en un ambiente dénde el conocimiento sea la prioridad, y donde se puedan
garantizar la instalacion y el desarrollo de este dispositivo que las albergue. Hablamos
entonces de la universidad como emplazamiento iddneo.
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4. CONOCIMIENTO Y ENSENANZA: LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA A LA LUZ DEL
CONOCIMIENTO PROPUESTO

4.1 EL PROYECTO

“Especialmente en arquitectura, El proyecto es visto por todo el pensamiento
contemporaneo como un momento fundamental e institutivo, lo que constituye la misma
arquitectura, el principio de su producciéon®”.

Segun el profesor Alfonso Mufioz Cosme*, el proyecto es un concepto que media entre la
humanidad y la necesidad innata de sobrevivir. Se manifiesta como el “deseo de
transformar la realidad que nos rodea...y lograr un entorno mas adecuado®”. En este
orden de ideas, el proyecto es tan antiguo como los embrionarios procesos mentales que
permitieron trazarse este tipo de empresas.

Remitiéndose a la etimologia, fue una palabra surgida en el latin, conocida como
proiectare. Se tradujo al francés antiguo con diferentes acepciones, la primera de ellas
hacia el siglo XIl, y fue traducida al inglés por la palabra project hacia el siglo XV, y cobra
sentido arquitecténico desde el siglo Xvi‘e.

Su significado, histéricamente, se ha asociado a tres aspectos. El primero, una idea 6 un
deseo. El segundo, un proceso, una serie de pasos para cumplir esa idea. El tercero, unos
documentos que permiten comunicar y llevar a cabo estas.

4.1.1 Breve historia del proyecto

4.1.1.1 ldea, arquetipo, traza y modelo

Las demostraciones plasticas representativas con fines arquitectdénicos datan desde las
primeras civilizaciones. En Mesopotamia, han sobrevivido testimonios de tablillas de
arcilla y maquetas de barro cocido, en Egipto, planos sobre papiro, tablas y piedras,
ademas de modelos a diversas escalas. Estos hallazgos hablan de la necesidad de un paso

2 MOTTA, Giancarlo. Lineamenti di una ricerca sul proyetto di architettura, Citado por MUNOZ, Cosme. El
proyecto de arquitectura. Barcelona: Reverté, 2008. Pag. 15
o MUNOZ, Cosme. El proyecto de arquitectura. Barcelona: Reverté, 2008.
45 , .
Ibid., Pag. 18.
*® |bid., Pag. 17.
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previo a la practica arquitectdnica, concebido como necesario por los miembros de estas
civilizaciones.

Continuando el recorrido cronoldgico, hacia el siglo | a.c, Vitruvio escribe sus diez libros
dénde llama especialmente la atencién, su particular manera de representar
arquitecténicamente las obras. Existen segun él, tres maneras de presentarlas. La primera,
iconografia o planta, segunda, ortografia o elevacién frontal con dimensiones en ella,
tercera, scenografia, donde se presume una aparente perspectiva primitiva.

En la edad media, la cuota proyectiva traducida en cualquier medio de expresidn no estard
presente, pues la actividad intelectual va a ir de la mano de la actividad constructiva,
borrando las fronteras entre estas, y haciendo del oficio del artesano, la arquitectura, algo
eminentemente practico, experimental y tradicional (gremios).

Llegado el renacimiento, la figura del artesano dedicado a la construccién ird
desapareciendo a favor del humanista versado, apto en todos los campos de
conocimiento, y emergiendo la figura del arquitecto que delega la funcién de construir a
cambio de poder pensary perfeccionar los métodos de concepcién y representacioén.

En este periodo histdrico, dos figuras principales emergeran legitimando dos maneras
representativas, por un lado Alberti quien prioriza las maquetas sobre los planos,
asumiendo una curiosidad infinita por los artefactos y su funcionamiento como algunos de
sus contempordneos, y Rafael, quién “retoma la tradiciéon Vitruviana cldsica de las tres
proyecciones‘”", apoyado en “la generalizacion de la produccion del papel y las nuevas

ventajas que aportaban la imprentay el grabado™®”.

Estos inventos abrieron la posibilidad a una difusion tratadistica de la arquitectura,
ademas de un posible medio de discusidn entre los clientes y el arquitecto. La importancia
social de este crecid y se consolidé durante el final del periodo renacentista. Hacia el afio
1607, Federico Zuccari reconocia la existencia de un disefio interno, mental-pensante y un
disefio externo relacionado con la representacion y la motricidad.

4.1.1.2 Composicidn clasica

Ya en el manierismo y el barroco, primaron las ideas como parte de una tradicion
neocldsica en boga. Llegado el siglo XVIII, en la modernidad plena, con el auge del método

* Ibid., Pag. 34.
*® |bid., Pag. 35.
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cientifico, existié un “interés por regular y normalizar tanto el proceso proyectual como el

documento que de él resulta®”.

Asi se retomaron las sendas de la representacion a partir de la consolidacién del invento
de Gaspard Monge, la geometria descriptiva. “A finales del siglo XVIII, el sistema de
concepcion del proyecto como una labor intelectual previa a la puesta en obra y reflejada

en trazas o dibujos, estaba plenamente aceptado y normalizado™"”.

El Invento de Monge impulsé las opiniones de Durand, segun las cuales la arquitectura
tiene una preeminencia compositiva a la constructiva dénde esta es una “disciplina
consistente en el conocimiento y la aplicacién de los elementos y de las normas con que

estos se combinan para formar los edificios y las ciudades’"”.

Viollet Le duc en cambio, volvera a los principios que reinaban en el Barroco aunando por
un proceso dual compuesto de imaginacién y trabajo de las ideas y por un trabajo
secundario y menos importante de ejecucién y traduccién mecanica de estas en objeto
arquitectoénico.

4.1.1.3 El proyecto moderno

Llegado el siglo XX, Existirda un rechazo al pasado y sus concepciones, exactamente al
entendimiento de la arquitectura como sistema normativo, lo que incluye una abolicién
de ciertos conceptos. “Asi la labor de proyecto se hizo mas libre, intuitiva y personal, y sus
objetivos se volvieron menos abstractos y mas reales: en lugar de utilizar la simetria, los
6rdenes y la historia para componer sus proyectos, el arquitecto manejaba nuevas
herramientas: funcion, técnica, economia>?”.

En el afio de 1905 Gaduet Julien inicia un movimiento tratando de retomar los principios
romanticos, previamente tratados por su compatriota Le duc. Habla ahora de la intuicién
como guia al contrario de la experiencia y la razén propugnada por el pensamiento
positivo. El proyecto sera entendido como la busqueda de una idea, que asociada a un
programa dictado por las exigencias del cliente, daria como resultado una planta.

Luego de este continuo brote de insubordinacién de arquitectos como Guaduet Julien y
Otto Wagner, arreciard una vez mas el pensamiento positivo, pero esta vez como una
identidad diferente, la del industrialismo y su producciéon de dispositivos seriados y en

* Ibid., Pag. 39.
% |bid., Pag. 40.
> |bid., Pag. 44.
>? |bid., Pag. 46.
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masa. “este nuevo sistema de produccidn impone la abstraccidn, la austeridad linglistica y
el abandono de elementos formalmente preestablecidos, por lo que rechaza el concepto
de estilo y los elementos compositivos y ornamentos...”>, exacerbando el concepto de
igualdad y de una aparente sinceridad.

4.1.1.4 Eradigital

Finalmente en la era digital, la arquitectura se caracterizard por reconocer ciertas
limitaciones propias de un enfoque ensimismado y auténomo, y se decantara hacia una
apertura a la complejidad.

Esto se manifestard abandonando la idea de los universales, priorizando la especificidad
de la teoria del lugar, abriéndose panoramas hacia otras areas del conocimiento y la
consolidacién de métodos propios y construcciones particulares.

Seglun Franco Purini, los computadores han sido decisivos para dar paso a nuevas
transformaciones, estas pueden ser clasificadas en estadios asi: “la primera, en el dmbito
puramente instrumental, en el que el ordenador es un eficaz colaborador para la
representacion y el caculo de un proyecto concebido sin su ayuda; el segundo ambito es el
creativo, en el que la informdtica se convierte en una herramienta de concepcién vy
desarrollo del proyecto; finalmente, en el dmbito utdpico, la cultura informatica crea

disefios y espacios sin relacién con el mundo fisico, arquitecturas y ciudades virtuales>*”.

4.1.1.5 Conclusiones

El recorrido propuesto por el profesor Alfonso Mufioz Cosme, permite establecer los
siguientes preceptos acerca del proyecto: El primero, que el proyecto es una actividad
ancestral, que permite aprovechar la facultad racional reflexiva del hombre a favor de
unas representaciones que median entre los objetivos a alcanzar y los objetivos
alcanzados. Segundo, que el proyecto no es una actividad eminentemente arquitecténica,
pero que ha calado de manera profunda y radical al punto de constituir su misma esencia.
Tercero, que el proyecto se ha desarrollado en el tiempo, siempre como una forma previa
al hacer, de manera general, y al construir y llevar acabo alguna obra, de manera
arquitecténica. Cuarto, que el proyecto, los fines y las herramientas para lograrlo han

> |bid., Pag. 48.
** |bid., Pag. 59.
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estado cambiando durante su historia, conforme a las necesidades, coherencias y
arbitrariedades humanas.

Es asi pues, que el proyecto en arquitectura tiene bdsicamente una primera etapa de
formulacién del problema, una segunda etapa de reflexiéon (ideas o conceptos) que
pretenden solucionar ese problema, una tercera etapa de representacion de esas ideas 6
conceptos, y una cuarta etapa de rigor comunicativo y de los pasos para solucionar el
problema.

El proyecto entonces no tiene un interés prdactico, o por lo menos no generador de
experiencias que permitan elaborar un conocimiento espacio-temporal, pues se asume
mental y representativo en oposicién a la propuesta encarnada en este trabajo, que
requiere un acercamiento didactico de la experiencia y la intervencién.

En esta medida, existe una confusidn de indole general (En la didactica de la arquitectura),
gue pretende equiparar el conocimiento Practico con una tendencia que se acerca a la
plasticidad de la accién, pero que es fundamentalmente representativa. Por practica se
entiende, la manipulacién de variables complejas en el espacio-tiempo, implicando un
caracter intervencionista, susceptible de ser re-pensado y re-hecho (en pro de una
destreza espacial).

4.2 EL DISPOSITIVO

Pedagdgicamente, se entiende el taller como un articulador de conocimientos que brotan
de dreas tales como la teoria, la historia, la tecnologia, entre otras. Estos contenidos se
ordenan, se orientan y establecen demas relaciones entre ellos mediante la guia de un
profesor, para dar solucion a un problema arquitecténico.

La solucién del problema finaliza en una propuesta representativa (planos, modelos e
imagenes), dejando por fuera, lo que ocurre a nivel profesional y real, donde la propuesta
implica una intervencién espacio-temporal de caracter complejo y una revision de esta lo
sucesivo.

Este paso, se ha eliminado por cuestiones logisticas, de indole institucional, histdricas,
econdémicas, entre otras, dejando un vacio elemental. Es aqui donde se propone instalar el
dispositivo, permitiendo conectar coherentemente las vivencias de la educacién con el
ejercicio de la profesion.
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A continuacién se presentan diferentes conceptos y explicaciones de la palabra
dispositivo, en la obra de tres reconocidos autores, buscando contextualizar y encauzar la
propuesta planteada por Otto Bollnow en el marco de una didactica espacial.

4.2.1 ¢Qué es un dispositivo?

4.2.1.1 Michel Foucault

Michel Foucault es sin duda el gran difusor de este concepto, el cual empieza a cobrar
importancia durante la segunda parte de su obra. Segun Giorgio Agamben, el fildsofo
francés extracta el término del escritor Jean Hyppolite, mas exactamente de su libro
introduccidn a la filosofia de la historia de Hegel.

Segun Hyppolite, en la obra de Hegel, las relaciones con determinados campos y objetos
pueden ser naturales, es decir entabladas libre y espontdneamente, o positivas, impuestas
desde el exterior e interiorizadas a partir de su institucionalizacién. Esta positividad de las
relaciones se da gracias a la historia, y el peso de la tradicién que ella arrastra.

Como bien se sabe el método genealdgico de Foucault es en cierta medida anti-histérico y
pretende presentar gracias a un recorrido cronoldgico atipico y heterodoxo, los origenes,
la naturaleza y el funcionamiento de ciertas positividades.

Eventualmente el concepto de positividad sera reemplazado por el de dispositivo,
haciéndolo mas complejo y pertinente en el contexto histérico del siglo XX, para explicar
diversas instituciones discursivas y no discursivas como la disciplina y el pandptico, la
salud fisica-mental y el papel de las instituciones normalizadoras (la funcién psi) entre
otras.

Pese a que no existe una definicion explicita a lo largo de su obra, de lo que es un
dispositivo, en cierta entrevista (1977) Foucault afirma que un dispositivo es un conjunto
heterogéneo de elementos que se dan en el entrecruzamiento de saberes y poderes™
como respuesta urgente a una necesidad.

> El concepto de poder en Foucault tiene una acepcidn politica que sostiene que todo ser humano, se
encuentra potencialmente en ejercicio de este a diario. La manera como lo ejerce consigo mismo o con los
demas tiene que ver directamente con los efectos del dispositivo 6 dispositivos en los cuales esta
contenido.

Del entrecruzamiento entre saber y poder generalmente surge la verdad, concepto que es legitimado e
institucionalizado como norma.
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Tanto la necesidad originaria, los elementos heterogéneos y los saberes y poderes
involucrados en el dispositivo tienden a producir algin tipo de subjetividad (ajena al
individuo) resultado imprevisible de la mezcla de los factores anteriormente mencionados.

Esta subjetividad, sus caracteristicas, como se produce y cuales efectos trae para los
individuos, fueron las grandes preocupaciones investigativas de Foucault. La difusidon de
sus hallazgos, influencid ciertas concepciones y actitudes negativas hacia los dispositivos,
al punto de que no se entendia que pudieran existir algunos que trajeran beneficios a la
humanidad.

Sin embargo, en lo sucesivo, diversos autores intentaron dar cuenta del dispositivo como
algo que estd mas alld de las categorias y juicios de valor. Estos intentarian acercarse al
concepto como algo legado por el autor francés y susceptible de ver una continuidad
investigativa como producto humano.

4.2.1.2 Gilles Deleuze

En el texto que es un dispositivo™®, Gilles Deleuze va trabajar el concepto de dispositivo
como una extension de la definicidn propuesta originalmente por su creador,
conformando una imagen para acercarse mas a su inteleccién.

Deleuze afirma que un dispositivo es “una especie de ovillo o madeja, un conjunto
multilineal” compuesto de un sin niumero de lineas (de visibilidad, lineas de enunciacién,
lineas de fuerza, lineas de subjetivacién, lineas de ruptura, lineas de fisura y lineas de
fractura). Dénde el conjunto multilineal recuerda al conjunto heterogéneo de elementos
anteriormente mencionados, esta vez, viéndose interrelacionados y tejiéndose en torno al
problema 6 necesidad urgente (centro de la madeja), y asumiendo el saber y el poder
como cuestiones intrinsecas a los componentes y al todo.

Esta imagen se puede asociar a la concepcion de la realidad deleuziana, la cual se concibe
como inconstante, cadtica y compleja, compuesta por diversos flujos, de naturalezas
diferentes (econdmicas, sociales, politicas, etc.), que tienen entrecruzamientos, y en ellos
surgen diferentes fendmenos, objetos, seres, etc.

Yendo mas alla, Deleuze, tratando de trascender la concepcién negativa de la que se
hablaba y viendo posible una filosofia de los dispositivos (es para este autor lo que hacia
en parte Foucault), asume tres presupuestos fundamentales para que pueda tener lugar
una actividad reflexiva de este tipo.

>® DELEUZE. Gilles. Michel Foucault fildsofo: ¢Qué es un dispositivo?. Barcelona: Gedisa, 1999.
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El primero es la negacion de la existencia de los universales, es decir de cualquier forma
trascendente e independiente a los contextos en los cuales surgen. Segundo, El apartarse
de lo histdrico para priorizar lo nuevo, especificamente las subjetividades. Tercero, el
hecho de que la investigacién de todo dispositivo se dirija hacia el pasado para poner en
evidencia algo util, para conocer las raices y entender su funcionamiento.

Estos presupuestos pueden ser vistos como las maneras de proceder del método
arqueoldgico de Foucault, donde se pretendia ir al pasado, recurriendo a fuentes
subalternas, para empezar a tejer el hilo de una investigacion que buscaba los origenes y
el desarrollo del problema. Acto seguido se entendia y se ponia en claro su actualidad,
traspasando la inquietud al lector, predisponiendo la cuestion de una postura ante el
problema tratado.

4.2.1.3 Giorgio Agamben

La postura de Agamben, hacia los dispositivos, es de apertura de panoramas. Este autor
Italiano pretende llevar a nuevos horizontes el origen, la significacion y la utilizacién del
concepto en tiempos actuales. Para ello, quiza creyendo que es lo mds conveniente, traza
un acercamiento genealdgico como se ilustrard a continuacion.

La palabra dispositivo, tiene origenes teoldgicos. Su historia estd emparentada con las
discusiones que sostenian los tedlogos desde el siglo Il, acerca de la introduccion en el
pensamiento cristiano del concepto griego Oikonomia (administracion de la casa). Este
concepto promulgaba una naturaleza dual de Dios, “Dios, en cuanto a su ser y a su
sustancia en verdad es uno; pero en cuanto a su oikonomia, es decir a la manera en que el

organiza su casa, su vida y al mundo que él cred, el es trino>"”.

Los debates que se sucedieron durante siglos, dieron como resultado el triunfo de los
partidarios de la idea trinitaria de Dios , sentando precedente para la escision de los
campos de la ontologia y la praxis, que comenzara hacerse mdas amplia y extendida en la
historia, gracias a la perpetuacidon del concepto a través de la traduccién del lenguaje
griego (oikonomia) al latin (dispositio) y al castellano (dispositivo) etimolégicamente
hablando, y a las ensefianzas de la religiéon catdlica por todo occidente, con su debida
imbricacion y transformacién en empresas de diversa indole (econdmicas, politicas, etc.).

En esta misma linea se podria afirmar que las dispositio “nombran aquello en lo que y por
lo que se realiza una pura actividad de gobierno sin el medio fundado en el ser*®”, es decir

> AGAMBEN, Giorgio. Qu’est-ce qu’un dispositif?. Paris: Ediciones Payot & Rivages, 2007. Pag. 256.
*% |bid., Pag. 257.
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se estd ante una realidad que rige sobre los seres, pero que no parte de su naturaleza, sus
necesidades, sus motivaciones, y los posibles efectos de sus acciones en ellos, sino a partir
de intenciones ajenas, que se podrian llamar deshumanizantes.

“Llamo dispositivo, a todo aquello que tiene, de una manera u otra, la capacidad de
capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar, controlar y asegurar los gestos, las
conductas, las opiniones y los discursos de los seres vivos>®”. Estas acciones tienen como
resultado nuevos sujetos y nuevas subjetividades, generalmente im-propias.

4.2.1.4 Conclusiones

Los dispositivos son productos humanos y desde tiempos inmemoriales los acompafian
evolucionando junto con todas las demds practicas propias de estos al punto de
convertirse en parte constituyente de la humanidad.

Existen multiples ejemplos de estos, desde los descritos por Foucault en los albores del
siglo XIX, como la prisidn, el hospital, las instituciones psiquidtricas, hasta los actuales tales
como los colegios, los centros comerciales, las universidades, las ciudades. Cada uno de
ellos difiere en su funcionamiento, caracteristicas e intenciones, pero guardan relacién
con una imagen estructural.

Esa imagen estructural parte de un centro o una necesidad (la primera fue alejarse de la
animalidad®), tejiendo alrededor de ella un cuerpo fibroso conformado por diferentes
flujos, de diversa indole (Sociales, politicos, econémicos), que al contacto produce diversas
subjetividades que afectan en mayor o menor medida a los individuos.

Como estructuras que relacionan un cierto tipo de poder y de saber, privilegian ciertas
decisiones y consideraciones, y dejan por fuera otras tantas, de acuerdo a criterios, reglas
6 normas dispuestas grupal o individualmente, o incluso, obedeciendo a los mismos flujos
gue escapan del control de los seres humanos, conformando grandes maquinas.

Entre las cuestiones que dejan por fuera los dispositivos, se encuentra la del ser, es decir,
la cuestion de la humanidad, la cuestién ontoldgica. Es de esperarse que por consiguiente,
la respuesta promulgada por estos afecte al ser humano en la medida en que no fue punto
de partida y no serd punto de llegada.

*% |bid., Pag. 257.
% |bid., P4g. 260
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Este punto, es quizd el mas importante y nocivo de los dispositivos y por tanto al que
mayor grado de atencion se le debe colocar, para mayor claridad a continuacién se dard
un ejemplo. Supdngase que existe un problema como el de la energia en el planeta tierra,
ya sea eléctrica, caldrica, cinética, para esto se encuentra una solucion, la economia de
extraccion, pero pronto los problemas de esta energia se empiezan a hacer manifiestos a
través de un deterioro ambiental generalizado.

Las consecuencias negativas repercuten en el ser humano, que se creyé como punto de
partida, pero que nunca lo fue, pues lo que se encontraba en el centro del problema, era
la necesidad energética y no las consecuencias a largo plazo para el planeta tierra y sus
habitantes.

Este tipo de ejemplos reclama, que asi como ocurre en los casos medio ambientales,
también puede ocurrir en campos de la economia (el dinero y su acumulacién como fin en
si mismo), o en la educacién ddonde se dice anteponer la cuestion humana, cuando lo que
realmente inquieta es la instruccidn de entes funcionales y productivos.

La elaboracion de cualquier propuesta, en cualquier campo de la vida pasa por convertirse
en un dispositivo y es responsabilidad de todo el que la emprende o participa de ella, el
concientizarse de cuadl es su naturaleza y coémo opera para que no termine
constituyéndose en algo infundado ontoldgicamente.

Si bien ni el solucionar un problema humano, ni el hecho de que esté compuesto por flujos
cadticos 6 el hecho de que modelen la subjetividad son aspectos necesariamente
negativos. La preocupacion por el enfoque del problema y de la solucidn, los flujos que
intervienen y sus intensidades (cuales priman economia, bienestar individual, bienestar
social, lucro, etc.) son responsabilidad directa del proponente y del participante pues la
subjetividad (individual, grupal, etc.) producida se vera modificada en mayor o menor
medida por la interaccion de estos factores.

4.2.2 Introduccidn a un dispositivo espacio-temporal didactico

Habiendo clarificado la estructura basica del dispositivo (necesidad urgente, componentes
heterogéneos y subjetividad producida) y con dnimo de irse acercando a una idea cada vez
mas clara de la propuesta, es necesario intentar sintetizar los hallazgos de la investigacion
a la luz de esta estructura triadica.
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4.2.2.1 La primera parte del dispositivo: la necesidad urgente

El dispositivo propuesto surge como todos ellos, de una necesidad urgente; responder a
una educacidn en arquitectura, que considera a las dimensiones existenciales (espacio-
tiempo), como el objeto de estudio de esta disciplina.

El dispositivo responde a esta inquietud, aceptando que la naturaleza del espacio-tiempo,
implica un conocimiento emparentado con una practica compleja (intervencidn espacio-
temporal) mas que con la transformaciéon de una idea en representatividad (proyecto)
como tradicionalmente se ha pensado.

En este orden, esta practica espacial compleja acepta que el proyecto es patrimonio de la
arquitectura desde tiempos inmemoriales y que pese a que este es aceptado como la
esencia misma de la arquitectura, considera que la naturaleza de este limita la actividad
del arquitecto a imaginar y representar, y deja por fuera la posibilidad de interactuar y
experimentar como actividades impropias del acontecer diddctico.

El dispositivo acomete la empresa de formar integralmente al arquitecto, que al igual que
se puede considerar como un maestro imaginativo y representativo, también puede ser
considerado como un experto en la intervencion espacio-temporal, o como muchas otras
€0sas mas.

El dispositivo pretende entonces, articular estas actividades propias del arquitecto,
privilegiando la intervencidon directa como principal productor de conceptos, ideas,
técnicas, etc. Susceptibles de ser racionalizadas y apropiadas para futuros problemas
disciplinares.

4.2.2.2 Lasegunda parte del dispositivo: los componentes heterogéneos

4.2.2.2.1 Lanaturaleza de la realidad

Desde el ocaso de la modernidad y los sucesivos cuestionamientos al método cientifico, la
idea del ser humano y de su realidad cambid radicalmente incorporando ciertos factores
anteriormente ignorados.

Esos factores hacen referencia a la misma naturaleza de la realidad. Una realidad que el

Profesor Edgar Morin ha denominado compleja, y que por extensién afecta tanto al
pensamiento, como al conocimiento y a la ensefianza.
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La caracteristica de este pensamiento moderno y positivo 6 pensamiento disgregador®
era la aceptacion de que el mundo, tal como se presentaba, era inaprensible sino se
parcelaba en campos generalizables de conocimientos asociables. El conocimiento
verdadero era el que era susceptible de reducirse a normas o reglas generales, a través del
método cientifico.

Este paradigma se privilegié durante gran parte del siglo XX, hasta que las sucesivas
demostraciones de diversos campos del conocimiento, pusieron en evidencia que los
métodos para pensar, interpretar e intervenir la realidad, estaban mutilando gran parte de
la naturaleza caédtica, imprevisible y compleja propia de la realidad, parte de su esencia.

Ante un problema de semejante magnitud, se postularon varias alternativas, entre ellas la
complejidad de Edgar Morin, que antes de proponer una solucién mesianica al problema
del pensamiento disgregador, responde con otro problema, que si bien aclara el
panorama del estado de cosas, lo vuelve irrealizable como lo explicaremos a continuacién.

La definicién de Morin es que la “complejidad es un tejido (complexus: lo que esta tejido
en conjunto) de constituyentes heterogéneos inseparablemente asociados. Esto aplica
para las dimensiones creadas y no creadas por hombre, en otras palabras para el universo.

Lo que quiere colocar de manifiesto el autor es que todo estd relacionado en diversos
grados de intensidad, unos mayores, perceptibles, y otros menores, imperceptibles, que
por igual, deben tratar de ser aprehendidos pues alli yace lo problematico, pero también
lo sublime de la tarea.

Esto implica que cualquier empresa del pensamiento y del conocimiento, debe asumir a la
realidad en su completud, tarea que se torna desde el principio imposible, debido a los
limites de las capacidades humanas, pero que se deja planteado como un reto, pues es
hacia allda hacia donde se debe dirigir la humanidad “se trata de ejercitarse en un
pensamiento capaz de tratar, de dialogar, de negociar, con lo real®”.

Esta vision de la realidad a la cual se debe subordinar el dispositivo, obedece a que “el
todo tiene cualidades o propiedades que no se encontrarian en las partes si estas se
separaran las unas de las otras y ciertas cualidades o propiedades de las partes pueden ser

inhibidas por las fuerzas que salen del todo®”.

* MORIN, Edgar. Introduccion al pensamiento complejo. Barcelona: Gedisa, 2000. Pag. 3.

®2 |bid., Pag. 3.

> MORIN, Edgar. Los siete saberes necesarios para la educacién del futuro. Bogota: Cooperativa editorial
magisterio, 2001. Pag. 39.
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4.2.2.2.2 Cudles son los componentes heterogéneos de la arquitectura

Habiendo expuesto la idea de la realidad y de la contemporaneidad, es necesario ahora
referirse a los factores heterogéneos que hacen parte de la arquitectura. Los problemas
arquitecténicos, segun el siglo XX son de indole existencial, son espacio-temporales es
decir un amplio contexto que involucra no sdélo la realidad presente, sino histérica y
prospectiva.

En esta medida los problemas que se le presenten al arquitecto pueden involucrar un sin
numero de variables, cualquiera que haga parte de la realidad, para las cuales el debe
estar preparado si quiere dar respuesta satisfactoria a todas ellas.

Esto significa que la formacidén de un arquitecto debe involucrar todos los componentes
de la realidad, los cuales podria encontrarse durante el ejercicio de la profesién, haciendo
salvedad de que utilizard unos mas que otros dependiendo de los contextos y las variables
en las cuales tenga que pensar e intervenir.

La educacién en todos los componentes de la realidad implica como postula Morin, dejar a
un lado la idea de la conveniencia y la utilidad de la division del conocimiento para
enfrentar la realidad que implica la interaccion de los diferentes campos del saber,
necesarios para entender la riqueza que debe contener las diferentes soluciones.

Esto hace necesario en el campo de la arquitectura y en cualquier otro, contar con
conceptos de la humanidad como los propuestos por la sociologia y el derecho. Conceptos
de hombre, conocer sus estructuras cognitivas, la forma como piensa y conoce como las
plateadas por la filosofia y la psicologia. Conceptos acerca de la estructura de las
dimensiones existenciales como las formuladas por la fisica. Conceptos éticos
provenientes de la filosofia y de la ecologia, ademas de los conceptos aceptados por las
reglamentaciones internacionales de la carrera tales como la historia, la representatividad
y comunicacion de las ideas entre otros.

Estos conceptos deben ser ensefiados a partir de una postura critica que permita, por una
parte, dilucidar como surgieron, a que contextos obedecen, cual es su importancia y su
pertinencia, y por otra, como se pueden conectar para brindar un panorama del problema
es su escenario de complejidad, y como se ordenan para proporcionar una solucién
coherente.
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4.2.2.3 Latercera parte del dispositivo: la subjetividad

Con el fin de garantizar un principio ontolégico en pro de una humanizacién del
dispositivo desde el principio, se ha decidido tomar la experiencia vital de cada alumno
gue participe de él, una experiencia que puede diferir de alumno en alumno, pero que es
la base sobre la cual se pretende un desarrollo subjetivo.

En esta medida, un dispositivo que pretenda ensefar acerca del espacio-tiempo, debe
tener en cuenta que no se debe partir desde ceros, pues existe en el alumnado un
desarrollo vital en estas dimensiones existenciales, susceptible de ser retomado y
analizado como posible fuente de personalizacion y caracterizacion de estas en el
desarrollo didactico.

Este conocimiento es apto de ser problematizado para elaborar una imagen del
pensamiento espacio-temporal de cada uno de los individuos que toma parte en este
proceso, y también de sus preferencias, necesidades, intereses e inquietudes. Esto ha de
servir como puente conceptual entre el bagaje acumulado previo a la experiencia
universitaria y lo que se va enseiiar a través del dispositivo.

Esta imagen configurada por el estudiante antes de la experiencia universitaria, es ya un
indicio del camino emprendido hacia una subjetividad espacio-temporal. A partir de este
es necesario que los profesores orienten el desarrollo con base a esta informacién
obtenida desatando el potencial que yace en cada uno de los alumnos.

Este bagaje espacio-temporal serd sometido a una critica constante, por lo que estara en
crisis debatiéndose para encontrar la forma de una imagen, por supuesto Unica, que
permita formar a cada alumno una perspectiva para problematizar y solucionar las
cuestiones respecto a las dimensiones existenciales y la intervencion en ellas.

4.2.3 Inscribiendo el dispositivo en la realidad académica

Ya se aclararon los tres componentes basicos de la estructura general de los dispositivos.
El primero era la necesidad urgente (una educacién espacio-temporal), el segundo era el
panorama de los componentes heterogéneos (las dimensiones existenciales) y tercero, la
subjetividad, que se asumié no como dada, sino como una propuesta base encarnada en
la experiencia vital, como garantia para una humanizacién del dispositivo.

Esta imagen general dada anteriormente es insuficiente para intentar acercarse de
manera concreta a los contextos de una ensefianza espacio-temporal en la arquitectura,
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basada en la intervencidn compleja, pero servird como marco general, para entender
como funciona el dispositivo.

A continuacién se propondra un acercamiento ejemplificante de lo que podria ser el
dispositivo. No obstante la imagen proyectada no debe considerarse como absoluta, sino
como una de las posibles interpretaciones que se le puede dar al recorrido investigativo.

4.2.3.1 Laimagen practica del dispositivo

A continuacién se intenta imaginar cual seria la manera de operar del dispositivo en un
caso hipotético y general. Para ello y con miras a plantearlo de la manera mads clara
posible se recurrird a las preguntas bdsicas (que, como, cuando, dénde y por qué) para
ilustrarlo.

4.2.3.1.1 iQué se ensena?

Se ensefia una soluciéon a un problema espacio-temporal puntual. Para ello es necesario
exponer al individuo ante este, y que este sea capaz de extractar de este caos, una
estructura linglistica como lo puede ser una pregunta que ponga en claro, la dificultad o
la realidad susceptible de ser problematizada.

4.2.3.1.2 iCOmo se ensena?

El como es la pregunta clave para concebir la naturaleza del dispositivo. Como se decia
anteriormente se debe partir de identificacién del problema por parte de cada individuo y
su debida interpretacién a la luz de una experimentacién (practica) de la dificultad que ha
suscitado la organizacion del dispositivo.

A esta fase previa de identificacién y de interpretacién del problema, debe seguirle la
relaciéon de este, con la experiencia vital acumulada a lo largo de los afios previos al
ingreso a la universidad, para tener un sustento sobre el cual empezar a trabajar
(subjetividad arquitectdnica), tendiendo puentes entre lo que se va ensefiar y lo que ya se
sabe.

Estas dos fases son necesariamente de naturaleza diferente, actual y académica, e
histérica y vital respectivamente. Esto hara que se enfrenten por primera vez dos
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realidades afines cuyo fin es poner de manifiesto las diferencias entre una una concepcién
percibida como compleja, que requiere unos conocimientos, actitudes y posturas
diferentes, a las de una persona que no elige la arquitectura como opcién profesional.

Se debe tener en cuenta (seguido de la sistematizacién del enfrentamiento entre las dos
experiencias de los educandos) la historia del problema. Un acercamiento crono-légico
permitird analizar bajo qué condiciones sociales, politicas econdmicas, etc. Surgid y cudles
fueron sus efectos arquitectdnicos y materiales.

Para ello es necesario no sélo introducir la historia del problema través de la arquitectura,
sino a través de diversos campos de conocimiento como la fisica, la psicologia entre otras,
que permiten retirarse de un ocasional sesgo en el enfoque disciplinar, y ampliar
horizontes hacia la interaccién de diversos aportes.

La historia se constituye asi, en una manera de acercarse a los problemas en vigencia, y
entenderlos tanto de una manera retrospectiva como prospectiva, aunando por una
comprension critica, que permita entender el contexto en que surgio cada concepto.

Ademads de la ensefianza de realidad histdrica es necesario aprehender a partir de una red
de contenidos ensefiables, el panorama amplio de un problema que antes se presuponia
inconexo con los demdas factores de la realidad. Esto permitird la posesién de un
herramental de trabajo que posibilite la interpretacién y el entendimiento cada vez mas
acertado y complejo del problema con el transcurrir del proceso educativo.

Estos contenidos deben ser organizados en funcidn de lo que hace falta para entender la
problematica. En otras palabras, cuales son las conexiones que organizan, subordinan vy
unen esta, con el espacio-tiempo, su relevancia, su pertinencia, su funcionamiento, etc.

Una vez superado este paso, es preciso exponer al individuo a una experiencia propositiva
planeada por el profesor, que permita en un primer momento contextualizar la
problematica que se formuld, lo que se entendia histéricamente por esa problematica, la
historia de esta y la red de contenidos, en un escenario sintético tomado como ejemplo.

A este componente experiencial guiado debe seguirle una racionalizacién de la
experiencia, una puesta en palabras y si se quiere una conceptualizacién y representacién
gue traduzcan graficamente las ideas extractadas, que luego de sucesivas repeticiones de
la experiencia con cambios en ella, permitan llegar a una propuesta de un espacio tiempo
gue solucione la problematica en cuestion.

Finalizada esta fase, el individuo debe estar preparado para intentar traducir

espacialmente su conceptualizacién y representacién de manera material y a partir de
numerosos encuentros con la practica. En lo subsiguiente ird entendiendo vy
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aprehendiendo lo que hace a una solucién espacio temporal de este tipo Unica y diferente
de cualquier otra.

Es importante que trate de procederse de experiencias simples a las complejas para que el
estudiante entienda paso a paso lo fundamental, y lo complicado que puede ser, la
intervencién en multiples escenarios. Con el fin de facilitar esta operacién seria necesario
contar con un lugar de experimentacion espacial que cumpla con los requerimientos de la
problematica.

4.2.3.1.3 iDonde se ensena?

El lugar de experimentacion debe ser coherente con la problematica tratada, tratar de
solucionar un problema espacio-temporal puede tener multiples posibilidades de
ensefianza. Dependiendo de las intenciones del maestro y del grado de complejidad que
estipule necesario puede tener en cuenta un lugar de determinadas condiciones como la
habitabilidad, el silencio, el manejo de un uso, etc.

Para realizar estas actividades de manera breve, en vista de aprovechar y maximizar el uso
del tiempo, seria necesario contar con un espacio previamente planeado y apto para la
continua experimentacién, ademas de un material arquitecténico que permita abreviar los
ejercicios, como pueden ser, elementos pre-pensados y pre-fabricados, elementos bdsicos
como ventanas, puertas, muros, iluminaciones, etc.

En la medida que transcurre la actividad educativa, la complejidad aumentar3, variando la
estructura anteriormente propuesta. Proponiéndoles a los estudiantes la construccién de
sus propios elementos arquitectdnicos, ahondando en la naturaleza de los materiales y
sus efectos, o lidiando con requerimientos que implican mayor grado de complejidad y
responsabilidad.

4.2.3.1.4 ¢iCuando se ensena?

La pregunta por él cuando hace referencia al periodo espacio-temporal mas conveniente,
es decir a un control de las facultades previamente mencionadas del lugar, agregandole el
componente ambiental y horario que haga posible el correcto al funcionamiento
pedagdgico del ejercicio.
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También puede ser interpretada como la posibilidad de secuenciacion de las actividades,
gue deben tener un orden de la simplicidad a la complejidad, de acuerdo a los criterios del
profesor encargado.

4.2.3.1.4 ¢(Porqué?

A la cuestion del por qué hay que responderla quiza con los argumentos que hacen del
dispositivo una propuesta alterna para la ensefianza de la arquitectura. La primera razén
es gue no existe una manera correcta de ensefar la arquitectura, en el sentido normativo
de la acepcion.

La actualidad de la arquitectura segun el breve recorrido histérico del primer capitulo
permite concluir que tanto el objeto de estudio, como el conocimiento y las practicas de
aprendizaje no siempre han sido las mismas, he incluso han dependido de cuestiones
histdricas, sociales y politicas no siempre dadas en el seno de la profesién.

Ante tal evidencia, es considerable que no existe una Unica via para ensefar la
arquitectura, sino que en cambid, se pueden imaginar una cantidad inmensa de
posibilidades de las cuales, el dispositivo pretende, humildemente, ser una de ellas.

La segunda razon viene emparentada con el segundo y tercer capitulo en que se concluye
gue si bien el objeto de estudio de la arquitectura actualmente es el espacio-tiempo, se
carece de un pensamiento, investigativo y conceptual, de afectacién disciplinar,
epistemoloégica y didactica al interior de esta, en contraste con otros campos de
conocimiento.

Es necesario privilegiar un método epistemoldgico y didactico que empiece a gestar este
tipo pensamiento, como el propuesto por Otto Bollnow, déonde la critica a las imagenes
preestablecidas, la exposicién a los hechos, la practica, la sucesiva racionalizacién de esta
y la ruptura de los marcos de referencia lo hagan posible.

La tercera razon estd relacionada con el cuarto capitulo que pretende entonces buscar
una alternativa complementaria a la que yace en vigencia actual, el proyecto, a partir de
las indicaciones de Bollnow, donde la representacién no constituya un fin didactico en si
mismo, sino haga parte de un proceso mas complejo, y dénde los problemas no sean
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excluidos de sus contextos complejos, donde el conocimiento no sea fragmentado, donde
la experiencia tenga un lugar primordial.

En esta via se considera que a la admirable la figura del maestro ideativo, creativo y
representacional, le hace falta un componente experiencial, identificado con el maestro
de la intervencidn espacial, aquel capaz de intervenir satisfactoriamente en las
dimensiones existenciales, ya que ha recibido una educacién de la misma naturaleza.
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5. CONCLUSIONES

No existe una naturaleza de la realidad, como no existe una naturaleza del
conocimiento, una naturaleza de la ensefianza o una naturaleza del espacio-
tiempo, existen imagenes de estas, que se forman a partir de los contextos
histdricos, sociales, culturales, econdmicos, politicos y a las intenciones de las
sociedades o los individuos particulares.

Cualquiera sea la imagen escogida para ser la abanderada en el proyecto del
conocimiento debe considerar que, en el marco social y politico de la democracia,
todos tienen el derecho de participar de él, en otras palabras, debe ser susceptible
de ser ensefiado, aprendido y aplicado.

La imagen de la realidad considerada mas indicada y bajo la cual se produjo este
trabajo es la de la complejidad, del profesor Edgar Morin, porque permite concebir
una imagen funcional del conocimiento, y en consecuencia dar respuesta a los
problemas contemporaneos coherente y pertinentemente.

Esta imagen reconoce que:

= La realidad no se debe fragmentar si es que se quiere adquirir una imagen
competente para la resolucion de problemas.

= El error es protagonista activo en el proceso en que se genera el
conocimiento y no es simplemente una cuestidn a evitar.

= El conocimiento es un proceso necesariamente hermenéutico en el que el
sujeto influye en él y viceversa, dejando por fuera del panorama una

posible objetividad.

= La validez de la informacion debe estar dada por su pertinencia para la
resoluciéon de los problemas.
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= El conocimiento al igual que la realidad se transforman por lo que la
continua investigacioén y reflexién es de vital importancia para salirle al paso
a este cardacter de incertidumbre

Para realizar una educacién en arquitectura, pertinente y coherente con las
necesidades contemporaneas, es necesario invocar ciertas areas del conocimiento,
gue ayuden a forjar una imagen de la realidad, una imagen del conocimiento y una
imagen de la ensefianza de ese conocimiento, entre otras, para contar con las
herramientas primordiales para llevar a buen puerto tal empresa.

Una educacidon arquitecténica debe tomar al espacio-tiempo, como objeto de
estudio, y acercarse a él de manera que cada alumno pueda hacerse una imagen
propia de estos, ya sea a través de la exposicidon a los hechos, o cualquier otro
método.

La exposicion a los hechos que permite el dispositivo propuesto, pretende que se
dé una intervencidon espacial didactica aprovechando las virtudes de un
entrenamiento experimental, anticipando a la practica de la profesién y
convirtiéndola en fuente alterna de conceptos, reflexiones, etc.
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6. BIBLIOGRAFIA AMPLIADA: EL RECONOCIMIENTO DE LOS APORTES DE LOS DIVERSOS
AUTORES

6.1 PROLOGO

La decision de hacer la bibliografia de manera ampliada, es decir, resaltando bajo un
formato, los principales aportes de cada autor leido, tiene el objetivo reconocer las
fuentes en las cuales bebe este trabajo, aceptando que gran parte de este pasa por un
interpretacion del conocimiento brindado por estos libros, y la configuracién y disposicién
de los aportes en la tarea de construir un predmbulo epistémico y didactico para la
arquitectura.

Una segunda tarea encomendada a esta bibliografia es proporcionar un panorama global
de las obras, poniendo de manifiesto las principales ideas y conceptos de estas, que por
los fines del trabajo se omitieron, y también, para que amplie las que fueron tomadas, en
el caso de ser posible.

La bibliografia aparece subordinada al desarrollo de la primera y segunda parte del
trabajo, siendo coherente con los aportes realizados a cada capitulo. Vale advertir que los
aportes de la mayoria de textos son literales, otros, ayudaron a pensar y se constituyen
igualmente importantes.

La lectura de los libros durante el proceso del trabajo de grado refleja en cierta medida,
los intereses del trabajo. Aunque se ordenaron para comprender mejor el desarrollo de la
propuesta principal, constituyen el reflejo de un proceso que se constituyo a cada paso,
cambiando de estado, de intereses, hasta que encontré su objetivo direccional.
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6.2 AUTORES QUE GUIARON EL DESARROLLO DE LA PROBLEMATICA, JUSTIFICACION,
ALCANCE Y OBJETIVO

6.2.1 SINTESIS DOCUMENTAL #1. AGUILERA GARCIA, Luis Orlando. Epistemologia de la
educacién superior: una concepcién para la universidad contemporanea ante la sociedad
de conocimiento. Barranquilla: editorial Uniauténoma, 2007. pags. 1-110.

6.2.1.2 Objetivo: Concientizar acerca de la importancia de la epistemologia como base
para las instituciones educativas y bosquejar una propuesta epistemoldgica para la
educacion superior.

6.2.1.3 Eltexto contiene las siguientes partes:
6.2.1.3.1 Un enfoque histérico y conceptual de la epistemologia.

6.2.1.3.2 La epistemologia de la educacién superior: una epistemologia regional
emergente para la sociedad del conocimiento.

6.2.1.4 Hipotesis: la epistemologia esta en la base de cualquier campo de conocimiento y
es necesaria para orientar un ejercicio consciente, pertinente y coherente pues no hay
conocimiento sino hay posturas claras acerca de su naturaleza, sus caracteristicas, su
transmisibilidad, etc.

6.2.1.5 Conclusiones: La educacién universitaria y las instituciones de educacién superior
deben incluir una propuesta epistemoldgica coherente con su objeto de estudio
(epistemologia regional) antes de implementar un programa educativo, pues es
fundamental atender al problema del conocimiento y sus implicaciones antes de
transmitirlo.

6.2.1.6 Conceptos clave:
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6.2.1.6.1 Epistemologia: Procede del vocablo de origen griego EPISTEME, que significa

“conocimiento”, “doctrina”, “erudicién” o “practica”. Ello equivale a la palabra latina
n64

2 i

SCIENTIA, sustantivo que refiere etimolégicamente a “saber”, “conocimiento

Segun Piaget “la teoria del conocimiento valido, e incluso si el conocimiento no es nunca
un estado y constituye siempre un proceso, dicho proceso es esencialmente el transito de
una validez menor a una validez superior. De aqui resulta que la epistemologia es

necesariamente de naturaleza interdisciplinaria”®.

Tradicionalmente se han conocido dos escuelas epistemoldgicas. El racionalismo (la razén
es la fuente legitima y Unica de conocimiento. A través de la razén, el hombre arriba al
conocimiento verdadero a partir de sus “ideas innatas” a través de ejercicios de
deduccion®®) y el empirismo (la experiencia es la fuente de todo conocimiento, y la razén
gue se forma a partir de los conocimientos empiricos es la brdjula vélida para conducir el
accionar humano. El conocimiento no es ilimitado pues esta en funcién de los limites de la
experiencia humana®’).

Una de las mas importantes modalidades del empirismo, radica en el positivismo y
neopositivismo. Para el positivismo, el conocimiento posee como Unica fuente, para ser
legitimo, la experiencia sensible. Son, entonces, la observacion y el experimento las Unicas
vias de progreso del conocimiento®.

Del positivismo se desprende el llamado positivismo ldégico, para el cual, todo
conocimiento tendra sentido si es verificable, y concluye que sélo el conocimiento
empirico posee fuentes autenticas de verificacion.

6.2.1.6.2 Epistemologia regional: Se trata, sin dudas, de la necesidad de introducir un
concepto que contribuya a llevar al terreno propio de cada especialidad, de cada
disciplina, de cada ciencia, un instrumento tedérico metodoldgico que brinde el marco para
el pensar con un enfoque epistemoldgico, la dindmica propia del objeto de esa disciplina,
especialidad, ciencia®.

® GARCIA LLAMAS, J; GARCIA PALACIOS, J. y BALLESTEROS VELASQUEZ, B. Introduccion a la investigacidn en
educacidn, Citado por AGUILERA GARCIA, Luis Orlando. Epistemologia de la educacién superior: una
concepcidn para la universidad contemporanea ante la sociedad de conocimiento. Barranquilla: editorial
Uniauténoma, 2007. pag. 16.

% AGUILERA GARCIA, Luis Orlando. Epistemologia de la educacidn superior: una concepcién parala
universidad contempordnea ante la sociedad de conocimiento. Barranquilla: editorial Uniauténoma,
2007.Pag. 19.

* Ibid., Pag. 24.

% Ibid., Pag. 24.

% |bid., Pag. 24y 25.

* Ibid., Pag. 33.
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6.2.1.6.3 Epistemologia de Ila educacién superior: Entendida como “collage
interdisciplinario”, pluralismo epistemoldgico, metaepistemologia regional, que estudia
los fundamentos, prdacticas y métodos del conocimiento y las ciencias en el campo de la
educacion superior. Aborda el andlisis de los aspectos relevantes de la historia de las ideas

acerca del desarrollo del conocimiento v las ciencias, en el dmbito universitario’.

6.2.1.6.4 Universidad: Sistema de interrelaciones complejas que poseen como centro de
atencién la ciencia, la cultura y la investigacion para la formacién, el desarrollo y la
innovacién, y como razéon de ser los procesos de formacién de los profesionales en los
niveles tercero y cuarto de educacidn, la investigacién y la extension, basados en el avance
del conocimiento, las ciencias y las tecnologias y que produce un clima cultural académico
investigativo de extension a sus entornos sociales’”.

La razén de ser de la universidad, vista desde su quintaesencia, es la formaciéon de
profesionales. El objeto centro de la formacién de profesionales, también desde su
guintaesencia, es el conocimiento’?.

6.2.1.6.5 Historia de la universidad: Entre los antepasados de las universidades se cuentan
las escuelas Brahmanicas de la antigua India, lideradas por una casta sacerdotal
dominante a nivel politico y social, los brahmanes, quienes fundamentaban sus
ensefianzas en la filosofia y la religion de la época.

Otro antepasado importante fue el budismo, que oponiéndose a la discriminacion India,
establecid una escuela y una doctrina que predicaba que la vida esta protagonizada por el
sufrimiento y que solo el conocimiento podria liberar de esta carga.

Finalmente estaban los Sofistas a los cuales se les atribuye un relativismo bastante
desarrollado en las cuestiones humanas y también el Trivium (gramatica, retérica vy
dialéctica). Y el Cuadrivium (aritmética, geometria, astronomia y musica).

La Universidad fue un invento que tiene origen en la edad media y se dio gracias al
surgimiento de las primeras ciudades y el auge econdmico, politico y social que significd
darle paso a una nueva forma de vida. La necesidad de educar y preparar para los desafios
de la época dio paso a la figura emergente del docente.

Los maestros y discipulos dedicados al oficio de aprender los saberes constituyd la
UNIVERSITAS MAGISTRORUM ET SCHOLARIUM, o sea, el gremio de los maestros y

7 |bid., Pag. 64.
" Ibid., Pag. 79.
"% |bid., Pag. 40.
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discipulos considerados en su conjunto con privilegios y fueros propios, o separadamente:
UNIVERSITAS MAGISTRORUM Y UNIVERSITAS SCHOLARIUM ",

En algin momento, alrededor del siglo XIl, los estudiantes que provenian de diferentes
paises comenzaron a aglomerarse en un numero considerable en determinadas ciudades
que habian adquirido fama por la instrucciéon que sus escuelas proporcionaban en alguin

campo particular como medicina, derecho o teologl'a74.

La “UNIVERSITAS”, es decir, el gremio o corporacion de los que enseiian y aprenden, de
los maestros y discipulos dedicados al oficio de aprender los saberes, reciben su primera
identificacion como STUDIUM que se amplié luego a STUDIUM GENERALE, para indicar
tanto su caracter de centro de instruccién reconocidos como su condicién de escuela
abierta a todos y por la validez universal de sus titulos (IUS UBIQUE DOCENDI). Luego
aparecerd el uso de la voz latina Universidad, derivada del UNIVERSITAS".

Las dos primeras universidades, que servirdn como modelo para las demas serdn Bolonia
(UNIVERSITAS SCHOLARIUM) y la universidad de Paris (UNIVERSITAS MAGISTRORUM). En
los afios 1119 y 1150 D.C respectivamente. La escoldstica por ese entonces extendia sus
brazos primando la fe sobre la razén.

La universidad va esperar hasta el siglo XIX para introducir dos nuevas influencias, una
proveniente de la Francia napolednica y otra proveniente de la universidad de Berlin en
Alemania. La primera privilegiando una imagen politécnica (separacion de la investigacion
como componente de la universidad), jerarquica, centralizada, burocratica y utilitaria. La
otra privilegié la investigacidn y la ciencia como sus componentes basicos. “La Universidad
alemana devino una comunidad de investigadores que ensefian haciendo uso
principalmente de la mayéutica socratica, es decir, del aprendizaje que se produce como
resultado de la incorporacién activa en el que hacer cientifico bajo la direccion de un
maestro investigador"76.

“Por su parte, la perspectiva epistemoldgica positivista cambio radicalmente la orientacién
del conocimiento de la generalidad a la profundidad, lo que se expreso en un proceso

acelerado de segmentacién disciplinar con metodologias especializadas y un contenido

sistematicamente especializado””’.

3 TUNNERMAN, C. La educacidn superior en el umbral del siglo XXI, Citado por AGUILERA GARCIA, Luis
Orlando. Epistemologia de la educacidn superior: una concepcion para la universidad contemporanea ante
la sociedad de conocimiento. Barranquilla: editorial Uniauténoma, 2007. Pag. 47.

% AGUILERA, GARCIA, Op. cit., P4g. 48.

> |bid., Pag. 48.

6 MEJIA RICART, T. La universidad en la historia universal, Citado por AGUILERA GARCIA, Luis Orlando.
Epistemologia de la educacidn superior: una concepcién para la universidad contemporanea ante la
sociedad de conocimiento. Barranquilla: editorial Uniauténoma, 2007. Pag. 54.

77 AGUILERA GARCIA, Op. cit., Pag. 55.
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“Las respuestas a esta segmentacion del conocimiento fueron de dos tipos: la estructura
de catedras e institutos de la universidad alemana del siglo XIX y el departamento
norteamericano.

La departamentalizacion significd un avance con respecto a la universidad napolednica,
pues permiti6 el cultivo de las disciplinas fundamentales por si mismas,
independientemente de sus aplicaciones profesionales; facilitd la ampliacidon de las areas
del conocimiento atendidas por las universidades, sin necesidad de crear nuevas
facultades o escuelas, y propicié una mas estrecha relacion entre las actividades docentes,

investigativas y de extension”’®.

La primera universidad de América fue la de Santo Tomads de Aquino en Santo Domingo.
Basada en los preceptos catélicos y en los modelos de la Universidad de Salamanca y La de
Alcald de Henares. “En 1918 ocurre un peldafio crucial en esta evolucién lo marca la
REFORMA DE CORDOBA””®, que versara sobre:

e Autonomia universitaria, en sus aspectos politicos, docentes, administrativo, y
econdémicos;

e Eleccién de los cuerpos directivos por la propia comunidad universitaria y
participacion de sus elementos constitutivos, profesores, estudiantes y graduados;

e Concursos de oposicidn para seleccion de profesores;
e Docencia libre;

e Asistencia libre;

e Gratuidad de la ensefianza;

e Reorganizacion académica, creacién de nuevas escuelas y modernizacion de las
existentes;

e Asistencia social a los estudiantes. Democratizacién del ingreso;

e Vinculacién con el sistema educativo nacional;

’® TRISTA PEREZ, B. La organizacién en la educacion superior. En : Revista Cubana de educacion superior.
Vol. 20, No 1; (2000). Citado por AGUILERA GARCIA, Luis Orlando. Epistemologia de la educacién superior:
una concepcion para la universidad contempordnea ante la sociedad de conocimiento. Barranquilla:
editorial Uniauténoma, 2007. P4g. 55.

7 AGUILERA GARCIA, Op. cit., Pag. 57.
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e Extension universitaria; fortalecimiento de la funcién social de la Universidad;
e Unidad latinoamericana.
6.2.1.6.6 Transposicion didactica: “El camino transitado por ese conocimiento desde los

predios de la ciencia a los escenarios de la ensefianza, transforma ese conocimiento a
través de un proceso”®.

% |bid., Pag. 68.
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6.3 AUTORES QUE GUIARON EL DESARROLLO DEL PRIMER CAPITULO: LAS ARTES, LA
ARQUITECTURAY EL CONOCIMIENTO.

6.3.1 SINTESIS DOCUMENTAL #2. LLORENTE, Marta. El saber de la arquitectura y de las
artes. Barcelona: Ediciones UPC, 2000. Pags. 1-328.

6.3.1.1 Objetivo: dar cuenta del desarrollo del saber de las artes y de la arquitectura
desde los origenes de la cultura occidental hasta el inicio de periodo Barroco.
6.3.1.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.3.1.2.1 Introduccidn.

6.3.1.2.2 Primeros fragmentos: Antigliedad.

6.3.1.2.3 El saber de la técnica.

6.3.1.2.4 Bellezay verdad.

6.3.1.2.5 Eltransito: Edad media.

6.3.1.2.6 El cristianismo. Verdad, revelacién y razén.

6.3.1.2.7 Perfeccion y belleza.

6.3.1.2.8 El saber del artifice medieval.

6.3.1.2.9 Interludio: Renacimiento.

6.3.1.2.10 Elsaber de las letras.

6.3.1.2.11 Magia, naturaleza, representacion y técnica.

6.3.1.2.12 Lateoria de la arquitectura y el renacimiento.

6.3.1.2.13 Elsiglo XVII.

6.3.1.2.14 El racionalismo cientifico del siglo XVII.
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6.3.1.2.15 Ingenio y artificio en la época del barroco.

6.3.1.2.16 Bibliografia.

6.3.1.2 Hipdtesis: Es posible hacer una historia de los saberes del arte y la arquitectura,
desde los inicios de la cultura occidental, hasta el siglo XVII. Poniendo en claro las
continuidades, las rupturas y su desarrollo tanto epistemolégico como arquitecténico.

6.3.1.3 Conclusiones: La arquitectura tiene una historia epistemolégica propia acorde a
los contextos y comunidades en las cuales se tuvo escenario.

Es necesario hacer una historia epistemoldgica de la arquitectura para entender su
correspondencia material y constructiva, legada por las culturas pasadas, y para
predisponer un entendimiento de las futuras.

6.3.1.4 Conceptos clave:

6.3.1.4.1 Egipto antiguo: El mdximo representante de la filosofia egipcia antigua fue
Pitdgoras. El filosofo estagirita creia que el mundo funcionaba por un orden, un orden
entendido como armonia (conjuncién entre belleza y verdad) y representado por los
numeros y la geometria.

El hombre participaba de manera limitada de estas ideas desde siempre en la medida que
eran de caracter inmaterial. Estas ideas aguardaban en la naturaleza, dispuestas a ser
aprehendidas y una de las maneras de hacerlo era la imitacion y la representacion, que
contenia un profundo significado ritual dénde el proceso finalizaba con la creacién de uno
igual.

6.3.1.4.2 Edad cldsica: Existe una tradicién cognoscente en el mundo griego, producto de
una sistematizacion de las observaciones fisicas y del pensamiento. Esta sistematizacion,
gue por cierto era racional, se manifestaba como una escisidn, categorizacidon vy
organizacion de los asuntos referentes a la realidad.

Los saberes no fueron la excepcidn, existia una division entre el saber racional cientifico y
las esferas del conocimiento practico, no sdlo por su naturaleza y procesos de diversa
indole, sino también, porque sobre el saber practico, descansaba toda una tradicién
cultural que se queria resguardar de los debates filoséficos y que constituia el sustento
identitario de la comunidad.
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Contrario a lo que se podia pensar la técnica, representacion del concepto de saber
practico y entendido como la producciéon de objetos, carecia de importancia desde la
instalacion del pensamiento platdnico al interior de la sociedad griega. La teoria de las
ideas platdnicas era esencialmente idealista, por lo que las consideraciones materiales
eran el total opuesto a la verdad, el bien y la belleza.

El artesano, era considerado un esclavo del material y de su propia fuerza corporal,
asuntos que lo atan al mundo concreto y que no le permite siquiera un atisbo de
consideracion de las ideas. Las artes que se destinaban para la produccién, mecané, entre
ellas la arquitectura, debieron caer en calificativo de artes vulgares.

Al contrario las artes que remitian a las ideas, eran practicadas por los hombres libres,
tales como la adivinacion, la poesia, la retdrica, la historia, la danza, la musica, la retérica,
la comediay la tragedia.

En el imperio romano, Vitruvio intentd dignificar la arquitectura a partir de una
participacion del concepto de armonia, de la tradicidn pitagérica. Su propuesta que
intentaba ir desde una teoria musical originaria hasta una teoria visual antropométrica en
busca de verdad y belleza.

Esta armonia representada por los 6rdenes arquitectdnicos fue aceptada vy estudiada
durante gran parte del renacimiento, pero luego de estudios exhaustivos fue dejada a un
lado gracias a la mal interpretacion del sentido original del concepto, y a una concepcion
errada de la organizacion y disposicidn de los érdenes.

6.3.1.4.3 La edad media: El cristianismo es un “sistema completo, que comprende
sabiduria, ética o moral, y estética, util para considerar al mundo, para conocerlo y para

. 1
conocer al hombre, para comprenderlo y dotarlo de sus recursos y sus construcciones®”.

El cristianismo como proyecto total, se consideraba asi mismo como gnosis, religion del
saber. Un saber dado por una verdad espiritual y trascendental asociada con los designios
de Dios, al que solo unos pocos tenian derecho a conocer.

Durante toda la edad media la técnica, sobreviviente de los embates del tiempo, se
considerara subordinada a la actividad religiosa, por un lado a una estética de
luminosidad, proporcidn, perfeccién y armonia. Y por otro al albergue de actividades de
culto, manifestada por las catedrales, los monasterios, etc.

® LLORENTE, Marta. El saber de la arquitectura y de las artes. Barcelona: Ediciones UPC, 2000. Pag. 78.
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El saber de la técnica estd sujeto a las leyes de los gremios, para los cuales este era una
herramienta y fin en si mismo para la conformacién de la obra, susceptible de ser
aprehendido de generacidén en generacién (en forma de cédigo legislativo) y a través del
propio ejercicio.

En el gético tardio emerge la figura del magister, como un artesano experimentado que se
ha hecho una reputacién a partir de su sucesivo trabajo, al cual los demads lo obedecen,
pues estd encargado de dirigir la obra, mas que de hacerla.

6.3.1.4.4 El renacimiento: El proyecto del renacimiento era totalmente opuesto al del
cristianismo, pues a partir de la divulgacién de las teorias aristotélicas por parte de
oriente, y llegadas a conocer a través de numerosos viajes y visitantes, la idea del
conocimiento del mundo y de su apropiacion se veian como humanamente posibles.

El paradigma de lo divino es rapidamente ocupado por el humanista, que privilegia y
ensalza al ser humano como individuo capaz de descubrir las leyes que rigen en el mundo.

En la arquitectura, la imagen vitruviana va a ser retomada con fuerza, y con ella todos los
conceptos y postulados escritos en sus Diez libros. El objetivo del arquitecto va a ser el
tratar de elevar la disciplina al nivel de una ciencia, y para esto va a recurrir al método
empirico, a la visita de las ruinas clasicas, y una teorizacién (en forma tratadistica e
enciclopédica) para sistematizar todo el conocimiento extractado de ellas.

Esta actividad tedrica va ser alumbrada por el concepto de representacion de los griegos,
para los cuales, la imitacién constituye la via para apropiarse de las reglas del cosmos. No
es de extrafarse que en este tiempo, pululen multiples inventos relacionados con el
medir, situar y el mismo representar.

“Imitando la obra antigua, los modernos se podian apropiar de las leyes armdnicas, sin
. . ;. 2
proceder a la fatigosa tarea de averiguarlas por si mismos®>”

6.3.1.4.5 El barroco: Con la consolidacién de la ciencia como método para alcanzar el
conocimiento y el dominio del mundo, y con la desacreditacion del pasado y del
documento vitruviano la arquitectura abandond el sendero normativo.

El barroco emergié como una arquitectura que entendia perfectamente la herencia
clasica, pero que no operaba a través de la imitacién, sino que se instalaba en la

® |bid., Pag. 240.
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experimentacion de los elementos de la arquitectura, y sus posibilidades llevadas al riesgo
de la exploracién y la creacion de nuevas disposiciones.

La arquitectura escapd en el barroco de ciertos limites que la ataban al pasado, pero no
logré independizarse por completo, constituir sus propios métodos. Al contrario, la
matematica hizo que no fuera muy lejos, considerando su importancia para la teoria de las
estructuras y de la construccion.
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6.3.2 SINTESIS DOCUMENTAL #3. NOGUERA, Patricia. Aproximaciones a una teorfa critica
del espacio moderno. Manizales: Universidad Nacional, 1989. Pags. 1-64.

6.3.2.1 Objetivo: Reflexionar de manera critica acerca de los conceptos de modernidad,
hombre, espacio, develando su trasfondo filoséfico y practico.

Realizar una propuesta para el concepto de espacio y de hombre que responda a las
demandas contempordneas (1989) reemplazando las disertaciones modernas.

6.3.2.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.3.2.2.1 Presentacion.

6.3.2.2.2 Introduccion.

6.3.2.2.3 Descartes, Bacon y la modernidad.

6.3.2.2.4 Sentido objetivista del espacio positivo y critica.

6.3.2.2.5 Hacia una apropiacion del espacio.

6.3.2.2.6 Bibliografia.

6.3.2.3 Hipotesis: El concepto de espacio, de arquitectura y de hombre, propios de la

modernidad han visto caducidad y son impertinentes en el contexto contemporaneo. Se
necesita una nueva mirada ante los desafios de esta época.

6.3.2.4 Conclusiones: El hombre se hace imagenes de las cosas, incluso de la realidad. El
conocimiento que posee es una representacidn de su propia experiencia.

El concepto de la modernidad privilegié la imagen material de la arquitectura,
constituyendo el hecho arquitectdnico como algo predominantemente técnico.

Cada uno tiene el derecho a hacerse una imagen de la arquitectura y del mundo. Es
necesario identificar estas imagenes que proyecta la historia, las instituciones y ciertas
personas, para intentar clarificarlas y demostrar sus pros y contras.

6.3.2.5 Conceptos clave:
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6.3.2.5.1 Modernidad: Una nueva atmodsfera empezéd a respirarse producto del
humanismo renacentista. El hombre empezé a darse cuenta a partir de los textos
aristotélicos de que era capaz de despejar las brumas del mundo a partir de sus
capacidades y su propia experiencia.

Un individualismo naciente producto de los nuevos descubrimientos, de las infulas del
hombre por conquistar los misterios del mundo y del capitalismo naciente hicieron
cambiar las condiciones clericales legadas de la edad media, y empezaron a emerger unas
nuevas relacionadas a la importancia de una clase naciente, la burguesia.

La filosofia Cartesiana hizo surgir en su obra el concepto de subjetividad, y el papel de la
razon como fuente de conocimiento. Su método para alcanzarla yacia en la duda que
podia someter a incertidumbre todos los elementos del mundo, incluso al hombre, hasta
reducirlo a una identidad pensante.

Contrario a los postulados Cartesianos, Francis Bacon llamaba la atencion sobre la
importancia de la experiencia como fuente del conocimiento verdadero, y la importancia
de los sentidos como medio por los cuales el mundo era dado.

El arte no tarda en vincular la subjetividad propuesta por Descartes y la experimentacion
por parte de Bacon en un estilo como el Barroco. Un arte emocional concebido a partir de
la complejidad de las formas y la insinuacién de nuevas sensaciones.

Con los continuos triunfos de la ciencia gracias a la consecucion de un método heredado
de los presupuesto Baconianos, la verdad cientifica emergié como el Unico conocimiento
valido y aceptado.

“El arte, y por tanto la arquitectura como acto creador, solamente tienen dos alternativas:
la primera, conservarse como disciplina independiente del método cientifico, o, la
segunda, adquirir como método de investigacion propio, uno que le es ajeno, y que
pertenece a otro objeto de conocimiento, como es el objeto de la fisica y las ciencias de la

naturaleza®”.

“La exigencia originada por el éxito de las ciencias de la naturaleza, sobre la necesidad de
unas reglas y leyes fundamentales, que sean universales y necesarias, verificables y
cuantificables en todo tiempo vy lugar, llevan a los académicos del arte, a imponer a sus

alumnos, unas formulas “objetivas” para que la obra de arte tenga valor®*”.

“La pintura, la escultura y la arquitectura, se dejan engolosinar por este atractivo iman,
donde la evidencia supera todo tipo de ensofiacién o fantasia. Todas aquellas disciplinas

8 NOGUERA, Patricia. Aproximaciones a una teoria critica del espacio moderno. Manizales: Universidad
Nacional, 1989. Pag. 23.
 |bid., Pag. 24.
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que quieran “ascender” al rango de la ciencia, deberdn optar por darle preeminencia a
aquello que las hace mostrables, o, como diria Hegel, a aquello que las “presenta”.

Esta imagen del mundo propuesta por la ciencia hace que la arquitectura se decante por
una concepcion material de su objeto de estudio, el espacio. La arquitectura se va a
reducir al hecho arquitecténico, priorizando la técnica y sus componentes (estructurales,
materiales, interiores, etc.).

Esta polarizacidon hace de la imagen de la arquitectura se transforma en ideal negandole a
cada persona el derecho de hacerse una propia, en su experimentaciéon con el mundo, la
negacion de la capacidad espacial 6 espacialidad.

La objetividad queda atrds en una nueva concepciéon que parte del ser humano como
medida de todas las cosas. El ser humano es punto de partida de la comprension del
mundo. Su conocimiento es necesariamente subjetivo, y por tanto una representacién del
mundo.

Cada arquitecto se hace una imagen del espacio y proyecta una imagen de este en la

medida que desarrolla su profesion. Reflexionar acerca de la profundidad y el detalle de
esa imagen hace parte del campo de una arquitectura pensante.

83



6.4 AUTORES QUE GUIARON EL DESARROLLO DEL SEGUNDO CAPITULO: ESPACIO Y
ARQUITECTURA

6.4.1 SINTESIS DOCUMENTAL #4. VAN DE VEN, Cornelis. Espacio en arquitectura: La
evolucidon de una idea nueva en la teoria e historia de los movimientos modernos. Madrid:
Ediciones catedra, 1977. pdgs. 1-133.

6.4.1.1 Objetivo: ilustrar el panorama histérico del concepto de espacio en arquitectura,
para después problematizar su relevancia y pertinencia para la disciplina.
6.4.1.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.4.1.2.1 Primera parte: Aspectos de las ideas sobre el espacio en la filosofia y las
ciencias.

6.4.1.2.2 Capitulo 1: Lo inexistente que se hace tangible.

6.4.1.2.3 Capitulo 2: La geometria finita del universo.

6.4.1.2.4 Capitulo 3: La teoria del lugar.

6.4.1.2.5 Capitulo 4: La luz gética.

6.4.1.2.6 Capitulo 5: El espacio infinito del universo.

6.4.1.2.7 Capitulo 6: La intuicién metafisica y el contenido de la forma.
6.4.1.2.8 Capitulo 7: El continuo espacio-tiempo.

6.4.1.2.9 Segunda parte: Aspectos de las ideas sobre el espacio en las teorias
arquitectoénicas francesas e inglesas antes del comienzo de los movimientos modernos.

6.4.1.2.10 Capitulo 1: La academia francesa I: la distribucién y la idea de espacio.
6.4.1.2.11 Capitulo 2: La academia francesa Il: plano, seccidén e isometria.

6.4.1.2.12 Capitulo 3: La analogia con la naturaleza: arquitectura viva.
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6.4.1.2.13
1930.

6.4.1.2.14

6.4.1.2.15

6.4.1.2.16

6.4.1.2.17

6.4.1.2.18

6.4.1.2.19

Tercera Parte: Ideas sobre el espacio en la teoria arquitecténica alemana 1850-

Capitulo 1: Los tres momentos espaciales y el materialismo.
Capitulo 2: La teoria de la empatia: la masa.

Capitulo 3: Visidn pura y visidn cinética.

Capitulo 4: La creadora de espacio y la volicién artistica.
Capitulo 5: De la empatia a la visién plana.

Capitulo 6: La abstraccidn y el miedo al espacio.

6.4.1.1.20 Capitulo 7: Concavidad y convexidad: el doble rostro del espacio arquitecténico.

6.4.1.1.21

6.4.1.1.22

6.4.1.1.23

6.4.1.1.24

6.4.1.1.25

6.4.1.1.26

6.4.1.1.27

6.4.1.1.28

6.4.1.1.29

6.4.1.1.30

6.4.1.1.31

6.4.1.1.32

6.4.1.1.33

Capitulo 8: La coalicion estética de masa y espacio.

Capitulo 9: La morfologia del espacio.

Capitulo 10: La tercera generacién de tedricos de la arquitectura. Los afios 20
Cuarta parte: Ideas sobre el espacio en los movimientos modernos 1890-1930.
Capitulo 1: La importancia de las ideas genético-materialistas.

Capitulo 2: La volicidén artistica del espacio.

Capitulo 3: Expresionismo y futurismo |: La idea faustiana del espacio.
Capitulo 4: Expresionismo |l: espacio arquitectdnico y espacio geométrico.
Capitulo 5: Tras el cubismo: del espacio cuadrimensional al tridimensional.
Capitulo 6: De stijl: plano versus cuarta dimension.

Capitulo 7: Suprematismo ruso: el espacio irracional.

Capitulo 8: La Bauhaus: una ciencia del espacio.

Capitulo 9: Wright y la tercera dim
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6.4.1.3 Hipotesis: el concepto de espacio debe ser profundamente estudiado y dejar de
tratarsele a la ligera, pues debid esperar hasta el siglo XX para hacer su aparicion vy
empezar a tornarse en el objeto de estudio y el nucleo de la reflexidn arquitectdnica.

6.4.1.4 Conclusiones: El espacio es una dimensidon existencial que se escapa por ahora a
las capacidades y teorizaciones humanas. Los arquitectos no han construido aportes
significativos a su construccion debido a que este no fue el concepto que engendrara ni
gue preocupara a la arquitectura durante mucho tiempo.

La historia del espacio es una materia de vital importancia para cuestionar y problematizar
la arquitectura, y puede constituirse como la base para construir una epistemologia
arquitectonica.

6.4.1.5. Conceptos clave:
6.4.1.5.1 Periodo oriental:

Lao tse: Concepcion del espacio dual. Lo construido y lo no construido. Nada es
permanente en un mundo que no cesa de cambiar.

6.4.1.5.2 Periodo clasico:

e Platdn: Espacio elemental. Compuesto por fuego, agua, tierra, viento. El espacio es
finito, proporcional y divisible. La geometria y la objetividad son necesarias para
abolir la invisibilidad.

e Avristoteles: Espacio como lugar. El espacio es informe, es un contenedor de la
materia (un receptaculo).

La naturaleza del lugar puede ser resumida a través de cuatro principios: Primero,
el lugar no hace parte de la cosa que lo envuelve- Segundo, un lugar no es mayor ni
menor que la cosa que lo envuelve. Tercero, un lugar puede ser abandonado o
separado. Cuarto, los objetos tienden a ir hacia sus espacios, el espacio es la suma
de lugares, luego el cosmos es un conjunto.

6.4.1.5.3 Periodo Medieval:

e La iglesia: El espacio es divino. Es una extension de Dios por tanto Infinito e
incuestionable.
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6.4.1.5.4 Periodo Moderno:

e René Descartes: Espacio tiene tres dimensiones y es equivalente a la masa de los
cuerpos. El espacio es la extensién de la materia.

e Jhon Locke: Espacio perceptual. El espacio es el médium entre el mundo espiritual
y el mundo material.

e Inmanuel Kant: El espacio es una categoria a priori, es decir antes de la
experiencia. Por naturaleza es infinito.

e Friedrich Hegel: El arte es la representaciéon sensible de una idea, un simbolo de un
contenido metafisico desarrollado en el tiempo.

e Arthur Shopenhauer: La arquitectura es materia y no puede ser la expresién de
una idea. La arquitectura soluciona el problema entre gravedad y solidez.

e Isaac Newton: El espacio es de dos maneras. Espacio absoluto y espacio relativo. El
espacio absoluto es objetivo, su funcién es servir de trasfondo para el desarrollo
cientifico y la sistematizacién de los fendmenos terrestres. El espacio relativo hace
referencia a las sensaciones, percepciones y afectos propios de los seres humanos
gue conciben un espacio existencial variable.

e Albert Einstein: El espacio es un campo relativo que dependiente de los multiples
objetos que lo habitan. El espacio y el tiempo no se pueden escindir, pues
permanecen emparentados por la gravedad.

6.4.1.5.5 Academia Francesa:

e Philibert de I6rme: Se le debe la priorizacién de los conceptos de espacio interior y
espacio exterior, y su debida correspondencia.

e Viollet le Duc: Se le debe el concepto de arquitectura como totalidad organica
sintetizada como ornamento mas estructura. Insiste en la correspondencia entre

interior y exterior.

e Francois Blondel: Se le debe la formulacién de la division de la arquitectura en tres
partes: decoracidn, distribucion y construccion.

e Nicolas Ledoux: El espacio arquitecténico difiere del espacio cosmolégico.

87



e Antoine Laugier: Arquitecto que retoma el concepto de la simplicidad del habitat
humano bajo la postura Vitruviana (ética de la arquitectura).

e Pierre Boullé: La arquitectura es producto del espiritu, existen multiples soluciones
al problema arquitectoénico.

e Louis Durand: La arquitectura se divide en sus elementos (muros, bdvedas,
cimientos, etc.), su composicion (Planta) y analisis funcional (programa y variable
econdémica).

e Guadet Julien: La arquitectura como reconciliacion entre belleza y utilidad. Los
espacios pueden ser de estancia y de circulacién.

6.4.1.5.6 Academia Alemana:

e Theodor Vischer: El espacio es el alma y su relacién con el medio. Einfuhlung
(sentimientos naturales encarnados en creaciones humanas). La belleza es ética
(bondadosa y verdadera) y es dada por la materialidad (la materialidad es lo que
cuenta).

e Gottfried Semper: El espacio es anchura (simetria), altura (proporcién),
profundidad (direccién). La arquitectura (la respuesta a la direccidn-extension del
hombre) se debe hacer a través del método genético comparativo que consiste en
una teoria de la forma arquetipica, un desarrollo de las formas arquetipicas
(Organicas e inorganicas) y unas influencias materiales y técnicas (Textiles,
ceramicos, tectonicos y estereotémicos).

e Theodor Lipps: Se inaugura la teoria del arte del objeto y el observador dénde el
espacio puede ser estético 6 geométrico. El atributo de los objetos es la forma que
puede ser material (masa) 6 esencial (estructura espacial abstracta). Entre los
atributos del espectador se cuenta la observacién que puede ser éptica (Técnica y
estructura) 6 sintética (afinidad del observador). Este observador siente empatia
de dos tipos mecanico y antropolégico.

e Adolf Hildebrand: Espacio perceptual (La experiencia es visual y tactil), el es
espacio es relativo. El espacio y la forma son los componentes de las cosas. La
forma puede ser real (realidad fisica) o perceptual (relativa). El espacio se percibe a
partir de la vision pura (espacio y forma son los componentes de las cosas) y visidon
cinética (visién estereoscopica).
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August Shmarsow: Espacio dimensional posee tres dimensiones Y tres modalidades
(el movil, el tactil, y el visual). La arquitectura es la representaciéon de un alma
manifestada de la disputa hombre mundo gracias a unos limites. Existen formas
espaciales e ideas espaciales. La historia de la arquitectura es la historia de un
sentimiento por el espacio.

Alois Riegl: La volicidn artistica es algo derivado de la genética constructiva que
estd por encima de la técnica, de los materiales, la utilidad y por encima de los
factores geograficos y climaticos. Es lo que produce el espacio.

Heinrich Wolfflin: El objeto de la arquitectura es la forma corpdrea porque el
hombre tiene una igual. Reducir la arquitectura a la forma plana es el medio mas
idéneo para reducir problemas conceptuales (vision cinética, forma visual, forma
real). Inventod la teoria critica de los pares conceptuales, conceptos extremos para
delimitar un juicio.

Wilhem Morringer: La volicidn artistica es la expresion de la belleza de una época.
La empatia (naturalista-relacion con el medio) y la abstraccion (racional-
desasosiego hacia el mundo) son las dos actitudes compositivas de esta.

A.E. Brinckmann: El espacio puede ser: espacio perceptual (impresiones), espacio
real (especifico), espacio activo (idea estética). La arquitectura es tectdnica (se crea
anadiendo). La pintura es un arte plano, la escultura un arte corpdreo, la
arquitectura es el arte espacial.

Fritz Shumacher: La arquitectura es imaginar el espacio y masa simultdaneamente
en una interpretacion ritmica. Hay estimulos invisibles (fuerzas metafisicas) que
vibran en el espacio registradas por los nervios de la piel.

Paul Frankl: La arquitectura es social y es una manifestacidon espiritual en la medida
gue tiene una finalidad. El espacio y el volumen son ideas contrapuestas que se
inter-penetran. A estas se le agregan luz y finalidad para formar los componentes
de la arquitectura. La luz tiene la funcion de revelar el espacio y la masa, y la
finalidad la de crear con propésito.

La forma puede ser:

Espacial, se compone de adicidn cuando se pueden ver claramente las partes y de
division cuando se integran.
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Corpdrea, compuesta por un generador de fuerza (una masa capaz de soportar
fuerzas exteriores, autosuficiente que no crea empatia ni emociones), y transmisor
de fuerza (una masa tecténica individual que genera empatia y sentimientos).

Visual, se divide en percepcion de una sola imagen (un punto Unico de visidon para
percibir la totalidad de la obra), y percepcion multiple de imagenes (diversos
puntos de vista y simultaneos para percibir el objeto).

Paul Klopfer: Espacio como la forma complementaria o vacio entre elementos
constructivos. La arquitectura es ornamentacion mds estructura. La materialidad
es importante por su expresion visual y por la implicacion social psicoldgica.

Walter Gropius: La arquitectura es creacién de masa y espacio. Prioriza la masa por
un aspecto de impenetrabilidad que debe transmitir. Cooperacién del artista, el
ingeniero y hombre de negocios.

Hendrik Berlage: El objetivo de la arquitectura es crear espacio, espacio
proporcionado. El espacio se construye desde el interior hacia el exterior. La
arquitectura debe seguir los tres principios del arte: la base de toda composicién
es la geometria, los estilos pretéritos deben ser rechazados, las formas deben
desarrollarse de manera funcional.

August Endell: El espacio es vacio, resultante de limites compuestos, el vacio como
atmodsfera. El espacio arquitectdnico relaciona nuestras extensiones con ciertas
proporciones, nos libera y encierra al mismo tiempo.

Geoffrey Scott: La arquitectura como combinacidn de espacios, volimenes y lineas
bajo una coherencia (de cardcter intelectual, orden), puestos de manifiesto a
través de la luzy la sombra.

Oswald Spengler: El Unico método que conocen las culturas para realizarse a si
mismas es simbolizar la extension del espacio.

Erich Mendelsohn: La arquitectura se apodera del espacio lo rodea y se hace a ella
misma espacio. Distingue espacio interior de exterior. La historia de la arquitectura
se puede agrupar en estructuras racionales y estdticas (clasicas). Estructuras
emocionales y dindmicas (goticas), estructuras elasticas y vivas (nueva era).
Consideraba la idea de espacio-tiempo como abstracto y creia que lo realmente
importante era la percepcién de los fendmenos organicos.

Hugo Haring: El espacio puede ser:
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Espacio geométrico: que encarna ideas puramente espirituales tales como espacio,
tiempo y numero. La celebracién de la idea de lo inmdvil.

Espacio organico: que representa la realizacion de la vida, la expresion vital del
devenir, de lo relativo y de lo dindmico (Referencia Einstein). El espacio es siempre
el mismo, a pesar de que se le califique de genético u organico.

Le Corbusier: Concepto de espacio inefable como resultado de proyecciones
armonicas y proporcionadas (sensacién). Creia que bastaba con tres dimensiones
para formular su espacio inefable. Los elementos de la arquitectura son: volumen,
superficie, planta y lineas reguladoras.

Theo Van Doesburg: La historia del arte se divide en tres periodos. La experiencia
visual de modo literal (griegos, movimiento fisioplastico). Segundo la expresién del
contenido espiritual por medio de la experiencia visual (gético, ideoplastico). La
expresion directa del contenido espiritual por medio de la pura relaciéon forma y
color (Neo-plastico).

El arte en general se trata acerca de las dimensiones. De acuerdo al resultado se
podria interpretar si este arte proyecta una realidad tridimensional (la que tenia en
mente el autor) o el espiritu n dimensional (superacién de la vision materialista). La
idea es expresar mayor nimero de dimensiones.

Piet Mondrian: La realidad se resumia en la horizontal, la vertical y los colores
primarios. Relacionado con el filosofo Shoenmaekers quien postulaba que lo
vertical (el espacio) era lo masculino, activo, evolutivo y luminoso. Y lo horizontal
(el tiempo) era lo femenino, pasivo, histdrico y lineal. La cruz es la sintesis de esto.

El Lissitsky: El artista como creador del nuevo mundo de objetos espaciales. Hay
dos formas de disefiar, con espacio y con materiales. Al disefar un objeto se
convierte el vacio en espacio artistico.

Tipos de Espacio:

Espacio planimétrico: creado por superficies bidimensionales. El espacio puede ser
sugerido por la superposicion parcial de los objetos representados.

Espacio en perspectiva: En donde la perspectiva puede ser creada usando vision
conica. El espacio es una caja cubica en concordancia con Euclides. Mundo finito y
cerrado.

Espacio irracional o multiplicacion de un cono de perspectiva visual hasta un
numero infinito: La representacién del espacio es multidimensional. Espacio y
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tiempo combinados en un conjunto inseparable. El tiempo no puede ser
experimentado directamente y solo un cambio en la posicion del espectador
provoca la impresién del tiempo.

Espacio imaginario: Espacio cinematografico. Sucesién de imdgenes que dan
sentido de movimiento y profundidad.

Moholy Nagy: Espacio como la relacién de la posicién de los cuerpos. El espacio
solo puede ser captado como sintesis de todos nuestros sentidos. Capacidad para
asir el espacio.
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6.4.2 SINTESIS DOCUMENTAL #5. JAMMER, Max. Conceptos de espacio. México: Grijalbo,
1970. pags. 1-241.

6.4.2.1 Objetivo: elaborar un panorama histérico del concepto de espacio en la fisica y sus
implicaciones en la sociedad de cada época, con sus respectivos aspectos demostrativos
(matematicos, geométricos, etc.).

6.4.2.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.4.2.2.1 Prefacio.

6.4.2.2.2 Prélogo.

6.4.2.2.3 Introduccion.

6.4.2.2.4 Concepto del espacio en la antigliedad.

6.4.2.2.5 Ideas judeocristianas sobre el espacio.

6.4.2.2.6 La emancipacion del aristotelismo.

6.4.2.2.7 El concepto de espacio absoluto.

6.4.2.2.8 El concepto del espacio en la ciencia moderna.

6.4.2.3 Hipdtesis: el concepto de espacio depende y se ve afectado por el desarrollo

humano a través de la historia. Es fundamental realizar un estudio de los contextos de las
definiciones para acercarse a ellas de una manera pertinente y coherente.

6.4.2.4 Conclusiones: El concepto de espacio ha tenido un desarrollo fundamental de
parte de la fisica. El concepto de espacio esta inacabado fundamentalmente por nuestras
limitaciones cientificas y perceptivas y por el hecho de ser un campo eminentemente
complejo. La historia del espacio es bdsica para conformar un pensamiento espacial.

6.4.2.5 Conceptos clave:

6.4.2.5.1 Espacio:
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6.4.2.5.1.BI6Etapa Primitiva:

e El espacio es un conjunto accidental de orientaciones concretas, una multitud mas
o menos ordenada de direcciones locales, asociada cada una de ellas con
reminiscencias emotivas.

6.4.2.5.1.R6Etapa Clasica:

e Pitagdricos: Pneuma apeiron. El cielo respiraria vacio, delimitaria los contornos
entre seres, diferencidndolos. La Materia es lo mismo que espacio.

e Arjitas: Atmdsfera primordial. Cada cosa ocupa un lugar y no puede existir sin ese
lugar. Este lugar determina el volumen de los cuerpos. Todas las cosas estan en el
espacio pero el espacio no estd en las cosas, estd alrededor de ellas. Materia y
espacio son diferentes.

e Demdcrito: Espacio atomico. El espacio es Infinito porque existen cantidad infinita
de dtomos que no se pueden ver pero ahi estan colisionando.

e Meliso: Espacio finito, continuo y compacto.
e Epicuro: Espacio Dual. El espacio es la suma de volumen y el vacio que lo rodea.

e Lucrecio: Espacio invariable. Existen cuerpos y hay un vacio donde estan
emplazados y por donde se mueven. El espacio tiene una tendencia vertical por la
que fluyen los dtomos axialmente.

e Platon: Espacio elemental. El espacio se compone de cuatro elementos,
identificados con un respectivo sélido: agua icosaedro, aire octaedro, fuego
pirdmide, tierra un cubo. Propulsor de la teoria geocéntrica.

e Aristoteles: Espacio como lugar. El espacio es una categoria de cantidad, de
caracteristicas continuas. El espacio es simétrico y ordenado. El espacio es la suma
de todos los lugares ocupados por los cuerpos.

e Filopono: Espacio dimensional. Espacio es un determinado intervalo, mensurable

en tres dimensiones, incorpéreo en su naturaleza misma y diferente del cuerpo
contenido en el.
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e Proclo: Espacio Corpdreo, Inmaterial e inmévil. Espacio como intervalo
comprendido entre los limites del cuerpo circundante. El espacio es corpéreo en la
medida que alberga cuerpos.

6.4.2.5.1.R6Etapa Medieval:

e Pensamiento Palestino: Idea Judeocristiana del espacio. El espacio es un atributo
de Dios.

e Tommaso Campanellla: El espacio es Homogéneo, indiferenciado, inmoévil e
incorpodreo.

6.4.2.5.1.B6 Modernidad:

e Henry more: Espacio Extensivo. El espacio es uno, simple, inmdvil, eterno,
completo, independiente, existente por si. Auto subsistente, incorruptible,
necesario, inmenso, increado, ilimitado, incomprensible, omnipotente. El espacio
es real y tiene atributos reales. La materia es sélida e impenetrable. El vacio es
inaceptable porque dios estd en él.

e Leibniz: Espacio relacional. Espacio es una red de relaciones entre las cosas
coexistentes. No es absoluto.

e Scalinger: Espacio receptaculo. El espacio es vacio porque los elementos se
mueven a través de él. El espacio es un recipiente que coexiste con la materia y
esta penetra en el. La materia es mas fundamental que el espacio.

e Gassendi: Espacio real, atomico. El espacio es inmutable, inmdévil, infinito,
independiente, de existencia real.

e Newton: Espacio Absoluto, espacio relativo. El espacio absoluto es el espacio
inmovil e imperceptible. El espacio relativo es el correspondiente a nuestros
sentidos.

e Kant: Espacio perceptual y a priori. El espacio es un conocimiento intuitivo, e
instrumento organizador ideal. Espacio relativo y divisible.

e FEinstein: Espacio relativo. El espacio es un campo curvo emparentado con el

tiempo debido a la gravedad (espacio-tiempo). El espacio posee cuatro
dimensiones.
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6.5 AUTORES QUE GUIARON EL DESARROLLO DEL TERCER CAPITULO: FILOSOFIA Y
CONOCIMIENTO

6.5.1 SINTESIS DOCUMENTAL #6. BOLLNOW, Otto. Introduccién a la filosofia del
conocimiento: La comprensidn previa y la experiencia de lo nuevo. Buenos Aires:
Amorrortu editores, 2001. Pags. 1-166.

6.5.1.1 Objetivo: introducir el tema del conocimiento, sus caracteristicas y las condiciones
para su adquisicién desde una perspectiva vital y experimental reivindicando el papel de Ia
filosofia del conocimiento.

6.5.1.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.5.1.3 Introduccidn. El fracaso de la teoria del conocimiento.

6.5.1.4 La imposibilidad de hallar un punto arquimédico en el conocimiento.

6.5.1.5 Elreplanteo de una filosofia del conocimiento.

6.5.1.6 El mundo comprendido, como punto de partida.

6.5.1.7 La percepcion.

6.5.1.8 La intuicidn.

6.5.1.9 La opiniodn.

6.5.1.10 La explicitacion de la comprension previa.

6.5.1.11 Los hechos

6.5.1.12 La experiencia.

6.5.1.13 La experiencia de la vida.

6.5.1.3 Hipdtesis: que la filosofia del conocimiento no debe suponer un punto de partida
arquimédico en la formulacién de una teoria de este, como si preocuparse por aspectos la
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hermenéutica, el lenguaje, las costumbres y opiniones sociales y la practica como aspectos
fundamentales para una teoria del conocimiento.

6.5.1.4 Conclusiones: La via para el conocimiento estd emparentada con la préctica y la
experiencia vital, por lo tanto es un proceso hermenéutico y subjetivo. Existen maneras de
intensificar o controlar las experiencias vitales, que suponen un aprendizaje, y un
conocimiento. La via para ello son los dispositivos.

6.5.1.5 Conceptos clave:

6.5.1.5.1 Teoria clasica del conocimiento. “La teoria del conocimiento clasica se
caracterizaba por la busqueda de un punto arquimédico a partir del cual se pudiera
construir paso por paso un sistema de conocimiento cierto, previa exclusidon de todo lo

dudoso®”.

“Todo intento de obtener una certeza incontrastable del conocer mediante el retroceso
hasta un fundamento asegurado de una vez para siempre ha resultado vano®®”.

“Debemos colocarnos conscientemente dentro del todo de la comprensién heredada del
mundo y de la vida, que debemos orientarnos por ella, y que en ella (no en un comienzo
valido de una vez para siempre, sino en una iluminacién paulatina, siempre renovada y en
constante examen critico) tenemos que fundamentar de manera cada vez mas firme todo

conocimiento aislado®””.

6.5.1.5.2 La comprensién natural del mundo (Dilthey): Se nace en un mundo dado, un
mundo que se convierte en el “trasfondo de la vida”, uno que ya concibe una manera de
hacer, de pensar y de existir.

El ser humano que recién se incorpora a este debe tejer una serie de relaciones (Unicas)
entre lo que se da como dado, y lo que el comienza a ser como individuo. Esta realidad y
las referencias individuales son la base que posibilita el conocimiento.

6.5.1.5.3 La primacia de la practica (Bergson): El ser humano se encuentra inmerso en un
mundo de objetos fabricados por el mismo. Estos objetos se han configurado a través de
la practica. Cuando la practica se ve enfrentada a un problema, es cuando se posibilita el

¥ pag. 17.
% pag. 29.
¥ pag. 29.
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desarrollo del conocimiento, gracias a que el problema experimental subordina a la
inteligencia y permite el surgimiento de la conciencia.

6.5.1.5.4 El origen de la conciencia (Dewey): El hombre se encuentra sumido en un
mundo condicionado por habitos, un hombre que recién se integra a la sociedad se ve
abocado al peso de las tradiciones y acuerdos sociales, los cuales en su desenvolvimiento
personal, va acufiando constituyendo la base de su propio conocimiento.

El conocimiento propio esta imbricado a los habitos tradicionales y esto posibilita ser
parte de una sociedad. No obstante esto también va detrimento de la conformacion de
una subjetividad, y es entonces, dénde el individuo, debe rejuvenecer e introducir nuevas
maneras de hacer propias.

6.5.1.5.5 El trato procurante (Heidegger): Existe un mundo cotidiano y técnico compuesto
por objetos utiles, el cual aprehendemos por un “trato procurante” de estos. Estos objetos
no son importantes en si mismos, sino la funcion que desempefan, su utilidad. Los
hombres deben contemplar la utilidad de sus herramientas, y prever los cambios
necesarios para mejorarlas.

6.5.1.5.6 El caracter fisiognédmico del mundo: El mundo estd compuesto por elementos
cambiantes, formas multiples, vivencias expresivas que se fijan, se representan, se
sefialan, muestran y simbolizan gracias al lenguaje.

Gracias al lenguaje “nunca encontramos la sensacién “desnuda” como materia nuda, a lo
gue luego se agregaria una forma; solo podemos aprehender y solo nos resulta asequible
la determinacion concreta, la viva formula multiple de un mundo de la percepcion
plasmado enteramente vy presidido siempre por modos determinados de la

configuraciénss".

6.5.1.5.7 Un mundo de certezas irracionales: El hombre estd sumergido un mundo de
opiniones que fundan el conocimiento. Estas opiniones no pueden ser juzgadas porque
constituyen parte del corpus epistémico de una sociedad. Sin embargo, se pueden
someter un examen y a una comprension critica, y todo ser humano estd comprometido
en luchar contra ellas si son aberrantes e impertinentes.

¥ BOLLNOW, Otto. Introduccién a la filosofia del conocimiento: La comprensién previa y la experiencia de lo
nuevo. Buenos Aires: Amorrortu editores, 2001. Pag. 67.
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6.5.1.5.8 La exposicién a los hechos: La exposicidén a los hechos es una posible fuente de
conocimiento, en la medida que remite a un aprendizaje y a unos cambios al interior del
individuo. El individuo experimentado no puede dar cuenta del conocimiento en su
totalidad, pero al momento de enfrentar situaciones a las cuales ha estado vinculado
durante mucho tiempo, ese conocimiento se expresa en una versatilidad y un dominio de
la situacion.

La exposicion a los hechos se convierte en experiencia cuando el individuo extrae algo de
este acto, supera el dominio de la situacién y hace que el marco de expectativas acerca de
esta se evaporen introduciendo nuevas maneras de hacer, es decir, cuestionando unas
certezas irracionales previas y colocandolas a prueba.
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6.6 AUTORES QUE GUIARON EL DESARROLLO DEL TERCER CAPITULO: FILOSOFIA Y
CONOCIMIENTO

6.6.1 SINTESIS DOCUMENTAL #7. MUNOZ, Cosme. El proyecto: concepto, proceso y
representacion. Barcelona: Editorial Reverté, 2008. Pags. 1-273.

6.6.1.1 Objetivo: realizar una obra que englobe todo los posibles aspectos del proyecto
como elemento fundamental en la arquitectura (naturaleza, historia, visiones actuales,
labor pedagdgica) y resaltar su importancia en una profesion que le considera
actualmente como la esencia misma de ella.

6.6.1.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.1.2.1 Prélogo.

6.6.1.2.2 Introduccidn.

6.6.1.2.3 Naturaleza del proyecto.

6.6.1.2.4 La historia del proyecto.

6.6.1.2.5 Antes de empezar.

6.6.1.2.6 Las fuentes del proyecto

6.6.1.2.7 El proceso de ideacién.

6.6.1.2.8 De las ideas a las formas.

6.6.1.2.9 La elaboracién del proyecto.

6.6.1.2.10 La representacion.

6.6.1.2.11 Los caminos del proyecto.

6.6.1.2.12 Aprender a proyectar.

6.6.1.2.13 Apéndices.
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6.6.1.3 Hipotesis: El proyecto es la esencia misma de la arquitectura contempordnea y es
deber del arquitecto conocer su naturaleza, cual es su historia, como opera, cuales son sus
caracteristicas en pro de un ejercicio profesional coherente.

6.6.1.4 Conclusiones:

e El proyecto es una actividad ancestral, que permite aprovechar la facultad racional
reflexiva del hombre a favor de unas representaciones que median entre los
objetivos a alcanzar y los objetivos alcanzados.

e El proyecto no es una actividad eminentemente arquitectdnica, pero que ha calado
de manera profunda y radical al punto de constituir su misma esencia.

e El proyecto se ha desarrollado en el tiempo, siempre como una forma previa al
hacer, de manera general, y al construir y llevar acabo alguna obra, de manera
especifica.

e El proyecto, los fines y las herramientas para lograrlos han estado cambiando
durante su historia, conforme a las necesidades, coherencias y arbitrariedades
humanas.

e El proyecto en arquitectura tiene bdsicamente una primera etapa de formulaciéon
del problema, una segunda etapa de reflexidn (ideas o conceptos) que pretenden
solucionar ese problema, una tercera etapa de representacién de esas ideas 6
conceptos, y una cuarta etapa de rigor comunicativo y de los pasos para solucionar
el problema.

e El proyecto no tiene un interés practico, o por lo menos no generador de
experiencias que permitan elaborar un conocimiento espacio-temporal, pues se
asume mental y representativo.

6.6.1.5 Conceptos clave:

6.6.1.5.1 El taller: “Especialmente en arquitectura, El proyecto es visto por todo el
pensamiento contemporaneo como un momento fundamental e institutivo, lo que
constituye la misma arquitectura, el principio de su produccién.®””

8 MOTTA, Giancarlo. Lineamenti di una ricerca sul proyetto di architettura, Citado por MUNOZ, Cosme. El
proyecto de arquitectura. Barcelona: Reverté, 2008. Pag. 15
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Segun el profesor Alfonso Mufioz Cosme™, el proyecto es un concepto que media entre la
humanidad y la necesidad innata de sobrevivir. Se manifiesta como el “deseo de
transformar la realidad que nos rodea...y lograr un entorno mas adecuado®’. En este
orden de ideas, el proyecto es tan antiguo como los embrionarios procesos mentales que
permitieron trazarse este tipo de empresas.

Remitiéndose a la etimologia, fue una palabra surgida en el latin, conocida como
proiectare. Se tradujo al francés antiguo con diferentes acepciones, la primera de ellas
hacia el siglo XIl, y fue traducida al inglés por la palabra project hacia el siglo XV, y cobra
sentido arquitecténico desde el siglo XV,

Su significado, histéricamente, se ha asociado a tres aspectos. El primero, una idea 6 un
deseo. El segundo, un proceso, una serie de pasos para cumplir esa idea. El tercero, unos
documentos que permiten comunicar y llevar a cabo estas.

Idea, arquetipo, traza y modelo

Las demostraciones plasticas representativas con fines arquitecténicos datan desde las
primeras civilizaciones. En Mesopotamia, han sobrevivido testimonios de tablillas de
arcilla y maquetas de barro cocido, en Egipto, planos sobre papiro, tablas y piedras,
ademas de modelos a diversas escalas. Estos hallazgos hablan de la necesidad de un paso
previo a la practica arquitectdnica, concebido como necesario por los miembros de estas
civilizaciones.

Continuando el recorrido cronoldgico, hacia el siglo | a.c, Vitruvio escribe sus diez libros
dénde llama especialmente la atencién, su particular manera de representar
arquitecténicamente las obras. Existen segun él, tres maneras de presentarlas. La primera,
iconografia o planta, segunda, ortografia o elevacién frontal con dimensiones en ella,
tercera, scenografia, donde se presume una aparente perspectiva primitiva.

En la edad media, la cuota proyectiva traducida en cualquier medio de expresidén no estard
presente, pues la actividad intelectual va a ir de la mano de la actividad constructiva,
borrando las fronteras entre estas, y haciendo del oficio del artesano, la arquitectura, algo
eminentemente practico, experimental y tradicional (gremios).

Llegado el renacimiento, la figura del artesano dedicado a la construccidn ird
desapareciendo a favor del humanista versado, apto en todos los campos de

% MUNOZ, Cosme. El proyecto de arquitectura. Barcelona: Reverté, 2008.
91 . .

Ibid., Pag. 18.
%2 |bid., Pag. 17.
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conocimiento, y emergiendo la figura del arquitecto que delega la funcion de construir a
cambio de poder pensar y perfeccionar los métodos de concepcién y representacioén.

En este periodo histdrico, dos figuras principales emergerdn legitimando dos maneras
representativas, por un lado Alberti quien prioriza las maquetas sobre los planos,
asumiendo una curiosidad infinita por los artefactos y su funcionamiento como algunos de
sus contemporaneos, y Rafael, quién “retoma la tradiciéon Vitruviana cldsica de las tres

proyecciones™”, apoyado en “la generalizacién de la produccién del papel y las nuevas

ventajas que aportaban la imprentay el grabado®"”.

Estos inventos abrieron la posibilidad a una difusion tratadistica de la arquitectura,
ademads de un posible medio de discusion entre los clientes y el arquitecto. La importancia
social de este crecié y se consolidé durante el final del periodo renacentista. Hacia el afio
1607, Federico Zuccari reconocia la existencia de un disefio interno, mental-pensante y un
diseio externo relacionado con la representacién y la motricidad.

Composicion clasica

Ya en el manierismo y el barroco, primaron las ideas como parte de una tradicién
neoclasica en boga. Llegado el siglo XVIII, en la modernidad plena, con el auge del método
cientifico, existid un “interés por regular y normalizar tanto el proceso proyectual como el

documento que de él resulta®™”.

Asi se retomaron las sendas de la representacion a partir de la consolidacién del invento
de Gaspard Monge, la geometria descriptiva. “A finales del siglo XVIII, el sistema de
concepcion del proyecto como una labor intelectual previa a la puesta en obra y reflejada

en trazas o dibujos, estaba plenamente aceptadoy normalizado®”.

El Invento de Monge impulsé las opiniones de Durand, segun las cuales la arquitectura
tiene una preeminencia compositiva a la constructiva donde esta es una “disciplina

consistente en el conocimiento y la aplicacidén de los elementos y de las normas con que

estos se combinan para formar los edificios y las ciudades®””.

Viollet Le duc en cambio, volvera a los principios que reinaban en el Barroco aunando por
un proceso dual compuesto de imaginacién y trabajo de las ideas y por un trabajo

* |bid., Pag. 34.
** Ibid., Pag. 35.
% |bid., Pag. 39.
% |bid., Pag. 40.
7 |bid., Pag. 44.
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secundario y menos importante de ejecucién y traduccién mecanica de estas en objeto
arquitecténico.

El proyecto moderno

Llegado el siglo XX, Existird un rechazo al pasado y sus concepciones, exactamente al
entendimiento de la arquitectura como sistema normativo, lo que incluye una abolicién
de ciertos conceptos. “Asi la labor de proyecto se hizo mas libre, intuitiva y personal, y sus
objetivos se volvieron menos abstractos y mds reales: en lugar de utilizar la simetria, los
o6rdenes y la historia para componer sus proyectos, el arquitecto manejaba nuevas

herramientas: funcion, técnica, economia®®”.

En el afio de 1905 Gaduet Julien inicia un movimiento tratando de retomar los principios
romanticos, previamente tratados por su compatriota Le duc. Habla ahora de la intuicion
como guia al contrario de la experiencia y la razén propugnada por el pensamiento
positivo. El proyecto serd entendido como la busqueda de una idea, que asociada a un
programa dictado por las exigencias del cliente, daria como resultado una planta.

Luego de este continuo brote de insubordinacién de arquitectos como Guaduet Julien y
Otto Wagner, arreciard una vez mas el pensamiento positivo, pero esta vez como una
identidad diferente, la del industrialismo y su produccién de dispositivos seriados y en
masa. “este nuevo sistema de produccion impone la abstraccion, la austeridad linglistica y
el abandono de elementos formalmente preestablecidos, por lo que rechaza el concepto
de estilo y los elementos compositivos y ornamentos...”*, exacerbando el concepto de
igualdad y de una aparente sinceridad.

Era digital

Finalmente en la era digital, la arquitectura se caracterizard por reconocer ciertas
limitaciones propias de un enfoque ensimismado y auténomo, y se decantara hacia una
apertura a la complejidad.

Esto se manifestarda abandonado la idea de los universales, priorizando la especificidad
de la teoria del lugar, abriéndose panoramas hacia otras dreas del conocimiento y la
consolidacion de métodos propios y construcciones particulares.

% |bid., Pag. 46.
* |bid., Pag. 48.

104



Segun Franco Purini, los computadores han sido decisivos para dar paso a nuevas
transformaciones, estas pueden ser clasificadas en estadios asi: “la primera, en el ambito
puramente instrumental, en el que el ordenador es un eficaz colaborador para la
representacion y el calculo de un proyecto concebido sin su ayuda; el segundo dmbito es
el creativo, en el que la informatica se convierte en una herramienta de concepcioén y
desarrollo del proyecto; finalmente, en el ambito utdpico, la cultura informatica crea

disefios y espacios sin relacién con el mundo fisico, arquitecturas y ciudades virtuales'®”.

1% 1hid., Pag. 59.
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6.6.2 SINTESIS DOCUMENTAL #8. MORIN, Edgar. Los siete saberes necesarios para la
educacidn del futuro. Bogota: editorial Magisterio, 2001. Pags. 1-133.

6.6.2.1 Objetivo: realizar una propuesta pedagdgica bdsica y prospectiva en el marco de
los desafios de la contemporaneidad y en el de la complejidad

6.6.2.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.2.2.1 Prefacio del director de la UNESCO.

6.6.2.2.2 Prélogo.

6.6.2.2.3 Las cegueras del conocimiento: El error y la ilusion.

6.6.2.2.4 Los principios de un conocimiento pertinente.

6.6.2.2.5 Ensefiar la condicion humana.

6.6.2.2.6 Ensefiar laidentidad terrenal

6.6.2.2.7 Enfrentar las incertidumbres.

6.6.2.2.8 Ensefar la comprension.

6.6.2.2.9 La ética del género humano.

6.6.2.2.10 A propdsito de una bibliografia.

6.6.2.3 Hipodtesis: la educacidon como actividad universal debe tener una base pedagodgica

y reflexiva que ayude a orientar las pedagogias e instituciones locales y regionales en su
misidn de ensefiar.

6.6.2.4 Conclusiones: La via para el conocimiento estd emparentada con la practica y la
experiencia vital, por lo tanto es un proceso hermenéutico y subjetivo. Existen maneras de
intensificar o controlar las experiencias vitales, que suponen un aprendizaje, y un
conocimiento. La via para ello son los dispositivos.
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6.6.2.5 Conceptos clave:
6.6.2.5.1 Las cegueras del conocimiento: siempre estd amenazado por el error y la ilusidn.

“todas las percepciones son a la vez traducciones y reconstrucciones cerebrales, a partir
de estimulos o signos captados y codificados por los sentidos; de ahi, es bien sabido, los
innumerables errores de percepcidon que sin embargo nos llegan de nuestro sentido mas
fiable, el de la vision. Al error de la percepcidon se agrega el error intelectual. El
conocimiento en forma de palabra, de idea, de teoria, es el fruto de una
traduccidn/reconstruccion mediada por el lenguaje y el pensamiento y por ende conoce el
riesgo del error. Este conocimiento en tanto traducciéon y reconstruccién implica la
interpretacién, lo que introduce el riesgo de error al interior de la subjetividad del
conociente, de su visiéon del mundo, de sus principios de conocimiento'®"”

6.6.2.5.2 Los errores mas frecuentes del conocimiento:

e Los errores mentales: Los errores de los que puede ser parte el hombre,
traicionado por su propia memoria.

e Los errores intelectuales: En un sistema confluyen saber y poder. El saber es
legitimado a través de la resistencia a los elementos que no hacen parte de este y
de la apologia a los que si.

e Los errores de la razon: Existe una racionalidad como capacidad innata del
hombre, “que conoce los limites de la ldgica, del determinismo, del mecanismo;

sabe que la mente humana no podria ser omnisciente'®?”,

Existe una racionalizacidn que incurre en cegueras paradigmaticas, exacerbaciones
de los conceptos maestros (materialismo-materia, idealismo- idea, funcionalismo-
funcién) y determinacion de operaciones légicas maestras (exclusion, inclusidn,
disyuncion, negacion).

Sucede también que sufre de una severa especializacidon, una operacién que
“extrae un objeto de su contexto y de su conjunto, rechaza los lazos y las
intercomunicaciones con su medio, lo inserta en un sector conceptual abstracto
gue es el de la disciplina compartimentada103"

101 MORIN, Edgar. Los siete saberes necesarios para la educacion del futuro. Bogota: editorial Magisterio,

2001. Pag. 22.

1% 1bid., Pag. 26.

103 , ,
Ibid., Pag. 43.
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6.6.2.5.3 Los principios de un conocimiento pertinente: El conocimiento debe ubicarse en
referencia a su contexto (el planeta tierra).

“El todo tiene cualidades o propiedades que no se encontrarian en las partes si estas se
separaran las unas de las otras, y ciertas cualidades o propiedades de las partes pueden

ser inhibidas por las fuerzas que salen del todo®"”

6.6.2.5.4 La condicion humana: El ser humano es producto de un proceso de
hominizacién, es decir es el resultado de un proceso bioldgico cultural, surgido de la
animalidad hacia la humanidad sin abandonar la primera del todo.

Este se puede ver claramente en la compartimentacidon cerebral que se divide en tres
niveles: El paleocéfalo, lugar relacionado a los reptiles, dénde se ubican las emociones
como de la agresividad y los celos. Mesocéfalo emparentado a los mamiferos ocupado por
la afectividad y la memoria a largo plazo. Cortex, de las habilidades analiticas, légicas y
estratégicas.

Segun el autor, el hombre se balancea entre muchos posibles conceptos que pretenden
englobar su condicién como especie. Entre los casos mas relevantes se encuentran. El del
homo faber (el hombre que fabrica) y el homo ludens (el hombre ludico o que juega), el
del homo empiricus (hombre que experimenta) y el homo imaginarius (el hombre que
imagina), el del homo sapiens (el hombre que piensa) y el homo demens (el hombre que
delira) entre otros.

6.6.2.5.5 Enfrentar la incertidumbre: “El siglo XX ha descubierto la pérdida del futuro, es
decir su impredecibilidad'®”. No es posible planear con certeza lo que va a ocurrir,
simplemente se debe partir del principio de riesgo y precaucién hacia lo desconocido, a
través de estrategias que permitan ir considerando los efectos y replanteando y
reacoplando las propuestas.

6.6.2.5.6 La comprensidn: La comprensidon se entiende como la capacidad para sufrir
empatia, identificacién y proyeccidn tanto con los semejantes, con las demas identidades
gue habitan el planeta tierra.

La comprensidén que mas dificultades tiene es la que tiene el ser humano con sus iguales.
Esto debido a:

104

Ibid., Pag. 39.
Ibid., Pag. 83.
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e Generalmente se ignoran las costumbres y ritos propios de una poblacién y se
omiten sus significados.

e No se comprende el mundo de valores culturales, identitarios, civicos que
permiten hablar de una diferencia sustancial.

e No se comprende los imperativos éticos que cobijan la concepcién civilizatoria,
nacional, histérica de cada comunidad.

e Laimposibilidad de entender y poseer la estructura mental ajena.

e No se comprenden los argumentos y las ideas por diferencias linglisticas, como
por diferencias de intereses y repercusiones de los factores anteriormente
mencionados.

6.6.2.5.7 La ética del género humano: El concepto de ética propuesto por el autor se
relaciona fundamentalmente con la vida en comunidad y con el concepto de democracia.

La vida en comunidad necesita de medios politicos para garantizar la diferencia (de razas,
de género, de culto, de creencias, etc.) humana, pero también su equidad (de
oportunidades, de derechos, etc.).

La ética del género humano estd llamada a ser planetaria, pues la propiedad del planeta

pertenece a todos por igual, y las acciones que se tengan sobre este, irremediablemente
tendran efectos, en menor o mayor medida, sobre todo y sobre todos.
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6.6.3 SINTESIS DOCUMENTAL #9. DE LA TORRE, Saturnino v VERONICA, Violant.
Comprender y evaluar la creatividad: Como investigar y evaluar la creatividad. Mdlaga:
Ediciones Aljibe, Vol.2 pags. 1-785.

6.6.3.1 Objetivo: brindar un compendio investigativo acerca de la creatividad,
principalmente su forma de evaluar (bajo el enfoque sistémico), para que sirva como guia
de aplicacidn en las aulas de clase, y en futuras investigaciones acerca del tema.

6.6.3.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.3.2.1 Evaluar competencias creativas generales.

6.6.3.2.2 Evaluar competencias creativas especificas.

6.6.3.2.3 Evaluar aspectos de la personalidad.

6.6.3.2.4 Evaluar las preferencias y consistencia.

6.6.3.2.5 Evaluar el potencial creativo.

6.6.3.2.6 Evaluacién de la creatividad grafica.

6.6.3.2.7 Juego de adivinanzas. Evaluar ingenio e inventiva.

6.6.3.2.8 Evaluaciéon del estado emocional a través de la evaluacion del potencial
creativo.

6.6.3.2.9 Evaluar la creatividad en la edad infantil.

6.6.3.2.10 Evaluar la creatividad en la educacion primaria.
6.6.3.2.11 Evaluar la creatividad en la ensefianza universitaria.
6.6.3.2.12 Evaluar la creatividad.

6.6.3.2.13 Evaluar la creatividad en el entorno familiar.
6.6.3.2.14 Evaluar la creatividad del grupo.

6.6.3.2.15 Evaluar la creatividad de una organizacion educativa.
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6.6.3.2.16 Evaluar la creatividad comunitaria.

6.6.3.2.17 La intuicion como generadora de procesos de pensamiento musical.
6.6.3.2.18 La precepcion extrasensorial en el proceso creativo musical.
6.6.3.2.19 Como vibra la creatividad cuantica. Sus técnicas y cualidades.
6.6.3.2.20 Evaluar el ambiente creativo en las organizaciones.

6.6.3.2.21 Evaluacién de la creatividad. Mas alla de una operatoria funcional.
6.6.3.2.22 Curriculum y evaluacion de la creatividad

6.6.3.2.23 Evaluar la creatividad verbal.

6.6.3.2.24 Evaluar la creatividad dramatica.

6.6.3.2.25 Evaluar la creatividad motriz.

6.6.3.2.26 Evaluar la creatividad docente.

6.6.3.2.27 Evaluacién de la creatividad en las organizaciones.

6.6.3.2.28 Evaluar la creatividad publicitaria.

6.6.3.2.29 Evaluacién de las habilidades en ingenieria de disefo.

6.6.3.2.30 Evaluar la creatividad organizacional. Uso combinado de cuestionarios

cuantitativos y cualitativos.

6.6.3.3 Hipotesis: la creatividad es un aspecto humano que requiere un trato especial
dentro de la educacién y la pedagogia por sus componentes subjetivos y por la
importancia que recae en ella en los procesos de creacidén e innovacion.

6.6.3.4 Conclusiones: La creatividad es una caracteristica humana que se aplica a diario en
la solucion de problemas. Abarca desde lo sentimental hasta lo cognitivo, es modificada
por el contexto, la historia y las relaciones sociales y varia de persona en persona de
acuerdo a la subjetividad.
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6.6.3.5 Conceptos clave:

6.6.3.5.1 Creatividad: procesos de indole mental, cognitivo, afectivo que Implican una
respuesta o idea nueva menos frecuente estadisticamente. Generalmente se vuelve
evidente cuando resuelve un problema.

Historia de la creatividad: La historia de la creatividad tiene tres grandes
momentos: Galton, la creatividad depende de la herencia genética. Th Ribot, Existe
una estrecha relacién entre imaginacién y creatividad, se consideraba que esta era
expresable como recibir, reproducir y transformar la informacién. Guilford,
Creatividad emocional, poder transformador de la persona a través de emociones
y sentimientos para influir la realidad.

Problemas de la creatividad: Obtener informacién (de las personas, del proceso,
del medio y del producto), criterios comparativos (con qué y como contrastar
entre creatividades), tomar decisiones (algunas personas privilegian unas cosas
sobre otras), la relatividad de los instrumentos (imprecision conceptual: utilizacién
y funcién del producto, juicio de los superiores, comparacién con otros trabajos de
la misma indole).

Evaluar la creatividad: Recoger informacidon (evidencias pertinentes), Valorar
(remarcar logros, atribuir valor, ponderar la informacién recogida), estimular y
ayudar (reconocer lagunas, carencias y potencialidades), Buscar la mejora (ayudar
a crecer y acrecentar la calidad), Comparar, contrastar y sopesar (como ha sido el
proceso hacia la meta), Informar al sujeto.

6.6.3.5.2 Técnicas evaluativas:

Portafolio: Coleccion de trabajos selectivos que pretende reflejar procesos,
esfuerzos y logros. Consta de las siguientes partes: Propdsitos y objetivos,
seleccion de contenido, recursos y presentacidn, reflexiéon, evaluacion vy
socializacidn.

Existen tres tipos de portafolio: portafolio de trabajo (viaje no lineal), portafolio de
presentacion (mejores trabajos), portafolio de recuerdo (lo no incluido
oficialmente).

Diario de campo: Recurso sumamente personal y reflexivo. Se construye sobre
preguntas o de manera espontanea.
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Mapa conceptual: Informacién jerarquizada, interrelacionada, ramificada,
entrecruzada. Se evalla a partir de la calidad y cantidad de conceptos incluidos, su
correcta jerarquia, las relaciones establecidas y la originalidad.

6.6.3.5.3 Modelo para la evaluacién de la creatividad:

Dimension epistemoldgica: Por qué y para que evaluar.
Dimension personal: Edad y capacidad creativa, grupo cultural.

Dimensidn axioldgica: Preferencias (Inclinaciones del sujeto que se hacen
libremente), competencia (potencial capacidad 6 energia mental del sujeto),
Consistencia (Vertiente motivacional del sujeto), persistencia (Teson en la tarea del
sujeto), vertiente emocional (Senti-pensar).

Dimension estratégica: Recursos, instrumentos y pruebas para obtener
informacion.

Dimension expresiva: Verbal (Hablado y escrito), Figurativo 6 artistico (visual y
plastico), Ideativo e ideoldgico (ciencias sociales, filosofia y educacién),
Comunicacion y publicidad (periodismo y marketing), Campo escénico y motriz
(expresién corporal), Campo musical y Campo técnico, de diseno y cientifico
(investigacion).

6.6.3.5.4 Criterios creativos:

Flexibilidad: Fomentar y valorar el andlisis de la realidad desde diferentes
perspectivas y categorias.

Fluidez: Plantear situaciones que fomenten y den pie a la produccién de
numerosas respuestas.

Originalidad: Propiciar y premiar las respuestas inusuales, personales, curiosas 6
novedosas.

Elaboracidn: Premiar y fomentar las actividades de transformacion y recreacién.

Tolerancia a la ambigliedad: Promover la actitud de estar abiertos y aceptar
situaciones indefinidas.
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e Sensibilidad a la realidad: Propiciar el trabajo sensorial y la actitud interrogativa.
e Comunicacion: generar climas adecuados y fomentar la interaccion.

e Encentracién: Motivar hacia el trabajo bien hecho.

6.6.3.5.5 Momentos creativos:

e Problematizar: Conciencia del problema, evaluar la predisposicién, preparacion,
capacidad, expresién y curiosidad

e Climatizar: el proceso imaginativo e inconsciente, evaluar la desinhibicion, el
contacto con el contexto, los posibles referentes y los objetivos.

e Estimular: recoger manifestaciones, propuestas y sugerencias e ideaciones.

e Valorar y estimar: evaluar la satisfaccion con los resultados, la persistencia, la
capacidad de reorganizar y sistematiza la informacién. Evaluar la calidad alcanzada.

e Orienta: Reconocer fallos, aprender de ellos, como seria el proyecto si se corrigiera
estos fallos.

e Tener proyectos: motivos para cambiar y avanzar.

e Fluir o momentos blancos: Tener las metas claras, dar respuestas inmediatas, es el
equilibrio entre habilidades y dificultades, entre actividad y conciencia. No existe
miedo al fracaso, se distorsiona el sentido del tiempo, la actividad es siempre
placentera.

e Transformacion y flujo de energia: Intuicion, La conexién entre ideas e
inconsciente encajan de manera tal que salen al consciente, el poder
subconsciente se puede programar con base a la repeticion y entrenamiento
mediante pensamientos, palabras y acciones positivas.

e Imaginacion del estado deseado: Comprension de la realidad y sus errores.

Resiliencia o capacidad para supera las dificultades y permite proyectarse
positivamente.
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6.6.3.5.6 Principios epistemoldgicos:

Intersubjetividad: Existe la Imposibilidad de un conocimiento objetivo en el mundo
y la realidad, pues para todo observador existe una realidad diferente. Este
conocimiento del mundo es valido en ciertas circunstancias y no en todas, luego es
importante la descripcién del recorrido de la investigacion para determinar su
relevancia.

Interactividad: Para entender el todo hay que entender la parte, todas las partes
gue intervienen en el problema son igual de importantes. Existe una dependencia
entre fendmenos, objetos y cuerpos los cuales se influyen mutuamente.

Interactividad y complejidad: El foco de investigacidon no estd en el objeto ni en el
sujeto sino en las relaciones que establecen estos con el contexto bajo un

pensamiento articulador, integrador y multidimensional.

Cardacter autopoiético: EI conocimiento ensefado requiere la interpretaciéon y la
recreacién por parte del alumno.

Incertidumbre: Provisionalidad del conocimiento.
Criterios de rigor y utilidad del conocimiento:

Credibilidad: Conocer profundamente las fuentes, corresponder estas con la
informacidn obtenida y trabajarlas con rigor.

Interactividad: Procesos, personas, fendmenos y cosas son dependientes entre si y
dependientes del observador y este de estas.

Portabilidad y polinizacién: el conocimiento generado o los descubrimientos deben
trascender el problema tratado en un principio y situarse en el contexto de otros
posibles problemas.

Confirmabilidad: el conocimiento debe ser confimable y triangulable.

Caracter ético: el conocimiento es para el beneficio social y comunitario.

6.6.3.5.7 Metodologia sistémica:

Isomorfismo: Explora semejanzas analdgicas y funcionales entre sistemas.
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Totalidad: El todo es mayor que la suma de las partes, las totalidades nunca seran
susceptibles de andlisis por partes.

Homeostasis: Ajuste entre estabilidad e inestabilidad para poder crecer y
proporcionar nuevos hallazgos.

Auto-organizacién: Mecanismo que permite funcionar por sub-mecanismos que le
permiten reaccionar al medio.

Equiafinidad: De situaciones iguales, los individuos o grupos humanos sacan
conclusiones diferentes.

Metodologia del desarrollo eco-sistémico:
Cambio: personas, métodos y conocimientos se transforman en el tiempo.

Apertura: nunca son definitivos los instrumentos, muestras, recursos y demas son
igualmente importantes.

Momentos: la metodologia avanza a ritmos diversos, cambios, aceleraciones y
desaceleraciones.

Dindmica e integracion de los errores: los errores son elementos constitutivos del
proceso y hay conocimientos que los genera la propia investigacion.

Proceso formativo: los investigadores aprenden y se forman a través de la
investigacion.

Recursividad, apertura, indeterminacidn, caracter disipativo y autopoiesis: se
buscan evidencias y no verdades.

6.6.3.5.8 Indicadores psicopedagdgicos: Las personas creativas suelen poseer:

Abundante energia: canalizacion de la energia vital para un propdsito.
Preparacién: competencia acerca de los temas tratados y estudiados.

Imaginacion: confluencia de imdgenes y destreza para generar, concretar,
representar, y adelantar ideas.
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e Curiosidad e interés, flexibilidad mental y estructural, Sensibilidad y ética,
agudizacion de los sentidos.

e Conectividad: relacion entre la informacion.

e Tolerancia: sensibilidad a lo diferente, entusiasmo, pasién, amor, perseverancia y
empefio.

e autoconfianza y auto suficiencia.

e habilidad sintética, seleccionando contenidos, habilidad analitica, sopesando estos
y habilidad préctica, poner en marcha estos contenidos con un fin.

e Proceso didactico sentipensar: Interiorizar la problematica (Sentir el proyecto,
dejarse absorber, establecer las relaciones propias del problema, establecer
vinculos de uso y aplicacion), Concebir y transformar (Concebir ideas multiples,
variados y originales, seleccionar los mas originales y pensar un plan para ponerlo
en practica), Expresar (dar formas a las ideas y crear algo propio), valorar
(reconocer el valor y mejorar si se puede).

6.6.3.5.9 Posturas investigativas:
e Objetivo-regulador: Funcionalista-Praxis cientifica: analisis empirista, recoleccién
de datos a partir de la informacién, la verdad se comprueba con la comprobacién

de los datos predichos.

e Objetivo-radical: Estructuralista radical: factores y fuerzas revolucionarias que
reemplazan lo ortodoxo funcional. La verdad es transitoria.

e Subjetivo-regulado: Interpretacionista, verdades mediadas por la historia y
transacciones sociales, tiene légica comprehensiva, y todos los conceptos incluido
la creatividad dependen del contexto y autores sociales.

e Subjetivo-cambio radical: Humanista radical: Subjetivo, busca interpretaciones,

caminos alternos, busca destinos propios y posibilidades extra-racionales
(pensamiento divergente). La da importancia al juego.

6.6.3.5.10 Disertacion sobre el método cientifico:
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No hay verdad cientifica fuera del método cientifico. El método reduce la realidad
y deja escapar multiples factores.

En el método cientifico, El error es contrario a la verdad, no hay nada positivo en el
error.

El saber y la verdad son fruto del método. No hay verdades cientificas en otras
esferas del conocimiento.

Solo lo observable y lo comprobable pueden ser objeto de investigacién. La
realidad se reduce a lo sensorial en una obsesion por lo real.

No hay nada que exista fuera del método. Sélo existe lo que se puede conocer.

Existe una obsesidon por la objetividad siendo que no existe una realidad absoluta e
independiente del sujeto observador.

Existe una obsesién por el numero, en contraposicion a las operaciones
interpretativas.

El método no precisa una ética, es decir no toma en cuenta consideraciones
sociales, econdmicas o politicas.

Las conclusiones vy los resultados deben ser generalizables. Existe una
discriminacién de las respuestas que no puedan llegar a hacerlo.
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6.6.4 SINTESIS DOCUMENTAL #10. MENESES, David. Notas y temas de disefio
arquitecténico: Reflexiones desde la docencia. Bogota: Universidad de la Salle, 2009. pags.
1-155.

6.6.4.1 Objetivo: “abrir espacios de reflexidn, orientados, por una parte, a la comprension
del quehacer del arquitecto, y por otra, a la de su formacién...en particular, a la de sus
formadores”*.

6.6.4.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.4.2.1 Fundamentos generales.

6.6.4.2.2 Fundamentos de las disciplina del disefio.

6.6.4.2.3 Fundamentos pedagdgicos.

6.6.4.2.4 Eltaller de disefio.

6.6.4.2.5 Articulacion del disefio con saberes y conceptos.

6.6.4.2.6 Los profesores de disefio arquitectdnico.

6.6.4.2.7 Sobre la evaluacion.

6.6.4.2.8 Conclusiones.

6.6.4.3 Hipdtesis: la arquitectura privilegia ciertos campos de acciéon (disefio,
construccidn, etc.) descuidando otros como la formacidn, la investigacion y la teorizacién,
sin los cuales no se puede hablar de una practica reflexiva, consciente y trascendente.
6.6.4.4 Conclusiones:

La arquitectura debe promulgar reflexiones urgentes en su interior pues carece

fundamentalmente de un componente tedrico que permita avanzar al ritmo de las
ciencias y tecnologias contempordneas. Estas reflexiones estan llamadas a hacerse en los

1% MENESES, David. Notas y temas de disefio arquitectdnico: Reflexiones desde la docencia. Bogota:

Universidad de la Salle, 2009. Pag. 12.
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campos de la docencia (principalmente en la cualificacién de profesores y en las
caracteristicas especiales de la evaluacién en arquitectura) y en la teoria arquitectdnica,
una que permita dar bases, trazar horizontes hacia una profesién que las ha perdido.

La arquitectura debe privilegiar enfoques en su enseflanza que sean coherentes con las
necesidades sociales y con el perfil profesional que promulguen. Estos enfoques deben
delimitar su campo de acciéon para no terminar abarcando mucho pero trascendiendo
poco.

El valor histérico y patrimonial del taller debe ser rescatado como método y herramienta
de ensefianza en la arquitectura, contextualizdndolo con elementos de la pedagogia de
vanguardia, pues sigue siendo la forma mas indicada de confluir y materializar el
conocimiento de las diversas areas.

6.6.4.5 Conceptos clave:

6.6.4.5.1 Disefo: “El disefo es un acto humano fundamental. Se disefia cuando se hace
algo por razones definidas. Significa esto que casi todas las actividades humanas
contienen alguna dosis de disefio”'®’. “El disefio es toda accién humana creadora
tendiente a cumplir una finalidad*%®”

“El disefo arquitecténico es un acto humano creativo que pretende dar solucién a
necesidades especificas del hombre para su ubicacién espacio-temporal, mediante la
concrecion fisica y material de las formas habitables”®.

6.7.4.5.2 Creatividad: “El pensamiento creativo, propio de la evolucidén, que, lejos de ser
un lujo o una rareza, se ha convertido para el hombre en una necesidad adaptativa de
primer orden, imprescindible para el cambio y la innovacidén en la solucién de toda clase

de problemas arcaicos, recientes o actuales, referidos al habitat humano®”.

“La creatividad, en general, es el proceso de presentar un problema a la mente con
claridad (ya sea imaginandolo, visualizdndolo, suponiéndolo y contemplandolo) y luego
originar y adoptar una idea, concepto, nocion o esquema segun rutas nuevas no
convencionales, todo lo cual supone una dosis mayor de reflexién sobre lo que puede
llegar a ser una accién de tipo practico”**.

97 |bid., Pag. 20.

Ibid., Pag. 20
Ibid., Pag. 21.
Ibid., Pag. 26y 27.
Ibid., Pag. 27.
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6.6.4.5.3 Imaginacion: “La imaginacién, sin embargo, no es una facultad etérea ni una
quimera que provenga del mas alla, sino que es la forma como la evolucién ha
desarrollado, en la mayoria de los seres vivos, la capacidad para predecir situaciones
diversas y adaptarse al medio, cualquiera que sea”**%.

6.6.4.5.4 Sensibilidad: “La sensibilidad tiene que ver también con la apertura, la
receptividad, la permeabilidad a la experiencia, la capacidad de sorprenderse, de ver y oir
mas alld de lo obvio. La sensibilidad es, entonces, una actitud de permanente
descubrimiento, contrario a la rutina”**3,

6.6.4.5.5 Academicismo: “El academicismo se entiende como la presencia de tendencias
Unicas y estructuradas de produccién de “prototipos” de arquitectura, que respondian a
los gustos, exigencias y expectativas culturales de las mayorias que dominaban Ia
época”'*.

6.6.4.5.6 Taller: Histéricamente la forma como la arquitectura ha canalizado la necesidad
didactica, reuniendo teoria y practica.

El taller de disefio arquitecténico puede definirse como el “ambiente académico” donde
todos los conocimientos tecnoldgicos, estéticos, culturales, ideoldgicos tedricos, histéricos
y metodoldgicos pueden ser sintetizados y aprehendidos a través de la practica
proyectual“s”

“El taller se trata aqui como “estrategia” en el sentido del arte de dirigir algo. También es
“herramienta” o implemento para el logro de un fin”11e,

“El taller se ha caracterizado también por una forma de evaluacién con alto grado de
subjetividad, lo que produce en el estudiante angustia y aprehensién permanentes"m.

“El taller se manifiesta también como una pedagogia que considera el conocimiento no
como un fin, sino como un medio que permite el desarrollo de las capacidades de

2 bid., Pag. 29.

Ibid., Pag. 30y 31.

Ibid., Pag. 42.

FRIES; GORDILLO y HERNANDEZ, Nuevo enfoque didactico del disefio arquitecténico, Citado por
MENESES, David. Notas y temas de disefio arquitectonico: Reflexiones desde la docencia. Bogota:
Universidad de la Salle, 2009. Pag. 67

18 MENESES, Op. cit., Pag. 71.

Ibid., Pag. 49.
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razonamiento del estudiante, facilitandole su formacion como un ser creativo, reflexivo e

investigativo

7118

“Hay que aprender a pensar y actuar en grupo...hay que desarrollar el trabajo individual
del educando mediante el esfuerzo pedagdgico individualizado y personalizante por parte
del educador, que resuelva y atienda las peculiaridades de cada uno de ellos, evitando la

homogenizacion y estandarizacion del trabajo en conjunto, tipico en arquitectura

119,

6.6.4.5.7 Pautas para el disefio del taller:

El desarrollo de competencias profesionales mediante la reflexién sobre el propio
conocimiento, como objetivo de aprendizaje.

El diagndstico y el prondstico de problemas relacionados con la teoria estudiada,
por estudiar y la selecciéon del problema como tal, que debe hacerse desde su
pertinencia y relacion con la realidad, pero también con los intereses vy
experiencias de los estudiantes.

La delimitacion del aprendizaje del disefio en forma de supuestos, teorias e
hipdtesis, para aprender a enfrentar problemas reales, resueltos de manera
integral.

El desarrollo intencionado de las capacidades de apreciacion de los principios
éticos. Con el fin de mejorar la participacion de la sociedad en la adopcién de
decisiones relativas a las generaciones presentes y futuras. En este sentido, el
taller de arquitectura debe entenderse como un espacio de didlogo en el que,
profesores y alumnos, como personas libres e iguales, participan, deliberan y
deciden los asuntos de su propio destino, desarrollando practicas de convivencia
ciudadana en relacién con la vida y para la vida.

El planeamiento de actividades que inviten a los estudiantes a pensar y plantear
soluciones propias a los problemas, sustentdndolas y discutiendo inteligentemente
sus alcances.

La utilizacion de métodos diversos para que los estudiantes presenten y
comuniquen sus trabajos, con el fin de inducirlos a pensar organizadamente,
llevando una memoria del proceso y compartirla con los demas.
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La sistematizacion de los resultados de trabajos en grupo para propiciar un proceso
permanente de reflexidon que permita tomar conciencia de lo realizado.

La reserva de espacios para que el docente pueda hacer el analisis de las distintas
soluciones propuestas por los alumnos para aportar nuevos elementos a su
desarrollo y aclarar o profundizar en conceptos especificos.

La programacion de los recursos y los medios para el desarrollo del taller, haciendo
una planeacién de cada actividad, controlando su ejecucién.

La elaboracién de un protocolo que narre y describa los hitos mas relevantes del
proceso de disefo y sirva de soporte para madurar conclusiones adecuadas.

La creacidén de ambientes de trabajo amenos, que motiven y lleven al compromiso
y participacién de los estudiantes.

Técnicas grupales para el trabajo en grupo en el taller: Analisis de referentes,
visitas in situ, el conocimiento del problema y la obtencién de la informacion, la
confeccién de modelos, prototipos y otros medios fisicos y la discusién critica.

6.6.4.5.8 Teoria: “La palabra teoria se ha empleado tradicionalmente para referirse al
espacio conceptual que sirve de soporte a la arquitectura, o al modo en que ésta se

materializa y adquiere significados estéticos e histéricos

7120

“En arquitectura, el saber tedrico es el que permite entenderla como una disciplina,

discernir los elementos que la componen y ordenar sus procedimientos

7121

Presupuestos para la teoria:

Poseedora de un caracter sistémico, para que ayude a comprender el todo, desde
la interaccion de las partes.

El estimulo del pensamiento, que se contrapone a la mera practica, tipica de la
formacion tecnicista.

Un fundamento critico-reflexivo que conduce hacia procesos innovativos y
emancipatorios.
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El medio para la interaccidon entre el conocimiento y la accidn, desde actuaciones
solidas y fundamentadas.

La base para la eliminacién de la rigidez que producen ciertos contenidos
repetitivos del taller, en el sistema de transmisién tradicional.

Aquello que permite el paso de una instruccion técnica a una accidon educativa
formadora de autonomia en el saber y en el hacer.

El acto de reflexion sobre la naturaleza, el hombre y la cultura, que permite
considerar (en arquitectura) las mejores soluciones de habitabilidad.

Un medio para el acercamiento y la interrelacién de todas las disciplinas que sirven
de soporte al hecho arquitecténico.

Propiciadora de la adopcion de una gramatica arquitectonica en contextos
adecuados, considerando las variables que le son propias.

El medio que conduce a instancias irreductibles: la adecuacién a los tiempos y la
libertad de pensamiento.

Un instrumento intelectual que le permite al docente estructurar su trabajo,
reduciendo la improvisacion.

Un conjunto ordenado de supuestos, tesis e hipotesis que pueden acumularse,
transmitirse y ser objeto de ensefanza.

6.6.4.5.9 Método: “Cualquier intento de implementacién de un método especifico para la
ensefianza del disefio arquitecténico es inutil, pues seria necesario complementar
indefinidamente la perspectiva del concepto mismo de disefio, asi como la estrategia (por

ahora la mas efectiva) mediante a la cual se desarrolla: el taller

»122

Pardmetros para un método de disefio arquitecténico:

Déjese que el alumno (no el profesor) encuentre el problema y los objetivos por
alcanzar.

Créese un contexto en el que esto sea posible, mediante estimulos intelectuales.
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No se critiquen los productos, pero cuestidonense los procesos.
Solicitense las respuestas (disefios) a corto, mediano y largo plazo.

Pruébense y demuéstrense las propuestas y prototipos como si se tratara de
aprendices y no de expertos.

Aliéntense a los alumnos a abandonar un trabajo que los deje insatisfechos vy
estimuleselos a estar siempre dispuestos a comenzar de nuevo.

Adquiérase la actitud de “sumirse en la confusién suficiente” con tal de hallar algo
nuevo.

6.6.4.5.10 Docentes: “El docente de disefio arquitectdnico de nuestros tiempos, salvo
contadas excepciones, no alcanza todavia el privilegio de llamarse educador. Toda su
experiencia en educacién se deriva del hecho de ser profesor universitario, y casi nunca se

estudia para ello, por lo menos en nuestro medio

123,

Posibles rasgos:

Moralismo: Personas que, cuando alcanzan una posicion de autoridad (social o
profesional), consideran que su deber consiste en castigar a los demas, por cuanto
infringen su cédigo moral personal. Es el mesianismo puritano.

Dicotomizacién: Son aquellos que dividen el mundo entre buenos y malos
(maniqueismo), o entre débiles y fuertes, y consideran que sélo hay una manera
de hacer las cosas. Este es otro indicio del prejuicio.

Necesidad de definicion: Como lo opuesto a la tolerancia. No aceptan
ambigliedades de ninguna clase y tampoco que los demas (especialmente si son
alumnos) estén equivocados o que ignoren algo.

Exteriorizacién. Las personas con prejuicios creen que tienen poco o ningun
control sobre lo que sucede en otros contextos. Las cosas ocurren “alla afuera”.
Cuando los cuestionan, reaccionan con fanatismo.

Institucionalismo. Son aquellos que buscan respaldo en el orden establecido
(politico, religioso, social, etcétera), tratando de evitar el problema de la toma de
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decisiones personales, por lo cual buscan la proteccién de algin grupo; partido o
secta.

Autoritarismo. Es una de las caracteristicas mas relevantes del prejuiciado. Los
autoritarios reflejan profunda desconfianza en la naturaleza humana (quizas
porque llegan a conocer en parte) presumiendo que todos son culpables, malos o
peligrosos mientras no se demuestre lo contrario.

6.6.4.5.11 Competencias: “Se refiere a un saber hacer (teoria y practica) o conocimiento
implicito en un campo del actuar humano, de la naturaleza asaz distinta a las formas
discursivas del conocimiento, que busca la materializacién de formas habitables para los

seres humanos

124,

Tipos de competencias:

Competencia interpretativa. Se refiere a aquellas que procuran encontrar el
sentido de una expresion del lenguaje grafico-expresivo relacionado con un hecho
arquitecténico y urbanistico. En el conocimiento y abordaje de problemas, es la
capacidad para seleccionar los datos pertinentes de tipo histérico, estadistico,
técnico, conceptual y referencial, etcétera. Le dan base y sustento, si son
habilmente desarrolladas, a los pros y contras de la solucion especifica.

Competencias argumentativas. Tienen que ver con el hecho de fundamentar y dar
sustento tedrico a determinada propuesta. Lo ideal es que haya articulacién de
conceptos, saberes, teorias y disciplinas para ilustrar, exponer y justificar una
solucién a un problema de disefio.

Competencias propositivas. Son las que se refieren a la generacién de alcances
mayores que los ya conocidos en ciertas soluciones a problemas de arquitectura.
Son las que permiten construir mundos posibles e innovaciones mediante Ia
creatividad.
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6.6.5 SINTESIS DOCUMENTAL #11. ORTIZ OCANA, Alexander Luis. Pedagogia y docencia
Universitaria: hacia una diddctica de la educacién superior. Barranquilla: Ediciones
CEPEDID, 2006. Tomo 1, pags. 1-157.

6.6.5.1 Objetivo: Brindar una herramienta que permita pensar, planear y elaborar con
anterioridad un producto educativo responsable, reflexivo y flexible que minimice la
posibilidad de improvisacion.

6.6.5.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.5.2.1 ¢Constructivismo o deconstruccion? Teorias del aprendizaje aplicadas a la
practica escolar universitaria.

6.6.5.2.2 Modelos pedagédgicos: Hacia una pedagogia del desarrollo integral del
estudiante universitario.

6.6.5.2.3 Construyendo la nueva universidad. Leyes pedagdgicas y principios didacticos
universitarios.

6.6.5.2.4 Formulacion de objetivos instructivos, educativos y formativos en la universidad.

6.6.5.2.5 ¢Como disefar el programa de la asignatura y de semestre?: la elaboracion del
PEIl, del plan de estudios y del plan de clases de la universidad.

6.6.5.2.6 El arte de ensefiar en la universidad: ¢Cédmo preparar y desarrollar clases de
calidad?

6.6.5.2.7 Evaluacién formativa en la universidad: éEvaluar al sujeto o al proceso?

6.6.5.2.8 Consideraciones generales y bibliografia.

6.6.5.3 Hipdtesis: Conociendo a fondo el contexto, la historia y las posibilidades de
aplicacién de los diferentes modelos pedagdgicos y sus respectivos elementos

compositivos, y bajo la luz de la investigacidn y la postura critica, la educacién puede
proporcionar grandes beneficios a los diversos actores que participan en ella.

6.6.5.4 Conclusiones: Conociendo la historia, los postulados y los aportes de las corrientes
pedagodgicas mds importantes de la historia se genera un conocimiento previo
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fundamental para la proposicién de nuevos productos y la construccién de una postura
frente al tema educativo.

6.6.5.5 Conceptos clave:

6.6.5.5.1 Constructivismo: Corriente filosofico-pedagdgica, que concibe el conocimiento
como un elemento susceptible de ser aprendido y aprehendido mediante un proceso
dindamico y procesual dénde el papel del individuo es fundamental. Este conocimiento es
por tanto producto hermenéutico del sujeto, y es condicionado a las experiencias de este.

Segln Piaget, exponente de esta corriente, el ser vivo gestiona y selecciona el
conocimiento mediante dos procesos. El de asimilacién (adaptacién de estimulos a las
estructuras mentales), y el de acomodacién (adaptar estructuras mentales al
conocimiento), para finalmente desarrollar el pensamiento.

6.6.5.5.2 Cognitivismo: Corriente psicoldgica que intenta comprender a partir de la
aplicacién de los principios cientificos el funcionamiento cerebral-intelectual. Propugna
por la confeccion de experiencias (pensar, aprender a aprender, aclarar dudas y permitir
gue surjan), a partir de la valoracién del conocimiento previamente adquirido por el
estudiante para tender puentes entre este y los nuevos por venir.

Segun Ausubel, exponente de esta corriente, el proceso de aprendizaje contiene dos
etapas fundamentales. La diferenciacién progresiva (los conceptos van ampliando su
significado y también su dmbito de aplicacién) y la reconciliaciéon integradora (los
conceptos redefinen sus relaciones constantemente en jerarquia, estructura y vinculos).

6.6.5.5.3 Humanismo: Corriente de pensamiento que parte de la condicién humana (ser
Unico e irrepetible), y que trabaja el desarrollo de la subjetividad a partir del desarrollo de
las potencialidades propias de cada individuo y sus necesidades. Propugna por una
educacién que estimule la creatividad.

6.6.5.5.4 Historicismo y cultura: corriente pedagdgica que retoma la epistemologia
dialéctica de Vigotsky, que proclama que el tiempo humano es historia y por tanto el
hombre como ser histoérico.

En este tiempo el hombre da origen a la cultura en su interaccion con los objetos, y esto
condiciona los fendmenos psiquicos que se desarrollan en dos planos. Lo interpsicoldgico
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(social) y lo intrapsicolégico (individual), (Estos procesos tienen origen en el cerebro y se
traducen al lenguaje mediados por sentimientos).

Los dos fendmenos explican el hecho de que existen cosas que el sujeto puede aprender
por si mismo (intrapsicolégico) y existen cosas que requieren un guia (interpsicoldgico).

6.6.5.5.5 Modelo pedagdgico: Construccidon pedagdgico formal fundamentada cientifica e
ideoldgicamente que interpreta, diseiia y ajusta la realidad respondiendo a una necesidad
historica concreta.

Los elementos que constituyen el telén de fondo del modelo pedagdgico son: unas bases
cientificas, unas bases filoséficas, unos modelos de hombre, unas teorias socioldgicas,
unas teorias psicoldgicas y unas teorias pedagogicas.

Existen tres tipos de modelos: Los que enfatizan los contenidos (Tienen un texto como
herramienta base, exigen dotes memoristicos, el profesor es transmisor y el estudiante
receptor). Los que enfatizan los efectos (Sujetos susceptibles de amoldamiento a través de
la conducta, el profesor es un emisor persuasivo y el alumno un receptor subordinado). Y
finalmente los que enfatizan el proceso (educacidn como praxis, accidn y reflexidon para
una sucesiva transformacién. Una actividad que secuencia y determina el orden de la
informacion a partir de los protagonistas y el contexto de manera critica. Los profesores y
alumnos se turnan los roles de emisor vy receptor constantemente despertando
conciencia).

e Escuela tradicional: Preparacidn intelectual y moral con un docente impositivo,
coercitivo y autoritario, y un alumno que se limita a repetir y a memorizar. Un
contenido curricular racionalista, académico y apegado a la ciencia, poco practico.

e Escuela nueva: Uno de los exponentes mas destacados Jhon Dewey, quien dice que
el aprendizaje parte de la experiencia del sujeto y debe corresponder con las
necesidades del alumnado y sus intereses. La educacién es genética en la medida
gue se da de adentro hacia afuera. Funcional en la medida que parte de los
hallazgos de la biologia humana, y tiene un valor social porque prepara el individuo
para ser util.

6.6.5.5.6 Pedagogia de desarrollo integral: Una educacidon concebida como proceso
compartido y social que se centra en el individuo, en su aprendizaje y el desarrollo de la
personalidad (valores, sentimientos, modos de comportamiento). Un proceso
democratico, dialégico, productivo, participativo, alternativo, reflexivo, critico y tolerante.
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Una educacién guiada y controlada por el profesor cuyos contenidos deben ser cientificos,
cargados de conocimiento que permitan tomar decisiones en un contexto cambiante.

Didactica de la educacidn superior:

e Caracter cientifico: Enfoque cientifico dialégico que desarrolla conocimientos,
valores y habilidades sobre la cultura extractando sus propios conceptos, a través
de la obtencion y manipulacién de la informacién (real) con rigor positivista.

e Caracter individual y social: Estimula el trabajo en equipo, el desarrollo de las
habilidades sociales, el respeto mutuo, la disposicién a ayudar, la capacidad de
critica y autocritica.

e Plantea tareas que permitan la participacién de todos los estudiantes a la vez que
permite detectar a aquellos alumnos aislados y aquellos que destacan por su
personalidad y liderazgo y los usa en beneficio de la clase.

e Evita la estandarizacién del grupo y busca las particularidades individuales y
colectivas para desempefiar mejor su labor. Promueve espacios para pensar,
plantear dudas e inquietudes concientizando del deber y la responsabilidad que
conlleva ser estudiante.

e Vinculacidn estudio-trabajo: Vincular los contenidos con su aplicacién practica real
conectando a los estudiantes con problemas sociales actuales y brindandoles la
oportunidad de solucionarlos parcial o totalmente a través de ejercicios
profesionales.

e Unidad entre instruccion, educacién y desarrollo: Instruir hace referencia al
conocimiento, la educacién a la formaciéon (convicciones, ideales, valores,
actitudes) y al desarrollo a la personalidad.

e Erige al profesor como ejemplo, quien es capaz de interpretar el nivel de desarrollo
grupal e individual para organizar sus actividades trascendiendo el conocimiento
memoristico.

e Unidad entre lo cognitivo, lo afectivo-motivacional y lo comporta-mental:
Teniendo en cuenta los gustos, intereses y necesidades, diagnostica el nivel
motivacional de los estudiantes e imprime una carga afectiva al método de
aprendizaje creando un clima socio-psicolégico favorable vy participativo.
Finalmente estimula los éxitos individuales y sociales.
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e Unidad entre actividad y comunicacién: Planear la clase de manera que propicie la
comunicacién interpersonal (permitiendo diagnosticar posibles barreras de la
comunicacién) y la doble posicion estudiante-profesor y viceversa (Rotar la
planificacién, organizacidn, ejecucion y control de la clase), teniendo en cuenta no
evadir temas de conversacion y conferirles el debido acento educativo,
propiciando la polémica y la solucién a los problemas que la susciten.

e Mantener un clima de respeto basado en la claridad y pertinencia de la actividad
comunicativa aclarando desde el principio actividades, responsabilidades, acciones
y recursos que componen las clases, su espacio y tiempo de ejecucién.

Indicadores de excelencia en clase:

e Explotaciéon de las potencialidades educativas del contenido y de la clase y su
vinculo con la realidad politica y social.

e Utilizacion de métodos pedagdgicos que propicien el debate y la polémica sobre
problemas politicos e ideoldgicos actuales en el aula y fura de ella.

e El profesor como modelo a imitar por su preparacion profesional pedagdgica y sus
cualidades morales.

e Incorporacion a clase de los hechos mas actualizados de las ciencias que tributan la
asignatura.

e Mantenimiento del nivel motivacional en los distintos momentos de las actividades
docentes.

e Atmodsfera de respeto, afectividad y clima psicolégico positivo durante la clase.

e Ejecucidn por parte de los estudiantes de acciones y operaciones que los entrenan
en habilidades basicas de las asignaturas.

e Las actividades que se desarrollan en la clase permiten la adquisicion de los
conocimientos por parte de los estudiantes con determinado nivel de

independencia.

e Se observan enfoques interesantes, desconocidos y novedosos en la clase por
parte del profesor y los estudiantes.
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e Se aprecian las explicaciones y preguntas que hace el profesor en una tendencia de
problematizacion de contenidos.

e Se reconoce y estimula la originalidad demostrada por los estudiantes en la clase,
el trabajo independiente y la evaluacion.

e Se plantean o asignan tareas independientes a los estudiantes de acuerdo con la
caracterizacién que se tiene de cada uno de ellos.

e Se permiten y respetan preguntas, valoraciones y recomendaciones de los
estudiantes durante la clase.

e Se ajusta lo planificado y ejecutado en la clase a las caracteristicas individuales de
los estudiantes.

e Se incita a los estudiantes a la busqueda y a la investigacion en diferentes fuentes
para ampliar sus conocimientos con relacién a la asignatura.

e Se actualiza los contenidos de la clase con resultados de investigaciones que
resultan de intereses para los estudiantes.

e Se promueven y se exploran ejemplos que parten de la experiencia de los
estudiantes y que se relacionan con la clase.

6.6.5.5.7 Objetivo: Un propdsito, meta o aspiracidon que representa un estado deseado
gue responde a la pregunta por qué ensefiar y para qué aprender.

Objetivo formativo: Aspiraciones y metas por alcanzar, que indican las transformaciones
graduales que deben producirse en el alumno en manera de sentir, pensar, actuar.

Consta de contenido (ciencia, cultura, tecnologia) formado por cualidades y valores
(formacion politica, ideoldgica, econdmica), habilidades (saber hacer) y conocimiento
(leyes, hechos, acontecimientos, procesos, teorias, modelos y tecnologias).

Se estructuran a partir de tres niveles: Nivel de asimilacién (familiarizacién, reproductivo,
productivo, creativo), nivel de profundidad (complejidad para alcanzar una habilidad),

nivel de sistematicidad (corto, mediano, largo plazo).

Tipos de objetivos: Cognoscitivo (relativo a un saber o a un conocimiento especifico),
procedimentales (manipulativo, practico, conductual), actitudinales (valores, sentires).
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6.6.5.5.8 Evaluacidn: Un proceso mediante el cual se comprueba la asimilacidn consciente
de los conocimientos y habilidades para aplicarlos en situaciones especificas. Posee tres
caracteristicas basicas: Validez (que se corresponda lo evaluado con lo visto en clase), que
sea confiable (precisién del método de evaluacién) y facilidad de empleo (herramienta
practica y sumamente clara).

Evaluacién integral: La evaluacién debe ser:

e Cualitativa: tiene en cuenta el caracter Unico de los estudiantes, intenta interpretar
de manera holistica sus acciones.

e Investigativa: genera inquietudes y preguntas que sirven para replantearse el
concepto de evaluacion.

e Continua: procesual y formativa.

e Inicial: se realiza previa al trazo de objetivos y con base en ella se elaboran estos.
Permite hacerse una idea de los estudiantes y sus conocimientos.

Se evalla para:

e Para que sirva al individuo: conciencia de la realidad y de la funcionalidad del
conocimiento y como este se emplea en situaciones especificas.

e Se evalla para que sirva como referente de mejoramiento del proceso educativo:
recoge informacidon que permite interpretar la validez del método y permite la
reelaboracidon de este y su sucesiva optimizacién, ademas sirve para valorar las
diferentes etapas del proceso educativo y como orientador de alumno y profesor
en este.

e Se evalla para que sirva de referente social: ganar prestigio, homologar ante otras
instituciones educativas, acreditar a estudiantes para su practica profesional,
dignificar el aprendizaje y dejar constancia de este.

Preguntas: Las preguntas pueden ser: de fijacidon (recordar y mencionar datos puntuales),
de interpretacion (opinion argumentada ante un tépico especifico), de aplicacién (aplicar
conocimiento previamente aprendido), de generalizacion (hilar y relacionar el
conocimiento).
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6.6.6 SINTESIS DOCUMENTAL #12. DEL CARMEN, Luis. Cuadernos de educacién: El
analisis y secuenciacidon de los contenidos educativos. Barcelona: Editorial Horsori, 1996.
pags. 1-219.

6.6.6.1 Objetivo: “Proporcionar fundamentos y criterios que ayuden al profesorado y a los
disefiadores de curriculos y materiales curriculares a abordar’®” un andlisis y posterior
secuenciacion de estos.

6.6.6.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.6.2.1 La secuenciacidon de contenidos en el marco de la reforma educativa.

6.6.6.2.2 El analisis, selecciéon, secuenciacion y organizaciéon de contenidos en el proceso
de elaboracién del curriculo.

6.6.6.2.3 Criterios de secuenciacion derivados de las teorias evolutivas.
6.6.6.2.4 Criterios de secuenciacion derivados del analisis de tareas.
6.6.6.2.5 Criterios de secuenciacion derivados del analisis de contenido.
6.6.6.2.6 La estructura del contenido y su representacion.

6.6.6.2.7 La teoria de la elaboracion.

6.6.6.2.8 Sintesis de la revision realizada.

6.6.6.2.9 Propuesta de criterios para la secuenciacién de contenidos.
6.6.6.2.10 Implicaciones de la propuesta realizada.

6.6.6.2.11 Referencias bibliograficas.

125 DEL CARMEN, Luis. Cuadernos de educacién: El andlisis y secuenciacién de los contenidos educativos.
Barcelona: Editorial Horsori, 1996. Contraportada.
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6.6.6.3 Hipotesis: Para obtener una educacién de calidad, a las preocupaciones por los
métodos de ensefianza y la confeccidén de contenidos debe agregarse la secuenciacién de
estos, aspecto fundamental para analizar y organizar la informacion para luego ensefiarla.

6.6.6.4 Conclusiones: Es fundamental para cualquier disefiador de contenidos conocer la
historia y la actualidad de la secuenciacién de contenidos, pues de eso depende una
educacién eficiente y coherente.

De acuerdo al drea de conocimiento en la cual se esté disefiando el programa, la
secuenciacion de contenidos variard para priorizar un método acorde con los principios
epistemolégicos previamente definidos.

6.6.6.5 Conceptos clave:

6.6.6.5.1 Constructivismo: la educacidon es una practica social y socializadora que
promueve el desarrollo personal basdandose en los conocimientos previos del alumno y en
unos valores culturales de la sociedad, estos valores culturales son reconstruidos por el
individuo de acuerdo a su percepcién de la relevancia de este contenido.

6.6.6.5.2 Secuencia: una secuencia estd constituida por una serie de diversos elementos
gue se relacionan mediante una accién reciproca y caracteristica, dando lugar a una
sucesion lineal, dotada de consistencia interna y especificidad de actuacidn.

Las secuenciacion de contenido se da por: Diferenciacion progresiva (de lo general a lo
particular) y reconciliacidn integradora (de lo particular a lo general).

6.6.6.5.3 Teorias evolutivas: Piaget: el ser humano atraviesa diversos estados (cambios
estructurales), definidos en orden. Inteligencia sensoriomotora, inteligencia
preoperatoria, operaciones concretas, operaciones formales. (hay que tener en cuenta el
contexto y la cultura pues existe una heterogeneidad cognitiva)

Esquema de conocimiento es la representacién que posee una persona en un momento
determinado de su historia sobre una parcela de la realidad; un esquema de conocimiento
puede ser mas o menos rico en informaciones y detalles poseer un grado de organizacién
y coherencia interna, variables y ser mas o menos valido, es decir, mas o menos adecuado
a la realidad. Un esquema de conocimiento comporta esquemas de accidén y esquemas
representativos.

135



El conocimiento se organiza en dos estructuras: estructura ldgica (relaciones no
arbitrarias, logica clasificatoria, conexiones tematicas, madurez cognoscitiva). Y la
estructura psicoldgica, que se genera en el proceso de aprendizaje (Significados propios,
leyes del aprendizaje significativo, diferenciacién, progresiva estructuras jerdrquicas, un
grado de madurez cognoscitiva variable).

6.6.6.5.4 Analisis de tareas: Una tarea es un conjunto coherente de actividades que
conducen a un resultado final observable. Cada tarea se divide en tres partes (accidn
desencadenante, secuencia de actividades y producto final).

Gagné: Existe una jerarquia del aprendizaje (jerarquia en las estructuras congnitivas), es
decir, existen habilidades que no se pueden aprender sin haber desarrollado otras.

6.6.6.5.5 Andlisis de contenido: Basado en el aprendizaje significativo (un aprendizaje que
relaciona el conocimiento previo con el conocimiento futuro).

e Aprendizaje subordinado (ideas nuevas se relacionan con ideas relevantes de
mayor nivel de abstraccién e inclusividad), aprendizaje derivativo (la idea nueva no
cambia lo atributos del incluso), correlativo (la idea si modifica atributos del
inclusor).

e Aprendizaje supraordenado: conceptos anteriormente aprendidos se integran a
conceptos inclusivos mas amplios.

e Aprendizaje combinatorio: una idea nueva se pone en contacto con las existentes
de un mismo nivel de generalidad.

e Organizadores previos: conceptos generales que pretenden tender puentes entre
lo que se sabe y lo que se va a saber.

6.6.6.5.6 ldeas eje: No hay conceptos que tengan un grado de dificultad absoluto no hay
nada intrinsecamente dificil. Asi pues hay que proporcionar ejercicios practicos que
representen un reto y elaborar preguntas que traten acerca de la materia y sus contenidos
basicos.

Ideas de los alumnos: Explicaciones de un individuo proporcionadas en un momento dado
y en un contexto concreto para dar respuesta a un interrogatorio. Hay que descubrir las
ideas de los alumnos no para averiguar las concepciones de estos, sino para mirar cudles
de estas representaciones serviran como punto de partida y cémo y cuando.
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Las ideas de los alumnos pueden ser: principios causales, reglas de inferencia (causas),
ideas o expectativas. Estas ideas provienen: de origen sensorial, de origen social y por
analogias. Se organizan con escasa jerarquia y generalmente presentan una causalidad
lineal simple, una falta de cuantificacién y una transformacién sin conversion. Las ideas de
los alumnos cambian gracias a un conflicto cognitivo que se genera entre la idea que tenia
antes de la clase y los contenidos presentados en esta.

6.6.6.5.7 Contenidos: Son el conjunto de aspectos culturales que se ensefian. Son
elaborados generalmente por la politica mundial, la politica Colombiana, la politica del
centro educativo, la de los profesores y la del orientador espec

Los contenidos pueden ser (Col, 1987)

Hechos discretos: propiedad, accion o evento cualquiera, tienen un caracter
concreto (fechas y eventos).

Conceptos: regularidades de un conjunto de objetos, se aprenden en relaciéon con
otros.

Principios: relaciones causa y efecto, generalizaciones y comparaciones entra
cambios en objetos.

Procedimientos: acciones ordenadas dirigidas en la consecucidon de una meta,
incluyen reglas, técnicas, métodos, destrezas, estrategias y habilidades.

Actitudes: tendencia a comportarse de una forma consciente y persistente.
Valores: un precepto que regula el comportamiento.

Normas: concrecién de los valores en reglas de conducta que deben ser
respetadas.

Las Relaciones entre contenidos pueden ser: (Posner y Strike)

Relaciones factuales: secuencias en las que el orden del contenido y las relaciones
entre fendmenos tienen semejanza con algun aspecto de la realidad. Ej. Ensefnar
las partes de una planta en forma ascendente, raiz, tallo, hojas.

Relaciones conceptuales: El contenido esta estructurado de manera que unos

conceptos estan descritos en funcidn de otros. Ej. Ensefiar primero a los mamiferos
y luego ensefiar a la ballena.
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e Relaciones de indagacion: derivan de la naturaleza de los procesos de génesis,
descubrimiento y verificaciéon del conocimiento. Ej.: Estudiar ejemplos especificos
antes de enseiar la ley general.

e Relaciones de aprendizaje: se establecen a partir de las aportaciones de la
psicologia del aprendizaje. Ej. Ensefiar la suma antes que la multiplicacién.

e Relaciones de uso: agrupan contenidos: Ej. Ensefiar que es la contaminacién y
luego sus causas y como evitarlas.

Los contenidos deben tener en cuenta:

e Las caracteristicas evolutivas del alumno (capacidades intelectuales, motrices,
equilibrio personal, relacién interpersonal, insercidn social). La adquisicidon de estas
es progresiva y depende de manera directa de las influencias educativas que cada
individuo recibe, tanto en el contexto escolar como extraescolar.

e Conocimientos previos del alumno (actitudinales, conceptuales, procedimentales).
Lo importante de estos es de dénde provienen y como aprovecharlos en beneficio
de los contenidos enseiados.

e El grado de relacion de los contenidos en las diferentes secuencias educativas. Es
necesario que los contenidos interdisciplinares aparezcan contextualizados y
referidos a las dareas de conocimiento de las que se desprenden para un
aprendizaje mas completo.

e Estructurar el contenido a partir de preguntas clave o ideas eje. Entre mas amplios
sean estas, mas relaciones se pueden tejer lo que puede ser conveniente para
potenciar nuevos aprendizajes significativos, en una creciente complejidad.

e Ensefar los contenidos de lo general a lo particular, de lo concreto y
contextualizado a lo abstracto y descontextualizado, de lo simple a lo complejo, de
lo familiar a lo desconocido.

e Distribuir los contenidos de acuerdo al tiempo y a las necesidades del aprendizaje.

e Revisar los resultados obtenidos a partir del privilegio de ciertas corrientes en la

secuenciacién de los contenidos, para después realizar una retroalimentaciéon vy
nueva implementacion.
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6.7.6.5.8 Teoria de la elaboracién: Muestra una vision del conjunto de contenidos
ensefiados para después proceder a la especificidad de estos, y cada vez que se pueda se
repite el mismo proceso.
Los pasos que plantea esta teoria son:

e Establecer un contenido organizador.

e Elaborar una secuencia global de las ideas a trabajar.

e Construir los requisitos de secuencia de aprendizaje, que contenidos debe
aprenderse antes que otros.

e Relacionar los contenidos nuevos con los precedentes.

e Confeccionar los resimenes de los contenidos para observar que se ha aprendido
y que se va a aprender.

e Interrelacionar e integrar lo aprendido para favorecer el aprendizaje significativo.

Séptimo, elaborar unas estrategias concretas para el aprendizaje. Octavo,
controlar lo hecho por los alumnos.
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6.6.7 SINTESIS DOCUMENTAL #13. ARIAS, James y LONDONO, Clipsenger. Historia y
filosofia de la educacién. Quindio: Universidad del Quindio, 1996. Pags. 1-234.

6.6.7.1 Objetivo: Proporcionar una herramienta conceptual-histérica que permita
establecer una relacion intima entre pedagogia vy filosofia, concientizando a los miembros
de la empresa educativa de su importancia.

6.6.7.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.7.2.1 Unidad uno: Algunos conceptos sobre educacién

6.6.7.2.2 El concepto de cultura

6.6.7.2.3 El concepto de pedagogia

6.6.7.2.4 El concepto de filosofia

6.6.7.2.5 Division de la filosofia

6.6.7.2.6 Filosofia de la educacion, su naturaleza y alcance

6.6.7.2.7 Los educadores filésofos

6.6.7.2.8 Vision histérico-pedagdgica de la cultura grecorromana y medieval

6.6.7.2.9 Unidad dos: La educacidn en los pueblos indoamericanos.

6.6.7.2.10 La educacion en la América hispanica.

6.6.7.2.11 La educacion en Colombia.

6.6.7.2.12 Las influencias extranjeras en la educacidon Colombiana.

6.6.7.2.13 Influencias filosoficas en la educacion Colombiana.

6.6.7.2.14 Fundamentos filoséficos.

6.6.7.2.15 Actividades extra-tutoriales.

6.6.7.2.16 Unidad tres: Escuelas pedagogicas
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6.6.7.2.17 Escuela nueva (escuela activa o pedagogia activa)
6.6.7.2.18 Escuela contemporanea.

6.6.7.2.19 Unidad cuatro: Tendencias actuales en educacion.
6.6.7.2.20 A. En el mundo.

Mundializacion de la educacion.

Declaracién mundial sobre la educacién para todos.

[ll. Reformas educativas.

IV. Educacion ya casi en el siglo XXI y para el S. XXI.
6.6.7.2.21 B. En Colombia.

La educacion para el nuevo milenio.

En qué mundo y para qué mundo educamos.

Ley general de la educacion.

6.6.7.2.22 Discurso DR. Samper presidente de la republica. “La educacion eje del
desarrollo del pais”.

6.6.7.2.23 El constructivismo.

6.6.7.3 Hipdtesis: La educacién es una actividad cuya responsabilidad recae sobre todos
los seres humanos y haya en la filosofia un apoyo fundamental como actividad milenaria
de reflexion, que permite enriquecerla ampliando los horizontes, formulando
cuestionamientos trascendentales y fundamentales para la contemporaneidad.

6.6.7.4 Conclusiones: La historia de la filosofia debe ser un punto de partida fundamental

para la historia de la educacion y la educacién misma por sus profundos aportes.

La filosofia es una herramienta reflexiva trascendente que pertenece a toda la humanidad,
y que es parte fundamental del corpus investigativo vigente, y es deber de la sociedad
darle el lugar que se merece.
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6.6.7.5 Conceptos clave:

6.6.7.5.1 Educacién: “La educacién es un proceso de interaccién entre el individuo y su

entorno que le permite lograr una formacion integra

|”126

“La educacién es un proceso que se realiza en una dimension espacio temporal
definida, vinculada a los demas procesos (econdmico, politico, social, cultural,
etc );/127

“La educacion es un fendmeno social que trasciende los procesos de ensenanza y
de aprendizaje y que va mas alld de las relaciones entre educadores vy

educandos”*?%,

“La educacidon es un proceso que tiende a capacitar al individuo para actuar
conscientemente frente a nuevas situaciones de la vida aprovechando Ia
experiencia anterior y teniendo en cuenta la integracion, la continuidad y el

progreso social”*?’.

“La educacién es un factor de movilidad social, es un bien de consumo, y es una
inversién para el futuro”**°.

Factores generales que influyen en la educaciéon: Situacidn general e histdrica.
Caracter de la cultura. Estructura social, orientacion politica, vida econdmica.

Factores especificos: personajes influyentes, ideales de la educacion y reformas
estatales.

Modificadores de la educacién: Libros religiosos, obras literarias cldsicas, obras
maestras del pensamiento, obras fundamentales de la pedagogia, biografias de
personajes influyentes, leyes y documentos legales.

Etapas histéricas de la educacidn: Primitiva (educacidn natural, espontanea vy
directa). Educacién oriental (autocratica, erudito-religiosa). Educacidon clasica
(civico occidental, educacién arménica e integral). Educacion medieval (cristiana-
religiosa). Educacién humanista (renacentista e integral basada en la naturaleza, el
arte y la ciencia). Educacién cristiana reformada. Educacién realista (moderna,

126

ARIAS, James y LONDONO, Clipsenger. Historia y filosofia de la educacién. Quindio: Universidad del

Quindio, 1996. Pag. 2.

127
128
129

130

Ibid., Pag. 3.
Ibid., Pag. 3.
Ibid., Pag. 5.
Ibid., Pag. 142.
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ciencia y filosofia). Educacidon racionalista y metodolégica (ilustracidon vy
enciclopedia). Educacidon nacional (estatal, patridtica, universal). Educacién
democratica.

6.6.7.5.2 Pedagogia: “Cuando la actividad educativa se hace reflexiva y se constituye en
un sistema basado en principios, es decir, cuando se eleva a la categoria de ciencia de la
educacidn, recibe el nombre de pedagogia.”**!

Escuelas pedagdgico-filosoficas: Idealista (Platén, Kant, Wyneken, Gentile). Realista
(Aristoteles, Quintiliano, Ratke, Comenio, Locke). Humanista (Erasmo, Vives, Montaigne).
Individualista (Rosseau, Herbert, Spencer, Bertrand, Russel). Social (Willman, Durkheim,
Kerchensteiner). Pragmadtica (Dewey, Montessori, Decroly) y Psicolégica (Herbart,
Claparede, Piaget).

Filosofia: La palabra filosofia tiene su origen en el idioma griego y significa “amor a la
sabiduria”. (Philos, el que ama; sophia, sabiduria, ciencia).

Tecnologia educativa: una forma sistematica de planificar, implementar y evaluar el
proceso total del aprendizaje e instruccion en términos de objetivos especificos, basados
en las investigaciones sobre el aprendizaje y la comunicacion humana, empleando una
combinacion de recursos materiales con el objeto de obtener una instruccién mas

efectiva™?.

Pardmetros para la educacion del futuro (Droper Kauffman):

e La habilidad de conseguir acceso a la informacién que se relaciona con las nuevas
técnicas para leer, escuchar, observar y emitir juicios criticos.

¢ La habilidad de razonar con claridad. Asociada a las actividades de interpretacion,
induccién, prediccidn, deduccién légica y matematica.

e La habilidad de comunicar con eficacia. Referida a las acciones de hablar, escribir,
dibujar, crear mapas y planos graficos, manejo de las tecnologias del cine, la
television y la fotografia entre otras.

e La habilidad de comprender el entorno. Coligada al entendimiento de los
fundamentos de la ciencia, la ecologia, la bilogia, la genética, la electrénica y la
Optica.
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Ibid., Pag. 7.

2 bid., Pag. 132.
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e La habilidad de comprender la sociedad. Ligada al hecho humano y a los campos
de conocimiento que lo estudian (fisiologia, psicologia, evolucién, antropologia,
cultura, politica, economia e historia.

e La habilidad del desarrollo personal. Liada a las actividades de higiene, nutricion,
salud sexual, creatividad, interpretacion artistica y al deporte.
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6.6.8 SINTESIS DOCUMENTAL #14. PALLADINO, Enrique. Disefios curriculares y calidad
educativa. Buenos Aires: Editorial espacio, 1998. pags. 1-133.

6.6.8.1 Objetivo: brindar y problematizar algunos conceptos basicos para el desarrollo de
disefios curriculares en el marco de la calidad educativa.

6.6.8.2 Eltexto contiene las siguientes partes:

6.6.8.2.1 Curriculo.

6.6.8.2.2 Disefios curriculares.

6.6.8.2.3 Curriculo y calidad.

6.6.8.2.4 Objetivos.

6.6.8.2.5 Contenidos.

6.6.8.2.6 Actividades.

6.6.8.2.7 Metodologia.

6.6.8.2.8 Evaluacion.

6.6.8.2.9 Bibliografia.

6.6.8.3 Hipodtesis: conociendo las diferentes problemadticas en torno a los principales

aspectos de la educacion, se puede realizar un ejercicio docente y estudiantil mas
responsable y pertinente tendiendo a solucionarlas.

6.6.8.4 Conclusiones: Los curriculos se construyen como una referencia para el proceso
de educacion y son un elemento en continuo cambio que se retroalimenta de las
experiencias practicas. No existen modelos inacabados y definitivos para una educacién
de calidad.

6.6.8.5 Conceptos clave:
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6.6.8.5.1 Curriculo o programa: Una estructura dindmica y cambiante (requiere un
planeamiento continuo) que debe ser elaborada por un equipo conformado por los
distintos actores del proceso educativo y que organiza las actividades escolares, muestra
intenciones (principios filosdficos, pedagogicos, psicolégicos) y proporciona guias de
accion de acuerdo a una finalidad.

La planeacion del curriculo se da en las siguientes etapas: diagndstico, obijetivos,
contenido, actividades, metodologia y sistema de evaluacion.

Enfoques del curriculo: Ideas de hombre & de la naturaleza humana, teorias del
aprendizaje, cual es la relacién docente-alumno, como se determina el contenido, como
se concibe la escuela, cuales son los roles de educando y educador y cudles son los
factores decisivos en la ensefianza.

Curriculo oculto: Existe una serie de valores, normas, actitudes que se dan durante la
convivencia en las aulas, que muchas veces escapan al control de la instituciéon educativa,
pero que son fundamentales de cara a la formacién integral del individuo. A continuacion

se enumeran sus cualidades.

e Multidimensionalidad: Relaciéon en el aula entre los elementos en diferentes
planos.

e Simultaneidad: Todos los elementos suceden al mismo tiempo (motivaciones,
comportamientos, inquietudes por el nUmero de alumnos).

e Inmediatez: Las acciones suceden a un ritmo acelerado.

e Imprevisibilidad: Existen posibilidades de que los elementos desborden los planes.
e Publicidad: La clase es dada a conocer por los actores.

e Historicidad: Acumulado de conocimientos del grupo.

Curriculo nulo: Lo que por definicidn no aparece contemplado dentro del curriculo.
Generalmente son sistemas de pensamiento, patrones mentales y formas de percepcion.

Pautas para desarrollar un disefio curricular: Tipo de enfoque curricular, caracteristicas del
disefio, fundamentos del curriculo (generales, filoséficos, politicos, socioldgicos,
psicoldgicos), areas 6 contenidos curriculares (basicas, complementarias, caracterizacién y
fundamentos de cada una), elementos técnicos (Objetivos).
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Tipo de enfoque curricular:
e Caracteristicas del disefio.
e Fundamentos del curriculo (general, filoséfico, politico, sociolégico, psicoldgico).

e Areas 6 contenidos curriculares (basicas, complementarias, caracterizacién y
fundamentos de cada una).

e FElementos técnicos

= Objetivos

= Niveles (Sistema, ciclo, unidad, tema).

= Tipos (Generales, direccionales, especificos).

» Areas de conducta (intelectual, afectiva, valorativa).
= Caracterizacién de los mismos.

e Unidades didacticas

= Tipos de unidades.

= Ejesorganizadores.

= QOrdenamiento secuencial.
= Esquema conceptual.

= |deas principales.

= Bloques tematicos.

e Contenidos

= (Criterios de organizacién.

= QOrdenamiento secuencial.

= Ejesorganizadores.

=  Minimos, basicos 6 analiticos.

e Actividades

= Sugeridas 6 Determinadas.

= Criterios de seleccién y organizacion.
= Correlacidon entre areas y contenidos.

e Metodologias

=  Generales ¢ especificas.
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= Explicitacion de métodos, técnicas y procesos didacticos.
= Delimitacion de recursos metodoldgicos.

e Evaluacion

= Implicita 6 explicita.

= Actividades de evaluacion.

= |nstrumentos de evaluacion tradicionales 6 modernos.
= Sistemas de calificacién y promocion.

e Distribucion horaria

e Criterios.

e Pautas de orientacion.

e Docente y alumno.

e Pautas de planificacion

= Nivel institucional.
= Nivel didactico.

e Bibliografia.

= Docentey alumno.

= Temas

= General y especifica.

e Aspectos de administracién.

Disefio curricular:

Corriente técnica: Actitud tecnocratica. Objetivos conductuales a los cuales se subordina
el proceso de ensefianza (experiencias, organizacién, practica).

Tyler: Los objetivos deben ser formulados desde el punto de vista del alumno, deben
tener en cuenta la conducta y el contenido y deben ser especificos para el planeamiento
de las etapas sucesivas. Una vez definidos se lleva a cabo la seleccion y organizacién de
actividades del aprendizaje, y al final en la evaluacidn de las experiencias, estos deben ser
retroalimentados con base en ellas.
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Corriente critica: Habermas. Especializada en superar dualidades. La ciencia no es
omnipotente.

Corriente practica: Humanista. Los protagonistas son sujetos activos conocedores y
moralmente responsables de su proceso dentro de la educacién.

Segun Stenhouse: El profesor es un investigador que estudia la ensefianza y cuestiona la
teoria en la practica.

Ejes de formacion:

Etico: Valores fundamentales. Libertad, Verdad, Justicia, Democracia, Solidaridad.
Socio-politico-comunitario: Reconocer la diferencia, valorar el patrimonio,
reconocer que se es miembro de una sociedad y las responsabilidades que esto

conlleva.

Conocimiento cientifico y tecnoldgico: Estar al corriente de los avances de punta
para solucionar problemas y mejorar la calidad de vida.

Comunicacion y expresién: Saber transmitir el conocimiento e informacion.

Tener en cuenta el contexto de local, nacional.

Aprendizaje (wheeler):

Se realiza de manera mas eficaz si el alumno comprende lo que estd aprendiendo.
Las metas, los valores y las motivaciones individuales influyen en el aprendizaje.
La repeticidn de variadas experiencias favorece el aprendizaje de habilidades.

El feed back cognoscitivo es mas eficaz cuando a ocurrido poco tiempo.

Cuanto mayor sea la variedad de experiencias que se presenten al alumno, se
favorece la generalizacién.

Situaciones generales y similares pueden ser ocasionar diferentes reacciones para
diferentes alumnos.

El ambiente familiar, local, etc. Influye en el aprendizaje.
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e Todos los aprendizajes son multiples y de ellos sale de otros aprendizajes
imprevistos.

6.6.8.5.2 Objetivos: Responden a la pregunta qué es lo que el estudiante debe hacer y con
qué grado de perfeccidon. Pretenden brindar una orientacién finalista, una orientacion
axioldgica y una orientacion epistemoldgica.

6.6.8.5.3 Contenidos: Lo que se ensefia. Pueden ser: Conocimientos, procesos, normas,
habilidades y actitudes.

Deben ser actuales, funcionales y transferibles.

e Deben ser sometidos a cuestionamientos periédicos.

e Deben privilegiar las formas de pensamiento dotadas de validez.

e Deben ser abiertos, flexibles, revisables, coherentes con la realidad.
e Debe permitir que se haga sobre ellos un examen critico.

e Deben permitir la diversificacién de las formas de comunicacion.

e Deben permitir el equilibrio y la integracidn entre los diferentes campos de
conocimiento.

Criterios para organizar el contenido: Secuenciacion (cronologia), continuidad (duraciéon e
intensidad), integracién (la relacidn entre contenidos) y la perfecta coordinacién entre
profundidad y extensién de los temas.

Criterios para la seleccién del contenido:

e Significatividad social: Importancia para mejorar la calidad de vida. Buscan,
registran, organizan, utilizan, analizan y evallan criticamente la realidad.

e Apertura: El conocimiento libre de prejuicios que se fundamenta en la resolucién
de problemas (locales, globales).
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e Integracion y totalizacidén: Los contenidos deben promover la vinculacién entre
teoria y practica, entre lo conceptual y lo aplicado, entre las generalizaciones y las
aplicaciones a contextos concretos.

e Extensién y profundidad: Priorizar contenido, teniendo en cuenta la funcionalidad
y lo imprescindible de este.

e C(laridad y sencillez.

e Articulacién horizontal y vertical: Evitar reiteraciones y superposiciones. Vincular
ciclos anteriores y posteriores.

e Jerarquizacion.
e Actualizacidon: Borrar los limites con otras disciplinas. Los contenidos son productos

inacabados.

6.6.8.5.4  Actividades: Acciones que llevan a pensar, a adquirir conocimientos, a
desarrollar actitudes sociales, a conseguir determinadas destrezas y a desarrollar
habilidades especificas.

e Segun las aptitudes implicadas, las actividades pueden ser: las sensoriales, las
motrices, las mentales, las creativas.

e Segun los objetivos pueden ser: Actividades de observacién, de memorizacion, y de
estudio entre otras.

e Segun la libertad de elecciéon pueden ser: Libres, optativas, obligatorias y sugeridas.

e Segun la autonomia de realizacion pueden ser: Dirigidas, semi-dirigidas,
auténomas.

e Las actividades de clase pueden ser:

e De iniciacién: incentivar a unir conocimientos anteriores con los que se van a
proponer.

e De exploracién: descubrimiento personal por parte de los alumnos.

e Actividades de integracion: actividades grupales.
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e Actividades de creacidn: procesos subjetivos por iniciativa del estudiante que
involucran la transformacién de conocimientos previamente adquiridos.

e Actividades de fijacidn: ejercicios tradicionales y de memorizacion.

e Actividades de aplicacién: hacer uso de sus propios descubrimientos y de lo
aprendido.

Criterios para la seleccidn de experiencias:
e Validez: Que signifigue un cambio de conducta en la direccién deseada.
Actividades que se adecuen a las demandas contemporaneas.
e Comprensividad: Distintos tipos de aprendizaje pueden lograrse con una actividad.

e Variedad: Un amplio abanico de actividades y experiencias favorece el aprendizaje.

e Conveniencia: Tener en cuenta el nivel mental de los alumnos (considerar
caracteristicas psicolégicas y sociales).

e Estructura: Jerarquizar las actividades.

e Relevancia para la vida: importancia para la practica.

e Una actividad es preferible a otra si (Raths):

e Sile atribuye al alumno un papel activo en su realizacién.

e Si exige al alumno una investigacion de ideas, procesos intelectuales, y si le
permite comprometerse con la ensefianza.

e Sile permite al estudiante interactuar con la realidad.

e Sipermite al alumno tomar decisiones razonables respecto a como desarrollarla y
ver las consecuencias de la eleccion.

e Sjpuede ser realizada por alumnos de nivel de capacidad diferente y con intereses
diferentes.

e Sile permite al estudiante examinar un contexto nuevo.
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e Sipermite a los estudiantes examinar y cuestionar ideas aceptadas por la sociedad.
e Sile permite reconsiderar sus soluciones y esfuerzos iniciales.
e Se le permite dominar reglas, normas, disciplinas.

e Sile permite participar en su desarrollo y comparar los resultados obtenidos.

Si es relevante para el desarrollo del alumno.
Las actividades deben:

Adecuarse al nivel mental de los alumnos.

e Ser coherentes con las caracteristicas de los contenidos.

e Adecuarse a los principios de secuencia, continuidad e integracion.
e Promover el desarrollo de procedimientos y actitudes.

e Contemplar la globalizacién y la interdisciplinariedad.

e Contemplar intereses, necesidades, motivaciones del alumno.

e Respetar los principios de socializacion y personalizacion.

e Serdisparadoras de nuevos aprendizajes.

e Adecuarse al estilo del docente y del educando.

e Adecuarse a la planificacién curricular didactica y a la planificacidn curricular.

6.6.8.5.5 Metodologia:
Proyecto: Partiendo del hecho de que el educando no piensa en asignaturas los proyectos
plantean problemas que pueden pertenecer a diferentes asignaturas y permiten la

educacidn a las caracteristicas personales de los alumnos bajo la guia del profesor.

e Principio de adecuacidn: Adecuar saberes a la capacidad de los alumnos.
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e Principio de orientacién: Se debe tener un guia para el aprendizaje.
e Principio de ordenacién: Orden progresivo logico y psicoldgico.
e Principio de calidad.
Procedimientos diddcticos:
e Intuitivo: Por medio de imagenes y objetos generar aprendizaje.
e Deductivo: De lo general a casos particulares.
e Inductivo: De lo particular a lo general.
e Analdgico: comparaciones.
e Qcasional: Ejemplificar a partir de situaciones.
Método de ensefianza individualizada: Basado en que el interés del alumno varia en

amplitud, duracion e intensidad y que cada alumno aprende a un ritmo, profundidad y
modalidad propios.

6.6.8.5.6 Calidad: Una educacién cuyos contenidos son social, politica y econédmicamente
pertinentes. Donde funcionalidad, eficacia y eficiencia se conjugan.
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