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Resumen

El presente trabajo de sistematizacion recoge una propuesta de construccion de los
elementos pertinentes, para un proceso de iniciacion y fundamentacion musical centrados
en la practica colectiva de banda de marcha con integrantes, nifios y nifias, en edades
entre 8 y 18 afios en un contexto escolar en Bogota.

De la misma manera, muestra el cardcter de este formato, a partir de los elementos
musicales y visuales que se desarrollan en la propuesta metodoldgica construida a partir

de las practicas pedagogicas relevantes y de la experiencia propia del autor.

Es un trabajo de sistematizacién de las practicas pedagdgicas a través de multiples
documentos escritos, diarios de campo, entrevistas a directores reconocidos del ambito
musical, encuestas, participacion viva de la circulacion de agrupaciones a lo largo del
pais. El producto es un conjunto de documentos virtuales y audiovisuales desarrollados
en un grupo de Sites alojados en la pagina Radio Marching (Rosas), como una propuesta
de formacion musical, que da cuenta de algunos elementos de iniciacién y
fundamentacion musical en la practica colectiva de bandas de marcha; del mismo modo
incluye asuntos de interpretacion, repertorio basico y adaptado, elementos visuales,
técnica instrumental basica en maderas, metales y percusion, y elementos sociales de esta

practica colectiva musical.



Abstract

The present systematization work includes a proposal for the construction of the pertinent
elements, for a process of initiation and musical foundation based on the collective
practice of a marching band with members, boys and girls, between the ages of 8 and 18
in a school context in Bogota.

It also tries to show the character of this format; the musical and visual elements that are
developed in the methodological proposal offer relevant pedagogical practices and are
based on the personal experience of the author as teacher and conductor.

It is a work of systematization of pedagogical practices that’s uses as support multiple
written documents, field diaries, interviews with renowned directors of the musical field,
surveys, participation of the music ensembles that were studied in different events across
the country. The product is a series of virtual and audiovisual documents presented in a
group of sites posted on the website www.radiomarching.com, as a proposal of musical
training, which introduces some elements of initiation and musical foundations in the
collective practice of marching bands. It also includes interpretation, basic and adapted
repertoire, visual elements, basic instrumental technique in woods, metals and percussion,

and social aspects of this collective musical practice.
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INTRODUCCION

Busco con este proyecto generar una propuesta de formacion musical especifica en la
practica colectiva, que dé cuenta de los elementos de iniciacién y fundamentacion
musical en el contexto de bandas de marcha escolar.
Haciendo una retrospectiva de como inicié la musica en mi, recuerdo esa sensacion de
alegria al cantar, al escuchar un sonido y sus combinaciones, sin mas motivacion que las
ganas de nifio, el cantar o el tocar la flauta dulce o algun tambor eran motivo de
“grandeza” y “nobleza”, era un momento unico que rompia con el devenir propio del dia
académico, era un escape... simplemente eso.
Con el paso de los afios (mas de 30), quisiera devolverme a ese punto de partida, donde la
musica era esencia de felicidad. Se mezclaba con la pura inocencia de notas
“desordenadas” pero con un fin establecido por defecto.

“La musica empieza en el interior del ser humano” comenta (Regner, 1975)
Nada mas exacto que esto, yo diria que es el sonido puro el que lo llama a uno a hacer
parte de pequefias revoluciones y reuniones en torno a la madsica, teniendo el juego como
elemento primordial, manteniendo una expectativa natural por lo desconocido que se
experimenta a través de las sensaciones propias de un contexto musical.
Es precisamente en este punto en el que quiero hacer énfasis: ¢ Qué significa hacer musica
en el formato especifico de banda de marcha en el cual me desempefio dese hace ya
muchos afios? ¢Cual es el fin ultimo? ;Qué he encontrado alli y que quiero que los nifios
y los jovenes encuentren?
En este sentido pienso que lo fundamental es descubrir la esencia de la musica en el nifio,
sea cual sea su productor sonoro, luego, al fundamentar de manera asertiva los elementos
propios de la musica, podremos adentrarnos en el corazén, el cuerpo y sentido de cada
nifio, nifia o joven para de alguna manera ayudarlo a crecer humana y musicalmente.
Ahora bien, no es este el caso de la masica hecha por aficionados! Es aqui donde

debemos hacer un alto y preguntarnos, ¢Por qué se exige por igual a un prospecto de



11

profesional en la musica que a un aficionado? Este cuestionamiento hecho desde un
punto de vista académico.

O si en nuestro caso debemos crear barreras invisibles que desmotiven por un lado y
cuadriculen la musica de manera que se olvide su esencia...LL.a musica como traductor de

emociones y sensaciones.
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CAPITULO 1

1.1 LA BANDA DE MARCHA Y SU PERSPECTIVA EN LA ESCUELA

La perspectiva de la banda de marcha en la escuela nos permite prestar atencion sobre
la cantidad de posibilidades de ensefianza y fortalecimiento de practicas colectivas dentro
de la escuela y su contexto, no sin antes tener una debida preparacién docente que
permita incluir bases solidas de iniciacion tanto musical, teorica, practica,_corporal y
visual.

En el siguiente cuadro observamos los multiples eventos que pueden nacer a partir de la

banda de marcha.

GRUPO

ESCENOGRAFICO  BaNDA SINFONICA ENSAMBLE

TROPICAL

GRUPO DE
TEATRO

GRUPO DE JAZZ

GRUPO DE

DANZAS FOLKLORICO

CLASES DE
GRUPO DE. MUSICA

CAMARA

CUARTETOS ENSAMBLES

VOCALES

TRIOS DUETOS

LA BANDA DE MARCHA

Tipologia Artistica en Banda de Marcha 1

En este sentido, el presente proyecto busca presentar el desarrollo de una propuesta
metodoldgica, en la que se exponen herramientas que potencien la didactica para las
bandas de marcha en las instituciones educativas.

El planteamiento del presente documento, busca concebir procesos alrededor del nifio,
nifia o joven en su desarrollo motriz, ritmico, auditivo, vocal e instrumental a través del
manejo de instrumentos de vientos maderas, viento metal y percusion,

De la misma forma proponer procesos de lecto-escritura, teoria y conceptos musicales

desde la iniciacion musical, con el animo de generar un documento virtual, de consulta
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para profesores y directores de banda de marcha en el ambito de la Secretaria de
Educacion Distrital.

La banda de marcha puede convertirse en la escuela como un programa integrador de
educacion musical que fundamente mejore relaciones, establezca metas y enfoques hacia
la educacion musical y el desarrollo del estudiante de manera integral, sin desconocer los
contextos Unicos de cada escuela y la participacion consolidada de toda la comunidad

escolar.

1.2. EXPERIENCIA PERSONAL

Desde pequefio mi relacion afectiva; de amor, entrega y apasionamiento por la masica, es
una relacion de sinergia, que implica una transmision de sentimientos.

Implica una fundamentacion de intereses y expectativas que desde la perspectiva de un
nifio, a sus escasos 10 afios, ve en la musica, no solo un “escape de la rutina”, sino
también la posibilidad de enfocarse en un proyecto de vida, que a futuro se pueda
convertir y desarrollar segun los intereses propios y la vivencia en su propio contexto
familiar y social.

Es una relacion que se basa en “las ganas” de aprender ese lenguaje extrafio lleno de
jeroglificos y su ligue con el sonido. Es una relacion simple, inocente y sonora.

La “banda de guerra” genera en mi esa sensacion que vuelvo a sentir en la adolescencia
al conocer una mujer y buscar el mutuo complemento, Es decir, orientar, compartir, ser
mistico hacia todo lo que se hace a diario con ella. Igual sucede con la musica, con esa
relacion instrumento-ser que rompe con lo académico del hecho sonoro y se convierte en
un deseo propio e incomparable.

La corneta, (trompeta natural), en mi caso, se convierte en mi compariera, a quien dedico
parte importante de mi tiempo, mis pocos ahorros, el espacio de socializacién con mis
amigos, o los momentos en los que antes hacia deportes. Este instrumento, junto con la

musica, es quien desde algun punto de la linea de tiempo— permite regenerar
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pensamientos, profundizar en quién soy como persona, como hijo, como amigo, como
estudiante.

La préactica colectiva musical en banda de marcha ha tenido un desarrollo en la historia
poco reconocida, se debe apuntar al reconocimiento de los instrumentos y los diversos

sonidos que la caracterizan sin perder la esencia de la misma.

La corneta a pesar de considerarse un instrumento tan simple y bésico, encierra toda una
historia de eventos que hablan el liderazgo, el compromiso, la identidad, la amistad, la
inclusién entre muchas otras cosas. A pesar de la poca o nula pedagogia existente

alrededor de su desarrollo en el contexto musical actual.

Teniendo en cuenta las condiciones positivas y negativas en el ambiente musical y
cultural de la actualidad, me fue posible sembrar esa semilla de la musica, en nuestro

caso de “musica para marchar”, desde un aspecto mas sensible, mas oculto, mas personal.

¢Qué otro formato podria, como la ‘“banda de marcha”, permitirnos...: “Andar
peluqueados™ ,“caminar bien”, “vestirse bien”, hablar bien” * portarse bien”, “ tener
buenas notas”, “madrugar los fines de semana”, “ser solidario”, “buen amigo” ,* terco”, *

2 ¢¢ % ¢¢

lider”, “atento”, *“ hacer tareas antes del ensayo”, “aprender a coser, lavar y planchar”, “a

2% Ce EE 1Y 929 99

expresarse”, “ a estar motivado”, ““ a conocer la musica colombiana”,” atener respeto”, a

99 ¢¢ 99 ¢¢

entender y querer los simbolos patrios”, ““ al gusto por el aji”, “a aguantar”, “ a ensayar

29 C¢ 99 ¢ 29 ¢

llueva, truene o relampaguee”, “a tener criterio”, * a gozar con la musica”, ““ a vivir bien”,

29 ¢ 2% ¢ 29 ¢ 2% ¢

“ a alimentarse bien”, “ a dormir bien”, “a hacer ejercicio”, “ a conocer a Colombia”, “ a

% ¢ 2 ¢ 9% ¢ 9% ¢C

conocer el mar”, “a viajar en avidon”, “a acampar”, “a aguantar frio y calor”, “ a hacer

(13

amigos”, “a tener novi@”, “a leer musica”, “a escribir musica”, “ a limpiar, barrer y

trapear”.

Para los lectores y docentes es vital conocer el ejercicio de reflexion del maestro Eliecer
Arenas. Anexo No 1, como un accion de reconocimiento propio y retrospectivo donde la

practica musical y el desarrollo ejercicio pedagdgico toman gran relevancia personal.
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Todo esto y mucho mas me lo permite esta practica colectiva musical, que histéricamente
ha estado desligada de las teorias academicistas y formales, pero que reclama un espacio
en la mesa educativa y musical del pais.

Es una experiencia, diria yo, que va mas alla del hecho meramente musical de “sonar
afinado”.

Es justamente este universo socio afectivo que germind para que desde lo musical sea lo
que me motiva a realizar esta investigacion.

Quiero ofrecerle al medio de bandas de marcha en Colombia elementos musicales y
pedagdgicos que posibiliten este tipo de desarrollo humano y afectivo en torno la masica

para un nimero cada vez mayor de nifios y de jévenes en Colombia.
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CAPITULO 2

DESCRIPCION DEL FORMATO Y ENTORNO SONORO

Las bandas de marcha, son una préctica colectiva musical, que si bien es aun
completamente desconocida por el grueso del ambiente académico y pedagogico
nacional, también presenta una construccién con un gran interés en la nifiez y juventud,
capaz de ejecutar musicas propias del contexto y las posibilidades de creacion, desarrollo
y cualificacion propias. A lo anterior se suma toda una historia y una tradicion que se ha

amoldado a los vaivenes, politicos, pedagogicos Y artisticos propio del lenguaje musical.

El entorno que pone de manifiesto la esencia de esta préctica colectiva musical es uno
cuya imagen sonora es distinta a aquella, por ejemplo de la banda sinfénica.

El sonido de la banda de marcha se caracteriza por ser brillante, potente, mezclado con
una imagen visual de elegancia, precision, creatividad, espacialidad que a la vez juega

con la creatividad y la imaginacion de quien la ve y la escucha.

Las bandas de marcha en Colombia y por supuesto en el mundo, son practicas colectivas
que permiten llevar la masica a la calle y permiten disfrutar de obras de todo tipo de
género musical, adaptadas al formato de banda con base en el uso de instrumentos de
vientos metales, vientos maderas y percusion especifica de marcha.

Esta préactica colectiva musical retine elementos que fundamentan su imagen sonora en
ambientes a cielo abierto, con musicalidad brillante y potente, que ademas mezclan de

manera efectiva un performance audio- visual.
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En las instituciones escolares las bandas de marcha, se convierten en el primer
acercamiento a un instrumento musical, y le aportan al estudiante el rigor del estudio
técnico propio, asi como la posibilidad de hacer parte de contextos colectivos de

produccion musical.

Cuando pensamos en las cualidades del sonido, y los elementos de la musica, nos llevan
a entender la esencia de la banda de marcha; asi pues la altura, la intensidad, la duracion
y el timbre, nos dan elementos de organizacion sonora efectiva en el resultado de este
tipo de grupos cuya mausica se ejecuta al aire libre.

Complementando lo anterior, los desplazamientos activos fundamentales, sobre la base
del ritmo como elemento importante de la formacion en banda de marcha, muestra
hechos temporales especificos a partir del movimiento corporal en el tiempo y el espacio
sobre una misma estructura, con patrones de duraciones y valores sobre estas imagenes
sonoras, sus elementos de pulso, acento y ritmo propio, diversifican esa constante en el
formato de banda de marcha.

De manera conjunta, es un primer acercamiento a la musica desde las aulas, la escuela y
el desarrollo ritmo-melédico de cada nifio, es una practica que no restringe, es inclusiva y

genera también momentos de tension y exigencia tanto fisica como mental.

- Segun (Blacking J. , 2006) mi sociedad pretende que solo un nimero limitado de
personas son musicales, y sin embargo se comporta como si todas poseyeran esa
capacidad basica sin la cual ninguna tradicién musical resulta posible la capacidad de

escuchar y distinguir entre patrones de sonido”.

Con lo anterior debo anotar que es alli es donde esta practica colectiva musical cobra
importancia, con todas sus virtudes y defectos que presenta: inclusion, acercamiento
cultural, desarrollo psicomotriz, desarrollo ritmo-melddico y en algunos casos armanico,
sumando las multiples posibilidades que genera la imagen visual de la mano con la

musica; esta practica” desarrolla procesos biologicos de percepcion auditiva y un
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consenso cultural, que permite realmente decir que: jsi hay mausica, y si hay
comunicacion musical!.

Cuando se inicia un afio lectivo en las instituciones educativas, existe esa sensacion de
querer iniciar un proceso musical con los nifios que sea valido y validado con el paso del
tiempo aun en otros contextos y/o formatos, desde un punto de vista pedagdgico, artistico
y de aprovechamiento de las capacidades y potencialidades de cada nifio.

En este formato, el ideal es pensar en contextos y técnicas diferentes definidas por
familias de instrumentos de percusion de marching; familia de los metales y familia de
maderas, como sigue: flautas traversas, clarinetes, saxofones, trompetas, fliscornos
baritonos y altos, trombones, tubas, cornetas (trompeta natural), en diferentes afinaciones;
metalofonos (conocidas como liras), percusion Background, y redoblantes, asi como los
desarrollos visuales en cuanto a la movilidad, bajo dos contextos (europeo y americano),
y que resumen en ensamble instrumental, ensamble visual, e imagen sonora.

Lo anterior segun la forma de evaluacion de la DCI Drum Corps International, la World
Asociation Marching Show Bands, Florida Marching Band Coalition se resume en:

1. Aspecto visual,

2. Aspecto musical,

3. Aspecto general;

En consecuencia, el entorno sonoro en una banda de marcha se complejiza a medida que
la agrupacién crece tanto en instrumentos como en personal y objetivos de la misma.

En nuestro caso cada fin de afio queda la satisfaccion de haber conducido a cada
estudiante por un camino de mdsica serio, fundamentado y con los rigores propios del
lenguaje musical, de la técnica y de los valores de ciudadania y convivencia y respeto por
el otro,

Un porcentaje pequefio pero significativo de jovenes, deciden tomar la musica como su
proyecto de vida- futuro en instrumentos de viento y percusién-, también con la
sensibilidad propia de un artista que goza y siente, o0 en escuchar, o interpretar en otros
formatos musicales implicitos en los ambientes sonoros que lo rodean y fortalecen

practicas musicales de personas “no musicas”.
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Docentes en Argentina, como la maestra Anyul Arévalo, en México el maestro Armando
molina, universidades bogotanas, como la Universidad Pedagdgica, Universidad Distrital,
plantean una reflexion positiva, frente a los multiples desarrollos que traen las Bandas de
marcha, muchas veces despreciados por las practicas “formales”, y por pensamientos
individuales o sectarios de algunas personas encargadas de dirigir los destinos y el futuro
musical de Colombia.

La anterior reflexion nos permite profundizar y hacer més efectivo el camino de

fundamentacion del formato de Bandas de Marcha.
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CAPITULO 3

La musica en su esencia es unica y holistica, Unica como expresion sensible de cada ser
humano. Implica atender a varias dimensiones del comportamiento humano vy tratar el
hecho sonoro desde todos sus componentes—cualidades y elementos de la musica- y a su
vez aguellas relaciones invisibles entre sentimientos y sentidos. Son relaciones evidentes
a través del instrumento musical tomado como medio de comunicacién sensorial y el
intérprete como sujeto de expresion y de aprendizaje que se representa asi mismo en
cualquier formato. Asi pues, vemos que media el concepto, el estilo, la estética y el

lenguaje propio del formato en que se desenvuelve.

ESTADO DEL ARTE Y ANTECEDENTES

El presente trabajo continla una investigacion que comenzo en el afio de 2014, por parte
del autor de este trabajo, dentro del programa de profesionalizacién en musica de la
Universidad Pedago6gica Nacional, Rosas Gustavo. (2014). Cualificacion, desarrollo y
evaluacion musical de la banda de marcha del Colegio la Merced de Bogota, talleres
didacticos para bandas de marcha”. Bogota: UPN. desde alli se inicia el interés por
escribir, describir y sistematizar las caracteristicas de esta practica musical y a la vez
abrir espacios académicos que permitieran el intercambio de saberes y el reconocimiento

pedagdgico que tiene este formato.

Al explorar el estado del arte con relacion al asunto de procesos de sistematizacion de
experiencias pedagogicas con bandas de marcha he consultado bases de datos, sitios web,
articulos, monografias, algunos libros y he llegado a la conclusion de que esta préactica
presenta gran importancia en otras latitudes, en nuestro medio, sin embargo, esta

condicionada al desarrollo académico y enfoques particulares de quien la dirige.
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Es importante anotar que las bandas de marcha en Colombia estdn influenciadas
actualmente, por procesos de ensefianza musical de Europa, Estados Unidos, Japén y

Brasil.

En la actualidad, en este sentido, en Colombia las propuestas metodoldgicas orientadas y
desarrolladas para la formacidén musical en esta practica colectiva inician con el producto
sonoro (casete) del maestro José Mayorga en los afios 1980-1981-1983 sobre la
adaptacion de algunas obras folcléricas adaptadas al formato de banda de marcha, en el
batallén Guardia Presidencial; contintian con la edicion de las revistas “En marcha”
(2005), por parte de la fundacion Educando Colombia y Master bandas (2007) por parte
de un grupo de profesores de la ciudad de Cali del mismo modo, acerca de esta practica
colectiva, algunos escritos que incluyen monografias o tesis universitarias relacionadas
con algunos aspectos especificos del formato musical, Weelfred Valero, Ricardo Prieto, y
Gustavo Rosas en la Universidad Pedag6gica Nacional, y de la misma forma, en esta
busqueda he encontrado una propuesta multimedia ,el trabajo en DVD del profesor
Oscar Mora, titulado “banda de marcha colombianas Volumen 1, ayudas pedagdgicas de

instruccion” (Mora, 2010).

En ese orden de ideas los libros de mano, terminologia y teoria musical (excepto por los
editados por el maestro Victoriano Valencia), asi como los conceptos y consideraciones
del disefio de un show en el aspecto musical como visual y su perspectiva de
presentacion, sitios de capacitacion en software de disefio visual, estan en mora de
editarse.

La sistematizacion de buenas practicas de liderazgo estudiantil, convocatorias,
administracion y logistica, técnica y de recursos y finalmente el disefio e implementacion
de fundamentos y Técnicas de ensayo, brillan por su ausencia en el pais, colocandose

como una oportunidad de desarrollo tanto estético, como de negocio y aporte académico.
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Por otra parte, se conocen algunos libros americanos, cuyos resultados permiten adaptar
bibliografias sobre formacidn en procesos de banda de marcha y sinfonica.
A continuacion, presento un recuento de los libros mas representativos sobre esta

tematica en Estados Unidos:

Gary (Smith, The system: Marching Band Methods , 1984) presenta un libro de texto de
instruccion de la banda de musica por excelencia. Est4 dirigidos tambores mayores,
estudiantes y directores de banda. Este presenta métodos para construir, mejorar y
mantener un excelente programa de banda de marcha, en el sentido audiovisual, de
ensamble y de creacién de programas o tematicas, empleando como metodologia el
presentar un ambiente total de mdsica a través de encuentros con esta mientras se juega
aprendiendo a marchar e interpretar los sonidos, afirmando también que a partir de este se

desarrollan valores tan importantes como el liderazgo.

El libro es co-escrito por directores de banda y especialistas en varios campos de la

educacion musical. El libro tiene maltiples ediciones.

Por otra parte, (Smotinsky, 2014) presenta un texto que puede ser usado como guia de
acompafiamiento para el curso de técnicas de la banda de marcha de colegio, y para
ayudar a construir proyectos en escuelas de bachilleratos con base en este formato.

Los temas incluyen desde el desarrollo de un manual del programa hasta asuntos
relacionados con liderazgo estudiantil, presupuestos, técnicas de ensayo, formularios de
evaluacion, muestra e informacion basica sobre el proceso de desarrollo de un

espectaculo de banda de marcha, y técnicas basicas de disefio de coreografias.

El Manual (Wayne Bailey, 2015) proporciona la primera guia seria para el intrincado
arte de dirigir bandas de marcha de la escuela secundaria o la universidad, presenta los
fundamentos y las técnicas avanzadas que son esenciales para el liderazgo exitoso de una

banda de marcha: instruccion musical, coreografia y gestion de banda. Por otra parte,
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proporciona a los instructores de banda diagramas e informacion sobre técnicas de

gréaficos por computador.

El libro esta dividido en cuatro unidades: La primera proporciona los fundamentos de la
banda de marcha y su terminologia, formas y movimientos de marcha, orienta en cuanto a
la seleccion y disposicion de la musica, la creacion de graficos de formaciones y las
formas de organizar un espectéculo.

La unidad dos cubre la instruccion de la musica, la mejora de las habilidades de la
marcha y la memorizacion, los calentamientos, los métodos para construir la resistencia y
el poder, y las formas de organizar los ensayos de la banda.

La tercera unidad proporciona instrucciones para elegir accesorios y estructurar unidades
auxiliares, asi como una orientacién para ajustar y organizar la linea de percusion de
marcha.

La cuarta unidad es una coleccion de ideas de recursos que incluyen ciento veinte tablas

de ejercicios y tres arreglos musicales para trabajar competencias de analisis.

El libro (Markworth, The Dynamic Marching Band, 2008) esta disefiado para
proporcionar informacién y estimular el pensamiento y el estudio en el contexto de la
banda de marcha de la escuela secundaria contemporanea. Su objetivo es dar a conocer
sugerencias conceptuales con base en la experiencia de su autor. Es un libro secuencial, a
su vez sirve como guia de recursos, biblioteca de ideas, o para el mejoramiento de un

plan de estudios existente, con éxito y calidad.
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3.2. ANTECEDENTES EN COLOMBIA

3.2.1. NORMATIVIDAD JURIDICA.

[...] La Ley 115 de 1994, o Ley General de Educacion, establece que la educacion
artistica y cultural es un area fundamental del conocimiento, razén por la cual su
ensefianza es de obligatoria inclusién para todas las instituciones educativas del pais.
Igualmente, en el sector cultural, la educacion artistica y cultural ha sido reconocida
como componente basico para la sostenibilidad de las politicas que conforman el Plan
Decenal de Cultura 2001-2010 y estrategia fundamental para la preservacion y
renovacion de la diversidad en la Convencion para la Diversidad Cultural Mundial de la
Unesco (2001).

Esta forma de hacer musica ha estado presente en las instituciones de educacién de
secundaria desde el siglo pasado, para profundizar mas recomiendo la lectura del trabajo
del maestro Mario Sarmiento “Bandas en Bogotd 1930-1946: El caso de la banda de
masicos del Batallon Guardia Presidencial. (Sarmiento, 2015)
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3.3. FUNDAMENTOS SONOROS

La banda de marcha, se caracteriza por presentar un producto audiovisual o artistico viso-
sonoro, en un escenario que casi siempre es al aire libre,” la calle, la cancha de micro”, y
que nos permite apreciar otras sonoridades, otras “imagenes sonoras” , ademas de incluir
movimiento (movilidad o también conocido como orden cerrado) en el desarrollo de una
obra musical.

En ese orden de ideas, los fundamentos de ensamble de una banda de marcha estan
orientados a unos sonidos brillantes, potentes, en algln caso cristalino, con tratamientos

armonicos diferentes a otro tipo de formatos, y con apoyos ritmicos mas definidos.

Una primera etapa del proceso es producir documentos que den cuenta del desarrollo de
la préactica musical desde un punto de vista historico y que sistematicen las estrategias
pedagdgicas y metodologicas emergentes en los distintos contextos.

Estos ejercicios de documentacion y reflexion conduciran sin duda al mejoramiento de
las bandas, desde las escolares o de iniciacion hasta las particulares semi profesionales.

El presente estudio pretende abrir camino en el medio como referente sistemético en este

sentido.

3.3. EN COLOMBIA

Iniciando la década de los afios 80, los promotores de este formato inician una carrera por
vincularlo en la vida artistica escolar, partiendo en algunos casos, desde las instituciones
religiosas y en otros desde las instituciones castrenses, como lo fue el batallén guardia
presidencial, quien de la mano del sefior maestro José Mayorga, transforma esta forma de
hacer musica y en el afio 1980 presenta el casete de audio con titulo” Ayudas de
instruccion para las unidades del Ejército Nacional” por la banda de este batallon.

Desde entonces, han pasado mas o menos 4 generaciones de docentes que le han aportado
a esta disciplina, ampliando sus caracteristicas y generando nuevas dinamicas y

didacticas y que al mismo tiempo, han buscado una cualificacion de la mdsica en su
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esencia académica y recientemente han incursionado en la adaptacion de técnicas y
metodologias europeas y americanas.

Existen en el pais grupos academicos que permiten vislumbrar un buen desarrollo del
formato desde una mirada pedagogica y sobre todo de generacion de sector académico,
asi pues en la Costa Atlantica, Antioquia, Meta, Eje cafetero, Cundinamarca,

En este marco de desarrollo del formato como espacio de musicalizacion a nivel escolar,
considero que tengo una buena oportunidad como docente y director para sistematizar
una propuesta que permita perfeccionar las practicas pedagogicas y musicales de las

bandas de marcha en Colombia.

Se busca de esta manera contribuir a mostrar a la comunidad musical la evolucion y
formalizacién del formato, asi como sus fundamentos disciplinares y conceptuales y del

sistema.

3.4. EN BOGOTA

La Secretaria de Educacion Distrital, luego de muchos afios de espera, insistencia y
persistencia por parte del autor de este trabajo, reconocen esta préactica colectiva musical
un papel importante en la educacién integral de los nifios en Bogota a través de la
formacion artistica.

Es asi como nace el Centro de Interés Bandas de Marcha, el cual se define como “La
estrategia pedagogica que fortalece la formacion integral, potenciando los aprendizajes
musicales esenciales, partiendo del didlogo y de los consensos sobre los cuales se
estructuran”, ademds de plantear que: “ Las Bandas de Marcha en Colombia como
practica colectiva en musica, que representa un espacio de sensibilizacion que aproxima a
los y las estudiantes a la posibilidad de disfrutar y vivenciar la masica como medio de
expresion, sentido de pertenencia, respeto a la diferencia, disciplina y comunicacién y

potenciar los valores humanos” (Distrito S. d., 2014)
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Bajo convenios interinstitucionales con entidades aliadas como por ejemplo la caja de
compensacion Compensar, esta practica se consolida como una estrategia de
acompafiamiento en las instituciones distritales de Bogota.

Esta estrategia inicio proceso en el 2015 y continua en el afio académico de 2017 con 47
colegios, 21 docentes y aproximadamente 4270 nifios, nifias y jovenes de los ciclos 2,3, 4
y 5 del proyecto de la jornada Unica y extendida de la Secretaria de Educacion del
Distrito SED, de la misma forma se crea la RED EAP-BM que permite la participacion
de maés de 50 colegios distritales para que se vinculen al proceso de la EAP-BM

El objetivo principal es el de establecer criterios, unificar metodologias, y fortalecer
procesos de iniciacion musical y fundamentacion instrumental, desde el nivel central, en
la préctica colectiva musical.

LA EAPBM se desarrolla en 6 lineas de accion en sus inicios y en el 2017 se adicionan
dos lineas mas, estas son:

LINEA DE OPERACION: basa su propuesta pedagdgica y musical en cada uno de los
colectivos que hacen parte de esta estrategia, cuenta con un grupo de agentes educativos
que organizados técnica y contractualmente en la disciplina musical.

Se comparten experiencias, virtudes y fortalezas que redundan en la calidad de las
propuestas presentadas en cada una de las instituciones educativas;

LINEA DE VISIBILIZACION: se cuenta con un diagndstico realizado en el afio 2016,
que arroja aproximadamente 112 instituciones con instrumental para banda de marcha y
en el proceso de vinculacion al proyecto.

LINEA DE CIRCULACION: busca el intercambio de saberes en cada una de las
agrupaciones, esta linea incluye la participacion activa de las bandas en festivales,
encuentros concursos, desfiles, semana del estudiante SED, la representacion en eventos
a lo largo y ancho del pais.

Se busca que los docentes e instituciones que hacen parte de la estrategia puedan
representar a la ciudad y al pais en eventos en E.E.U.U, Europa y Suramérica como
sucedio en agosto de 2017, con la banda femenina Clemencia de Caicedo , dirigida por el

profesor Guillermo Forero, en Kerkrade, Holanda.
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LINEA DE DOTACION: se busca junto con la empresa privada generar convenios que
permitan mejorar la calidad del material didactico e instrumentos musicales que hacen
parte de las bandas de este proyecto.

LINEA DE FORMACION: los docentes participan en jornadas pedagdgicas de 4 horas al
inicio de cada semana, organizadas y lideradas por el equipo directivo de la estrategia;
Las tematicas son sugeridas desde la SED por el autor de esta sistematizacién, como
coordinador general y pedagdgico del proyecto para ser difundidas por el equipo de
apoyo de acompafiamiento.

Los contenidos incluyen entre otros, herramientas musicales para el desarrollo de la
técnica instrumental, elementos basicos de la musica, aprestamiento y expresion corporal
(corporeidad), elementos de calentamiento y ritmo-lenguaje, contextualizacién histérica,
temaética y estilistica del repertorio necesario para lograr un excelente resultado musical
en cada banda de marcha.

Esta estrategia se enmarca en la generacion de procesos de ensefianza y aprendizaje
creativos, interactivos, ludicos e intencionados, enmarcados en los ciclos de desarrollo y
cuatro competencias transversales: Cognitiva, socioemocional, ciudadana y
comunicativa, también orientadas al fortalecimiento de los saberes para la vida en el
marco del Desarrollo Humano y que se proyectan en grupos multiciclos, que tienen en
cuenta el nivel de desarrollo. (Secretaria de Educacion del Distrito, 2017).

LINEA DE INFORMACION: busca generar y sistematizar las bases de datos de nifios,
niflas y jovenes integrantes de cada una de las bandas en la ciudad, asi como un
acompafiamiento a los jovenes destacados.

LINEA DE INVESTIGACION: realiza una sistematizaciéon formal a los procesos,
virtudes, fortalezas y desarrollos que tienen los docentes y las instituciones segun su
contexto.

La EAP-BM cuenta con un laboratorio pedagogico, como es la Banda de Marcha Elite de
Bogot4d, BMB, que reune los mejores integrantes de las bandas que hacen parte del
convenio y la Red de bandas de distrito, para generar en ellos un espacio adicional y en el

cual los docentes pueden generar estrategias que redunden en la calidad artistica,
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interpretativa, Sonora, estética y de practica pedagdgica en cada una de las instituciones
distritales.

La BMB esta conformada por 125 integrantes en 2017.

La EAP-BM SED, sigue atentamente las orientaciones para la sistematizacion de
procesos en iniciacion musical, asi como los lineamientos que el Ministerio de Cultura
hace respecto a las escuelas de musica; en este sentido la estrategia se desenvuelve en los
ejes formativos: sonoro, auditivo corporal instrumental vocal, aproximacion a la técnica
en bronces, maderas y percusion especifica, ademas del eje exploratorio y de creacion.

La EAP-BM es completamente inclusiva pues contamos en nuestras agrupaciones con
nifios, nifias y jovenes con alguna discapacidad motora, fisica, visual o auditiva, en la
busqueda de ciudadanos competentes, dignos, respetuosos con valores y preparados para
la vida.

A manera de ejemplo, en el colegio Rural Pasquilla localizado en Ciudad Bolivar se esta
ejecutando el centro de interés con una acogida de hasta un 100% , mostrando una alta
demanda de querer pertenecer a este proyecto por parte de los estudiantes, esto excede
todo calculo, tanto que para conformar una agrupaciéon de 65 estudiantes se presentan
200 estudiantes teniendo que realizar una seleccién demasiado injusta al tener que negar
cupo a muchos estudiantes, muchos de los estudiantes son de zona rural o de del campo
teniendo una alternativa cultural la cual combinan con sus actividades tanto del campo
como escolares esto ha fortalecido los vinculos de la institucion educativa por que la
comunidad de la vereda siendo la banda marcial como la representacion no solo del
colegio sino de toda la zona veredal dando un gran apoyo al proyecto de Bandas de
Marcha.

En el Colegio Ciudad de Villavicencio, por estar ubicado en una zona de alto grado de
violencia comunitaria, drogas, alcoholismo, hurtos, rifias callejeras ha sido una gran
alternativa para muchos estudiantes de aprovechar el tiempo libre y alejarse de estos
riesgos, se cuenta con gran apoyo de la institucion educativa y la comunidad familiar de
los estudiantes lo cual hace que el proyecto cumpla con todos los requerimientos

solicitados.
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BANDAS DE MARCHA 3000 3551 4416 326 467 73 3551 118% FEBRERO
BANDAS DE MARCHA 3000 3660 4210 76 450 24 3660 122,00% MARZO
BANDAS DE MARCHA 3000 4160 4399 32 145 70 4160 138,67% ABRIL
BANDAS DE MARCHA 3000 3825 3957 21 94 17 3825 127.50% MAYO
BANDAS DE MARCHA 3000 2449 2506 4 52 1 2449 81,63% JUNIO
BANDAS DE MARCHA 3000 3670 3775 19 84 2 3670 122,33% JULIO
BANDAS DE MARCHA 3000 4282 4086 73 123 73 4282 136,20% AGOSTO
4248 141,60%

BANDAS DE MARCHA 3000 27763 4248 28824 4412 61 103 141,60% |SEPTIEMBRE

Cobertura EAP-BM 2017 SED Bogota

No se puede olvidar que esta practica musical permite incluir de manera esencial aspectos
visuales y coreograficos, fisicos y hasta tecnoldgicos, permitiendo su circulaciéon e
implementacién dentro de la imagen sonora Colombiana, con el fin de proyectar el
trabajo a partir de un acompafiamiento sistematizado. El tratamiento de la informacion de
esta practica permite atender las necesidades logisticas y pedagdgicas de las bandas de
marcha como son material de estudio, partituras, métodos, arreglos y adaptaciones - que
es muy poco, comparado con el material en bandas sinfonicas, practicas corales y otros
formatos de practica colectiva musical.

Las Bandas de Marcha se articulan en el intercambio de experiencias, permiten
diversificar sus escenarios performance o shows, mediante una practica musical colectiva
de alto nivel que reune, en una sola experiencia aspectos que van desde lo musical y lo
visual, hasta lo fisico y escénico, empoderando a docentes de mdusica, nifios, nifias y

jovenes instrumentistas.

Histéricamente esta formacién ha tenido un caracter empirico, sin menospreciar el aporte
que este ha hecho a la misma practica, sin olvidar los escasos recursos técnicos y
pedagdgicos que existen para quienes intentan generar conocimiento musical en este
formato especifico. Buscando complementar este tipo de formacién empirica, considero
que es posible aportar en la cualificacion de maestros en los siguientes aspectos:
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Formacién musical general y en pedagogia musical, conocimientos de iniciacion musical
con proyeccion a banda de marcha, técnica basica instrumental en viento metal, viento
maderas, y percusion de banda de marcha ademas de una adecuada formacion vocal, y

teoria musical, asi como aspectos visuales y coreograficos, fisicos y tecnoldgicos.
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CAPITULO 4

LAS BANDAS DE MARCHA COMO ESPACIO DE INCLUSION.

La préctica colectiva en banda de marcha en Colombia se desarrolla en contextos
diversos, que nos permiten hacer una lectura diferente de lo que puede significar “tocar”
0 “hacer musica” o simplemente “ser bandurrio”...,

En el documento de la Direccion de Inclusion y Participacion, de la Secretaria de
Educacién de Bogotd del afio 2014, destaco unos principios que dan luces sobre la
inclusion en la escuela asi:

Reconocimiento del potencial de aprendizaje: todos los seres humanos tienen
potencialidades de aprendizaje, entendiendo éstas como posibilidad y oportunidad de
relacionarse con su entorno, adaptarse y lograr un desarrollo personal y un proyecto de
vida. (Distrito S. d., 2014)

Reconocimiento de la diversidad: respeto y reconocimiento de la diversidad de
intereses, capacidades, ritmos, caracteristicas, problematicas necesidades y condiciones
de las y los estudiantes.

Equidad: significa dar a cada quien lo que necesita para acceder a las
oportunidades o resolver las dificultades.

Igualdad de oportunidades: generacion de condiciones adecuadas para el acceso y
goce efectivo de las oportunidades y los derechos, o para la solucion a dificultades,
teniendo en cuenta las caracteristicas y circunstancias de las personas.

Participacion social: garantia de plena libertad y condiciones para que todas las
personas puedan hacer parte e incidir en su entorno, independientemente de sus
condiciones, origenes o situaciones particulares.” (Secretaria de Educacion del Distrito,
2017)

Ahora bien, la musica como esencia fundamental de las artes vivas hace un perfecto
recorrido por los anteriores fundamentos y permite, a su vez, llegar a espacios reconditos,
tanto de la ciudad como del pais. En la nifiez, adolescencia o adultez, en el caso de las

bandas de marcha, se tiene una mirada ain mas inclusiva puesto que en la actualidad ya
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se dan casos de bandas que integran nifios de preescolar, adultos mayores y nifios con
discapacidad cognitiva y/o fisica.

Sin embargo, hay mas problemas que soluciones. La falta de preparacion por parte de los
encargados de la educacion de los mismos grupos, en lo pedagdgico, artistico e inclusive
en temas de inclusion, deja entre ver que a pesar de los buenos resultados de la préactica,
quedan dudas acerca de su desempefio académico.

Por otra parte, es dificil generar dialogos con los profesionales de estos contextos; hay
evidencia de una falta de acompafiamiento in situ, y una ausencia de apoyo estatal.

Gimeno en su articulo “Diversos y también desigual ;qué hacer en educacion? Comenta:

Todo el sistema educativo, en cada aula, en toda actividad didactica, se tiene que
optar y de hecho se hace ante la posibilidad o no de un proyecto educativo integrador, de
la misma forma que se opta también ante el hecho de que los estudiantes son diferentes

entre si (Gimeno, 1995, pag. 58)

Asi las cosas, es posible fundamentar la esencia de la préctica colectiva en banda de
marcha tomando distancia de estandares artisticos, clasicos y rigidos, de alguna manera
acartonados, para centrarnos en el solo hecho del disfrute musical y de la inclusion como

eje fundamental de esta préctica en su nivel de fundamentacion e iniciacion.

Por otro lado, se busca fortalecer las herramientas pedagogicas y los medios técnicos que
favorecen el desarrollo artistico y el disfrute musical. Asi, se estan buscando y
desarrollando apoyos técnicos que faciliten el desarrollo de un curriculo que atienda las
necesidades propias de cada intérprete y/o agrupacion mediante técnicas de aprendizaje
cooperativo y programas para ensefiar de forma sisteméatica a los estudiantes de los
distintos niveles y etapas de desarrollo. Se busca trabajar no s6lo de manera individual,
sino también en equipo, estrategias conducentes al desarrollo de contenidos y técnicas
que los alumnos deben ir aprendiendo e integrando en su bagaje de conocimiento con
miras a una interpretacion 6ptima de su instrumento y en general del ensamble propio de

esta practica.
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Las diferentes edades, contextos, situaciones familiares, gustos personales, entre otros,
nos permiten ver como las bandas de marcha en efecto son inclusivas, por eso tomaremos
como ejemplo y referencia el documento de (Maset, 2003), complementando y
especificamente desde la esencia de esta actividad, quien destaca los siguientes aspectos
de un aprendizaje cooperativo:

Aprendizaje Cooperativo frente a las posibilidades musicales en la banda de

marcha.

El aprendizaje cooperativo pone el acento en la
transmision de diferentes tipos de saberes:

saber, saber hacer, saber ser y saber convivir.

Saber: musica , gramatica y teoria
Saber hacer: tocar el instrumento
escogido, desplazamientos

Saber ser: parte de un equipo

Saber convivir: con aquellos que
inician 0 que ya pasaron por su ciclo
de trabajo

Considera que todos los alumnos pueden
avanzar con relacion a estos saberes y que, para
poder avanzar en alguno de ellos (como el saber
ser y el saber convivir) tienen que estar todos;

en la escuela, y deben estar juntos en ella.

Inclusion de nifios, nifias y jovenes de
7 afios hasta 18. Adulto mayor y
poblacién con discapacidad cognitiva
y fisica.

Una banda de marcha es una
agrupacién que muestra la esencia del
trabajo en equipo, “Una banda un
sonido, una imagen”

Mide su éxito, su calidad, por el “valor afiadido”
que ha procurado a los estudiantes a lo largo de
la escolaridad, con relacion a lo que sabian y a

cémo era cuando ingresaron en ella.

Formacion integral

Formacion en valores

Formacibn en convivencia en
diferentes contextos

Generacion de contextos de amor,
fraternidad en cada familia.

Considera que el mejor método, el mas eficaz
para sus fines, es el que le permite, en todas las
materias, ensefiar a todos los alumnos, a cada

uno hasta el maximo de sus posibilidades.

Generacion de espacios ludicos y
posturas pedagdgico artisticas de
calidad y diferenciadas, con base en la
iniciacion musical y fundamentacion
ritmo, melodica y armonica.
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llustracion 1 Banda de Marcha. Poblacidn con Necesidades Educativas Especiales.

Fotografia: Drum Corps International.DCI.2016

Como complemento a esta seccion sobre el asunto de la inclusion, quiero sumarme a la
afirmacion de la pensadora afroamericana, Bell Hooks “Imaginar es dar comienzo al
proceso que transforma la realidad” Porque junto con la fotografia que precede este
parrafo, pone un punto de inicio al siguiente articulo, segin lo hemos enunciado, el
formato de bandas de marcha en Colombia, permite de manera integral ser incluyente en
varios contextos; en ese orden de ideas, muchas veces el principal asunto se centra en el
sentido que, esta practica se sale de contextos meramente academicistas, occidentales y se
involucra en otras realidades, Veamos por qué.

En Antioquia y algunos municipios de Tolima y Cundinamarca, este formato permite a
nifios y nifias con discapacidad cognitiva, fisica 0 motora, la posibilidad de hacer musica
de manera elemental, generando capacidades y desarrollos motores y cognitivos que
coadyuvan a llevar una vida mas placentera, en el sentido de vincular los valores y las
capacidades en torno a un mismo fin... jLa muasica marchando..!

A proposito del asunto de las capacidades, Amartya Sen comenta:
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“La nocion de capacidad es basicamente un concepto de libertad, o sea, la gama de
opciones que una persona tiene para decidir la clase de vida que quiere llevar. La pobreza
de una vida, en este sentido, reside no en la condicion de pobreza material en la que vive
la persona, sino en la falta de una oportunidad real dada tanto por limitaciones sociales
como por circunstancias personales para elegir otras formas de vida”. (Sen, 1998, pag.

74),

[lustracion 2 Colegio Bolivia IED. Inclusién de nifios con discapacidad cognitiva

Las capacidades, la formacién y la creatividad nos dan lineas de referencia que pueden
ser desarrolladas en mayor 0 menor medida, en personas en riesgo de exclusion social. e
esta manera, continuando con la referencia de nuestra préactica social, vemos bandas que
incluyen, como lo mencionamos anteriormente, poblacion de nifios con discapacidad
cognitiva y motora, también poblacion de adultos mayores con toda las capacidades,
tiempo y voluntad para continuar haciendo musica en este formato sin perjuicio a la
calidad artistica y sonora.

Las bandas de marcha se desarrollan sobre la base de un producto sonoro que mezcla de
forma oOptima efectos visuales y musicales. En este sentido nos hacemos la siguiente

pregunta: ¢Hay acaso alguna limitante para imaginar figuras geomeétricas, que permitan
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ser respaldadas por una imagen sonora agradable, estética y respaldada por el color y la

energia de la misma musica en un performance sonoro?

llustracion 4. Banda del adulto mayor de Tocancipa. Sop0. Liras. 2015
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llustracion 5. Banda del adulto mayor de Tocancipa Sopo6 .3. 2015

Ahora bien, el asunto de la inclusion nos plantea desafios importantes como sector, en
aras de lograr una verdadera igualdad, diversidad y equidad al interior de los procesos
pedagogicos. (Gimeno, 1995, pag. 61), En este sentido, los instructores, profesores y
maestros vinculados, nos hemos visto en la necesidad de sistematizar nuestra practica
docente, con el fin de adaptar espacios de discusion frente a la diversidad en términos de,
por ejemplo, edades, condiciones psicosociales, contextos socio-culturales o intereses
propios de cada nifio o joven; todo lo anterior nos obliga a repensar las metodologias,

didacticas y formas de ensefianza alrededor de las bandas.
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CAPITULO 5
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y JUSTIFICACION.,

Este formato musical deberia ser incluido en las politicas publicas de cultura del pais, en
leyes, acuerdos, decretos, planes estatales y de apoyo, como también en el Plan de
Musica Para la Convivencia, de acuerdo a unos propositos muy particulares en esta
practica colectiva.

Ahora bien, la diversidad de estilos, directores, microformatos, modalidades y categorias
de la practica de bandas de marcha deben ser puestos a la luz pablica con el fin de
“organizar mejor la casa”, buscando calidad musical y calidad visual y todo esto debe ser
enmarcado en un ejercicio de reflexion y educacion, por parte de los directos
responsables de cada agrupacion, en beneficio del sector.

Paso a comentar a continuacion algunas problematicas experimentadas por los actores del

movimiento al interior del formato en su quehacer diario.

El profesor Faber Restrepo de Medellin Colombia, comenta en su cuenta de Facebook:

“Estuve hoy visitando dos bandas de marcha en la ciudad de Medellin y en las dos
ocasiones sali6 gente de las casas super enojada, insultando a los directores e
integrantes de las bandas alegando, que eso era bulla que suspendieran sus
ensayos amenazando las bandas etc., hasta cuando el gremio de las bandas de

marcha tendra que soportar la falta de respeto.”

La falta de apoyo, tanto del estado como de la empresa privada, genera que esta practica
musical tenga que ser desarrollada en parques y calles (esto en el caso de bandas que no
hacen parte del sistema educativo formal).

En este sentido, el movimiento de bandas de marcha esta a la espera de alguna
posibilidad que ofrezca un lugar digno, en el cual se convierta en sedes de trabajo

permanente permitiendo asi una adecuada apropiacion y desarrollo de la misma.
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Continuando con el comentario del profesor Faber Martinez:
“Si en Medellin y su area metropolitana hay 40 agrupaciones sinfonicas las cuales
todas tienen un lugar digno para el ejercicio de su practica, ¢Por qué no tiene este
mismo trato el gremio de las bandas de marcha que solo en el area metropolitana
tiene mas de 150 agrupaciones? El alegato del gobierno nacional y local y las
Secretarias y Ministerios de Cultura es que las bandas de marcha NO SON
CULTURA... yo vuelvo y pregunto
(No es cultura todo aquello que identifica una comunidad?”
Ante lo anterior es importante citar a Jhon Blacking apartado de su libro ;Hay
masica en el hombre? (Blacking, 2006, pag. 13)
“Existe musicalidad en el hombre, entendiendo que cualquier persona, en
cualquier lugar del mundo, sin distincién de género o edad posee algun grado de
musicalidad y dicha musicalidad se puede expresar en la apreciacion o audicion
de una obra musical, en el performance o la interpretacion instrumental o vocal,
en la creacién o composicion, sea cual sea el caso, Se requiere de entender la
musica como un lenguaje que va mas alla de la mdsica misma, que se orienta en
un contexto social y en dicho espacio se deben validar las diferentes corrientes

musicales pues cada una de ellas expresa un saber cultural”.

¢ 150 bandas de marcha frente a 40 sinfonicas no es un dato importante para entender que
los jovenes viven la cultura musical de otra forma? ;VVamos a esperar que el violento
saque de los espacios publicos a los jévenes de la ciudad? ¢ Necesitamos muertos o
heridos para que las alcaldias, entiendan que hay que mejorar las condiciones para el
ejercicio de la musica?

En el desarrollo de la practica de banda de marcha en el pais se evidencia de manera
historica la participacion en concursos, festivales o encuentros, asi el formato con
frecuencia se encuentra en una posicion gue involucra, la valoracion o evaluacion de un

jurado calificador, que muchas veces desconoce el proceso propio y no tiene la debida
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recepcion y a la vez, desafortunadamente, no permite al interior de la esencia educadora
de la musica, un espacio de reflexion;

Citando a (Blacking J., 2006):

“Un estilo musical no solamente debe ser examinado solamente por su relacion con la
sociedad. Debe ser examinado por la sociedad, cultura, por los cuerpos de los seres
humanos que lo escuchan, crean e interpretan”. (Blacking, 2006)

Es necesario, plantear en este punto, que no existe literatura local que comente las
problematicas de las bandas de marcha en Colombia, solamente disponemos de algunos
apuntes que se reducen a post o escritos en redes sociales, pero no producciones formales

con valor documental que den espacio a reflexiones pedagogicas y artisticas.

VACIOS DETECTADOS EN EL CAMPO DE LAS BANDAS DE MARCHA

En este sentido, las técnicas, metodologias, repertorios y aspectos visuales son de alguna
forma adaptados al contexto Colombiano, pretenden dar un enfoque mas cualificado en
cuanto al desarrollo de las mismas bandas, pero ain persiste la busqueda de un tejido
musical y pedagogico propio del formato situado en Colombia.

En este proceso es posible detectar varias falencias:

Primero, en Colombia existe un vacio con respecto a la fundamentacion musical y
conceptual de esta practica musical, por ejemplo, la iniciacién ritmica corporal, la
fundamentacion melédica, la movilidad y el desarrollo vocal, entre otros.

Por otra parte, el empirismo y la repeticion por imitacion han sido la linea principal de
esta practica, y han sido los mecanismos que han permitido el desarrollo del formato.

Asi, propongo rescatar la fortaleza de estas estrategias y al mismo tiempo buscar una
practica fundamentada y académica que recupere herramientas pertinentes del mundo
formal como la notacion o el trabajo sistematico de la técnica.

En cualquier caso, las bandas de marcha se han posicionado como una préctica colectiva
en la musica que, a pesar de tener muchos y variados vacios en su esencia académica,

permite, desde la escuela, sentar las bases para una formacion musical amplia, diversa y
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fortalecida en iniciacion ritmica, melddica, armonica, vocal y sobre todo en formacion de

valores alrededor de la musica.

Las Bandas de Marcha y su importancia en la formacion musical escolar en

Colombia.

Las bandas de marcha en Colombia son un proyecto pedagdgico sobre los cuales hay ain
mucho por explorar, documentar, sistematizar y reconocer como disciplina musical,

como praxis pedagdgica y como elemento social integrador.

Las Bandas de Marcha en Colombia como practica colectiva en musica, representa un
intercambio de experiencias pedagdgicas entre los diferentes miembros de la comunidad
educativa, que se traduce en un trabajo que busca estandares de calidad, excelencia y a
su vez permite diversificar las muestras, desde sus tres ejes principales: efecto visual,
efecto musical y efecto general y se posicione como una practica musical colectiva de
alto nivel que le permita convertirse en embajador de la calidad de la Educacién tanto
musical como integral, y acercando a los nifios nifias y jovenes a una experiencia
artistica a través de la implementacion de la banda de marcha desde las aulas de clase,
reconociendo y visibilizando la labor docente del area, empoderando a docentes de
musica, nifios nifias y jovenes instrumentistas en vientos metales, vientos maderas y
percusion de marcha, dentro de un lineamiento de calidad musical, fortaleciendo su
sentido de pertenencia frente al colegio, la localidad, la ciudad, el pais y la mdsica y
también potenciando sus capacidades de Buen Vivir.

La préactica colectiva musical en Banda de Marcha, musica de Banda, que incluye en sus
campos de estudio la formacion musical en viento metal, viento madera y percusion, nos
permite orientar la presente investigacion en educacion musical con el objetivo de
plantear algunas preguntas que permiten dar un encuadre y una justificacion al problema

que se busca trabajar a través del presente proyecto:
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. ¢Por qué no se reconocen las bandas de marcha como practica musical importante
en Colombia?

. ¢ Es importante un documento de referencia sobre las bandas de marcha?

. ¢ Es importante sistematizar la practica de banda de marcha en Colombia?

. ¢Son las bandas de marcha una practica que fortalece la iniciacién musical
escolar?

. ¢ Existen programas de profesionalizacion docente en banda de marcha?

La banda de marcha en la escuela es una practica que permite sentar las bases de una
formacion musical con herramientas en iniciacién ritmica, melddica, armdnica y sobre
todo en formacion de valores alrededor de la musica a sabiendas que muchas veces el
desconocimiento de este formato, hace que las practicas colectivas se queden cortas en el
aprovechamiento de su potencial.

Atendiendo a lo anterior, este proyecto de investigacion en educacion musical y
especificamente en la practica colectiva de bandas de marcha, representa la
sistematizacion y documentacion de una experiencia educativa personal de mas de 20
afios. El trabajo que aca presento busca proyectar y establecer criterios, unificar
metodologias, y ser insumo para futuros procesos de investigacion desde lo musical, lo
pedagogico y lo social. En este sentido, busca también convertirse en un referente de
investigacion accion participativa. De manera mas amplia busca ser un aporte al
desarrollo cultural de nuestro contexto partiendo de la realidad artistica, social, cultural y
politica del pais desde una mirada que busca integrar en el ser humano una actitud de

respeto y convivencia a través lo artistico, con una perspectiva -incluyente.
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CAPITULO 6

FUNDAMENTACION PEDAGOGICA

6.1. Fundamentacion y posturas pedagogicas

El modelo pedagdgico que recojo en esta sistematizacion de la experiencia pedagdgica es
un constructo personal de varios afios que ha implicado una exploracion metodoldgica y
una reflexion constante sobre el saber hacer.

Se trata de una forma de trabajar que hoy puedo relacionar conceptualmente o que se ha
nutrido en algunos momentos de planteamientos teéricos como: La tecnologia educativa,
el aprendizaje significativo musical, la teoria de las inteligencias multiples y la taxonomia
de Bloom.

Por otra parte, es una propuesta pedagdgica que se ha nutrido de enfoques como el del
coémo se referencia en la revista Palabra (Construyendo nuestro corpus teérico, 2014),
citan a Orff-Shulwerck o el de Jaques Dalcroze, en cuanto la tecnologia educativa, en
adelante (TE) permite al director y al estudiante construir su conocimiento dentro de un
contexto escolar y fuera de €l; esto ocurre de manera sincrénica y asincronica sin dejar de
lado el objetivo planteado para el fin especifico buscado.

Como comenta el Licenciado Rubén Dominguez la tecnologia educativa es:

“El conjunto de procedimientos, métodos o técnicas, instrumentos y medios
derivados del conocimiento cientifico organizados sistematicamente en un proceso para

el logro de objetivos” (Dominguez, 2009, pag. 2)
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El anterior postulado da cuenta que los procesos de formacién musical en la practica de
banda de marcha, estén acompafiados de sustentos escritos y mediaticos que fortalecen
los objetivos primarios, como son planillas de observacion y evaluacion, por ejemplo: el
hecho de desarrollar una partitura da cuenta del proceso sistemético en el que esta
implicito el musico para desarrollar su objetivo final como es la interpretacion
instrumental.
El anterior modelo pedagdgico se complementa con los postulados, del Aprendizaje
Musical Significativo (AMS); segin lo explica el sefior (Russinek, 2004, pag. 13),
cuando comenta que:

“El aprendizaje musical significativo esta vinculado de manera no trivial con el
evento musical que denota y por otro lado cuando es el estudiante quien decide construir

la relacion entre el concepto musical y la experiencia.” (Russinek, 2004, pag. 13)

Ademas, y a propoésito de las caracteristicas que se pueden apreciar en el proceso y
desarrollo de una banda de marcha dada las condiciones de tiempos y espacios dentro de
un trascurso académico paralelo se advierte que:

“El aprendizaje musical significativo es un proceso complejo, que exige el
desarrollo de habilidades especificas como son: auditivas, de ejecucién y creacion en
tiempo real o diferido” (Russinek, 2004, pag. 1)

Propio de una practica colectiva musical, pero también nos complementa con el
postulado que

“A la vez se apoya en la asimilacién de contenidos, hechos, sistemas teéricos y

también en el fomento de actitudes propias de cada praxis musical” (Russinek,

2004, pag. 1)
finalmente Russinek concluye comentando que:

“capacita a los estudiantes a mantener una relacion activa con la musica a lo largo

de sus vidas” (Russinek, 2004, pag. 1)

En este sentido, los nifios y las nifias que ingresan a una banda de marcha saben que la

exigencia va mas alld de un momento de encuentro sonoro cualquiera, saben que alli se
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genera toda una micro cultura al interior de la institucidn que les permitira hacer parte de
un todo social, donde la musica y el esfuerzo fisico traeran grandes experiencias
personales y de comunidad; son nifios y nifias con una curiosidad innata que debe ser
potenciada por parte de los directores de cada agrupacion, se espera que estas actitudes

‘de la praxis’ dejen huellas significativas en los estudiantes para el resto de sus vidas.

6.1.1. Inteligencias Mdltiples aplicadas al formato de Banda de Marcha

Los postulados de Howard Gardner ((IM), 1983), por otra parte, toman importancia por
cuanto cada tipo de inteligencia sera desarrollada en mayor o menor medida en el musico
en potencia, y sera parte de una integralidad y trazabilidad de cada elemento del quehacer
de vida.

A continuacidn, presento una asociacion de las inteligencias multiples relacionado con la

practica colectiva en banda de marcha.

Tipo de inteligencia Beneficios Desarrollo en la practica

LINGUISTICA. Comunicacion asertiva Se desarrolla en la relacion
entre pares. que se establece por
El lenguaje propio de la cdédigos, imagenes,

muasica como lenguaje a imaginacion
aprender. Prosodia y su relacion
Comunicacion por medio directa con células ritmicas.
de codigos e imagenes. Frases musicales.
Generacion de cualidades y = Silabacion de la frase
calidades de expresion. musical con relacion directa
corporal.
Expresidn corporal.
Oralidad.
LOGICO MATEMATICA Pensar y tocar con EI cuerpo en una banda de



ESPACIAL

CINESTESICA
CORPORAL

inmediatez.

Relacion  visopédica vs
efecto sonoro.

pensamiento analitico -
I6gico asociado a la
comprension intelectual de
la masica

Relacion  cuerpo-imagen-

sonido

Energia fisica y relacion
con el instrumento y el
movimiento.

Capacidades y habilidades
motoras.
Acondicionamiento y

fortalecimiento fisico.
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marcha va relacionado de
manera directa con la
interpretacion del
instrumento y las obras.

La marcha/ el ritmo.

El cuerpo como
herramienta de imagen
(punto) y la construccion de
lineas y figuras
geomeétricas.

[134]

Distancias en “”steps” o
“pasos”

Producto audiovisual como
caracteristica propia de las
bandas de marcha.
Concepto de imagen sonora

Vs imagen visual.

Caminar/tocar
Movimientos laterales vy
frontales.

Desplazamientos
posteriores.

Giros.

Exigencia fisica frente al
desarrollo de un programa

musical y visual.



INTRAPERSONAL

INTERPERSONAL

MUSICAL

EL YO

Respeto del cuerpo.
Autocuidado

Proyecto de vida en la
masica y arte.

Autocritico. Superacién de

nuevos retos.

Relaciones de sociedad
Compartir
Trabajo en equipo

Liderazgo

Sensibilidad

Apreciacién musical
Elementos tedricos
Técnicos

Iniciacion musical en la
escuela

Fundamentacion melddica

ritmica y armonica.
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Fuerza, destreza,
resistencia.

El hecho sonoro como parte
de un proceso  de
aprendizaje de si mismo
como sujeto social frente a
los retos del mismo
desarrollo musical, ligado al
desarrollo corporal ,
sensorial y  posterior
interaccion con otros con
similares capacidades y
motivaciones.

La banda de marcha es su
maxima esencia  como
practica colectiva musical y
adicional visual.

La calle como escenario de
interaccion social.

El aspecto musical es
esencial para una banda de
marcha con caracteristicas
completas. Es decir, la
mausica en toda su extension
se suma a la puesta en
escena para generar
sensaciones y relaciones
subjetivas con el publico

que la escucha en su
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escenario  natural  (aire
libre).

Tabla 1. Tipos de Inteligencias Howard Gardner.

Tomar como referencia los anteriores postulados fortalece el desarrollo de la propuesta
metodoldgica y didactica, y se genera un modelo pedagdgico para el abordaje de
contenidos de forma secuencial, I6gica y procesal pero asincronica y con diferentes
grados de dificultad, asi se trabajan aspectos como la memoria, el trabajo fisico, la
interpretacion instrumental, la simultaneidad, entre otros; el desarrollo del trabajo de
banda de marcha se hace de forma integral buscando competencias en el instrumento, asi

como a nivel corporal y afectivo-relacional.

6.1.2. La Vision Orff-Shulwerk

La vision Orff-Shulwerk (Orff, 1969) en su esencia, es el resultado de una necesidad
latente por promover una educacion escolar alrededor de la danza, la musica y el
movimiento un enfoque que se fue amoldando a partir de una experiencia pedagogica y
artistica construida en el desarrollo de la maestria, de la misma forma profundizando en
lo que en la actualidad se proyecta como una metodologia, que de manera interesante se
puede adaptar en el formato de banda de marcha alrededor de la escuela, esta se aparta de
todos los estandares o normas euro centristas, e inclusive dogmas que se daban alrededor
de la escuela en cuanto al arte, esta vision la cual hacia mas facil y mucho més agradable
a los estudiantes.

Fue sin lugar a dudas un experimento basado en la confianza de Carl Orff, quien decidio
en algin momento trasmitir la importancia del cuerpo como primer instrumento fisico
adaptable a las condiciones de ese momento histérico, a su vez rompié con los limites
disciplinares impuestos por el ser humano a lo que habia llegado a ser un arte exclusivo

para las élites, en ese orden de ideas en varias ocasiones el interés propio de cada
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estudiante pone de manifiesto la importante interaccidn instrumento-cuerpo en una clase

de musica, esto sin lugar a dudas se proyecta como una gran herramienta pedagogica.

Si tomamos a unos nifios y les ofrecemos unos objetos, aparentemente desconectados y
sin una logica, estoy seguro que desde su imaginacion construirdn mundos perfectos con
héroes y villanos que haran de su momento una historia digna de contar; asi pues, el Orff-
Shulwerk se constituye en una herramienta para desarrollar, con base en la improvisacion
y la imaginacion, historias sonoras que son dignas de presentarse en grandes centros
artisticos del mundo; ahora bien, las posibilidades que se abren mediante el uso de la
palabra, el movimiento, el cuerpo, el sonido en su esencia mas pura y la imaginacion
(improvisacién), permiten generar desde la Optica Schulwerk la categoria “elemental”
que para nuestro caso utilizamos como sinonimia las palabras “menos es mas”, sin
perjuicio de tomar literalmente la palabra menos; entre tanto, es una opcién por acudir en
la escuela y en la educacién musical a la fundamentacion e iniciacién que nos da lo

sencillo para generar destacados productos y procesos fortalecidos de educacién musical.

¢Puede el Orff- Schulwerk ser adaptado a la practica de bandas de marcha?

Por supuesto. Podria decirse que es inclusive la primera herramienta que nos permite
proyectar una agrupacion realmente fundamentada en un contexto al aire libre y con las
condiciones aptas para un buen desarrollo musical, de este modo, se observa un real

acercamiento a los elementos de la masica en una practica colectiva como esta:

El ritmo, como pilar fundamental de estas agrupaciones, puesto que estan cimentadas en
el movimiento uniforme, sincronizado y vistoso de las mismas; la melodia como
generadora de identidad, como exploradora de sentimientos y emociones. La armonia
como desarrolladora de imagenes sonoras y roles orquestales propios. Finalmente el
movimiento corporal como herramienta principal a la hora de presentar un performance,
(efecto general), que junto con el efecto visual y el efecto musical, produzca en quien la
ve-escucha un complemento a su propia corporalidad alrededor de la mdsica. Todo esto

implica una basqueda de la conciencia corporal, una sinergia de relacion entre el cuerpo,
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la danza, movimiento, elementos visuales, entre otros y de alguna manera acompafiados

con instrumentos musicales.

Finalmente, la vision Orff-Schulwerk; nos brinda multiples herramientas y condiciones
para hacer de la educacion musical un momento lleno de alegria, aprendizaje y sobre todo
convivencia, permite desarrollar también valores del ser humano en la busqueda de la
formacion integral del nifio-joven,y fundamenta la practica colectiva de banda de marcha,
con postulados que permiten compartir dentro del ecosistema sonoro del pais.

En este sentido, la Escuela (Gunther, 1924), escuela de gimnasia 0 movimiento que
vincula la musica y el cuerpo, nos acerca a los principios basicos de una buena
experiencia sonora relacionada enteramente con las practicas colectivas que
mencionamos.

A proposito de la relacién de Orff - Gunter:

“...encontr0 una escuela que educaba a través de la musica y el movimiento. Era
un ambiente incluyente y estimulante. (Keetman G. , 1924, pag. 23)

Me pregunto: ¢Acaso no es esta la respuesta a la busqueda de la felicidad de todo
musico?

“...siempre buscaba nuevos sonidos y proponia nuevos retos, casi siempre los
estudiantes se encontraban fuera del horario comtn hasta la madrugada.” (Keetman G. ,
1924, pég. 23).

Muy parecido a mi realidad...!cada dia buscando ser: “
“...Siempre dindmico y escudrifiando dentro del estudiante para sacar su

potencial. “ (Orff, 1969, pag. 24)

De igual forma, la préactica de banda de marcha busca dia a dia fortalecerse con nuevos
retos, como lo hace el Orff-Schulwerk con su musica; compartiendo con las clases
convencionales y complementando las diferencias con practicas como banda, coro e
inclusive con formatos no convencionales como los ensambles de jazz, u otras practicas,
inquiriendo nuevos recursos e imagenes sonoras que sean la identidad de nuestro

movimiento musical.
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La banda de marcha produce en sus integrantes pasiones que en palabras de G Keetman:
“lo desconocido se convierte en costumbre y confianza. Y también... sobre todo

por el encanto que en ellos producia”. (Keetman G. , 1924, pag. 24)

6.1.3. JUEGO Y MOVIMIENTO

(Hasselbach B. , 2013) nos invita en su articulo, “Musica y movimiento para nifios hoy”,
entrar en una situacion de autoevaluacion y reflexion importante, en torno al movimiento
en la escuela y todo lo que nos saque de las reglas de silencio.

Paralelamente nos introduce en un plano de critica en nuestro quehacer diario, entendido
como la falta de herramientas pedagogicas y didacticas que generen una clase mucho mas
motivante y mas alegre, Colocando en evidencia que en el estudiante una necesidad de
sacudirse y dejar de lado la rigidez del método académico de nuestras escuelas.
(Hasselbach B. , 1969)

(Pero, son las clases mal llamadas “de conocimiento”, las culpables del sedentarismo de
nuestros estudiantes? entendido como aquellas clases tedricas y acartonadas.

¢Nos hace acaso falta desarrollar metodologias que incluyan de manera mas activa el
movimiento y la danza o cualquier accion que literalmente ‘despierte’ a los estudiantes?
¢Es la creatividad la primera sacrificada en el desarrollo de las masas en la escuela? De
acuerdo a mi experiencia en diversas practicas educativas, me parece que si; ya que los
procesos creativos del nifio o joven en la escuela generalmente no son tomados en cuenta
como espacio para la expresion de su propio interés y expresion.

Ahora bien, si analizamos la escuela tradicional, ésta ain tiene elementos parecidos a los
de un cuartel, una prision y un manicomio; todo alrededor del nifio se vuelve
monotematico, homogéneo, instructivo e indirectamente solitario, a pesar de estar con
mas nifios a su alrededor.

Pues bien, el movimiento, la danza, la masica, la pintura, son aquellas areas que nos

permite salir de esos limites, y de alguna forma proyectar algin tipo de propuestas de
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aprendizaje, solo mediado por el maestro como orientador y el contexto propio como eje
fundamental de sus redes educativas propias.

En este sentido, el formato de bandas de marcha esta obligado a desarrollar nuevos
métodos, visiones y didacticas que, sin perder la esencia de la tradicion y el fundamento
propio de este formato.

De la misma forma nos permita desarrollar musicos creativos en potencia antes que
“soldaditos marchantes” y que precisamente sea el movimiento el punto central de todo
aprendizaje, ya sea visual (corporal) o musical (imagen sonora).

Es de especial cuidado, tener muy presente la linea divisoria entre lo imitativo y lo
creativo, en razon que, los tiempos, espacios, herramientas, diversidad en edades,
materiales, intenciones y productos sonoros, muchas veces no comparten los mismos
contextos de generacion de conocimiento con el movimiento y la danza frente a una
educacion musical precaria desde las mismas orientaciones estatales en la escuela.

En este sentido, y como ya se comentd mas arriba, desde este proyecto de investigacion
se busca, a partir del respeto por la musica y una vision mas amplia de lo que debe ser la
educacién musical; generando una propuesta que incluya: desarrollo fisico orientado a la
danza, baile, movimiento y expresion corporal; elementos tedricos ( la teoria desde la
practica y no la practica desde la teoria), elementos técnicos ( desde la produccion sonora
en metales, maderas y percusién), movilidad ( la masica como performance visual y
sonoro).

En ese orden de ideas la masica, movimiento, creatividad y movilidad (en cualquiera de
sus formas) debe permitirnos integrar a la escuela en la busqueda de la formacién
integral, desde la préctica colectiva de bandas de marcha.

Ahora bien, debemos como docentes desligar el eurocentrismo en la ensefianza musical,
para fortalecer los procesos de adaptacion de la misma en otras areas, esto es, por citar un
ejemplo, en la prosodia como punto paralelo al lenguaje frente a la teoria musical; aqui
debo citar la metodologia del maestro Fabio Martinez, docente de la Universidad
Pedagogica Nacional de Colombia y sus apuntes sobre el desarrollo auditivo, asi como la

audiacion como elemento importante en la memoria y desarrollo creativo sonoro; en
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conclusion , darle a la masica y al movimiento el lugar que merece en el buen vivir que

debe darse desde la escuela.

6.2. PRODUCTOS, PROCESOS Y FORMACION.

Cada dia los encuentros de docentes en las escuelas y colegios de educacion bésica y
media, nos permite reflexionar sobre el verdadero sentido a la educacién, en nuestro caso
musical, puesto que en algunos estamentos las “obras focales” y el “producto final”, estan
por encima de otras cuyo “proceso formador” es mas importante, sin demeritar el mismo
producto.

A manera de ejemplo, en las bandas de marcha, los enfoques dados por los docentes se
ven atravesados por el producto final para un concurso, un festival o encuentro.

En otros casos, es posible que no medie una competencia y que el proceso se centre en el
desarrollo del nifio, nifia o joven, como ser integral en busca del saber, ser y conocer a
través de un instrumento musical y lo que lo rodea en el sentido de entrar en el desarrollo
“técnico de sus potencialidades”.

A lo anterior debemos poner en evidencia que la mayoria de practicas en este formato
colectivo son imitativas, jerarquicas y de algin modo repetitivas.

Son muy pocos los que se atreven a utilizar nuevos enfoques, métodos o visiones, ya que
el imaginario de esta practica se basa en el método castrense y muy poco en el desarrollo
consiente de la fundamentacion ritmica, melddica y armdnica y su relacion primigenia
con el ser, hacer y saber desde la interpretacion de algin instrumento de viento o
percusion, tipicos de este formato.

Ahora bien, las diferentes formas de trabajo, didacticas, métodos y relaciones entre pares,
deben formar en el estudiante la necesidad de generar sus propias preguntas sobre su

propia técnica y desarrollo personal o instrumental, esto es, que cada nifio en el aula o



55

fuera de ella canalice sus conocimientos y pueda producir objetos con un grado de
creatividad y de interaccion con los demas y consigo mismo.

Entre tanto, se busca acudir en la escuela y en la educacion artistica y musical a la
fundamentacion e iniciacion que permita disfrutar cualquier obra que nos permita
“caminarla”.

Asi pues: Motivacion vs exploracion // Actividad-experimento // Reflexion-escogencia //
Actividad —ejecucion // Reflexion- recapitulacion.; las anteriores palabras nos llevan a un
contexto escolar en el que el docente debe buscar su equilibrio, y sus manifestaciones
musicales deben conducir a la felicidad en el ejercicio de la produccion sonora y la
generacion de sus propias ideas de imagenes sonoras y de un desarrollo musical optimo,

acorde a las necesidades del contexto escolar.

6.2.1. DIVERSIDAD, TIEMPOS DE APRENDIZAJE Y GRADOS DE DIFICULTAD

Las bandas de marcha en el ambito escolar esté lleno de diversidad en cuanto diferencias
en edades, intereses, metodologias, criterios e inclusive en términos de los contextos
familiares de donde provienen los estudiantes. Por otra parte, los docentes cuentan con
pocas herramientas pedagogicas para asumir esta diversidad.

En este sentido, se ha hecho necesario a través del tiempo realizar algunos ejercicios de
sistematizacion y estandarizacion de las précticas a partir de diversos criterios, como pro
ejemplo la repeticién, la numeracién sobre el pentagrama, el uso del idioma castellano
entremezclado con el pentagrama, entre otros, estos entrenamientos, lastimosamente, por
momentos han tenido el efecto contrario a veces terminando por ser excluyente; esta
sustraccion esta dada por el sistema evaluador de los contextos donde se visibiliza esta
practica, teniendo en cuenta por ejemplo, la categorizacién y las modalidades a las cuales
se ven expuestas las bandas al participar en festivales, concursos o encuentros, estas son:

Infantil, juvenil, sénior, de acuerdo a la edad,;
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Privadas o escolares si estan inmersas en el sistema educativo tradicional.
Y en cuanto sus modalidades:
e Tradicional: incluye en su conformacion trompeta natural, redoblantes, bombos,
platillos metaldfonos.
e Tradicional latina: la configuracion anterior mas percusion latina como congas,
bongds entre otros.

e Semi-especial: incluye toda la familia de los metales.

Especial: incluye la familia de las maderas mas las caracteristicas anteriores.

Show que incluye un esfuerzo fisico mayor, tematicas y todo un performance
audiovisual.

Lo anterior nos muestra la diversidad de criterios a los cuales estdn expuestos cientos de
nifios y jovenes apasionados por esta practica musical.

No debemos olvidar que la practica de banda de marcha incluye experiencias que muchas
veces no dominamos: el acondicionamiento fisico y corporal, importante en nuestro
desempefio y aln mas exigente que un masico normal; el desarrollo temporo-espacial y
su relacion con los elementos musicales, desarrollos de sincronia y adaptaciéon al
movimiento y su relacion en 3D, practicas asincrénicas de técnicas propias del formato,
teoria de la musica vista desde la inmediatez de la practica, entre otros.

Las experiencias anteriormente comentadas seran desarrolladas mas a profundidad en el

producto virtual que presenta esta sistematizacion.

Cuando se inicia un afio escolar, son muchas las preguntas frente a la proyeccién del
trabajo musical especifico del formato:

¢Se debe incluir a aquellos que llevan ventaja en tiempo, frente a aquellos novatos con
ganas de aprender?

Si, por gque se busca un equilibrio y a la vez una motivacién, sin embargo esto nos obliga
a tener muy claro los tipos de ejercicios y desarrollos instrumentales que se dan en estos
momentos.

¢Son los ejercicios de iniciacion musical pertinentes en cualquier momento de la

practica? Si, la musica debe ser entendida como un tipo de diversion con un objetivo en
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comun, que para nuestro caso la utilizacion del cuerpo y la memoria nos ayuda siempre a

mantener activo este regocijo.

Quiero responder a estas preguntas pensando en el derecho a la igualdad y el respeto a la
singularidad de cada joven; asi, es prioritario seleccionar y desarrollar un curriculo

coherente con estos dos propositos que estimule practicas que los reflejen.

Por otra parte, no debemos olvidar el lado artistico de esta practica musical, y es alli
donde debemos ofrecer una perspectiva integradora ante los que nos une y lo que nos
diferencia; ello es la musica en movimiento y la subjetividad de quien nos ve.

Es decir, al final “la fotografia o imagen sonora” no genera diferencias, por el contrario,
tiende a equilibrar o unificar el universo social y cultural de esta disciplina frente a la
posibilidad de un espectaculo vivo y sonoro.

A lo anterior, corresponde sumarle lo que plantea ((IM), 1983) sobre las inteligencias
multiples en la musica y sus efectos en cada uno de los contextos propios de cada nifia y

nifno.

6.2.2 ELEMENTOS TEORICOS

Por otra parte, en este tipo de agrupaciones la formacion tedrica en muchos casos es muy
basica 0 no se cuenta con las herramientas y el conocimiento para desarrollarla de manera

efectiva.

Seran abordados los elementos tedricos inmersos en este formato colectivo, y que
coadyudan al desarrollo de elementos de formacién musical basica e intermedia como un
constructo de conjunto de varios métodos o metodologias pertinentes para la ensefianza
de los aspectos tedricos de la musica.

De este modo el estudio de metodologias, didacticas, métodos y visiones nos daran los
elementos para construir nuestras propias metodologias acordes al formato de banda de

marcha.
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llustracién 6. Transmision de Saberes

. Uso creativo del tiempo libre.

. Efectivo y contundente.

. Alternativa para situaciones de riesgo.

. Alcoholismo — drogas — violencia intrafamiliar — prostitucion infantil — etc.
. Convivencia y crecimiento en valores

. Amabilidad — respeto a a diferencia — colaboracion.

. Espacio de compartir.

. Disfrute (Musicos — Familia — Comunidad)
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CAPITULO 7
Paso a comentar a continuacion algunas problematicas experimentadas por los actores del
movimiento al interior del formato en su quehacer diario. El profesor Faber Restrepo de
Medellin Colombia, comenta en su cuenta de Facebook:
“Estuve hoy visitando dos bandas de marcha en la ciudad de Medellin y en las dos
ocasiones salio gente de las casas super enojada, insultando a los directores e
integrantes de las bandas alegando, que eso era bulla que suspendieran sus
ensayos amenazando las bandas etc., hasta cuando el gremio de las bandas de

marcha tendra que soportar la falta de respeto.”

La falta de apoyo, tanto del estado como de la empresa privada, genera que esta practica
musical tenga que ser desarrollada en parques y calles (esto en el caso de bandas que no
hacen parte del sistema educativo formal).
En este sentido, el movimiento de bandas de marcha esta a la espera de alguna
posibilidad que ofrezca un lugar digno, en el cual se convierta en sedes de trabajo
permanente permitiendo asi una adecuada apropiacion y desarrollo de la misma.
Continuando con el comentario del profesor Faber Martinez:
“Si en Medellin y su area metropolitana hay 40 agrupaciones sinfonicas las cuales
todas tienen un lugar digno para el ejercicio de su practica, ;Por qué no tiene este
mismo trato el gremio de las bandas de marcha que solo en el &rea metropolitana
tiene mas de 150 agrupaciones? El alegato del gobierno nacional y local y las
Secretarias y Ministerios de Cultura es que las bandas de marcha NO SON
CULTURA... yo vuelvo y pregunto
(No es cultura todo aquello que identifica una comunidad?”
Ante lo anterior es importante citar a Jhon Blacking apartado de su libro ¢ Hay musica en
el hombre? (Blacking J. , 2006, pag. 13)
“Existe musicalidad en el hombre, entendiendo que cualquier persona, en
cualquier lugar del mundo, sin distincion de género o edad posee algun grado de
musicalidad y dicha musicalidad se puede expresar en la apreciacion o audicién

de una obra musical, en el performance o la interpretacion instrumental o vocal,
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en la creacion o composicion, sea cual sea el caso, Se requiere de entender la
musica como un lenguaje que va mas alla de la mudsica misma, que se orienta en
un contexto social y en dicho espacio se deben validar las diferentes corrientes

musicales pues cada una de ellas expresa un saber cultural”.

¢ 150 bandas de marcha frente a 40 sinfonicas no es un dato importante para entender que
los jovenes viven la cultura musical de otra forma? ;Vamos a esperar que el violento
saque de los espacios publicos a los jovenes de la ciudad? ¢Necesitamos muertos o
heridos para que las alcaldias entiendan que hay que mejorar las condiciones para el
ejercicio de la musica?

En el desarrollo de la practica de banda de marcha en el pais se evidencia de manera
historica la participacion en concursos, festivales o encuentros, asi el formato con
frecuencia se encuentra en una posicion que involucra, la valoracion o evaluacion de un
jurado calificador, que muchas veces desconoce el proceso propio y no tiene la debida
recepcion y a la vez, desafortunadamente, no permite al interior de la esencia educadora
de la musica, un espacio de reflexion;

Citando a Blacking:

“Un estilo musical no solamente debe ser examinado solamente por su
relacion con la sociedad. Debe ser examinado por la sociedad, cultura, por los
cuerpos de los seres humanos que lo escuchan, crean e interpretan”. (Blacking J. ,
2006)

Es necesario, plantear en este punto, que no existe literatura local que comente las
problematicas de las bandas de marcha en Colombia, solamente disponemos de algunos
apuntes que se reducen a post o escritos en redes sociales, pero no producciones formales

con valor documental que den espacio a reflexiones pedagogicas y artisticas.
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7.1. PREGUNTA

¢Cuéles son los elementos pedagdgicos y contenidos musicales pertinentes para un
proceso de iniciacién y fundamentacion musical centrados en la practica colectiva de
banda de marcha con nifios y nifias entre los 8 y 18 afios en contextos escolares en

Bogota?

7.2. OBJETIVOS.

7.2.1. OBJETIVO GENERAL

Sistematizar los elementos pertinentes, para un proceso de iniciacion y fundamentacion
musical centrados en la practica colectiva de banda de marcha con integrantes, nifios y

nifias, en edades entre 8 y 18 afios en un contexto escolar en Bogota.

7.2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

- Establecer contenidos especificos de la practica instrumental que incluyan asuntos
técnicos, elementos basicos de la musica, aprestamiento corporal y expresion,
elementos de calentamiento, lenguaje ritmico, contextualizacion historica y

elementos estilisticos del repertorio.

- Aportar al desarrollo de las bandas de marcha en su propios contextos,
(concursos, festivales, encuentros, desfiles) buscando su proyeccién hacia nuevas

realidades artisticas, sociales, culturales y de politicas publicas en el pais.
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Potenciar y reorientar la formacion pedagdgica de los maestros de banda de
marcha.
Categorizar los elementos musicales y visuales pertinentes para el proceso de

iniciacion musical en bandas de marcha a nivel escolar.

Generar una propuesta pedagdgica para el desarrollo musical de los nifios y

jovenes al interior de este formato cimentadas en el disfrute y el trabajo corporal.

Organizar los hallazgos del proyecto en una experiencia metodoldgica sistematica

a través de un producto escrito y otro virtual.
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CAPITULO 8

DISENO METODOLOGICO

De una manera amplia, este proyecto busca hacer un aporte en torno a una reflexion sobre
la formacion musical en banda de marcha, determinando de alguna manera, las técnicas,
metodologias, didacticas pertinentes de manera bésica instrumentos de viento metal,
viento maderas, y percusion de marching, esto complementado por una adecuada

formacion corporal, técnica vocal y teoria musical.

8.1. METODOLOGIA DE INVESTIGACION

De este modo, en esta fase de investigacion se realiza un diagnostico previo que permita
reconocer las debilidades, oportunidades, fortalezas y amenazas que circulan alrededor de
este formato musical, en sus distintas fases; creacion, implementacion desarrollo y

evaluacion.

8.1.1. SISTEMATIZACION

Desde un punto de vista practico, el hecho de conocer a fondo la practica musical de
banda de marcha de Colombia luego de 25 afios de experiencia, me permite reflexionar
con el fin de aportar alternativas pedagdgicas para el formato.

Por otra parte, existe una necesidad sentida de comenzar a sistematizar la practica de

banda de marcha por parte de algunos actores de este formato con el fin de fomentar la



65

reflexion en torno a nuestra practica pedagogica; asi como de intercambiar experiencias
que permitan fortalecer el formato el cual, como hemos visto, cuenta con algunos vacios

sobre todo a nivel de la formacion inicial y de fundamentacion.

Este ejercicio reflexivo deberia ayudarnos a generar una cualificacion diferenciada para
cada uno de los momentos de desarrollo al interior de esta préactica.

He podido constatar esta realidad sentida por el gremio desde el trabajo que
actualmente realizo en la Escuela en Formacion en Banda de Marcha, estrategia de la
Linea de Arte y Cultura de la Subsecretaria de Calidad y Pertinencia de la Secretaria de
Educacion de Bogota. Alli he podido recoger experiencias de una diversidad de actores
del sector que coinciden en sefialar la necesidad por sistematizar nuestras experiencias
con el proposito de cualificar las practicas.

Sea este el momento para comentar que esta experiencia como gestor del programa en el
Distrito asi como los espacios para la cualificacion de docentes que hacen parte del
proyecto, ha permitido el desarrollo de herramientas pertinentes de intercambio
pedagogico y de produccidn de saber y conocimiento, ligados a la practica misma; y ha
permitido la recoleccién de importantes elementos didacticos y metodoldgicos que
empiezan a ser implementados en cada una de las bandas de marcha de los colegios
distritales.

Esta experiencia en si misma ha sido también objeto del presente ejercicio de
sistematizacion (Ver fotos en el anexo virtual).

En este orden de ideas, comenta (Jara, 1994) en su libro “Para sistematizar experiencias”
(Jara, 1994, pag. 76) nos dice que normalmente es necesario cumplir con tres condiciones
bésicas para sistematizar:

e Un interés por aprender de la experiencia,

e una sensibilidad para dejarla hablar por si mismay

e una habilidad para hacer sintesis y analisis.
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Por otra parte, (Jara, 1994, pag. 76)nos da una idea del ejercicio de sistematizacion que

debemos seguir los actores de este formato de practica colectiva musical, cuyo proceso

debe contener los siguientes elementos y momentos:

v
v
v
v
v

El punto de partida

Las preguntas iniciales
Recuperacion del proceso vivido
La reflexion de fondo

El punto de llegada.

Por otra parte, Marco Raul Mejia (Mejia, 2008), aporta algunos elementos claves para

sistematizar que también son pertinentes para el enfoque de este proyecto y que a

continuacion comento brevemente.

Mejia entiende la sistematizacion como:

v

Fotografia de la experiencia: Han sido mas de 30 afios de apostar por la
educacion musical de nifios, nifias y jovenes a lo largo y ancho del pais, junto con
la maduracidn de la practica misma.

Recuperacion de saberes y experiencias vividas: Existen miles de historias,
técnicas y desarrollos que merecen ser reconocidos.

Obtencion de conocimiento a través de la practica: Conocimiento que debe ser
compartido y asociado a mejores metodologias, didacticas y practicas musicales.
Esto es pertinente, por otra parte, dada la necesidad del autor de buscar consensos
que permitan permear estamentos afines a la cultura y sus enlaces con la
academia, con el fin de legitimar la Banda de Marcha como préctica respetable y
que aporta a la construccion cultural del pais.

Sistematizacion dialéctica: Tal como nos indica este item, el proceso de
produccidn del saber pedagdgico-musical parte de la practica (empirica) misma y
debe regresar a esta para mejorarla y eventualmente replicarla.

Praxis recontextualizada: Dada la misma préctica y su actual documentacion en
varios contextos como por ejemplo: corporales, musicales, visuales e inclusive

ciudadanos.
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v/ Comprension e interpretacion de la practica: Permite un analisis de la sociedad
que gira en torno a las bandas de marcha como practica colectiva musical y sus

relaciones de construccién de historia en torno a un saber.

Desde esta perspectiva, podemos decir que el proceso de sistematizacion desarrollado por
este proyecto implicd las siguientes fases:

Fase 1: Diagnostico del contexto.

Fase 2: Analisis de los componentes clave de la practica en términos de contenidos
técnico-musicales.

Fase 3: Caracterizacion de posibles estrategias metodologicas pertinentes para el
desarrollo de los contenidos.

Fase 4: Organizacion sistematica de estos contenidos y propuestas metodoldgicas en una
plataforma virtual.

Fase 5: Validacion de la propuesta: Por una parte, a lo largo del desarrollo del proyecto
en el marco de los talleres de capacitacion y por otra, al final de la experiencia mediante

la consulta a colegas pertenecientes y no pertenecientes al sector de bandas de marcha.

De manera mas amplia, este proceso de sistematizacion se enmarca en un enfoque de
investigacion de tipo cualitativo que busca generar “Descripciones detalladas de
situaciones, eventos, personas, interacciones, conductas observadas y sus
manifestaciones”. (Hernandez Sampieri, 1991)

En este sentido he empleado la observacion participante, los diarios de campo y las
entrevistas para explorar las relaciones entre los actores de esta practica musical
colectiva, atendiendo a asuntos sociales, contractuales o de subordinacion empresarial,
musical y pedagdgica.

Por otra parte, el enfoque del presente trabajo se sitla bien en el ambito de la

investigacion proyectiva, que como nos comenta Jacqueline Hurtado es:
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“La elaboracion de una propuesta, un plan, un programa o un modelo, como solucion a
un problema o necesidad de tipo practico, ya sea de un grupo social o una institucion, en
un area particular del conocimiento a partir de un diagnéstico preciso de las necesidades.”

(Hurtado de Barrera, 2008, pag. 43)

En esta linea, la investigacion proyectiva presenta unas fases o pasos que estructuran la
cualificacion buscada para el sector: Estos pasos son los siguientes:

1 Evento a modificar: Se busca caracterizar y cualificar las bandas de colegios distritales
dadas las condiciones, en algunos casos, del bajo nivel musical y visual de las mismas en
Bogota.

Esto dicho con base en un diagnostico realizado para la pertinencia del Centro de interés
bandas de marcha de la Secretaria de Educacion del Distrito; las observaciones
realizadas en encuentros de bandas y algunos concursos evaluados por el autor de este
proyecto.

2. La intencion: Cualificar la practica en topicos como interpretacion, calidad sonora,
imagen sonora, teoria musical, técnica instrumental, lectura musical, ensamble musical,
movilidad, ensamble general y desempefios visuales.

3. Las posibilidades: Disefiar una propuesta metodoldgica, para cada uno de los topicos
presentado en el punto anterior y los sub-tépicos derivados.

4. Propuestas alternas: Generando espacios de reflexion, entre directores de bandas de
marcha de Bogotd. Como se verd mas adelante, esta propuesta de formacion de
formadores que se desarrolla de manera paralela al proceso de sistematizacion, se
implementa como laboratorio para hacer los ajustes necesarios a la propuesta.

5 Ventajas: Una de las ventajas de este proyecto es que la propuesta esta disefiada
con base en las condiciones y caracteristicas de los integrantes de las bandas de
instituciones escolares estatales, al mismo tiempo, puede generar tdpicos
generalizables, que se pueden implementar en otros grupos con caracteristicas

similares.
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Asi, el objetivo es recoger no solo experiencias propias del autor, sino también
reflexiones en torno a las metodologias, didacticas y experiencias exitosas de otros
directores que deseen aportar.

6. Procesos generadores: Estos procesos se deben a que las condiciones de trabajo de los
integrantes, al ser diferentes, generan la necesidad de buscar soluciones que incluyan de
manera general sin llegar a frenar algunas posibilidades actuales de la misma agrupacion,
como por ejemplo condiciones de horario, espacios, entre otros.

7. Proyecciones futuras: Esta propuesta tiende a seguir complementandose a medida que
las relaciones con otros pares y modelos se vayan dando, buscando en el futuro el apoyo
de aliados idoneos que aporten a las distintas secciones de la propuesta.

8. Propuesta: EI producto final es una propuesta pedagogica basada en la caracterizacion
y organizacion de los topicos antes mencionados.

Las lineas generales de la propuesta, fruto del proceso de sistematizacion, seran
presentadas mas adelante. Los contenidos como tal estan organizados para consulta en la

plataforma virtual del proyecto.

A continuacion describo y comento el tipo de técnicas e instrumentos que he utilizado

para recopilar informacion a lo largo de la implementacion del proyecto.

8.1.2. OBSERVACION PARTICIPANTE

Mediante esta técnica se pretende establecer la forma de asumir los procesos por parte de
los maestros en su rol tomando como caso de estudio inicial mi propia labor como
director. El fendmeno es asi observado desde adentro, puesto que el observador se integra
a la comunidad, para el caso, como director de la practica musical de banda de marcha en
colegios.

De manera complementaria participo también en eventos propios del formato musical
como jurado y como coordinador del centro de interés de bandas de marcha de la SED.

En la observacion participante, (Cerda, 1993) comenta que: “el objetivo principal es la
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observacion autentica de grupos sociales y su relacion con escenarios naturales” (Cerda,
1993). Considero que mi posicion de agente activo como director, docente y gestor me
ofrece un lugar privilegiado para observar las dinamicas y caracteristicas intrinsecas de

esta practica musical en las distintas dimensiones de su acontecer.

8.1.3. ENCUESTA
Sobre este instrumento comenta Cerda que es una:
“...técnica de investigacion que permite sistematizar datos, permitiendo el
contacto directo con las integrantes de nucleos especificos, cuyas caracteristicas
conductas o actitudes permiten determinar el campo de accion del proyecto.
(Cerda, 1993).
La técnica de encuesta fue utilizada con dos objetivos: Primero, diagnosticar los procesos
de formacion de los directores de banda de marcha de Bogota.
Fue aplicada buscando obtener informacion sobre los docentes del medio a partir de
asuntos como: tipo de préctica o formato en el cual desarrolla su actividad, nivel de
formacion y de actualizacion disciplinar, perfil académico, percepcién sobre el nivel de
aceptacion que esta practica musical tiene en la academia y por parte de musicos de
diferentes contextos. Segundo, recoger percepciones generales sobre el formato y sobre la
ensefianza de la musica entre masicos de contextos diferentes a las Bandas de Marcha.
Esta segunda encuesta fue aplicada a directores corales, sinfonicos e intérpretes de
instrumentos de cuerda, entre otros.
Los instrumentos utilizados para estas encuestas pueden ser consultados en el

Anexo. Link de la encuesta: https://goo.gl/m61NNp

8.1.4. ENTREVISTA


https://goo.gl/m61NNp
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Segun el profesor Javier Murillo la entrevista se define como:
“La técnica con la cual el investigador pretende obtener informacion de una forma
oral y personalizada, esta informacion versara en torno a acontecimientos vividos
y aspectos subjetivos de la persona tales como creencias, actitudes, opiniones o
valores en relacion con la situacion que se esta estudiando. (Torrecilla, 1989, pag.
6)
La entrevista me permite recoger puntos de vista de maestros, docentes, instructores e
integrantes de banda de marcha, que desde una dptica externa o interna, reflexionan sobre
la practica pedagogica y musical y nos acerca a una lectura sobre los contextos de
formacion que estan implicitos en este formato.
Las entrevistas realizadas a los maestros Oscar Chunza, director de cultura del
municipio de Funza; German Hernandez, Secretario de Cultura del municipio de
Tocancipa y Rodrigo Rincon, director y artista formador de la Orquesta Filarmonica de
Bogota y exintegrante de bandas de marcha, nos amplian el panorama sobre las bandas de
marcha al visualizar la necesidad de formacion holistica de sus directores, pensando en la
cualificacion del formato colectivo instrumental y el disfrute de los integrantes de este
tipo de agrupaciones proyectada a una educacion musical 6ptima.
Preguntas estructurantes de las entrevistas:
¢Cuél es el aporte segin su punto de vista que dan las bandas de marcha al desarrollo
musical de los nifios?
¢ Queé le hace falta al formato de marcha al interior del ecosistema educativo musical?
¢ Cuales son las fallas o debilidades que observa en la practica de banda de marcha?
¢Cuéles son las fortalezas y oportunidades que observa en la practica de banda de
marcha?
¢ Cual es el aporte que desde su experiencia puede darle al formato de bandas de marcha?
Objetivo: Realizar lecturas acerca de la visién que se tiene de la préctica de bandas de

marcha desde una mirada externa o en otros formatos.
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8.2. RESULTADOS DE LA SISTEMATIZACION.
8.2.1. ANALISIS DE RESULTADOS

El analisis de resultados de la encuesta 1, permite hacer un diagnéstico del conocimiento,
0 en su defecto, desconocimiento que tienen las personas ajenas a la préctica de banda de
marcha,

Frente a la educacion musical que estas pueden proponer, su rol y participacion dentro de
la practica, nos permite evidenciar en cuales topicos debemos centrar los esfuerzos, en
aras a ser reconocidos como formato educador en la muasica.

Se utilizan los medios masivos de comunicacion y las TIC s, como una forma
complementaria de recolectar datos y proponer nuevas formas de capacitacion, a

directores de bandas en el pais, de manera asincronica y puntual.

8.2.2. VOCES Y TESTIMONIOS DE ESTUDIANTES Y MAESTROS

A propésito de este apartado, el resultado de la experiencia pedagdgica y artistica me
permite tener el honor de compartir con estudiantes de otras épocas que tomaron la
musica y la pedagogia como proyecto de vida.

Comparto algunos de sus comentarios:

Llama la atencién la resefia de la educacion publica como elemento social y cultural ante

el logro del aprendizaje de la musica en etapas tempranas.
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ﬂ Anyul Arevalo Acosta
0h-@

Algo mas. &

Gracias al gran esfuerzo de Gustavo Rosas & logramos aprender masica
y ademas en mi Colegio Publico, veo que cada dia que pasa , una accion
es un logro mas de vida Cultural, Politica y Social.

Les comparto la pagina de las clases de Musica en mi Colegio plblico.
Que no panda en cunico.

Par que muchos... caimos en el Colegio, la Universidad y 1a vida pablica,

-

Banda Musico Marcial Mercedaria

Banda marcial del colegio La Merced IED Bogota 25
Afos de trayectoria. Banda Femenina. jQuerar es
poder, una banda un... Director Titular: Gustavo A
Rosas G.

Me gusta W Comentar Compartir
@O Anyul Arevalo Acosta, Katthy Orozeo y 5 personas mas

q Adriana Ramirez Full gracias profe Tavo
[} Me gusta - Responder - 10

[lustracion 7. Karen Anyul Arevalo Acosta.

Estudiante de licenciatura en musicas populares en Argentina.

En el siguiente parrafo, transcribo un escrito de una estudiante de colegio publico, que
tuvo la oportunidad de viajar con la orquesta sinfénica binacional Francia Colombia y
que inicio su proceso en la banda de marcha del Colegio La Merced, siendo una de tantas
representantes de los procesos musicales que se inician en este formato y que contindan
en su proyecto de vida; alli encontramos aspectos de relevancia como: el reconocimiento
de la masica en la formacién integral de las estudiantes, la sensacion y el disfrute que da
la musica en un formato al aire libre, las lineas de trabajo de los directores de banda, la
importancia de combinar de manera efectiva la pedagogia con los elementos inherentes

al formato de bandas de marcha, entre otros aspectos.
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Karol Valentina Cortes Cusba. Colegio La Merced. 2017, integrante orquesta sinfonica
Binacional Francia—colombia 2017, por otra parte, comenta:

“Tengo la suerte de pertenecer a un colegio en ¢l cual la musica y ¢l arte tienen cierta
importancia; recuerdo que cuando estaba en grados inferiores como preescolar o primaria
disfrutaba de ver y escuchar la banda de marcha de mi colegio de manera asidua. Siempre
en el mando estaba el profesor de musica Gustavo Rosas, reconocido por todas las
estudiantes puesto que ha sido director de la banda durante alrededor de 25 afios; y
generalmente estaba presente en todas las actividades institucionales realizadas.

Reflejaba ser una persona exigente, quiza un poco malgeniado y con una voz de lider
bastante grande, ya que, segun lo que me habian dicho, todo él trabajo artistico y sonoro
estaba a cargo de él.

Los afios pasaron y siempre veia a la banda en las presentaciones, con el interés de estar
ahi, pero nunca con la disposicion para estarlo.

Gustavo contribuyo en gran parte y de manera directa en mi iniciacion musical, me dicto
clase de musica, materia que hacia parte del nicleo coman y alli nos invit6 a ser parte de
esta agrupacion, asi que ingresé, él primer sdbado que fui al ensayo note que si era un
poco estricto, pero no tanto como lo imaginaba, durante todo ese afio nos dio bastante de
su tiempo, y nos ensefid poco a poco a conocer e interpretar la trompeta; sentia que me
exigia mas que a las otras chicas, quiza fue por que vio un potencial en mi, sin embargo
cuando siempre me felicitaba cuando hacia las tareas que me dejaba o cuando iba
subiendo de nivel poco a poco, esto me motivaba ain mas para seguir estudiando y
aprendiendo acerca de este instrumento.

Su pedagogia siempre fue muy innovadora y creativa, buscando recursos o herramientas
didacticas para que pudiéramos comprender la forma de trabajar en esta agrupacion, y su
dindmica musical, como parte de la forma de trabajar de €l siempre nos decia que
buscaramos mas alla de las cosas, y que simplemente no nos quedaramos con lo que él
nos daba, asi que, al pasar de los afios, cuando fui tomando la musica mas en serio,
busque nuevos horizontes y herramientas para lo crecimiento Musical, la primera vez que
asisti a una masterclass tenia muchisimo temor de lo que pudiera pasar, ya que nunca

habia tenido aquella experiencia, pero, Gustavo fue un gran apoyo y me motivo a asistir,
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gracias a que asisti a aquella masterclass he tenido la oportunidad de asistir a clases
privadas, o a algun taller en las mejores y mas reconocidas universidades de Bogota y
Colombia, como lo son la universidad nacional, y la pontificia universidad javeriana y
asistir a clases magistrales con grandes maestros, reconocidos a nivel nacional e
internacional, todos los Conocimientos que he adquirido siempre trato de compartirlos, y
ponerlos en préactica con las nuevas generaciones de trompetas en la banda.

El no solamente me ha aportado a nivel musical, si no también personal ya que es un
reflejo y un reflejo para mi vida ya que todas las posibilidades que ha tenido en la vida se
las ha ganado y las ha luchado por tener, es un claro ejemplo del lema "Querer es poder".
La banda, y Gustavo, su director, han forjado en gran parte quien soy ahora, ya que me
han dotado de valores y herramientas como lo son él liderazgo, la disciplina, la
responsabilidad, y la disposicion, herramientas que tendré y pondré en préctica durante

toda mi vida.”

8.3. TALLERES DE CUALIFICACION

Es importante mencionar que en paralelo con el desarrollo de este proyecto de
sistematizacion ser realizaron también talleres periodicos de cualificacion de formadores
en el marco de las reuniones pedagogicas de los docentes del Centro de interés “Escuela
de formacion en banda de marcha de la Secretaria de Educacion de Bogota”. Este fue
un grupo piloto de aplicacion, re-elaboracion y reflexién sobre metodologias con miras a
la construccion de un sistema pedagogico en Bandas de Marcha para Bogota. A lo largo
de estos talleres se trabajaron los siguientes asuntos:

° Teoria basica musical: Reconocimiento de los signos principales y secundarios de

lectoescritura musical y generalidades para una correcta interpretacion.
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° Lectura musical: Iniciacion por medio de métodos de investigadores musicales a
la lectura basica musical, que permitan hacer mas facil y agradable este aspecto musical
proyectando el montaje de canciones.

) Desarrollo corporal: Formacion de hébitos para la correcta postura, resistencia
fisica y manejo corporal con el instrumento interpretado. Orden cerrado. Movilidad.

° Técnica instrumental percusion: Fundamentos en instrumentos de percusion de

banda de marcha principalmente redoblante (Snare Drum).
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CAPITULO 9

PROPUESTA PEDAGOGICA EN BANDAS DE MARCHA.

Como comenté en la seccion sobre el encuadre metodologico de esta investigacion, el
proceso de sistematizacion desarrollado por este proyecto implicé inicialmente una fase
diagnostica de la cual hablé en detalle mas arriba.

Posteriormente, desarrollé una labor de analisis de aquellos componentes clave de la
practica en términos de contenidos técnico-musicales y actitudinales; y finalmente, una
caracterizacion de posibles estrategias metodoldgicas pertinentes para el desarrollo de

estos contenidos.

A continuacion, presento la caracterizacion de los contenidos de la propuesta.

¢ Cuales son los contenidos técnicos y musicales claves dentro del proceso de desarrollo

de una banda de marcha?

El siguiente arbol de categorias nos presenta los topicos y sub-topicos de los contenidos

de la propuesta, estructurados a partir de las siguientes lineas de fuerza. (Mejia, 2008)

Iniciacion musical
Interpretacion
Repertorio

Lo social

Elementos visuales

Al mismo tiempo, este cuadro me sirvid como esqueleto para comenzar a crear la
plataforma que contiene el material de la propuesta y que puede ser consultada en el
siguiente vinculo:

http://www.radiomarching.com/rm/



http://www.radiomarching.com/rm/
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https://sites.qgoogle.com/view/objeto-sonoro/inicio-home

Al interior de esta plataforma, el usuario encontrara el material técnico y musical asi
como orientaciones de caracter metodoldgico para trabajar dicho material.
La propuesta metodoldgica toma como punto de partida tanto la experiencia propia como

los postulados pedagogicos presentados en la primera seccién de este documento.

5 PROPUESTA PEDAGOGICA
= { EN BANDAS DE MARCHA
- ESCOLARES

GRUPD DE VIENTOS
ESAMBLES DE "PEROLSION
DE 50005 A QUINTETOS.
SORDRIDADES.

—| ELEMENTOS DE ENSAMELE
—| 1. MADERAS
CIGITACIONES
PRIMERDS SONIDES
3. HABITOS
- METALES
RESPIRACION
CIGITACIONES
i
DaLir-pALCROZE e
]
-
5. TOPICOS DE INICIACION fnmeeiTes
PRICRIDADES
EPERTORSD BASICH
FENTATONICA
£. EMTREMAMIENTO VOCAL
H CaMon
H quss Lser
[ WOCAL SaMLING
FPROPUESTA PEBANMDAS DE MARCHA Exwm - 17102017 - Mindiat

llustracién 8. Propuesta Pedagdgica en Bandas de Marcha


https://sites.google.com/view/objeto-sonoro/inicio-home
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9.1. VALIDACIONES DEL OBJETO VIRTUAL

Dentro del ejercicio de validacion del sitio Web, producto de esta propuesta,

www.radiomarching.com - pedagogia; se cuenta con las colaboraciones (ver anexo) de

los docentes: Omar Bonilla, agente educativo estrategia bandas de marcha convenio
1713/17 SED-Compensar.

Fabian Andrés Rojas Pulido. Maestro en Musica con Enfasis en Arreglos Musicales.
Universidad INCCA de Colombia. Docente Bandas de marcha - SED Compensar Bogota.
Director y Coordinador Banda Municipal de Funza.

Las sugerencias de los docentes nombrados, permitié organizar elementos del producto
virtual desde el punto de vista de navegacion y organizacion general. Por ejemplo: el
énfasis de cada pestafia para no perder de vista los intereses del lector pero guiado desde
un enfoque pedagogico.

Se realizaron ajustes de material musical y aclaraciones tanto de forma como de fondo al
producto pedagdgico, linea principal de este documento.

Navegabilidad del site desde de formato no lineal.

Debemos entender que en términos globales, el “QUE” y el “COMO” son el resultado
artistico de un engranaje del saber ser, saber conocer y saber hacer, de esta manera se
obtienen mejores resultados y permite cualificar la practica a la luz de un conocimiento
musical con base en una pedagogia acorde con las edades y desarrollos cognitivos de los

integrantes.
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9.2. REPERTORIOS.

Es importante e imperativo, dejar de lado repertorios a gusto personal de los directores,
para centrarnos en repertorios que fundamenten a los estudiantes en su desarrollo
musical, repertorios que incluyan aspectos tedricos musicales.

En el momento se encuentran obras para nivel 0,5; 1; 1,5; y 2. que permiten generar
hébitos de estudio, técnicas de ensamble que a la postre nos dan herramientas para
configurar un buen “performance” y un adecuado rendimiento en su presentacion.

Segun el maestro Victoriano Valencia, en su documento Grados de dificultad para
banda, en el contexto Colombiano, (Valencia, 2014) es necesario tener muy presentes
los diversos niveles de desarrollo frente a los aspectos de analisis sobre un tipo de
repertorio base.

A continuacion presento un cuadro comparativo y complementario desde la optica de la

banda de marcha frente a los estandares de formacién musical para banda sinfénica:

ASPECTO MUSICAL CONSIDERACIONES
BANDAS DE MARCHA.
TIMBRICO En Colombia existen diferentes
. formatos al interior de esta practica,
Formato Registros

v’ Tradicional (percusién y
trompeta natural o corneta)

v' Metales (trompetas,
trombones, fliscornos, tubas)

v' Especial( percusion, viento
metal y viento madera).

v" Show (incluye tematicas e
historias definidas y un
desarrollo  visual mas
especifico de acuerdo a
planteamiento general del
programa o performance
presentado.

Se sugiere trabajo en iniciaciéon de
la escala pentatonica.

Escala mayor natural y su relativa
menor.

RITMO-METRICO Division binaria.



Caracteristicas  Figuracion = Tempo
Meétricas
MELODICO
Intervalica  Relacién extension
Escala-
acorde
ARMONICO
Sistema Acordica  funcionalidad
TEXTURAL
Roles Densidades

TECNICO-EXPRESIVO

Dinamicas = Articulaciones  Efectos
de
emision

FORMAL

Estructura  Duracion regionales
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Unidad de pulso. Negra (paso),
pares de corcheas

Negra con punto 6/8. (paso),
Pulso a 92-104 bpm.

Grados conjuntos.

Contexto diatonico.

Pentatonica C

Escala Bb, F, Eb tono real.
Teniendo en cuenta que la mayoria
de agrupaciones, en su formacién
bdsica tienen cornetas cuya
afinacion es Bb y permite un mejor
manejo de acompafiamientos y
manejo armonico simple.

Triadas
Tonalidad I-V7y [I-IV-V7
Unisonos por familias
instrumentales.
Textura Homofonica con
acompariamiento

v' arménico

v" Ritmo armonico
v" Ritmo-percusivo

Emision simple.
Estacato
Dindmicas de intensidad P-F

A-B
A-A’-B-B’

Tabla 2. Aspectos Musicales y Niveles de Desarrollo
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CAPITULO 10

EVALUACION

En esta seccidn presento una propuesta de valoracion del proceso de desarrollo de los
integrantes de las practicas y de las bandas tomando como punto de partidas algunas
referentes nacionales e internacionales.

En Estados Unidos por ejemplo, es una practica organizada, fuerte y auto sostenible
econdémicamente, gerenciada por instituciones de reconocimiento mundial, como la DCA
(Drum Corps of América) —DCI (Drum Corps International) -BOA (Bands of América),
World Asociation Marching Show Bands, entre otras, con una mesa de jueces expertos en
cada una de los elementos evaluados en competencias y que son contratados de acuerdo a
las exigencias de los eventos, en esta mesa se cuenta con doctores en musica de
reconocidas universidades americanas y europeas.

Con una delimitacion de competencia que se organiza de acuerdo al nimero de vientos

incluidos en cada agrupacién, esto para el caso de la FMBC florida marching band

Coalition.
A AA AAA AAAA AAAAA
1-28 vientos 29-40 41-62 63-80 81+

Tabla 3. Numeracion de Vientos

Con un sistema de evaluacion que esta clasificado por el desempefio en tres aspectos:
musical, visual y general, con sus correspondientes subdivisiones (ver anexo), frente a un
sistema de clasificacion por Boxes o cajas segun la madures y desarrollo efectivo de cada

elemento musical y visual de la banda, asi:



Box 1 Box 2 Box 3 Box 4 Box 5 Box 6
0-5.9 6.0-74 7.7-79 8.0-89 9.0-95 9.5-10.
Tabla 4. DCI Drum Corps International

RARELY SOMETIMES  USUALLY CONSISTENTLY  ALWAYS
1-29 30-49 50 -69 70-89 90 - 100
APRENDIZ PROEFICIENTE SUPERIOR DISTINGUIDO
0-49.9 50.0-69.9 70.0-84.9 85.0 - 100

Tabla 5. Central marching band coalition. (Florida.USA)

] ] 18 Z5 30 35 a3 ag 500 bBb 63 89 | 7O 75 83 889 | 50 B2 87 100

0-29 20-49 50-69 7T0-89 90-100
FURMNCA, POCAS WVECES ALGUMNAS MUCHAS SIEMPRE
VECES WECES

[lustracion 9. Metodologia de Evaluacién. Frecuencia

El profesor Ferney Castro S. en el afio de 2010 hace una propuesta en el marco del
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festival de bandas de marcha del colegio Bethlemitas, que nos sirve como base para

buscar un acercamiento a la evaluacion del mismo evento y nos brinda un punto de

partida de la propuesta de evaluacidén de manera sucinta y eficiente, asi:

1. Fase Preparatoria.

) La banda presenta un proceso de alta calidad en el concepto de uniformidad,

tomando como base de evaluacion la pulcritud del vestuario, del instrumental, y de los

accesorios.
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1. Efecto Visual.

Movilidad / Orden Cerrado:

) La banda muestra un proceso de alta calidad y de igualdad en el paso, los
movimientos, su postura, manejos y actitud al caminar.

1. Efecto Musical en marcha.

° La banda muestra un desplazamiento simétrico, simultaneo y acorde con la
musica interpretada de acuerdo a sus tiempos fuertes, débiles y sincopados.

° La banda se escucha correctamente afinada en su desplazamiento

1. Repertorio

° Los niveles de repertorio estan de acuerdo con el nivel técnico de interpretacion
de los integrantes.

1. Ensamble vientos.

° En la interpretacion del grupo de vientos se entienden las articulaciones, lo
fraseos, las emisiones.

° Las notas emitidas son las correctas de acuerdo con su desarrollo melodico,
armonico y ritmico.

1. Ensamble percusién

° Los cortes, redobles, paradidless, y figuraciones son precisas y claras en cada

parte del ensamble.

1. Ensamble general.

° La banda se escucha con una alta calidad de ensamble y acople general.

) Las versiones de los temas interpretados respetan las caracteristicas de una banda
de marcha

1. Efecto visual

° La expresion corporal de una banda de marcha se representa en cada uno de los

integrantes de la agrupacion
) La propuesta de performance o la relacion audio visual es efectiva.

° La relacién linea-columna-diagonal-transversal es simétrica.
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Para terminar este capitulo, quiero proponer una evaluacion cualitativa de los aspectos
como la motivacion, el impacto de la musica en el desarrollo socio-afectivo, los asuntos
relacionales y aquellos que estan por fuera de una apreciacion sonora o visual, esta va
orientada a la capacidad que tiene la agrupacion de transmitir la transformacion de su
entorno audiovisual dando su propio caracter y cualidades sociales Unicas; ajustado a su
adecuado proceder o alternativa de aceptar tanto los aspectos negativos en el caso de la
construccion de su madurez, junto a los aspectos positivos que hacen que la banda

evolucione tanto en lo individual como en lo colectivo.

Este momento de valoracion debe conjugar los componentes anteriormente nombrados
complementados a los criterios técnicos, interpretativos y estéticos de su exposicion.
A lo anterior propongo una tabla de valoracion que puede seguir en el proceso de

construccion asi:

ASPECTO DEFINICION DE ITEM NO | BAJA | MEDIA | ALTA
Aplica

RELACIONAL La banda permite una
CON OTRAS relacllon afect_lva con las

demas agrupaciones con base
AGRUPACIONES | en la fraternidad y respeto

mutuo.
MOTIVACIONAL | La banda asume una actitud
respetuosa con las

valoraciones realizadas por
sus pares antes, durante |
después de su presentacion
con base en criterios de
autocritica y proceso.

SOCIOAFECTIVO | La comunidad en torno a la
banda presenta niveles de
apropiacion, valoracién
apoyo a sus pares dentro del
contexto competitivo

DESARROLLO | La banda conjuga diferentes

criterios escénicos,
ARTISTICO interpretativos y estéticos |
los expone de manera efectiva
en su contexto.
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CAPITULO 11

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

El movimiento de bandas de marcha en Colombia atraviesa una época de cambios
positivos y de alguna manera fructiferos en cuanto al producto artistico tanto sonoro
como visual. Sin embargo, no se pueden descuidar los avances que se han dado en
materia de formacion académica de sus actores, la creacion de redes de apoyo pedagogico
y artistico, y de la misma forma la vision que se ha logrado en fortalecer la cantera de
grandes talentos que podemos encontrar en las escuelas y colegios; en consecuencia, se
han expandido las multiples formas de brindar una educacion musical de calidad

proporcional a los retos que dia a dia se ven en una sociedad competitiva como la nuestra.

El presente proyecto busca generar conciencia entre los diversos directores del
movimiento de bandas de marcha en el pais contribuyendo asi a mostrar las bondades de
la sistematizacion, de la investigacion y de la generacién de documentos escritos y
audiovisuales. Espero que este proyecto y sus productos sean un referente para el medio
en términos de didacticas, metodologias y material sonoro para el formato, y que ofrezca
informacion de primera mano para afrontar los retos que se presentan dia a dia en las
escuelas y en particular en la formacion musical tanto de docentes como estudiantes
integrantes de estas agrupaciones. En este sentido, y a futuro, el formato virtual — que es
susceptible de seguir siendo alimentado - puede alojar nuevos materiales fruto de la
reflexion sobre la practica pedagogica y artistica de nosotros como maestros dentro de
este sector importante de la musica en Colombia.

Compilar toda la informacion que requiere un buen proceso musical en el formato de
banda de marcha necesita cierto grado de humildad y estar abierto a buscar en otros
formatos las inmensas posibilidades de formacion y de aportes que por mucho tiempo
han estado, de alguna manera, escondidas. Al realizar un proceso de reconocimiento de

las oportunidades y valores agregados de la practica en Banda de Marcha, es posible
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afianzar conceptos que fortalecen esta practica colectiva; ante esto la comunidad debe
mirar hacia el fortalecimiento de, como lo dije anteriormente, nodos, redes de trabajo y
de apoyo tanto pedagdgico como artistico-musical que amplien la gama de estrategias
pedagogicas, buscando alianzas que fortalezcan el formato, en cada uno de los tdpicos

presentados en la presente propuesta, y en otros adicionales.
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Un valor agregado que observo en este trabajo es que el liderazgo y el reconocimiento de
las practicas de cada actor docente de las bandas de marcha, ha permitido proyectar
nuevas metodologias y complementar las actuales, en la busqueda por el cambio de la
imagen que se tiene de esta practica musical. Asi, valoro como positivo el resultado de
los talleres realizados con los docentes de bandas de marcha de Bogota. Como fruto de
estos espacios, puedo observar cambios positivos en la busqueda por mejorar y cualificar
los espacios pedagdgicos y sonoros entre los docentes participantes; estos espacios me
permitieron, ademds, recoger experiencias valiosas para este proyecto y lograr
comprender cada vez mejor las bondades de la formacion didactica y especifica dando
soporte puntual dentro de las maltiples posibilidades musicales y visuales que tienen las
bandas de marcha.

Al momento de escribir estas conclusiones y recomendaciones puedo observar que se
estan realizando varios procesos de sistematizacion y propuestas, sobre todo en procesos
compositivos, para el formato de banda de marcha. Asi como procesos de evaluacion de
la practica, que permitiran cualificar cada vez més la produccion musical con perspectiva
global pero centrada en la realidad Colombiana. Se recomienda, en este sentido,
continuar este ejercicio sistematizacion y recoleccion de material exclusivo para el

formato.

Quiero comentar que las bandas de marcha centran su caracter en los elementos
musicales y visuales que se despliegan en ellas, y se observan dentro de una propuesta
pedagdgica propia construida a partir de practicas pedagogicas diversas, incluidas las
practicas empiricas, de tradicion oral o de tradicion militar. He podido valorar cada uno
de los aportes que este aglomerado de formas de aprender hace, con el paso de los afios, a
los nifios, nifias y jovenes del pais. Por lo tanto es necesario seguir en la construccién de
los elementos pertinentes para un proceso de iniciacion y fundamentacién musical
centrados en la practica colectiva de banda de marcha con integrantes, nifios, nifias, y

jovenes en contextos escolares en Bogota.
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Finalmente, espacios académicos como la Maestria en Musica de la Pontificia
Universidad Javeriana permiten el intercambio de saberes y la reflexion en torno a
nuestras précticas situadas en contextos especificos. Este tipo de espacios permiten
valorar y respetar los diferentes puntos de vista que en nuestro caso Se construyen
alrededor de una pasién y de una oportunidad de sensibilizacion ante el aprendizaje del
lenguaje de la musica que, junto con los enormes aportes de otras artes forman seres

humanos integrales con valores a través de este formato musical.
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ANEXOS

ANEXO No 1.
Mi autoentrevista. Ejercicio de reflexion personal dirigido por el maestro Eliecer Arenas.

Mi Entrevista
» Qué haces? ¢ Cudl es tu especialidad musical?

Bueno mi trabajo, ensefiar musica en un colegio distrital de Bogot4, La Merced,
ademas de dirigir la banda de marcha en este mismo colegio y en el colegio
Santa Ana de Fontibon. Mi especialidad musical se podria definir como gestor
y/o director de grupos musicales en varios géneros musicales especialmente
latinos.

¢a qué edad comenzaste en la musica? Yo diria que desde nifio en el colegio
donde estudiaba mas exactamente en 5° grado como todos los nifios.... tocando
flauta dulce.

> ¢ Como empezaste a hacer musica? ¢Quién te introdujo?

Siempre me incline hacia esto, cuando estaba en el colegio me Ilamaba mucho
la atencion estar en la “”banda de guerra”” de ese entonces, debo aclarar que
era un colegio militar- tanto que fui el Gnico nifio de 5° grado de primaria en
pertenecer en una banda exclusiva para grados 9° 10° y 11°. Alli comenz6 esta
locura.!!!

> ¢ Cual fue tu primer instrumento musical? ¢ Por qué?

Jejej.....La corneta o trompeta natural, porque hacia parte de la banda de
guerra que te comente...estamos hablando de 1985. Aunque siempre quise he
intentado ser un buen trompetista.

> ¢ Qué te motivo a tocar la bateria/percusion/trompeta?

Bueno con el paso de los afios siendo profesor e instructor, se hace necesario
comenzar a explorar el talento y las capacidades, ademés de poder entender lo
que se ensefia; dicen q no hay mejor ensefianza que el ejemplo y en lo musical de
eso estoy seguro, yo lo creo, si tu sabes tocar bien una conga tendras buenos
alumnos congueros y asi en todo lo que haces. Es un proceso de autoexigencia.

> Entre los vientos y la percusion ¢ Cual te gusta mas? ¢ Por qué?

Ambos tienen su propio sabor, su complejidad y su gusto...la percusion me sirve
para desestresarme pero definitivamente la trompeta y el trombdn son ms
favoritos

» ;Cudl fue la primera cancion que aprendiste a tocar en la bateria / trompeta...?

Digamos que marchas militares,,, pero siempre me gusto “Yesterday” de “the
Beatles” esa fue la primera cancion que toque en trompeta.
» ¢ Cual fue la primera banda, grupo u orquesta en la que tocaste?



93

Bueno resumimos asi: Grupo musical de primaria colegio militar Antonio
Narifio. Luego la banda de guerra del mismo colegio alli en 9° grado me
llevaban a tocar como invitado en la banda marcial del colegio nacional Emilio
Cifuentes de Facatativa luego ingrese a Batuta la academia, a la par comené a
formar mi propia orquesta tropical se llamaba “Bangue”, también toque en la
orquesta juvenil de Bogota de batuta, y la orquesta cuento aparte de Facatativa.
¢,Con quién o quienes has estado tocando recientemente?

Basicamente con mi grupo de trabajo que aun se llama bangue , y con la banda
que co dirigi hasta hace un tiempo, llamada Colombia amiga banda show CABS.
¢, Que métodos o técnicas practicas diariamente? ¢Por que?

Bueno debo decir que no soy muy apegado al método pero trato de ir de
acuerdo a las capacidades de cada estudiante aungue eso me represente algo de
““desafinacion”” , también trato de ser creativo en el momento de la didactica
es decir , me gusta inventarme frases y onomatopeyas para trabajar en distintos
instrumentos asi como ejemplos y parabolas.
¢ Premios, concursos, y otros reconocimientos que quieras mencionar?

Bueno a lo largo de 20 afios de trabajo han sido muchos e interesantes desde
campeonatos en concursos de bandas hasta publicaciones en libros como lo es el
mas reciente de la Secretaria de Educacion en el afio 2010.
¢ Cual ha sido tu formacion musical?

Empez6 a temprana edad con el profesor Mauricio Barragan, luego tuve la
fortuna de aprender y profundizar mas de la musica con el maestro José
Mayorga, en su academia privada a la par con los maestros que tuve en batuta,
en la pedagdgica, la universidad inca, ser autodidacta y lo mas importante las
ganas de aprender.

¢,Cuando te diste cuenta de que la musica podia ser un medio de vida para ti?
La verdad no me di cuenta, fueron llegando las cosas y las responsabilidades
entre ellas mi primer trabajo como profesor e instructor de banda en un colegio
del barrio donde vivia, esto fue a los 15 afos.
¢, COmo es tu proceso creativo?

Es variable, depende de como sea la conexion con las personas o con el
instrumento, la verdad es un proceso muy complejo y en algunos casos algo
desleido, no sabria decir
¢En qué momento empezaste a involucrarte con las Bandas en Colombia?

Desde mi colegio en el bachillerato luego se fueron dando las cosas
participando en eventos, tocando en otras bandas, rodeandome de buenos
musicos, directores y amigos.
¢, Qué tipo de Bandas has manejado?

Infantiles y juveniles desde la categoria tradicional hasta la categoria show
como en este momento de mi vida que me encuentro co- dirigiendo a CABS.
¢Como te sientes en los momentos previos a salir al escenario, a una
presentacion?

Supremamente ansioso, no puedo comer, se me seca la boca, y me desconecto
del mundo ademas de ponerme de muy mal genio.
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¢, Como te sientes cuando no estas involucrado en la presentacion, cuando lo ves
desde fuera y ves tu propio trabajo, lo que hacen tus chicos?

Muy mal en el buen sentido es decir, veo errores, pero a la vez me siento muy
orgulloso de lo logrado y de las vidas que se transforman en esos momentos,
¢ Cuéndo tienes tus momentos més lucidos, por la mafiana o hacia la noche al
momento de crear masica?

Bueno debo confesar que no soy muy bueno en procesos de composicion o algo
asi, la verdad he sido muy perezoso, pero me gusta escribir o mejor hacer
arreglos y guias de trabajo para estudiantes.
¢ Te has despertado alguna vez con una melodia fabricada en suefios?

Creo que si aunque como te lo decia no soy muy bueno el plasmar esto en una
partitura o papel, recuerdo dos momentos especiales y uno fue en un momento de
amor y otro de una colaboracién a un amigo donde me pidi6 colocarle musica a
un poema que escribio...sond!! Pero no trascendio.
¢, Qué parte de tu trabajo es la que menos te gusta?

Cuando mis estudiantes se tienen que ir y tomar otros caminos eso no lo he
superado, siempre han sido dificiles esos momentos.
¢,Con qué frecuencia ensayas? ¢ Como fuiste descubriendo tu territorio creativo?
¢,Como lo describirias? ¢Qué musicos o grupos han sido inspiradores en tu
carrera?

Hummm pues te diria que mucho pero debo nombrar a: Arturo Sandoval
trompetista, los Guns and roses, Menudo, La Billos , Lucho Bermudes y los
melddicos, los Beatles.

Tres momentos claves en tu vida ¢ Mi primer concurso con la banda infantil,
..Ganarlo!!!l mi primer toque con mi orquesta y haber sido seleccionado en
Colombia creativa.
¢, Qué clase de musica detestas?

El regueton... ........ Y tu favorita ... ...... de toda yo soy medio cross over..!!!!!
¢;Como te vendes? (Cual ha sido tu experiencia con discograéficas,
representantes, emisoras?

Estoy en proceso de aprendizaje...lo que llaman ensayo y error.
¢, Qué otras cosas has hecho para ganarte la vida?

Nada mas solo musica...ensefiar. Musica ensefiar musica... ... .... ensenar, ... ......
¢, Has tocado alguna vez en la calle o en un bus? ¢ Cuanto recaudabas por dia?

No nunca aunque admiro a los personajes que lo hacen...pero que lo hacen
bien.....!I!1!1!!!

Como educador del arte de la musica. ¢ Cual es tu filosofia educativa?

¢,Cudles son tus planes en la musica para el 2017?

Consolidar lo que se ha hecho sobre todo en los proceso de gestion, procesos
que nosotros carecemos de eficiencia y puntualidad, aprender a venderse.....y
pues tomar un nuevo aire, a veces se tiende a desfallecer.

Qué le aconsejarias a alguien que quiera empezar en esto?
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Que este muy consciente de lo que hace, que sea humilde y sobre todo esté
abierto a aprender todo y de todos
» ¢Como te pueden contactar?
Proximamente en una emisora On Line, que dedica su espacio musical a las
bandas de marcha del mundo.
» ¢Alguna direccion de internet donde podamos oir, ver o leer algo sobre tu
trabajo?
Mi trabajo:
http://www.youtube.com/watch?v=_DSM1-P650Q
http://www.youtube.com/watch?v=gTAg-nLmdtU
http://www.youtube.com/watch?v=NFeJMUUG6ShU&feature=related
Mi pasién
http://www.youtube.com/watch?v=zYUaNNUHXbw
http://www.youtube.com/watch?v=PRvoXZoORjk&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=huVKqcIXVJY
Muchas gracias. !
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ENCUESTA
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Dirigida a maestros de otros formatos musicales diferentes a banda de marcha.

1. ;Qué es una banda de marcha? *
D Una practica colectiva musical?

D Un grupo de ruidosos?

D Un grupo musical sin sentido?

D Una posibilidad de aprendizaje musical?

D Una opcién de acercamiento a la musica?

D Otros:

2. ¢(Una banda de marcha tiene? *
O Procesos pedagogicos?

O Procesos musicales?

O Procesos educativos?

O Todas las anteriores?

O Ninguna de las anteriores?

O otro:

3. En una palabra para usted ; Qué es una banda de marcha? *

4. ; Cudl seria la definicion segun su criterio de una banda de
marcha? *

5. Segun la lista, la banda de marcha le gusta? *

Elegir

6. Califique de 1 a 5 las bandas de marcha

1 2 3 4 5

1 5 Muy
Desagradable @) O @) O O

llamativas
s



7. Segun su criterio, de los siguientes aspectos, ; cudles deben
incluirse en las bandas de marcha? donde 5 es muy importante
vy 1 nada importante. *

1 2 3 4 5
Fundamentos tedricos (@) @) @) @) O
Técnica instrumental O O (@) @) O
Pedagogia musical O (@] @] @] O
Taller coral O O O O O

Taller corporal O O (@] (@) O

Disefio de espectaculos viuales (@) O O (@] (@]
TICs en musica. (@) @) @) @) O

8. ;Qué se utiliza en una banda de marcha? *
instrumentos de viento metal?

instrumentos de viento madera?

percusion de marching?

un teatro?

un espacio al aire libre?

musica militar?

musica de cualquier genero?

Otros:

O0000000o



9. ¢ Usted asocia las bandas de marcha con? *
Musicos

Mllitares

colorido

Colegios

Espectaculo

Potencia

Desorden

00000000

Otros:

9. Por favor ingrese la fecha de realizacién de este cuestionario.
*

dd/mm/aaaa

98
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ANEXO No 3.
Técnica Instrumental

Se pretende generar apuntes sobre el desarrollo auditivo, con base a la técnica
instrumental de cada uno de los instrumentos que se debe tener en una agrupacion de
este formato, asi mismo, momentos que introduzcan al integrante de banda, en el
desarrollo y basqueda de: afinacion, ensamble, acople, respiracion, interpretacion,
elementos tedricos, organizativos, desde la practica coral.
Sin embargo se aclara que no se pretende tomar tratados y métodos completos, sino
hacer un acercamiento a los mismos, como elementos de iniciacion y fundamentos
técnicos validos en esta practica.
En varias agrupaciones de banda de marcha, en sus primeras fases, se ven avocadas a la
busqueda de una adecuada, técnica instrumental, sin embargo, los profesores, se ven
enfrentados a iniciar instrumentaciones que muy poco conocemos 0 no dominamos de
manera general.

MENOS ES MAS...!
La mayoria de instrumentos de viento se basan en la correcta colocacion de la columna
de aire y su simbiosis con la caja toraxica y el musculo del diafragma.
Es alli donde, desde mi experiencia personal, propongo varios ejercicios y “tips” que
permitan aprovechar las posibilidades del intérprete en banda de marcha.

» Abdominales

llustracion. Abdominales

Se toma aire en posicidn de descanso y se exhala cuando se sube el cuerpo (accion
abdominal) en 5 acciones:
1. soplando;
2. dientes cerrados (letra S);
3. Letra A,
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4. Vibrando los labios (metales);
5. mordiendo el diente y soplando (maderas).
e el Pitilloy El Papel
° la Risa Papa Noel
http://www.maestrosdeaudicionylenguaje.com/como-hacer-juguetes-para-
practicar-e/
e ElPitilloylaVela
e  El Barometro

llustracion 10. Técnica De Respiracion. Integrantes Banda Rafael Uribe Uribe

—localidad Tunjuelito.
Nos proponemos obtener buenos resultados, desde una Optica multidimensional.

En lo vocal, ritmico, emision de sonido, (una o dos notas maximo), corporal, de
ensamble, de escucha y de imagen sonora.
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ANEXO No 4.

ENTREVISTA VIRTUAL

FABER ADRIAN RESTREPO.
Director Banda Ciudad de Medellin 2017.
via Facebbook.

Las bandas escolares son un espacio Optimo para tener grandes experiencias sociales,
culturales, vivenciales y de trabajo en equipo, en el caso de una institucion educativa
seria el lugar perfecto para que la educacion artistica pase de la teoria a la préactica, cabe
aclarar que una banda no es sélo tocar un instrumento, se trata de un conjunto de
expresiones artisticas como los son: la danza, el teatro, la musica misma, el disefio
coreogréafico y de modas y las artes plasticas.

Con un buen programa académico, una banda de marcha puede ser la carta de
presentacion de un colegio y universidad como sucede con la mayoria de instituciones
educativas que cuentan con una banda, se brinda un espacio agradable para fortalecer los
proyectos de utilizacion del tiempo libre obligatorio en los colegios, los estudiantes bien
formados pueden llegar a estudiar musica en una universidad, recordemos que a una

universidad se debe llegar con grandes fundamentos si se pretende estudiar masica.

B
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ANEXO No 5.
PAGINA PRINCIPAL DE INICIO AL OBJETO VIRTUAL
(Propuesta pedagdgica en bandas de marcha)

www.radiomarching.com

Pégina radiomarching.com lugar donde se encuentra alojada la propuesta virtual.

PEDAGOGIA NOTICIAS ESCUCHANOS AHORA AUDIOS CONTACTO
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ANEXO No 5.

INTERFACES GRAFICAS DE LA PROPUESTA.

PAGINA DE INICIO
Introduce al lector en una sensibilizacidn acerca de la propuesta por medio de un mapa de
navegacion, un homenaje sonoro al Maestro Jose Mayorga y los agradecimientos a las

personas vinculadas con esta propuesta.

PUJ MARCHING BANDS INICIO-HOME CIACION v  REPERTORIO TERPRETACION v ELEMENTOS

NGO

PRESENTACION

El presente sitio es el resultado de la sistematizacién de la practica pedag6gica en Banda de Marcha (BM) del autor en grupos juveniles e infantiles
con una poblaci6n de nifios, nifas y jévenes entre los 8 y 18 anos. Me ha interesado documentar el desarrollo de esta practica en Colombia,
debido al escaso material escrito que existe sobre este formato; de la misma manera, he percibido en el medio una necesidad urgente de vincular

al movimiento de profesores unas dinamicas de formacién y actualizaci6n en herramientas y didacticas de iniciacién y fundamentacién musical.

Se pretende sensibilizar a los lectores e internautas con relacién al lenguaje del formato, sus generalidades, estéticas y aportes a la formacion

escolar musical.
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MENU DE INICIACION MUSICAL.:
SUBMENUS:
Orff-Shulwerk
Acondicionamiento fisico

Teoria musical.

PROPUESTA PEDAGOGICA

EN

BANDAS DE MARCHA
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MENU:
REPERTORIO

Algunas sugerencias audiovisuales con repertorio para banda de marcha en su fase

inicial.

4 o A8y

‘DELREPERTORY

> |

En el texto de GRADOS PARA BANDA EN EL CONTEXTO COLOMBIANO, del maestro Victoriano Valencia, muestra de manera puntual los diferentes tépicos que nos ayudan
a analizar un repertorio que vaya acorde a la edad de los integrantes de la banda o del desarrollo mismo de la agrupacion. Con base en esta propuesta y a partir de mi

experiencia propia presento algunas sugerencias y comparto apuntes sobre la sistematizacién de repertorio para |2 practica docente en banda de marcha.

9 GRADOS DE DIFICULTAD PARA BANDA.El Cantexto Calombiane.
Victoriane Valencia.

FUREPERTORIO EN
BANDA DE MARCHA
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MENU
INTERPRETACION

En la presente seccion, se muestran estrategias orientadas al desarrollo sonoro de la banda de
marcha, trabajando desde una Optica multidimensional en los siguientes aspectos:
Vocal

Ritmico

Emision de sonido (una o dos notas maximo)
Ensamble

Escucha

Imagen Sonora

SUB MENUS
Ensamble
Vientos metales
Vientos maderas

Percusién de marching.

CIO-HOME CIACION v REPERTORIO  INTERPRETACION v ELEMENTOSVIS

En la presente seccion, buscamos obtener buenos resultados trabajando desde una

Seglin o~ Gpticamultidimensional en los siguientes aspectos:
&'&Ilrg' "Nang De . Vocsl
SONORY o Lamuaged . Ritmics
e, d Conce & y » Emisién de sonido (una o dos notas méximo)
¥ se 4. con pe, Il){ = Ensamble
Subjagy 298 18 ey - OO0k
Ubﬁlfya ”@el) ,v = Escucha
300,‘ - Que a Cagg ]b’”d/ = Imagen Sonora
SQ,% %’79 Wle un po’so j Presentamos material que le permita 2l profesor buscar estrategias para introducir
g Osl/mb 7 alintegrante de banda en el trabajo de: afinacisn, ensamble, acople, respiracion,
f'/ interpretacion, elementos tedricos, organizativos, y vocales-corales.
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MENU
ELEMENTOS VISUALES

Presenta una muestra de las posibilidades visuales en una banda de marcha, desde una

mirada europea y americana.

RPRETACION v ELEMENTOS VISUALES

. P PRACT! T N
JQUE? LA PRACTICA COLECTIVA DE BANDA DE MARCHA.

Es un espacio de socializacion y sensibilizacién que aproxima a los integrantes ala
:COMO? posibilidad de disfrutar y vivenciar la masica como medio de expresion, sentido de

pertenencia, respeto, cultura de paz, disciplina y comunicacion.

¢PORQUE? Sin embarzo todo o anterior va ligado Iz produccion audiovisua! que brinds |2
) misma banda, alll es donde parten las maltiples diferencias y oportunidades que

:DONDE? como zrupo artistico debe conectar al pablico jQue nos oye y nos ve....!

P S— Esta habilidzd de |2 banda por desarrollar un correctoy dptimo desemperio sumado

¢ ! 2la calidad de Ia interpretaci6n, debe generar coordinacin, vistosidad, eleganciay

precisién y de alguna manera... también exaltacion en el pablico.

:PARA QUIEN?

¢POR QUIENES?....
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MENU
LO SOCIAL
Incluye las entrevistas a Directores, exintegrantes e integrantes de bandas de marcha en el

afio 2017, asi como una interesante vista del director Mike Phillips de Florida U:S:A:

LOSOCIAL v

LAS RELACIONES:

Las relaciones surgen desde lo intrinseco de una ejecucién musical, a interaccién social y de comunicaci6n, a partir de la propia relacion sujeto-

instrumento, esto permite junto a las voluntades propias del ser humano, acertar ofallar enla construccién de un producto sonoro de calidad.

De la misma manera, las relaciones familiares y la manera como se involucran los afectos y personas cercanas al circulo social del individuo, que
participa de un desarrollo musical, dentro de un pafs en el que la cultura no se visibiliza como un aspecto esencial de la vida, pero asuvezluchay

serehtsaa debilitarse La construccién de nodos culturales, redes de apoyo particular e intercambio de sensaciones.

Es en las relaciones de pares en donde se tejen de manera més fortalecida estas relaciones que vienen a construir o desarrollar, -producto del

ensayoy error-, las voluntades y propuestas musicales las cuales fortalecen la calidad del productoyy lo hacen viable.

Todo lo anterior dentro de una base pedagégica sostenible y adaptada a las necesidades propias de las bandas de marcha

Se trata de encontrar lo significativo de las relaciones que produce el pertenecer a una banda de marcha frente a la construccién de los factores
que intervienen en ellas. Significativo en la relaciones padres-nifio; significativo en términos de confianza, voluntad y colaboracién en el hogar; en

el respeto a los tiempas académicos y al tiempo de los otros. En este sentido, también es importante [a familia como apoyo a la actividad.




