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Nota para el Lector

El presente documento investigativo estd acompafiado de imagenes y/o videos, ya que este
trabajo de tesis tiene como prioridad exhibir y mostrar, no solo de manera descriptiva a las fuentes,
sino que graficamente esta investigacion sea visible. Es por esta razon que se utiliza la herramienta
del cddigo QR a través de canales multimedia, con el fin de que usted como lector pueda ver a
través de su teléfono mdvil y/o tableta, conectarse con el corpus que se cita en el transcurso de la
lectura, por ende, la herramienta QR le brinda a usted informacion adicional de cada una de las
fuentes, y, por consiguiente, podra conectarse con el origen de estas.

De igual manera quiero aclarar que uno de los objetivos de esta tesis, como proyecto de
investigacién que aln se mantiene en curso, pueda obtener recursos econémicos a futuro y que asi,
pueda llegar a complementar iniciativas museolégicas a partir de la herramienta conocida como
realidad aumentadas, asi llegar a convertirse en una alternativa para acercar al publico hacia el

conocimiento desde un enfoque educativo y cultural.

1 La realidad aumentada combina el mundo real con el mundo virtual, mediante un proceso informatico que enriquece
la experiencia visual y mejora la calidad de la comunicacién. El objetivo de esta herramienta es afiadir informacion
visual a la realidad y crear todo tipo de experiencias interactivas (catalogos de productos en 3D, probadores de ropa

virtual, video juegos, etc.). http://realidadaumentada.info/tecnologia/


http://realidadaumentada.info/tecnologia/
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Introduccion

El disefio de moda en Colombia ha tenido una sola mirada con respecto al vestido. Al
disefiador lo preparan para crear y ver al vestido como un producto de mercado, el cual se enfoca
en un segmento de consumo o en un perfil de cliente con el objetivo de ganar dinero y de crear un
concepto de marca. En cambio, en otras areas de conocimiento como la sociologia, la antropologia,
la semidtica, la psicologia y la historia, entre otras, han tenido la oportunidad de investigar y
profundizar en el vestido de manera distinta. Estas disciplinas académicas han estudiado los
diferentes aspectos del individuo, de la sociedad y de una periodicidad a través de la historia del
traje y su relacion con el cuerpo. Aungue estas mismas disciplinas, no han estudiado a profundidad
el vestido como objeto que transforma el cuerpo. Al vestido lo han connotado como algo que cubre,
abriga, protege, embellece, banaliza, domina y exhibe el cuerpo, pero no ha sido expuesto ni
analizado a partir de la vinculacion que el cuerpo tiene con este objeto y como estos dos, tanto el
cuerpo como el vestido en unanimidad, pueden llegar a crear una identidad de género.

Ahora bien, esta investigacion tiene como propoésito analizar la relacion que existe entre el
cuerpo, el vestido, la cultura y el género a partir de la historia cultural, al tener en cuenta la
construccién del universo femenino desde los cambios sociales, politicos, econémicos y culturales
que conducen a que el cuerpo de la mujer tenga una transformacion, al igual que el vestir diario,
teniendo en cuenta lo que sucede en el extranjero y como ello influye en la mujer burguesa en
Bogota. Por consiguiente, se toma en consideracion a la cultura visual para desarrollar el ejercicio

hermenéutico para poder interpretar la transformacion de dicho cuerpo y asi, poner de manifiesto
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la construccién del imaginario femenino a través de la imagen, la cual se interpela como el
resultado de la simbolizacion personal o colectiva.2

Al poner esto en consideracion, se puede mencionar que el fenémeno de la identidad y la
representacion cultural se puede relacionar con el vestir el cuerpo en el mundo occidental. El
vestido se convierte en un elemento que jerarquiza, delimita y crea una diferenciacion dentro de la
sociedad a partir de la Edad Media, donde existia una necesidad del individuo por pertenecer a un
estamento, el cual creaba una distincion muy aparte del colectivo. Esta distincion fue creada en el
momento en que las Leyes Suntuarias fueron dictadas por Enrique 111 en 1587, en las cuales se
sefialaba a las personas que no fuesen nobles y a quienes se les prohibia el uso de determinadas
prendas.3 A su vez, estas leyes restringian a las personas de abajo quienes no podian vestirse mejor
que las personas de arriba.

A partir del periodo del Quattrocentos, el cuerpo se moldea a medida que las siluetas se
ajustan y crean lineas que hacen que tanto el vestido como el cuerpo se transformen de la mano,
como en una conjuncién casi milimétricamente medida. El vestido adquiere la funcién de adorno

y exhibicion convirtiéndose asi, en el elemento mas importante del sistema llamado modas durante

2 Hans Belting, Antropologia de la Imagen, Katz Editores, Buenos Aires, Argentina, p.p.14: “La duplicidad del
significado de las imagenes internas y externas no puede separarse del concepto de imagen, y justamente por ello
trastorna su fundamentacion antropolégica. Una imagen es méas que un producto de la percepcidn. Se manifiesta como
resultado de una simbolizacion personal o colectiva. Todo lo que pasa por la mirada o frente al ojo interior puede
entenderse, asi como una imagen, o transformarse en una imagen”.

3 Margarita Riviére, La Moda, ¢comunicacion o incomunicacion?, Editorial Gustavo Gilli, S.A, Barcelona, 1977, p.p.
19: .. .etapa aristocratica, que abarcaria, a grandes rasgos, desde la aparicion de la institucionalizacion del cambio
periddico de vestimenta hasta el momento de la Revolucién Industrial y el aposentamiento de la burguesia en los
puestos de mando de la sociedad”. “La materializacion del monopolio de la moda en manos de esta élite aristocrata se
pone, sobre todo, de manifiesto a lo largo de la Edad Media. La materializacion del monopolio aparece claramente en
las numerosas Leyes Suntuarias dictadas por los poderosos desde los mas oscuros tiempos medievales”.

4 Noemi Collado Becerra, Historia de la Moda, Siglo XI y Siglo XXI, Editorial Dykinson, Madrid, p.p. 45:
“Quattrocento y/o Bajo Renacimiento Italiano: siglo XV (1400 — 1499) se asimila el concepto del lujo al vestir.
Aparecen tejidos mas ricos, texturas nuevas y coloridos. Esta etapa coincide con el descubrimiento de nuevos mundos
y su posterior colonizacion”.

5 Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero, la moda y su destino en las sociedades modernas, Barcelona: Editorial
Anagrama, S.A. 1990, p.p. 42- 52.
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el periodo renacentista y se consolida a finales del siglo XIX con la Alta Costura que nace de la
mano del disefiador inglés, Charles Frederick Worthe en 1858 cuando por primera vez inaugura su
casa de Modas en la Rue de la Paix en Paris, Francia donde en la actualidad se concentra la Cdmara
Sindical de la Costura Parisiense.

Ahora bien, tanto la moda como el vestido y el cuerpo cumplen con la funcion de un orden
social que se conecta por medio de la imitacidnz, herencia psicoldgica que hace parte del individuo
y de su proceso evolutivo, que genera una identidad cultural propia y/o socials, que muta al
depender de un contexto historico especifico. Al tener en cuenta este marco conceptual, la
conexion que tiene el vestido con el cuerpo, con la sociedad y con el género, es el resultado de una
relacién que nace a partir de la cultura, de los movimientos sociales y colectivos del momento,
espacio y lugar.

Esa relacién con el cuerpo femenino no debe ser considerada solamente como una relacion
de consumo, de exhibicidn y/o de provocacion, si no que debe ser considerada como una relacion
que evoluciona y transforma una cultura que hace parte también de los cambios politicos,
econémicos Yy sociales, al ser esto el punto de partida donde nace la pregunta de investigacion de
esta tesis y que a su vez, parte también de una inquietud personal como mujer e individuo y es,
¢como se transforma el cuerpo a través del vestido de la mujer burguesa entre 1886 y 1930 en la
ciudad de Bogota?, a su vez, surgen otras preguntas como, ¢cudales son los factores que determinan
esa transformacion del cuerpo femenino?, ;es acaso el proceso de industrializacion y las
influencias extranjeras que hacen parte de ese cambio en el cuerpo de la mujer burguesa y en su

construccion de género?. Estas inquietudes surgen, a partir de la configuracion que comienza a

6 Mairi Mackenzie, Ismos para entender la moda, Lengua Castellana, Turner, Madrid, 2010, p.p. 44.
7 Georg Simmel, Filosofia de la moda, Casimiro Libros, Madrid, Espafia, Segunda Edicion, 2015, p.p. 33.
8 John Carl Fligel, La psicologia del vestido, 1937, Espafa: Editorial Melusina, 2015, p.p. 248.
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existir durante el apogeo de la mentalidad burguesa de acuerdo con José Luis Romero, en su libro
Latinoamérica: ciudades y las ideas, en el cual menciona que entre 1880 hasta 19309, fue una
época que tuvo una definida fisonomia porque las clases dominantes de las ciudades que
impusieron sus puntos de vista sobre el desarrollo de regiones y paises poseyeron una mentalidad
muy organizada y recreada por ideas elaboradas de la burguesia europea y que luego se vincularon
también con una forma de mentalidad a partir de un cuadro de normas y valores, los cuales se
resumian en la interpretacién del pasado; un proyecto para el futuro, la gran burguesia industrial
que ofrecia el apogeo de la mentalidad triunfadoraio que se vinculaba con la filosofia del progreso,
que impregno las formas predominantes de la mentalidad de las nuevas burguesias quienes eran
las hijas del progreso,i11 y que por ende, durante la segunda mitad del siglo XIX el progreso se
habia comprometido con las sociedades industrializadas por medio del desarrollo de la conquista
de la naturaleza para ponerla al servicio del hombre, de la produccion de bienes, riquezas y
bienestar.12

Es por estas preguntas, que considero pertinente desarrollar a través de esta tesis el
sustentar al vestido no solamente como un elemento de moda per se, si no que el vestido comparte
un vinculo con el cuerpo que lo porta, que denota al vestido como una extension del yo burgues y
no solo como una atadura social. Es, también, hacer una reflexion acerca del vestido el cual no es
un objeto ajeno a su portador, sino que hace parte de él mismo. Por lo tanto, sustentar que la

relacion del vestido y el cuerpo con la moda no debe ser vista y estudiada solamente desde un

9 José Luis Romero, Latinoamérica: Las ciudades y las ideas, Editorial Siglo Veintiuno Editores S.A., Primera
Edicion, México, junio de 1976, p.p. 307.

10 José Luis Romero, Latinoamérica: Las ciudades y las ideas... p.p. 308.

11 José Luis Romero, Latinoamérica: Las ciudades y las ideas... p.p. 309-310.

12 José Luis Romero, Latinoamérica: Las ciudades y las ideas... p.p. 310.
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concepto dualis, enfocada en la produccion y el consumo capitalista, por el contrario, que pueda
ser estudiada a partir de la relacion cuerpo-vestido-cultura-género. Tomar al vestido como la
pintura que da color al lienzo, en este caso al cuerpo y como este cuerpo y el vestido cumplen con
un imaginario cultural y colectivo femenino de aquella evolucién que va de ser una mujer privada
del siglo XIX a ser una mujer publica en el siglo XX, a partir de los contextos socioculturales de
la creacion de la identidad durante la Hegemonia Conservadora.

Con base en esta contextualizacion, podemos decir que el vestido es un mecanismo
contestatario que no se permea como un objeto de consumo en si, Sino que a su vez permite ser un
objeto que junto con el cuerpo femenino pueden cambiar la cultura y la sociedad en esta transicion
de lo decimononico a lo moderno.

De igual modo, el cuerpo ademas de concebirse como un centro de poder de las nuevas
burguesias (que constituirian la oligarquiai4) y de la formacion ciudadana también cumple con un
proceso de transformacion a través del vestido, debido a que la silueta femenina evoluciona a partir
de los acontecimientos politicos, sociales, econémicos y culturales que dan a la luz una nueva
mujer dentro de la construccion de un nuevo imaginario moderno. Ese imaginario moderno se
concibe por medio de la formacién ciudadana que hace parte de la estructura que compone la
creacion de un Estado-Nacion que nace como un acto imaginado, simbélico y trascendente como

lo menciona Benedict Andersonis en donde el &mbito de la nacién es el lugar en el cual todos

13 Joanne, Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica, Introduccién, Ediciones Paidds Ibérica, S.A.,
Edicidn Castellano, Madrid, Espafia, 2002, p.p. 14: “El estudio de la moda abarca el concepto dual de la moda como
fenémeno cultural y como un aspecto de la fabricacion cuyo énfasis recae en la tecnologia de la produccion”.

14 De acuerdo con Romero, «la mentalidad burguesa fue una ideologia del éxito econémico y del ascenso social, la
cual dio origen a una aristocracia que a partir de esa ideologia manifestaron una vocacion oligarquica por medio la
monopolizacion del poder politico y el poder social, ejercido de manera difusa el segundo gracias a la fuerza que les
daba dinero, y de manera concreta el primero mediante la ocupacion de puestos clave o la participacion en los consejos
aulicos del poder». Latinoamérica: Las ciudades y las ideas... p.p. 313.

15 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusién del nacionalismo, México:
Fondo de Cultura Econdmica. ISBN 978-968-16-3867-2


https://es.wikipedia.org/wiki/Especial:FuentesDeLibros/9789681638672
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podemos sentirnos iguales Unicamente, pero en donde también como individuos podremos tener
algunas fronteras culturales que en este caso, estas fronteras culturales, estaran enmarcadas en la
construccién de la identidad femenina que parte al analizar el cuerpo y el vestido como un solo,
ya que estos dos objetos hacen parte del estudio de la representaciéon e imagen social donde se
construye la cultura de una sociedad con una perspectiva nacional, pero que a su vez, puede llegar
a crear una construccion de identidad individual del humano per se que quizés no sea de manera
homogénea, sino que por el contrario, también pueda ser esa identidad individual una creacion
heterogénea.

En este orden de ideas, el objetivo principal de esta investigacion es analizar desde la
historia cultural, la transformacion del cuerpo de la mujer en la oligarquia bogotana a través del
vestido entre 1886 y 1930, con el fin de explicar la relacion que existe entre el vestido y el cuerpo
femenino a partir de la cultura visual y la representacion de la imagen con base en el concepto del
sistema moda. Esto con el fin de analizar la relacion que existe entre la identidad y la construccion
de género desde los contextos socioculturales que influyeron en dicho universo femenino en la
Bogota de finales de siglo XIX y comienzos del siglo XX, asi poder determinar los factores
socioculturales y politicos que condujeron a dicha transformacion que se genera y recopilar la
informacion visual para interpretar la relacion cuerpo-vestido-cultura-género.

La razon de ser de estos objetivos tiene que ver con el balance historiografico que se
elaboré al analizar los estudios que se han desarrollado a partir del cuerpo y el vestido, dichos
estudios han dejado ver que los temas de la moda y el disefio estdn enfocados desde una estructura
de consumo capitalista, de practicas de vestir y de adorno, de posicionamiento, y no a partir de un
enfoque de identidad que puede llegar afectar un espacio y un lugar determinados y, en su defecto,

al género como tal, debido a que existe una dindmica entre el cuerpo y el vestido que construye un
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entramado cultural y crea un universo femenino por medio de la moda como fenémeno cultural y
social. Por lo tanto, los estudios encontrados para dicho balance historiografico se establecieron
en tres tematicas, que fueron: el cuerpo, la moday el género.

En primer lugar, el tema del cuerpo, como se ha explorado en la publicacion de El cuerpo
en Colombia — Estado del arte del cuerpo y la subjetividad -, capitulo: Tres claves para una
perspectiva histérica del cuerpo de Zandra Pedraza Gomezis, describe que el cuerpo hace parte
del Estado, en donde el cuerpo se toma como objeto de poderi7 que puede ser controlado, dominado
y sometido. Pedraza cita lo que propone Foucault, la Biopoliticais, ya que, al cambiar de
perspectivas politicas, se comienzan a crear leyes con base en la homogenizacion. Los individuos
que constituyen una sociedad adquieren la disciplina que es impuesta por el Estado y que debe
tener cada uno de ellos, para asi poder crear una identidad regional y que no salga del contexto
politico, social y cultural, basados también en la institucionalidad del momento. A su vez, este
cuerpo social esta condicionado a una educacion que se vincula con la formacion ciudadana, que
se establece desde el siglo X1X y va a hacer parte de una continuidad a principios del siglo XX.
Esta educacion se rige bajo las normas de urbanidadis que se afianzan en la necesidad de

representar una identidad que seria de una comunidad sefiorialzo que se nutre en la privacidad del

16 Zandra Pedraza Gomez, «Tres claves para una perspectiva histérica del cuerpo» en EI Cuerpo en Colombia -Estado
del arte cuerpo y subjetividad, Nina Alejandra Cabra A, Manuel Roberto Escobar C, IDEP (Institucion para la
investigacién educativa y el desarrollo pedagdgico), (Bogota: Universidad Central. Mayo 2014), p.p. 81-114.

17 Biopolitica: es un concepto que alude a la relacion entre la politica y la vida. El concepto cobr6 notoriedad a partir
de su desarrollo en la obra de Michel Foucault, por esta razén se le suele considerar como el responsable de la
introduccién del neologismo en el mundo académico.

18 Bryan Turner, plantea que el cuerpo es un objeto de poder basado en los contextos sociales y culturales, donde
también el cuerpo exterioriza y representa los distintos poderes de una sociedad. Y que la idea de ser un cuerpo hace
parte de entender una dimension social porque el cuerpo esta presente de una manera inmediata y vivida. El cuerpo y
la sociedad. Exploraciones en teoria social. Fondo de cultura econémica de México. 1984.

19 Patricia Londofio, «Cartillas y manuales de urbanidad y del buen tono: Catecismos civicos y practicos para un
amable vivir», Revista Credencia Historia, Tomo 85, enero, 1997.

20 Zandra Pedraza G6mez, «Tres claves para una perspectiva histérica del cuerpo» ... p.p. 98.
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hogar y debe ser exhibida en el entorno social, junto con el ideario de asepsiaz1 y de pulcritud,
observando asi, la dominacidn total del cuerpo de las élites y a su vez, la dominacion del cuerpo
del pueblo en funcion de adoctrinamientos catolicos y conservadores.

Es pertinente estudiar este texto con detenimiento ya que son muy pocas las publicaciones
que se han realizado en Colombia entorno al cuerpo como centro de poder de la élite y de
formacion ciudadana a partir de la creacion de Nacion. Este texto enriquece la propuesta de
investigacion que se quiere desarrollar, a partir del analisis de como trasciende un cuerpo femenino
durante la Hegemonia Conservadora y tomar en consideracion los diferentes escenarios descritos
en dicha publicacion. Al mismo tiempo, a través de este texto, se encontrd bibliografia que entabla
una conversacion con respecto a la teorizacion del cuerpo como vehiculo politico, en donde se
encuentra la relacion entre cuerpo sumiso — cuerpo dominado, entre otro tipo de relaciones.
Aungue también cabe mencionar que existe un vacio en este texto, ya que no se vincula al vestido
como un objeto que aporta a la identidad del individuo y que el vestido pueda ser un generador de
la cultura visual.

En consonancia con estas ideas, se recalca que el vestido s6lo hace parte de un ideario
politico, como quizas podria ser un ideario individual. Ademas, es de caracter relevante analizar
al cuerpo y al vestido como dos objetos que se construyen juntos, a medida que también se va
ensamblando la relacion entre la imagen y la representacion de cada individuo, porque los
individuos no pueden ser solamente analizados a partir de un cuerpo desnudo. El individuo
necesita de un cuerpo vestido para interpelarse en los distintos escenarios que lo rodean, ya que

tanto el lenguaje del cuerpo (comunicacién no verbal) sirve para expresarse a través de sus

21 Zandra Pedraza Gémez, «Tres claves para una perspectiva historica del cuerpo» ... p.p. 101: “La higiene desarrollo,
a partir del legado catolico y cortesano, una semantica moral derivada de las practicas sanitarias, la cual se traduce en
la definicidn de valor para condenar las costumbres y actitudes que se alejan de la conquista de la salud”.
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miembros, a su vez el cuerpo emplea la indumentaria en este caso el vestido para crear una
representacion de si mismo y una imagen propia de su entorno.

Ahora bien, en segundo lugar, con respecto al tema de la moda, los textos encontrados para
dicho estudio profundizan la relacién existente entre el cuerpo y el vestido como un signo de
identificacionzz, de comunicacionzs y de exhibicion2s solamente. Aunque son textos de base y de
gran riqueza bibliografica, el proposito de la investigacion no desea quedarse en ese estudio basico
de esas tres categorias en donde la moda y el vestido han sido clasificados de por vida, sino poder,
en esta propuesta, relacionar a la moda por medio del vestido como un retrato social, un eje
importante que hace parte de los cambios culturales y sociales de los individuos, en este caso
particular, el de la mujer de la sociedad bogotana. Como lo menciona Santiago Castro-Gomez en
su libro Tejidos Oniricoszs, la revolucion del vestido en Europa y Norteamérica son las causantes
de que la mujer costumbrista y publica se pudiera convertir en la mujer moderna y publica del
siglo XX, ya que el vestido antes de esta revolucion funcionaba como emblema de autoridad y no
de liberacion y que, gracias a esa liberacion, la mujer apoyada por ciertos grupos oligarcas liberales
del gobierno esta excusada para su propia modernidad. Esto hace referencia a que la ciudad de
Bogoté necesitaba transformarse y salir de las tradiciones decimononicas a lo moderno, llegar a
ser como la ciudad de Nueva York y que la mujer como individuo que hacia parte de la sociedad
era un eje importante para llevar a cabo esa evolucion. Es cierto que la moda hace parte de un

sistema de consumo y produccion masivo, pero hay que profundizar conceptos con respecto a

22 Rocio Arana Caballero, «El vestido como signo de identidad de la mujer», Revista Andaluza de Ciencias Sociales.
Universidad Internacional de la Rioja, Argentina, N°14, 2015, p.p. 151-170.

23 Natalia Yanina Rojas, «Moda y Comunicacion», Tesis de Licenciatura en Publicidad, Taller Proyectual Guiado,
Facultad de Ciencias de Comunicacion, Argentina, diciembre 2005. p.p. 86.

24 Fernando Augusto Pérez, «Develar el cuerpo. Influencia parisina en la Bogota de finales del siglo X1X. Condiciones
sobre las cuales el cuerpo — vestido se convierte en un objeto para la exhibicion», Tesis de pregrado, Disefio Industrial,
(Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2007), p.p. 117.

25 Santiago Castro-Gémez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota 1910-1930, Editorial
Pontificia Universidad Javeriana, Bogotd, Julio 2009. p.p. 215.
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como el vestido no pudo haber sido solamente una via de manipulacion para que las bogotanas de
la alta sociedad llegaran a sentirse modernas o hacer que la ciudad progresara de alguna u otra
manera. En este orden de ideas, el vestido no debe ser considerado como un objeto de consumo y
persuasion capitalista solamente, hay que desentrafiar y descubrir a estas mujeres que decidieron
cambiar sus ropas, verse asi mismas desde otra mirada, mucho mas libre y lo mas importante, la
mirada desde ellas hacia ellas en ese periodo de transicion.

Este proyecto de tesis también desea explorar las preguntas que se encuentran en el trabajo
de Rocio Aranazs, quien se pregunta si ser mujer es seguir un canon establecido en el momento
historico presente para poder encontrar esa identidad femenina a través de lo que dicta lo social y
lo cultural a través de la moda, lo cual indica llevar a cabo una profundizacion de elementos como
la cultura visual, la representacién, la imagen y la practica que se desarrollaba en torno al
imaginario femenino entre 1886 y 1930 a raiz de las nuevas tecnologias que dieron paso a que la
mujer pudiera explorar y redescubrir el vestido como un objeto de expresion y recreacion de su
propio cuerpo.

Por otro lado, Natalia Yanina Rojas27 asegura que el vestido puede ser considerado como
un signo, que tiene la cualidad de expresar desde acontecimientos sociales, culturales e ideologicos
(dado que es un elemento altamente permeable a los hechos sociales), hasta expresar la identidad
gue nos permite reconocer a los demas y nos incita a darnos a conocer. En este sentido ella afirma
que el vestido pierde su valor — objeto, pierde su funcionalidad fisica, adquiriendo un valor

fundamentalmente comunicativo, dejar de ser un simple objeto para convertirse en un signo, siendo

26 Rocio Arana Caballero, «El vestido como signo de identidad de la mujer» ... p.p. 154 “El vestido era un arma de
seduccién y lo sigue siendo hoy: informal, estrafalario, sencillo o calculadamente posmoderno sigue adornando las no
tan abundantes curvas femeninas al dictado de las mil y una modas” ... “;Qué es ser mujer? ;A qué aspira una mujer
en cada etapa de la vida humana?”.

27 Natalia Yanina Rojas, «<Moda y Comunicacién» ... p.p. 17.
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esto una afirmacién que puede ser veraz y coherente, pero que deja a un lado la vision del creador
del vestido, por ende, del disefiador ya que el vestido no debe ser considerado solamente como un
elemento de codificacion a través de una mirada semiotica, sino que el vestido debe ser asumido
como ese objeto que construye un imaginario individual y colectivo pues la mirada del disefiador
de moda, por ejemplo, es un vacio constante en la mayoria de los textos estudiados para este
balance. Quizas esto tiene que ver con que la moda, tanto en Colombia como en el mundo, se ha
etiquetado de manera industrial y de consumo, mas alla de estudiarse desde una perspectiva mas
intimista y estética. De otro lado, sustentar que el vestido Gnicamente es objeto de exhibicion de
acuerdo con la tesis de Fernando Augusto Pérezzs hace ver que el vestido mismo se perciba solo
como un agente externo, mas no como un todo en la relacion cuerpo-vestido-cultura-género, que
es una de las razones por las cuales se plante6 este proyecto de investigacion.

A raiz de esta relacion, entre el cuerpo, el vestido, la cultura y el género, los textos que se
estudiaron para el tercer grupo los denominé como tema de genero, los cuales resaltan los aspectos
importantes de la mujer con respecto a su ideal ciudadano y su papel femenino durante la
Hegemonia Conservadora. Sabemos que, a mediados del siglo XIX, la mujer se le consideraba la
reina del hogar identificada con la figura de la Virgen Maria. Al convertir a la mujer en angel, se
le permite ocupar el trono de ese lugar a cambio de practicar virtudes como la castidad, la
abnegaciony la sumisiéon, siendo también la madre, por ende, su disfrute sexual era completamente
nulo; solo debia tener sexo para la reproduccién. Este ideario femenino se vio hasta mediados del
siglo XX. A partir de la modernizacion, a pesar de que la mujer ain seguia asumiendo los deberes

de la casa, se dio la oportunidad de que, por ejemplo, las mujeres pudieran vincularse a procesos

28 Fernando Augusto Pérez, «Develar el cuerpo. Influencia parisina en la Bogota de finales del siglo X1X. Condiciones
sobre las cuales el cuerpo — vestido se convierte en un objeto para la exhibicién» ... p.p. 63. “El vestido femenino
sustenta la tesis del cuerpo como objeto para la exhibicidn, la deformacion del cuerpo durante el uso del corsé y la
percepcion de la mujer al usar la crinolina, enfocada a la exhibicion”.



Ramos 16

sociales junto con la iglesia, educar a jovenes desamparadas y a huérfanos, siendo esto una
actividad que permitio a las mujeres pudientes a salir mas de sus casas y trascender al espacio
domeéstico. Debido a lo que sucedia en Europa, con la Primera Guerra Mundial, se empez6 a ver
que las mujeres viajaban a otros paises y veian como la mujer extranjera se liberaba y se
independizaba completamente. Gracias a esos viajes, las actitudes de modestia y pudor fueron
reemplazadas por la coqueteria y asi progresivamente, los cambios se fueron dando dentro del
marco femenino de la mujer bogotana durante la Hegemonia Conservadora.

Este texto de Catalina Reyes Cardenas nos hace ver que es necesario profundizar en los
cambios culturales que las mismas mujeres estaban teniendo a raiz de esa revolucion social, tanto
extranjera como local, a partir de oponerse a un adoctrinamiento conservador y que, aunque a pesar
de este, las mujeres no se limitaron, para asi encontrarse desde un ejercicio liberador para encontrar
la modernidad y que esa en esa modernidad, las mujeres quizas, hayan encontrado un inicio a sus
libertades de género.

En lineas generales, se puede observar que no existe un valor histérico del vestido, ya que
el vestido se le ve relegado a que es un objeto que cumple con una funcién tanto de cubrir como
de ser el protagonista, a través de la moda, en ser el objeto de consumo y de industria. No obstante,
este balance dejé ver que se necesita confrontar la teoria del vestido y el cuerpo y darles un valor
historiografico de acuerdo con el propdsito de esta investigacion y establecer que el cuerpo juega
también, un papel muy importante a nivel performativo y representativo por medio de ese vestir,
que moldea y que anima ese cuerpo, lo transformay lo condiciona dependiendo del valor de quien
lo porta. Como dijo Cristébal Balenciaga: Una mujer no tiene necesidad de ser perfecta, ni bella

para llevar mis vestidos, el vestido lo haré por ella.29

29 Noemi Collado Becerra, Historia de la Moda. Siglo XI — Siglo XXI. Dykinson, S.L. Melendez, Valdés, Madrid, p.p.
21.
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Gracias al resultado del presente balance historiogréafico, se establecié un marco teérico
con base en cuatro ejes conceptuales que son necesarios para asi apoyar la lectura interpretativa de
dicho corpus. Por consiguiente, el marco tedrico de este trabajo inicia con la definicién de historia
cultural la cual parte de la combinacion entre los acontecimientos de la antropologia y la historia
para estudiar las tradiciones de la cultura popular o las interpretaciones culturales e historicas. La
historia cultural se centra en los hechos historicos que suceden en los diversos grupos de la
sociedadso donde existen analogias entre el pensamiento individual y del grupo. Este pensamiento
se nutre de la influencia de los grupos a los que los individuos pertenecen, para generar asi una
identidad cultural.

La identidad cultural se manifiesta a partir de la cultura visual, como base principal de la
construccién de identidad a través de la representaciéon visuals1 que constituye una serie de
posiciones y discursos donde las actitudes, las creencias y los valores hacen parte de una
significacion cultural. La cultura visual emerge desde maltiples disciplinas de estudio tales como
la semiologia, la sociologia, los estudios culturales y feministas y finalmente, desde la historia
cultural del arte. Siendo esto un concepto importante en la construccion de imaginarios colectivos
y de las sociedades creando una genealogia de la cultura visuals2 que se convierte en un atributo
de una sociedad especifica o con base en un estrato de esta. Esta genealogia de la cultura visual se
construye a partir de la creacion de identidades que hace parte del estudio de las practicas culturales
de la mirada, donde Herndndezss cita a Foster quien hace una diferenciacion entre la vista y la

visualidad, la primera de caracter fisico y la segunda de un carécter que se define desde el acto

30 Peter Burke, Formas de Historia Cultural, Alianza Editorial, Madrid, Espafia, 2000, p.p. 306.
31 Fernando Hernandez, «;De qué hablamos cuando hablamos de cultura visual?», Educa¢ao & Realidade, vol. 30,
namero 2, julio-diciembre, 2005, pp. 12-13. Universidade Federal do Rio Grande do Sul Porto Alegre, Brasil
. i ?id=
32 Fernando Hernandez, «;De qué hablamos cuando hablamos de cultura visual?» ... p.p. 13.
33 Fernando Hernandez, «;De qué hablamos cuando hablamos de cultura visual?» ... p.p. 18.
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social. Esta Ultima, la visualidad como el sentido de lo que vemos, es la respuesta a la observacion
visual a un nivel més profundo y analitico, transformandose como el arte de ver. Teniendo en
cuenta esta generalidad dentro del marco de la cultura visual y de la historia cultural, es pertinente
explicar el significado de la imagen en las palabras de Hans Belting, quien establece la relacion
entre el medio, la imagen y el cuerpo. Belting plantea que las propias imagenes pueden
considerarse como medios del conocimiento que de otra forma se manifiestan como textos.ss La
imagen reclama un nuevo contenido conceptual donde se establece que la imagen al carecer de un
cuerpo requiere de un medio por el cual pueda corporizarse a traves de un enfoque humano y un
artefacto técnico en donde la imagen se pueda fundamentar antropolégicamente mediante la
escenificacion en un medio de representacion como lo es el acto de percepcion simbolica.

En este orden de ideas, Belting afirma que la percepcion que nosotros tenemos de las
imagenes esta sujeta al cambio cultural y que la imagen expresa un cambio en la experiencia del
cuerpo, por lo que la historia cultural de la imagen se refleja también en una analoga historia
cultural del cuerpo.3s

Ahora bien, partiendo de este elemento como lo es la imagen dentro de la historia cultural
y de la cultura visual es pertinente explicar el sistema moda, el segundo eje conceptual de este
marco tedrico. La moda es un sistema que forma parte de la cultura y refleja las transformaciones
de una sociedad a través de una época. La moda es un vehiculo por el cual se le propone y se le
impone al individuo unos determinados valores que hacen que den como resultado una identidad
cultural y social.ss La moda en si es un fendmeno social y generador por la constante y periodica

variacion del vestido. Es un sistema de cambio permanente que da como resultado una novedad,;

34 Hans Belting, Antropologia de la Imagen, Katz Editores, Buenos Aires, Argentina, p.p. 321.

35 Hans Belting, Antropologia de la Imagen... p.p. 28-29.

36 Macarena San Martin, El todo-en-uno del disefiador de moda. Secretos y Directrices para una buena practica
profesional, Editorial Promopress, Barcelona, Espaiia, 2009, p.p. 9.
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por ende, polifacética. Ligada al placer de ver, pero también al placer de ser visto, de exhibirse a
la mirada de los demés. La moda no ha sido solamente un elemento de jerarquizacion, sino que, a
su vez, ha sido una via de individualizacion narcisista y, sobre todo, un instrumento del culto
estético del Yo.37

Por consiguiente, las normas y expectativas culturales se imponen en la presentacion del
Yo en la vida cotidianass a través del vestido y del cuerpo, como un mecanismo individual en
donde estos dos elementos se extienden a partir de un vinculo que construyen en conjunto creando
una experiencia intima como social. Esa experiencia, tanto intima como social hace parte de una
integracion sinérgica en donde el sistema moda se hace presente en la codificacién de
comportamientos significativos que expresan los valores caracteristicos de una época
determinadase: que a su vez plantea la relacion que existe entre el individuo, el cuerpo, el vestido
y la cultura del momento.

En la actualidad, el vestido no se da por una normatividad, sino por la total funcionalidad
que una prenda nos da a la hora de vestirnos con esa segunda piel, como lo menciona Paolo Fabbri,
quien asegura que el vestido es corporal, como lo cita a continuacion: La semantica
contemporanea evoluciona en la direccion de una utilizacion de las metaforas como portadoras
de esquemas corporales, esquemas fijos y sobre todo de esquemas en movimiento, es decir,
esquematizaciones de experiencias en la que la experiencia no es solo conceptual, y esta vinculada
a movimientos de orden corporal, perceptivo y estético.4o Es por esta razon que el vestido, ademas

de ser un objeto, por ende, un signo, es también una segunda corporeidad ya que va en conjuncion

37 Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero, la moda y su destino en las sociedades modernas... p.p. 41- 42.

38 Joanne Entwistle, El cuerpoy la moda, una vision socioldgica... p.p. 25: “Goffman (1971) ha descrito enérgicamente
las formas en que las normas y expectativas culturales se imponen en la «presentacién del yo en la vida cotidiana» en
la medida en que los individuos intentan «salvar las apariencias» y buscan ser definidos por los demés como
«normales»”.

39 Nicola Squicciarino, El vestido habla: consideraciones psico-socioldgicas sobre la indumentaria..., p.p. 11.

40 Paolo Fabbri, El Giro Semiotico, Editorial Gedisa, Barcelona, 2000, p.p. 157.
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con el movimiento del cuerpo y de su propia personalidad, creando asi una experiencia en el ser
humano que lo porta.

En concordancia con estos aspectos, en el texto de Lipovetsky describe a la moda como un
elemento versatil que encuentra su lugar y su verdad en el existencia de las rivalidades de clase,
en las luchas de competencia por el prestigio que se enfrentan a las diferentes capas y fracciones
del cuerpo socials1, donde el estudio del individuo no puede quedar relegado solamente a una
diferenciacion jerarquica o a un analisis de vanidad, sino también que el estudio de este individuo
pueda ser analizado desde una realidad social e histérica en que la moda es protagonista. Por lo
tanto, la moda al ser la protagonista de esa realidad social e historica esta ligada al géneroa2 el cual
es el tercer eje conceptual, que se define como la organizacion social de la diferencia sexual de
acuerdo con Scott. El género se denota como el conocimiento que establece los significados de las
diferencias corporales entre lo masculino y lo femenino, pero que también puede surgir a partir de
la connotacidn jerarquica, entre lo dominante y lo subordinado que, dentro del marco de las nuevas
burguesias, la mujer es un claro ejemplo de esta significacién entre estas dicotomias. De acuerdo
con Scott, el estudio de género ofrece una buena manera de pensar la historia sobre la forma en
que se han constituido las jerarquias de la diferencia, tanto inclusiones como exclusiones. Siendo
esto también un planteamiento para debatir acerca de la ideologia de la domesticidad durante el
siglo XIX vy la historia de las reivindicaciones de las mujeres en cuanto al derecho control sobre
sus cuerpos, los cuales fueron estudios aplicados durante la década de los afios 80’s por algunas
feministas y que pueden ser incluidos a partir del objeto de estudio de este proyecto de

investigacion.

41 Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero, la moda y su destino en las sociedades modernas... p.p. 10.
42 Joan Wallach Scott, Género e Historia, Universidad Auténoma de México, Fondo de Cultura Econémica de México,
México, 2008, p.p. 20.
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El cuarto y Gltimo eje conceptual de este marco tedrico es el concepto de Nacion que se
establece a partir de la significacion que le da el autor Benedict Andersonass, en su libro
Comunidades Imaginadasss en donde explica el concepto de naciones y el nacionalismo como
artefactos o productos culturales que nacen a partir de la modernidad y que son creados como
medios para fines politicos y economicos. Anderson sostiene que una nacion nace de una
comunidad construida solamente, es decir, imaginada por las personas que se perciben asi mismas
como parte de este grupo, el cual genera un modelo hegemaonico de organizacién y control social.
Siendo esto el resultado de una serie de estructuras por las cuales los individuos deben regirse a
traves de los estamentos y estructuras sociales, politicas, econémicas y culturales de una sociedad
que se disefia y se construye por medio del Estado. Esta construccion de Nacién entorno al Estado
se constituye en Colombia, a partir del proyecto de La Regeneracién y las politicas de gobierno en
la que este proyecto politico establece y que fuera impulsado por el sefior Rafael Nufiez y el sefior
Miguel Antonio Caro a partir de la Constitucion de 188645, en la que la sociedad empieza adoptar
ciertos comportamientos regidos por la Iglesia Catolica y el Estadoss, quienes hacen parte de la
clase dirigente del pais, son quienes realzan la importancia del buen comportamiento tanto en la
vida pablica como en la vida privada de cada uno de los individuos que conforman ese ideal de
Estado-Nacion, como lo describe Zandra Pedraza: Este panorama se establecio, durante el siglo

X1X, una relacién particular entre la constitucion del Estado nacional, la construccion de una

43 Benedict Anderson es conocido por su labor de investigacion sobre temas como la evolucion y auge de los
nacionalismos y las relaciones internacionales. Ademas, es uno de los estudiosos mas importantes sobre la historia de
Indonesia.

44 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo, México:
Fondo de Cultura Econdmica. 1ISBN 978-968-16-3867-2, p.p. 6 -7.

45 Luis Fernando Quiroz Jiménez, «La Guerra de los Mil Dias en tres relatos de Efe Gdmez» ... p.p.128.

46 Zandra Pedraza GOmez, «La educacion del cuerpo y la vida privada» en La historia de la vida privada en Colombia,
2 volumenes, Bogoté: Taurus, 2009. p.p. 121: “En este panorama se establecio, durante el siglo XIX, una relacion
particular entre la constitucién del Estado nacional, la construccién de una identidad nacional sensible a ciertas
diferencias y las experiencias corporales”.


https://es.wikipedia.org/wiki/Especial:FuentesDeLibros/9789681638672
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identidad nacional sensible a ciertas diferencias y las experiencias corporales. Estas se
convirtieron en la oportunidad de exponer a grupos y a individuos a las situaciones capaces de
forjar dicha identidad y de procurar un orden social en el que la identidad y la representacion
confluyeran en el cuerpo y lo definieran también como una caracteristica especifica de la
condicion humana moderna.sz

En consonancia con estas ideas, este trabajo de tesis se ha propuesto como un analisis
tedrico hermenéutico, el cual se desarrolla a través del estudio de la cultura visual como
construccion de género e identidad de la sociedad y del individuo, en este caso, la construccion de
la imagen de la mujer burguesa y del entorno que ha creado su estructura mental como social, a
partir del analisis del vestido como artefacto de significados culturales que se define a partir del
cuerpo femenino, teniendo en cuenta la relacion que existe entre lo representativo, el género y la
imagen. Al respecto, la metodologia utilizada para esta investigacion se planted a partir de la
Descripcion Densa (Thick Description)ss, que esta sustentada mediante los estudios realizados por
el antropdlogo norteamericano Clifford Geertzao, quien cuestion6 que la cultura es el resultado del
significado que las personas encuentran en sus vidas y como estos significados guian sus
acciones.so Geertz afirma que el estudio de la cultura estd basado en el analisis de la penetracion

en el cuerpo mismo del objeto, en cuanto a que como investigadores emprendemos este analisis

47 Shirley Tatiana Pérez Robles, «Inmorales, injuriosos y subversivos: las letras durante la Hegemonia Conservadora
1886-1930»... p.p. 181-208: “La centralizacion del Estado y la creacion de la idea nacion catdlico-conservadora inicio
con el mandato de Rafael Nuifiez, quien llegd a la presidencia en el afio 1880... Nufiez entendid, al igual que otros
intelectuales del momento, que la base para la unificacion y para un proyecto de nacidn era la iglesia catdlica, por es
una institucion mas fuerte y de mayor tradicion en Colombia”.

4g Clifford, Geertz, La interpretacion de las culturas, Introduccién, Editorial Gedisa, S.A. Barcelona, Espafia,
septiembre 2003. p.p. 9.

49 Antropdlogo Norteamericano, quien propone una metodologia para la construccién de la antropologia concebida
como un acto interpretativo mas alla de una construccion cientifica, donde la antropologia la lleva al terreno de las
humanidades. Donde la lectura del quehacer humano se desarrolla con base en el texto y de la accidn simbdlica.

s0 Clifford Geertz: Work and Legacy, Institute for Advance Study, https://www.ias.edu/clifford-geertz-work-and-
legacy
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con nuestras propias interpretaciones de lo que nuestros informantes son o piensan gque son y luego
las sistematizamos de acuerdo con una especulacion elaborada en términos de estar “pensando y
reflexionando” y también, estar “pensando los pensamientos”, de acuerdo con Gilbert Ryle y su
definicion de la descripcion densa. Es por esta razdn, que Geertz afirma que la cultura suministra
el vinculo entre lo que los hombres son intrinsecamente capaces de llegar a ser y lo que realmente
Ilegan a ser uno por uno, un individuo. Pero, un individuo guiado por esquemas culturales, por
sistemas de significacion que son histéricamente creadas en virtud de los cuales se forman,
ordenan, se sustentan y dirigen sus vidas.

Ahora bien, al comprender la cultura de un pueblo, esto supone captar su caracter normal
sin reducir su particularidad, ya que el ejercicio metodoldgico consiste en desentrafiar las
estructuras de significacion, para asi determinar su campo social y su alcance. La interpretacion
densa consiste en el trabajo de discernir y distinguir las estructuras de interpretacion que
intervienen en la situaciénsi, ya que la conducta humana al ser vista como una accion simbdlica
pierde el sentido, la cuestidn de saber si la cultura es una conducta estructurada o una estructura
de la mentes2 en cuanto a que en el caso de este trabajo de tesis, considera discernir y reinterpretar
a traveés de la representacion y la imagen (cultura visual), los significantes que conllevan a que la
mujer se identifique con un vestuario en particular, especifico, que quizés al trascender de una
mujer privada a una mujer publica se pudo entrever su conducta humana y su transformacién
cultural, desde un mundo decimonénico a un mundo moderno. Dando como resultado una
metodologia investigativa semidtica del caracter de la cultura, donde se pueden describir los
fendmenos de manera inteligible, densa, en la cual se justifiquen las significaciones que dieron pie

a la revolucion femenina de esa representacion del cuerpo y el vestido durante el periodo

51 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Parte I... P. 24.
52 Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Parte I... P. 24.
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conservador en la ciudad de Bogota. Con base en estas ideas, podemos decir que la representacion
se define como la construccion de la identidad cultural a partir de posiciones y discursos, actitudes,
creencias y valores que hacen parte de una significacion cultural, que, a su vez, hacen parte de una
materialidad que significan la realidad a través de diferentes dispositivos de comunicacién. A partir
de ahi, Hans Belting expone una perspectiva antropoldgica a través de tres pasos para el estudio
de la imagen, su cuerpo medial y el espectador. Este estudio de la imagen y de la representacién
se planteo en este trabajo de tesis, ya que las fuentes visuales fueron primordiales en el desarrollo
de este. Belting plantea que las iméagenes colectivas surgidas en las culturas historicas, incluidas
aquellas a las que pertenecemos, provienen de una antigua genealogia de la interpretacion del ser.s3
Esa interpretacion del ser es un planteamiento importante a la hora de analizar las fuentes visuales,
ya que este hace parte del acto simbélico de la imagen misma. Belting menciona que la produccion
de imagenes es ella misma un acto simbdlico, y por ello exige de nosotros, los espectadores, una
manera de percepcion igualmente simbolica que se distinga notablemente de la percepcion
cotidiana de nuestras imagenes naturales, lo cual genera la escenificacion del medio de
representacion que es lo que fundamenta primordialmente, el acto de percepcion.

En este sentido, las opciones que se han presentado al emprender el anélisis de dicho corpus
se han establecido a partir de los ejes conceptuales establecidos en el marco tedrico y que se fueron
consolidando desde una reconstruccion de los aspectos fundamentales de la vida de la mujer
burguesa, tanto el lugar que ocupa en la sociedad colombiana, como en la construccion de su
identidad con base en los discursos de nacidn, analisis de cuerpo y el vestido a finales del siglo
XIX'y comienzos del XX. Dando como resultado una delimitacion del objeto de estudio desde la

perspectiva de abordaje para acceder a la sensibilidad de la época y del universo femenino entre

53 Hans Belting, Antropologia de la Imagen, Katz Editores, Buenos Aires, Argentina, p.p. 25.
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1886 y 1930. La heuristica sobre la cual se emprendid el andlisis para este trabajo de tesis se

desarroll6 a partir de las siguientes fuentes:

el museo, un lugar entre el siglo
XIX y el XX. Del 13 de abril al
24 de junio de 2018. Museo
Nacional. Bogota. 2. Yo
tambieén tengo esa foto. Del 19
de diciembre de 2018 al 10 de
marzo de 2019. Museo de
Bogota. Bogota.

Catalogo: de la exposicion del
El Museo en el museo, un lugar
entre el siglo XIX y el XX. Del
13 de abril al 24 de junio de

2018. Museo Nacional. Bogota.

pictoricas y fotograficas de los
vestidos que usaron las mujeres
de la oligarquia bogotana a
del XIX vy

finales siglo

comienzos del XX.

Catalogo que relata los aspectos
mas  importantes  de la
modernizacion del pais entre
1880 a 1930, a partir de la
exhibicion realizada por el
Museo Nacional. Este catalogo
ademas de describir los aspectos
politicos, sociales, econdmicos y
culturales del momento también
hace un acercamiento profundo
acerca del vestuario y de las
costumbres que se manifestaban

en ese periodo.

TIPO - NATURALEZA INFORMACION FUNCIONALIDAD
CONTENIDO
Exposiciones: 1. E/ Museo en | Representaciones fisicas, | Encontrar personajes, en este

caso mujeres, que hayan sido
relevantes en este periodo y que,
a su vez, hayan sido objeto de
transicion entre lo decimondnico
alo moderno. Para asi, analizar el
cuerpo y el vestido con base en la
periodicidad establecida para
dicha investigacion.

El catalogo se encuentra dividido
en cuatro capitulos, los cuales
contextualizan el  proceso
modernizador que tuvo el pais a
través de la importacion del
progreso y la inclusion del pais
en la economia mundial, a partir
de ciertos cambios que fueron de
gran  importancia en la
construccion de la nacioén y de su
sociedad. Recurso que ayuda a
comprender de manera clara y
concisa la exposicion de los
objetos, vestuario y fotografias
que se realizaron en dicha

muestra del Museo Nacional.

Libro: Historia de la

Fotografia en  Colombia.
Eduardo Serrano. Periodico:

El Tiempo.

Temas acerca de la urbanidad,
valores

del

buenas costumbres,

ciudadanos.  Fotografias

espacio de la ciudad de Bogota y

Analizar ¢ interpretar tanto los
textos como las ilustraciones y
fotografias de acuerdo con el

imaginario que se tenia de la
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Revistas: El Grafico

Semanario Hlustrado y
Fantoches.

Manuales de Urbanidad de
del XIX 'y

finales siglo

comienzos del XX

de las personas. Ilustraciones de
la mujer en la publicidad,
articulos y publicaciones
satiricas en general que hacen
referencia al género durante este

periodo (1886 -1930).

Revistas de Moda: Harper’s

Bazaar, Vogue. Finales del

siglo XIX y comienzos del XX.

Articulos, ilustraciones y

fotografias acerca de las

tendencias y moda del momento,

mujer burguesa en Bogota, con el
fin de investigar como debia
comportarse la mujer y cémo la
sociedad la veia a finales del

siglo XIX y comienzos del XX,

para asi poder configurar
aspectos importantes de la
relacion del  cuerpo-vestido-

cultura-género.

Cromos de comienzos del siglo | tanto en Paris, Nueva York como

XX (1916 hasta 1930).

en Bogota.

En concordancia con estas fuentes, se plantea una estructura capitular desde un contexto
global hacia un contexto especifico y local. En primera instancia, el primer capitulo esta enfocado
en la mujer desde la mirada de la sociedad en Bogot4, como la ve, cdmo la observa y se analizara
su relacion desde la configuracidn educativa que la mujer obtiene a través de los manuales de
urbanidad, publicaciones de articulos, ilustraciones y publicidad con el fin de que la mujer llegara
a ser un elemento de modernizacion de la ciudad, por ende, del pais. Este primer capitulo tendra
una combinacion entre fuentes primarias y secundarias, ya que el objetivo es crear una
introduccién para contextualizar al pablico lector que no conoce el origen de esta configuracion
de la sociedad colombiana y de la mujer de la oligarquia bogotana. Por consiguiente, el segundo
capitulo estara compuesto por el andlisis de las fuentes primarias, las cuales abordan el tema del
cuerpo y el vestido que se desprenderd a partir del contexto extranjero de la moda. Paris y Nueva
York como ciudades iconos y referentes potenciales para la concepcién estética de la mujer
moderna en el contexto local como la ciudad de Bogota. Con base en ello, se hara un analisis tanto
visual como interpretativo de esa transformacion del cuerpo y el vestido de la mujer burguesa

quien es la protagonista que hace parte de la configuracion de la sociedad en la ciudad. Por altimo,
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el tercer capitulo, estara tomando especial interés en el tema de la construccion de género con
respecto al papel que lidera la mujer durante esta transicion cultural de la ciudad y desde su propio
género. La intencidn es visibilizar la configuracion del ideario femenino a partir de la mujer como
individuo vy las estructuras que conforman ese ensamble de identidad de género a través de las
publicaciones de la revista Cromos entre 1916 a 1930, por estar vinculada al sistema moda y al
proceso modernizador llevado acabo durante ese periodo y la revista humoristica Fantoches de
1926 y 1927, por sus imagenes Yy articulos llenos de satira contra la mujer y el entorno social-
cultural que sucedia en aquel entonces.

Es de esta manera, que este trabajo de tesis se establece a partir de la imagen, por ende, su
prioridad es la cultura visual siendo este trabajo una recopilacion de imagenes ricas en informacién
y andlisis ya que se tiene como prioridad exhibir y mostrar no solo de manera descriptiva a las
fuentes, sino que graficamente este trabajo sea visible a los o0jos del lector que desee leer el texto.
Al tener en cuenta al lector, su cotidianidad y las nuevas narrativas digitales se utiliza la
herramienta denominada QR que, a través de canales multimedia, el lector logre una interaccién
con este trabajo escrito. Es decir, el lector podra por medio de sus elementos electronicos, tales
como teléfono mavil y/o tableta conectarse con las fuentes de manera que pueda extender su
conocimiento y le permita vincularse ain méas con la informacién suministrada en dicho
documento, ya que es relevante y pertinente entender que nos encontramos en una era digital donde
se debe vincular al lector mas alla de un contenido textual, sino que pueda sentirse parte de él. De
igual manera, el interés de esta investigacion es que sea de caracter accesible a la comunidad en
general, no solamente la académica, ya que es pertinente vincular al conocimiento con las personas
que interesen de estos temas de estudio o tengan inquietudes, para generar asi, una vinculacion

estrecha con la investigacion de manera amplia y, por ende, democrética.
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Capitulo 1. La creacion de la mujer burguesa en Bogota.

1.1. La construccion de identidad en la ciudad y sus individuos.

Las sociedades burguesas pueden configurarse a partir de un ritual social, dentro de una
pauta cultural en donde segun se supone, las personas obedecen.ss Esa obediencia parte de la
concepcion mediante la cual comulgan las instituciones, en la medida en que la sociedad se
homogenice y sea moralmente educada bajo ciertas normativas, ordenanzas y leyes.ss Es por esta
razon que el cuerpo social que se configura a partir de 1886 giraba en torno a la jerarquizacion de
las sociedades urbanas a traves de las nuevas burguesias, que impartian e imponian unas
determinadas normas estéticas que correspondian a una opcién ideoldgica definida, tanto en
normas de conducta como en valores ideoldgicos.ss Estas normas de conducta y valores
ideologicos se consolidaron a partir de grupos de poder en los que habia politicos, comerciantes,
terratenientes, clérigos y publicistas, que movian los hilos del cuerpo social, familiar y politico.

En este caso la creacion del Estado-Nacion que, en unién con las instituciones como la
Iglesia catolica, construyeron un sistema de creencias sociales y valores morales. Ese sistema fue
el que influyd para la conformacion de la administracion de ciudades como Bogota en la que los
ideales de progreso y modernidad se entrelazaron a raiz del establecimiento de un tipo de urbanidad
moral, religiosa, social, estética, cultural y politica.

Este proceso modernizador tiene su propio marco de referencia, en este caso, la relacion

estrecha que el pais tenia con el continente europeo. A partir de ahi, tanto la ciudad de Bogota,

s4 Margarita Riviéere, La Moda, ¢comunicacion o incomunicacion?, Editorial Gustavo Gilli, S.A. Barcelona, 1977,
p.p. 30.

55 José Luis Romero, Latinoamérica: Las ciudades y las ideas... p.p. 13.

56 Margarita Riviére, La Moda, ¢comunicacién o incomunicacion?... p.p. 27.
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como en el resto del pais, adoptd una construccion de identidad basada en la condicion moral, la
cual establecia la homogenizacion del cuerpo social que configuraba una colectividad que adopto
los comportamientos regidos bajo el imaginario catélico y del Estado. Estos fueron la piedra
angular que determind el buen comportamiento tanto en la vida privada como en la vida publica
del cuerpo socialsz.

La conformacidn del cuerpo social debia cumplir con ciertas caracteristicas que el modelo
de gobierno conservador deseaba, un Estado-Nacion modernoss en donde se queria configurar una
sociedad civilizada, de acuerdo con el canon establecido en los paises europeos. Colombia no
podia ser objeto de atrasos econdmicos, politicos, sociales y culturales, por lo tanto, el pais debia
construir su estructura con base en modelos institucionales extranjeros, para asi civilizarse asi
mismao.

El primer modelo fue el espafiol, con el que hubo una reconciliacion que restablecio viejos
vinculos culturales y catélicos con Espafia de donde se adopto6 el ambito intelectual y literario, la
religion catélica como estandarte de moral, la hispanidad, la memoria laudatoria de los
conquistadores esparioles y las congregaciones caritativas, tanto misioneras como educativas.s9

El segundo modelo fue el inglés, de donde los conservadores adoptarian el liberalismo
econdmico que, unido al valor moral cristiano y los conceptos de “libertad”, “orden”, “estabilidad”

y “progreso”, representaban el equilibrio politico que necesitaba el pais, y, por ultimo, el tercer

57 Cuerpo social: se refiere al conjunto de individuos organizado en las diferentes funciones que movilizan a la nacion
como un ser dotado de cuerpo y alma. El cuerpo son las organizaciones que cumplen funciones sociales y el alma es
el espiritu de la patria.

s¢ Jorge Orlando Melo, «Nufiez y la constitucion de 1886. Triunfo y fracaso de un reformador», en Nufiez y Caro
1886, Documentos del Simposio NUfiez-Caro, Cartagena, mayo de 1986, Banco de la Republica, Bogot4, 1986, p.p.
113-146.

59 Naila Katherine Flor Ortega, Capitulo 2 «Colombia 1880 — 1930: entre la modernidad politica, la civilizacion y la
modernizacién econdémica», Catalogo de la Exposicion del Museo Nacional, EI Museo en el museo, un lugar entre el
XIXy el XX, del 13 de abril al 24 de junio de 2018, p.p. 29.
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modelo, en cierto sentido fue el francés, ya que solo se adoptd el prototipo del orden publico, que
constituia en el ejército y la policia para asi mantener la autoridad en el pais.eo

A partir de estos modelos se legitimd el nuevo poder, que, unido al patriotismo republicano
y al proceso de la construccion de identidad nacional, produjeron un sistema de orden acorde con
el proyecto de Estado-Nacion de la Hegemonia Conservadora.

Como se mencion6 anteriormente, la sociedad debia ser civilizada bajo las directrices que
se promulgaron bajo la Constitucién de 1886, en cuanto a que Colombia se concebia como una
sola nacidn en términos de “un solo Dios”, una “lengua” y “una raza”, la cual debia ser “blanca”,
“civilizada” y “letrada”.e1 El sociélogo Norbert Elias nos dice que el proceso de civilizacién en los
contextos occidentales, son el cambio de conducta y de los sentimientos humanos que surgen a
través de un reordenamiento y una reorganizacion por medio de las relaciones humanas, que van
acorde con los cambios correspondientes en las maneras y en la estructura de la personalidad, lo
que daria lugar a la forma de la conducta y el sentimiento “civilizados”s2. Esto implica que
“civilizar” es uno de los elementos que hace parte de una serie de controles, a partir de los cuales
los individuos en sociedad establecen su propia vigilancia y regulan su comportamiento. Por ende,
la intensidad de este poder en una sociedad particular y en un momento dado seria un indicador
manifiesto de un cierto estadio de desarrollo que se compaginaba y estaba ligado a la estatalizacion
y a la urbanizacion, la cual estaba conectada con el aumento demografico que traian los espacios
urbanos, con su consiguiente proximidad en la convivencia, por ende, en el crecimiento de la

movilidad local y social.

60 Naila Katherine Flor Ortega, Capitulo 2 «Colombia 1880 — 1930: entre la modernidad politica, la civilizacion y la
modernizacion econémica» ...p.p. 29.

61 Naila Katherine Flor Ortega, Capitulo 2 «Colombia 1880 — 1930: entre la modernidad politica, la civilizacion y la
modernizacién econdémica» ...p.p. 30.

62 Norbert Elias, El proceso de la civilizacién. Investigaciones socio genéticas y psicogenéticas. Fondo de Cultura
Econdmica, México, 2009, p.p. 582.
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La configuracion que explica Elias se relaciona con el cambio de la ciudad de Bogota en

63 un lugar moderno que necesitaba de modelos foraneos para llevar a cabo su proceso.

En efecto, de acuerdo con Mejia, Bogota era el epicentro en donde se concentraba el poder del
Estado, para asi, materializar territorialmente las redes urbanas que tenian como eje esta ciudad.s4
Por esa razon, a raiz de este proceso regenerador, la ciudad al actuar como centro del eje urbano
se reconstituy6 al mismo tiempo que el pais consolidaba su proceso capitalista.es

Este proceso tanto capitalista como moderno, se afianzé a partir de la conformacion de una
sociedad “homogénea”, que debia asumir una ideologia para ser definida, para asi poder constituir
una ciudad en donde se planteara un sistema politico
rigido y jerarquizante que se apoyara en una
estructura solida basada en el catolicismo.es Dicho
proceso, tanto regenerador como capitalista, no se
cred de un momento a otro, en efecto, fue un proceso

que se construy0 a partir de una construccion de un

Imagen 1. Calle Real, Bogota 1895. Henry Duperly. NUEVO sistema de organizacion eclesiastica en la
Copia en Albimina 19,3*24,3 cm. Propiedad de Carlos

Montoya Restrepo. Bogotéapesa_r de ser una ciudad en Iglesia catélica universals? ya que antes a la
construccion, aln tenia una imagen rural en su !
composicion urbanistica.

Constitucion de 1886, la Iglesia catdlica era

dependiente de la corona espariola por medio del patronato, de tal manera que, fue continuado por

63 Codigo QR 1, Fotografia de Henri Duperly, Plaza de San Victorino 1895, Copia en Albumina 23,7*19,2 cm,
Propiedad de Carlos Montoya Restrepo, publicada en el libro, Historia de la Fotografia en Colombia, Eduardo
Serrano. Museo de Arte Moderno de Bogota. OP GRAFICAS. 1983. p.p. 144. En esta imagen se denota la distribucion
de los campesinos Y la estructura fisica de la Plaza a finales del siglo XIX.

64 German Rodrigo Mejia Pavony, Los afios del cambio. Historia urbana de Bogota, 1820-1910, Bogota: Centro
Editorial Javeriano, Coleccion Biblioteca Personal, 1999, p.p. 20.

65 German Rodrigo Mejia Pavony, Los afios del cambio. Historia urbana de Bogota... p.p. 21.

66 José Luis Romero, Latinoamérica: Las ciudades y las ideas, Editorial Siglo Veintiuno Editores S.A., Primera
Edicion, México, junio de 1976, p.p. 13.

67 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo XI1X colombiano: compleja insercion de la iglesia
en la modernidad», Franciscanum 162, Vol. LVI (2014), p.p. 161 — 211.
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los nuevos gobernantes republicanos hasta 1853es. Siendo esto la conformacion de un nuevo clero
entre 1850 a 1860, en torno a los dictamenes romanos, lo que generd un «cierre de filas» en contra
del estado liberal radical y en gran parte del mundo moderno.es En otras palabras, este proceso se
le denomind romanizacion, por medio del cual la Iglesia se adoptd desde una nocién vertical y
monarquica, en una reestructuracion de la diocesis, tanto del clero como de las comunidades
religiosas, en mejoras en los métodos pastorales y de catequizacién, todo acompafiado de una
fuerte critica al liberalismo, la masoneria y el protestantismo.7o

Para poder llevar a cabo este proceso de romanizacion, la prensa fue el instrumento que, a
traves del uso de la imprenta, la Iglesia catolica generd un debate publico mediante la creacion de
articulos de caracter politico, social y religioso. A medida que los periddicos catdlicos aparecian,
y a su vez, que generaban contenidos relacionados con la Iglesia, el Estado y la modernidad,
proponian un tipo de institucion y sociedad muy diferente a la que existid en la época colonial,
puesto que la Iglesia se veia obligada a «llamar al orden» y agrupar fuerzas, para asi enfrentar al
liberalismo y otras doctrinas modernas que empezaban a cuestionar su hegemonia.71

A partir de la prensa, se dieron orientaciones morales, costumbres y se insistio mucho en
la «reforma» de las costumbres y hasta en «regenerarlas», asi poder transformar la realidad de los
individuos, imponiendo modelos de virtud, de mujer, de padre, de trabajador, de hijo y hasta dando
consejos sobre higiene y ciudadania.72 En cuanto a la modernizacién, muy a pesar de que la Iglesia
no estuviera de acuerdo con algunas propuestas modernas, el Estado-Nacion y la Iglesia en

comunidad, a través de la prensa, inculcaban los valores modernos que estuvieran ligados al

68 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo XIX colombiano...», p.p. 178.
69 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo XIX colombiano...», p.p. 179.
70 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo XIX colombiano...», p.p. 178.
71 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo X1X colombiano...», p.p. 183.
72 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo X1X colombiano...», p.p. 187.



Ramos 33

capitalismo y a la burguesia, los cuales se configuraban en la honradez, el trabajo, el ahorro y la
vida sobria.73

En suma, la romanizacion fue el proceso de estructuracion eclesiastica, que por medio del
cual, la Iglesia catodlica hizo que sus instituciones y los personajes que las ocupaban fueran mas
obedientes a la autoridad pontificia, y, por ende, fueran mucho mas eficientes y disciplinados.74
Esto dio como resultado una unidad del clero y una obediencia a la jerarquia quienes se
consolidaron gracias al apoyo de la prensa, que posibilito la difusion de pastorales, desde liturgicas
hasta morales y politicas que le dieron un segundo aire a la Iglesia, luego del resquebrajamiento
provocado por la guerra de Independencia y las sucesivas reformas que desde el Estado se habian
generado en su contra, preparé su camino en el nuevo orden social y politico tras el arribo de la
Regeneracion de 1886.75

A consecuencia de la reestructuracion de la Iglesia, la Nacion se construyd a partir de una
unidad, en este caso en la Hegemonia Conservadora, que concibié un modelo basado en una
organizacion y control social.7s Esto se traduce en una serie de normas por las cuales los individuos
debian regirse a traves de los estamentos y estructuras sociales, politicas, econémicas y culturales
de una sociedad que se disefio y se fabricd por medio del Estado con el fin de integrarla
progresivamente de acuerdo con las directrices de la Constitucion y la nueva jerarquia eclesiastica,
quienes a su vez, realzaron la importancia del buen comportamiento tanto en la vida publica como
en la vida privada de cada uno de los individuos que conformaron ese ideal de Estado-Nacion,

como lo detalla Pedraza a continuacion:

73 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo X1X colombiano...», p.p. 187.
74 William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo X1X colombiano...», p.p. 188.
7s William Elvis, Plata Quezada, «Catolicismo y prensa en el siglo XIX colombiano...», p.p. 203.
76 Benedict Anderson, Comunidades imaginadas... p.p. 6-7.
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«Este panorama se establecid, durante el siglo XIX, una relacion particular entre la
constitucion del Estado nacional, la construccion de una identidad nacional sensible a ciertas
diferencias y las experiencias corporales. Estas ultimas se convirtieron en la oportunidad de
exponer a grupos y a individuos a las situaciones capaces de forjar dicha identidad y de procurar
un orden social en el que la identidad y la representacién confluyeran en el cuerpo y lo definieran
también como una caracteristica especifica de la condicion humana moderna.»7

Pedraza menciona que el objetivo que tenia la construccién del Estado-Nacién, era la de
homogenizar el cuerpo social. No solamente que cumpliera con ciertas normas, sino que, en efecto,
este cuerpo debia cumplir con unas caracteristicas especificas mediante la concepcion de un
proyecto moderno.

Este proyecto moderno se imagina como una identidad propia de nacion, a través de un
cuerpo social homogéneo, en el cual la mujer al ser un individuo participe de ese proyecto es un
sujeto que convino ser educado y moldeado, para de esa manera, civilizar su presencia, su imagen,

su figura y su vestir.

1.1.1. La educacion de la mujer a mediados del siglo X1X y el siglo XX.

A mediados del siglo XIX, se crean manuales de comportamiento que seran conocidos
como manuales de urbanidad decimondnicos, que fueron inspirados por la sociedad europea, la
cual tenia una presencia cultural fuerte tanto en la ciudad de Bogotd como en otras ciudades
latinoamericanas. Los manuales se convirtieron en una herramienta de orden y control, para que
cada uno de los individuos supiera comportarse en las diferentes situaciones de la vida cotidiana:
cdmo vestirse, cOmo expresarse, como presentarse de forma apropiada a ciertos eventos o
introducirse a distintas personas, para asi llegar a ser una persona culta y distinguida y que no
cayera en equivocaciones. No obstante, estos manuales y cartillas tenian la cualidad que, para las

mujeres, eran unas guias que correspondian al desenvolvimiento de su carrera como «la reina del

77 Zandra Pedraza Gomez, «La educacion del cuerpo y la vida privada» en La historia de la vida privada en Colombia,
2 volimenes, Bogota: Taurus, 2009. P.121.
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hogar». En estas cartillas se explicaba, por ejemplo, la debida preparacién de los alimentos, como
Ileva la higiene del hogar y el cuidado de los nifios. En ese orden de ideas, la mujer se consolidaba
en el campo de la economia del hogar, en lo domeéstico, en la educacion y disciplina de sus hijos,
en la integridad moral de la familia y de los cuidados y la higiene.7s Esta es una de las razones por
las cuales la urbanidad se convirtié en el siglo XI1X en un saber necesario e imprescindible a la
hora de relacionarse humanamente, para establecer asi una «buena crianza».79 Esta configuracion
moral, ética y de identidad seguiria su curso a finales del siglo y trascenderia al siglo XX, ya no
como cartillas, textos y/o libros, sino en publicaciones, pero eso lo expondré méas adelante.

Uno de los hombres que impulsaron la creacion de los textos de urbanidad, seria Rufino
José Cuervo, quien afirmé que la urbanidad era la expresion y el ejercicio agradable de las virtudes

sociales; consiste en hacer las cosas que nosotros quisiéramos que hicieran con nosotros. so

URBANIDAD

Imagen 2 y QR 2. CATECISMO DE URBANIDAD (14a
edicion) de Rufino Cuervo. Paris: Imprenta de la Viuda de
Charles Bouret, 1895.Biblioteca Luis Angel Arango, Bogota.

Es importante destacar el concepto que Cuervo tenia de la urbanidad, y del lugar que debia
ocupar dentro de la sociedad colombiana. Ese concepto fue trascendiendo a medida que se fue

reconstruyendo la nacion al tomar, o reaccionar, sobre las bases morales y éticas que habian dejado

78 Catalina Reyes Céardenas, Cambios en la vida femenina durante la primera mitad del siglo XX... p.p. 1: “En esos
manuales se le adiestraba en el cuidado de los nifios, la higiene del hogar, preparacion de alimentos y en la importancia
de imponer hébitos de higiene y urbanidad sobre la prole. En sintesis, la economia del hogar, las tareas domésticas, la
educacion y disciplinamiento de los hijos, la integridad moral de todos los miembros de la familia, los cuidados de
salud e higiene fueron todas tareas femeninas elevadas a la categoria de oficio bajo el titulo de ama de hogar.”

79 Alejandra Mora Lizarazo, Cortesania y Etiqueta: la configuracion de las pautas de comportamiento de la élite
colombiana 1833 — 1891, Tesis de grado para optar por el titulo de Historia, Pontificia Universidad Javeriana, Bogota,
Julio de 2017, Introduccion, p.p. 4.

so Rufino Cuervo Barreto, Breves nociones de Urbanidad, extractados de varios autores y dispuestas en forma de
catecismo, para ensefianza de las sefioritas de la Nueva Granada: Nueva edicion corregida y aumentada, Imprenta
Francisco Torres Amaya, Bogota, 1856, p.p. 8.
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los anteriores periodos de gobierno, y que la urbanidad se convirtiera en uno de los tantos
elementos de distincién de la Hegemonia Conservadora.

A pesar de que se mencione que estos manuales de urbanidad eran escritos para ambos
sexos, se puede denotar que existian mas manuales para las mujeres que para los hombres, en tanto
que, a la mujer a través de los tiempos inmemoriales, se le ha ligado a la crianza de los hijos, al
mantenimiento y cuidado del hogar y de su pareja.

De esta forma, la mujer al haber sido creada a partir de un imaginario masculino estaria
destinada a optar por una vida austera y de recato, por ende, debia cumplir con sus deberes en el
marco del hogar y familiar, que se convertirian en costumbre, en algo natural para ella, puesto que,
la mujer de manera inconsciente, quizas, haya querido ser inferior al hombre y que ser la duefia de
su casa, le permitia cierta libertad privada y que era participe Unica de su propio universo.

A consecuencia de esta timida divagacion propia, reflexiono acerca de uno de los tantos
manuales foraneos (el cual estaré mencionando en varios apartes de esta investigacion), traducidos
al idioma castellano en Espafia alrededor de 1876, el cual suscita los secretos para que la mujer
fuera aceptada, amada, admirada y vista de cierta manera. La autora de uno de esos manuales
(quien escribid una gran variedad) utilizaba el seudénimo de Baronesa Staffes1, su nombre real era
Blanche—Augustine—Angele Soyer, una mujer francesa de procedencia burguesa quien al escribir
estos manuales de comportamiento fue convertida en aristocrata gracias a ellos. Ella estaba
convencida de poseer el saber de la elegancia y los buenos modales.

Es interesante leer en su manual llamado Mis Secretos para agradar y para ser amada, en

donde entre lineas afirma que

81 Articulo “La verdadera elegancia” del blog https://mascaviar.wordpress.com/tag/baronesa-de-staffe/ (consultado el
5 de julio de 2019).


https://mascaviar.wordpress.com/tag/baronesa-de-staffe/

Ramos 37

«La mujer hermosa ejerce mayor influencia sobre el hombre; pero que, si no se vale de su
hermosura como instrumento de bien, no le durard mucho y que, por ende, la mujer debe ambicionar
los dos tipos de hermosuras: la moral y la material».s2

La mujer tenia la obligacion de verse bella tanto fisicamente como moralmente, ya que debia hacer
su mayor esfuerzo por conservar estas dos virtudes. Staffe, también afirmaba que la palabra de la

mujer debia ser:

«[...]Sea la palabra de la mujer expresion del alma de un ser dotado del don precioso de la razon;
sea también dulce como la ternura, y sea castiza para expresar conceptos intelectuales e ingeniosos.
Los gestos armoniosos, la apostura graciosa y digna, la belleza de las facciones tienen su origen en
las cualidades del alma: que revelan la elevacién del caracter y la nobleza de los sentimientos».ss

Al concebirse a la mujer de acuerdo con la moralidad y su cuerpo, es importante entender
en primer lugar que, de acuerdo con la Iglesia, el alma no tiene sustancia material. Asimismo, el
catecismo catolico ensefia que el alma es un espiritu inmortal que Dios ha creado a su semejanza
para que esté unida con el cuerpo, y que, por consiguiente, el alma pueda manifestarse a través de
la razon, el amor, la reflexion, la comprension, entre otros aspectos del ser humano.

Es importante agregar que tanto la razon como la voluntad, hacen parte de las facultades
propias del alma. En el caso de la razon, le permite al alma percibir y expresar las ideas abstractas
relativas a los seres inmateriales como la idea de Dios, la idea del bien y del mal, la idea de la
justicia, etc. y en el caso de la voluntad, es con la que el hombre puede elegir, entre las acciones
posibles, aquellas que le parezcan mas de acuerdo con un ideal determinado o con la ley moral tal

como lo concibe o con las condiciones que segin su modo de ver, determinan la felicidad.s4

g2 Baronesa Staffe, Mis Secretos para agradar y para ser amada, Saturnino Calleja, Editor, casa fundada el afio 1876,
Madrid, Espafia, Prefacio, p.p. 8.

83 Baronesa Staffe, Mis Secretos para agradar y para ser amada... p.p. 12.

84 Catecismo de la Iglesia Catolica, segln la edicion tipica latina del afio 1997. Ediciédn electrénica es conforme a la
edicion tipica del 15 de agosto de 1997, Libreria Editrice vaticana. p.p. 861.
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Y, en segundo lugar, la belleza como simbolo de perfeccion, preciosidad y atractivo. En
este caso, de acuerdo con los manuales, hace referencia a la armonia, la proporcion de las formas
y la simetria de los rasgos. Es la juventud también que se asocia de manera frecuente con el
concepto de belleza. La belleza también se define como la caracterizacion de una persona como
bella, ya sea de forma individual o por consenso de una comunidad.ss

Es asi, que tanto la belleza interior (congruencia, elegancia, encanto, gracia, integridad,
inteligencia y personalidad), la cual se conecta con el concepto del alma, como la belleza exterior
(juventud, medianidad, salud corporal, sensualidad y simetria) hicieron parte de una normativa que
hizo que la mujer lo relacionara con su propia estética. Esta estética estaba condicionada a través
de estos manuales porque reflejaban los modelos que operaban como ideales de belleza para la
mujer.

Los ideales de belleza que nos describe la Baronesa también hacen referencia a las
costumbres irregulares que tenemos en la vida, es decir, llevar una vida desordenada hace que la
mujer pierda su belleza.ss Asi, que, en comparacion con el hombre, la mujer tenia una exigencia
mucho mas fuerte para asi misma porque de acuerdo con este manual que nos ha presentado la

Baronesa Staffe, la mujer necesita todavia mas que el hombre de una vida sencilla y metddica.s7

Podriamos decir que aquella mujer francesa, Staffe, tuvo una version colombiana, ella seria
la distinguidisima Dofia Soledad Acosta de Samper una de las damas més reconocidas del pais,
quien fue una destacada escritora bogotana, hija del procer e historiador Joaquin Acosta y Pérez

de Guzman y de la americana Carolina Kemble Rou.ss Esta excelentisima mujer, poseedora de un

8s Concepto de belleza, https://es.wikipedia.org/wiki/Belleza (consultado el martes 16 de julio de 2019).

86 Baronesa Staffe, Mis Secretos para agradar y para ser amada... p.p. 17.
87 Baronesa Staffe, Mis Secretos para agradar y para ser amada... p.p. 17.
ss Alejandra Mora Lizarazo, Cortesania y Etiqueta: la configuracion de las pautas de... p.p. 86.


https://es.wikipedia.org/wiki/Belleza
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gran conocimiento (adquirido gran parte en el extranjero) y su compenetracion con el mundo
civilizado, gracias a su padre, regresa a Colombia alrededor del afio de 1855, afio en el que se casa
con el escritor y politico José Maria Samper Agudelo, quien se habia hecho famoso al ser publicista
y critico desde 1842s9, e hizo parte de los colaboradores del periddico Biblioteca de Sefioritasso,
junto con Soledad Acosta de Samper y otros intelectuales.

A pesar de que este era un periddico, no obstante, existian
publicaciones que no dejaban de tener el formato de escritura de
manual de comportamiento, sobre todo porque estos escritos,
exaltaban mono6tonamente a la mujer en términos de pura, divina,
dulce, virtuosa, un ser equiparable a las flores, a los angeles y a los
seres celestiales.o1 También eran folletos de entretenimiento que a

través de poemas como lo era el Album de Sefioritas, escrito en

Imagen 3. An6nimo (1858 -
1859), Biblioteca de Sefioritas,
Imp. De Ovalles y Cia. Semanal,

Bogota. flores de nuestra culta sociedad”, como lo denominaba el autor en su

acrosticos, fue publicado en Bogota en 1893, iba dirigido a “varias

introduccidn, y de igual manera, dichos poemas eran escritos en linea vertical a partir del nombre
propio de cada una de las jovencitas. A traves de estos poemas se exponian las diferentes

cualidades, en especial, la de la pureza.o2

89 Alejandra Mora Lizarazo, Cortesania y Etiqueta: la configuracion de las pautas de... p.p. 87.

90 Biblioteca Banco de la Republica, “La Biblioteca de sefioritas es considerada la primera publicacion periodica
dirigida a las mujeres colombianas, circul6 semanalmente entre el 3 de enero de 1858 y el 30 de Julio de 1859, en
medio de este periodo se suspendid entre los meses de octubre a diciembre de 1858, para ser retomado en enero de
1859”. http://babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll26/id/3351 (consultado el dia 7 de julio de 2019).
91 Patricia Londofio, «Publicaciones periddicas dirigidas a la mujer en Colombia, 1858 — 1930», Las mujeres en la
historia de Colombia, Mujeres y Sociedad, Tomo 11, ed. Magdala Velasquez Toro (Bogota: Editorial Norma, 1995),
p.p. 363.

92 Patricia Londofio, «El ideal femenino del siglo XIX en Colombia entre flores, lagrimas y dngeles», en Las mujeres
en la historia de Colombia, Tomo IIl, Mujeres y Cultura, ed. Magdala Velasquez Toro, Editorial Norma, Bogota,
1995, p.p. 305.


http://babel.banrepcultural.org/cdm/ref/collection/p17054coll26/id/3351
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Con respecto a la pureza, hay que tener en cuenta que, a mediados del siglo XIX, aparece
en la ciudad de Bogota una carta escrita por un padre a su hija, el dia que cumplia quince afios.
Esta carta nace con el objetivo de prevenirla de los peligros que la acechaban en la nueva etapa de
su vida.s3 El padre advierte a su hija de las “amistades del mundo, que las mas de las veces merecen
mas bien el nombre de enemistades, por los funestos resultados que aparejan, pues las pueden
llevar a los abismos de las desgracias y del deshonor”.94

Esto no significaba que la mayoria de estos textos fueran escritos de un padre a una hija
siempre, sino que también era un tipo de escritos que estaban dirigidas al pablico femenino, ya
que era conveniente y apropiado aconsejar al sexo femenino en dichos términos. Estos
antecedentes hacen ver que la mujer era moldeada por la vision masculina del mundo, y en este
caso de la alta sociedad bogotana. Como lo dice la biblia catélica en todas sus denominaciones:

«Entonces Yahvé hizo caer en un profundo suefio al hombre y éste se durmi6. Y le sac6 una de sus
costillas, tapando el hueco con carne. De la costilla que Yahvé habia sacado al hombre, formé una
mujer y la llevo ante el hombre. Entonces el hombre exclamé: Esta si que es hueso de mis huesos
y carne de mi carne. Esta serd la Ilamada varona porque del varén ha sido tomada. Por eso el hombre
deja a sus padres para unirse a una mujer, y son los dos una sola carne. Génesis 2, 21:23».95
Ahora bien, podemos decir que el hombre tenia el permiso y el deber de controlar a la
mujer, debido a que la misma institucion catolica se lo permitia, siendo esto el resultado de una
actitud sumisa, subordinada y débil del universo femenino. Asi, el protagonismo de la mujer seria
confinado a las labores del hogar, que sus funciones inspiraran lo bueno, que atenuara las
tempestades y calmara los odios. La mujer debia encontrarse en su casa realizando labores de

mano “propias de su sexo”, leyendo un libro, 0 recreandose en un ejercicio de arte, como la pintura

o la musica, era denominada como la “bienhechora” por el hombre.9

93 Patricia Londofio, «El ideal femenino del siglo XIX en Colombia entre flores, lagrimas y angeles» ... p.p. 312.
94 Patricia Londofio, «El ideal femenino del siglo XIX en Colombia entre flores, l4grimas y angeles» ... p.p. 312.
95 Ramén Ricciardi y Bernardo Huralt, La Biblia Latinoamericana, Ediciones Paulinas, Madrid, Espafia, 1972, p.p.41.
96 Patricia Londofio, «El ideal femenino del siglo XIX en Colombia entre flores, I&grimas y angeles» ... p.p. 313.
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En otras palabras, la mujer solamente debia cumplir con su funcion hogarefia. Si podia
ilustrarse, pero nunca cumplir con deberes y responsabilidades del género masculino, ya que la
mujer no era considerada como alguien capaz de asumir ocupaciones como ser un médico, o

licenciado. La mujer que aspirara a ejercer ese tipo de profesiones, la llamarian loca:

«Una mujer con una espada o un hombre que zurza medias, eso no es un grato
T EniteAioN espectaculo... Loca es la mujer que pretenda tener derecho a una libertad
omnimoda para salirse del carril natural de sus deberes».g7

HIJAS DE FAMILIA

ESTUDIOS

QUE CONVIENEN A LAS MIUERES EN £L MUNDO,

Monsesior Dupanleup,

NAVARRO,

At

Imagen 4y QR 3.

XIX

Luz M. Hincapié. PhD en estudios de género y estudios
culturales, Universidad de Sidney.

97 Luis Carlos Pradilla de Agua de Dios, Carta de un padre a su hija, Bogota, Imprenta Echeverri, 1888, p.p.
7,13,17,18.


http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/amor-matrimonio-y-educacion-lecturas-para-mujeres-colombianas-del-siglo-xix
http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/amor-matrimonio-y-educacion-lecturas-para-mujeres-colombianas-del-siglo-xix
http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/amor-matrimonio-y-educacion-lecturas-para-mujeres-colombianas-del-siglo-xix
http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/amor-matrimonio-y-educacion-lecturas-para-mujeres-colombianas-del-siglo-xix#r4ef_6
http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/amor-matrimonio-y-educacion-lecturas-para-mujeres-colombianas-del-siglo-xix#r4ef_6
http://www.revistacredencial.com/credencial/historia/temas/amor-matrimonio-y-educacion-lecturas-para-mujeres-colombianas-del-siglo-xix#r4ef_6
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Es por esta razon, que la mujer contaba con un solo camino que era el de la virtud. Su
felicidad radicaba en dedicarse a los deberes que tenia con la familia, con sus padres y con la
sociedad, con base en las leyes de Dios. Siendo esto, el resultado de una construccion sociocultural,
politica y econémica en donde la mujer también se le prohibia la lectura de cierto tipo de libros y
periddicos. De acuerdo con Espinosa Rendon, la nifia debia dedicarse solo a los deberes con los
padres y la sociedad y a conocer a Dios, Unico que puede concederle la sabiduria para proceder
en las diferentes circunstancias de la vida.ss

Se puede interpretar que tanto el hombre como Dios, eran uno solo y que, por consiguiente,
la mujer debia ejercer a cabalidad todas las funciones que fueran ordenadas a su sexo y asi, su
identidad estaria cefiida a un canon de comportamiento y estilo del hombre burgués. De igual
manera, al ser estos textos formas de educacion femeninas también se vinculan a los conocimientos
de algunas disciplinas médicas que involucraron la imagen del cuerpo de la mujer con formas
particulares de intervenir la subjetividad femenina.es Esto da como resultado la ciencia de la
mujerioo, que va a ser el argumento de la diferenciacién entre los hombres y las mujeres.

Pedraza menciona que el proceso de exclusion de la mujer a la vida privada cambid, en
efecto, la casa, el “hogar” dejo de ser un lugar privado, para convertirse asi, en un espacio del

mundo publico, en donde se comenzd a administrar técnicamente la economia doméstica y a

98 Espinosa de Renddn, Silveria. Consejos a Angélica: obra dedicada a las nifias cristianas, Bogota, Imprenta de
Silvestre, 1887, p. 47.

99 Zandra Pedraza Gémez, «La educacion de las mujeres: el avance de las formas modernas de feminidad en
Colombia» Revista de Estudios Sociales No. 41 rev.estud.soc. ISBN 0123-885X, Bogota, diciembre de 2011, p.p. 74.
100 Zandra Pedraza GOmez, «La educacion de las mujeres: el avance de las formas modernas de feminidad en
Colombiay ... p.p. 74: “La ciencia de la mujer se consolidé como un campo de conocimiento durante el siglo XVIl1I
y de modo paralelo a la ciencia del hombre (Science de ‘I homme). Fue especificamente en Montpellier donde el
vitalismo dio lugar a la tradicion intelectual que integré entre 1750 y 1850 las formas de conocimiento que
posteriormente surgieron como disciplinas independientes: antropologia, fisiologia y medicina filoséfica (Williams
1994).”
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generar la riqueza de la nacidnio1 Dando como resultado, que las actividades domesticas se
convertirian en una virtud catolicaioz, asi, la economia domestica haria parte de la organizacion
capitalista de la riqueza, ya que la reorganizacién del trabajo reproductivo transformo la situacion
de la mujer a lo largo del siglo XIX gracias a la industrializacion. 103

Pero antes de que esa condicion humana de la mujer cambiara, como lo menciona Pedraza,
estos manuales de urbanidad tuvieron una gran importancia en las maneras de pensar, de actuar y
de vivir para las mujeres. Estos manuales al ser importados de Europa trajeron consigo una
importacion de un comportamiento, de un estilo de vida propios de la sociedad burguesa.
De igual manera, como los manuales importaban un estilo de vida y ésta estaba cambiando en el
continente europeo, asimismo a comienzos del siglo XX, los manuales se modificaron en
publicaciones semanales que eran difundidas a través de periddicos y revistas creadas por
intelectuales, quienes estaban a favor de la modernidad, aunque el componente escritural seguia
con el caracter del manual. Como lo menciona Elias,

«La necesidad de observar del modo mas estricto las diferencias de rango de comportamiento, se
convierte a partir de ahora en la quintaesencia de la cortesia, en la exigencia fundamental de la
civilité, al menos en Francia. La aristocracia y la intelectualidad burguesa mantienen relaciones,
pero el tacto exige que se observen las diferencias estamentales y se les dé expresion inequivoca
en el propio trato».1o4

El tacto y la manera en que se escribian dichas publicaciones al publico femenino se redactaban
en forma de lirica, poética en donde se enaltecia el romanticismo, para asi conectar con la

respectiva lectora. Una de estas revistas y/o periddicos especializados en temas del “bello sexo”,

101 Zandra Pedraza GOmez, «La educacion de las mujeres: el avance de las formas modernas de feminidad en
Colombiay ... p.p. 73.

102 Zandra Pedraza Gomez, «La educacién de las mujeres: el avance de las formas modernas de feminidad en
Colombia» ... p.p. 73.

103 Zandra Pedraza GOmez, «La educacién de las mujeres: el avance de las formas modernas de feminidad en
Colombiay ... p.p. 73.

104 Norbert Elias, El proceso de la civilizacion... p.p. 119.
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era El Gréfico, Semanario llustrado a comienzos del siglo XX, en donde existia una seccién que
se llamaba: Pagina para las Damas, en la cual trataba un tema en especifico, en algunas
oportunidades eran temas concernientes a la moda y a la estética femenina, acerca de la belleza, el
encanto, el recato, entre otros aspectos.

11

7
— J

Imagen 5. Biblioteca Nacional de
Colombia. Seccién Pagina para las
Damas. El Perfume. Serie VIII, N 80,
abril 13, 1912.

A través de estas publicaciones, como es el caso de este articulo llamado EI Perfume,
Berta Rivarol, de manera dulce y poética, les menciona a las mujeres que, para espantar la
melancolia durante la Semana Santa y el olor al incienso de las iglesias, hablara acerca del perfume.
Rivarol comienza a contar la historia de dicho objeto durante la época primitiva, en donde explica
que la mujer estrujaba los pétalos de las flores silvestres y se frotaba la piel con los jugos extraidos
a partir de ellas, para asi, poder atraer de forma natural al sexo opuesto.

Rivarol se pregunta si es tan distinta esa mujer primitiva a la mujer moderna, quien ahora
dispone de una variedad de perfumes, ya sean importados o hechos de manera artesanal mediante
recetas caseras. Eso si, siempre tener como referencia a la mujer parisiense, quién es la mas

concienzuda en la prueba de esencias y que a su vez, es la artista multiple de seduccién y encanto.
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A través del articulo, la autora, ofrece unos consejos del debido uso del perfume y hace una
importante reflexion: el perfume se escoge como se escoge un amor. Y, que también, el abuso de
un perfume es tan “repugnante” como el abuso de una grandeza.

En otras palabras, esta publicacion, nos da un acercamiento como la mujer burguesa
debia elegir un perfume y concebir su escogencia desde una forma romantica, pero que, al usarlo,
no deberia ser egocéntrica porque al abusar de ello, ya no seria la mujer que debia ser: humilde,
recatada y sin exigencias. De esta manera, se observa que, por medio de estos textos, el deseo por
mejorar la situacion de las mujeres era brindarles una convenida instruccion, capacitarlas y “elevar
su categoria”, asi beneficiar a la sociedad.10s

Igualmente, a pesar de que estos textos fueran una herramienta
para la educacion de las mujeres, algunas publicaciones eran escritas
de manera ofensiva hacia el género. En la imagen 6, el texto llamado

La mujer, la pregunta que surge es ¢Qué cosa es la mujer?, en otras

palabras, en primer lugar, la mujer se concibe como una cosa, no como

0,
mujer, un enemigo.
undo, una fata.
Para el diablo, un agente

un ser humano, y, en segundo lugar, el autor postula una seguidilla de
QR 6. Texto: La
Mujer. frases a partir de una concepcion masculina en la cual se nombra a la

Imagen 6. Biblioteca Nacional ; P
de Colombia. El Grafico mujer como un adjetivo.

Semanario llustrado, Serie VIII,
N 80, abril 13, 1912. Voy a nombrar tan solo algunas frases, entre ellas estan: Para

Adan, la perdicién; Para Sanson, la muerte; Para Salomén, la venganza; Para un pobre, una

calamidad... y asi sucesivamente.

105 Patricia Londofio, «Publicaciones periddicas dirigidas a la mujer en Colombia, 1858 — 1930» ... p.p.358.
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Asimismo, existe otra publicacion con el titulo Como debe ser la mujer para el hombreaos,
a través del escrito, se especifica que la mujer debe cumplir con ciertas normas de belleza y
encanto, tanto fisica como moral. Debe estar vestida a la moda, pero sin gastar mucho dinero. Ser
inteligente, entre otros aspectos importantes para su buen desempefio femenino. A saber, que se
deseaba una mujer perfecta, en efecto, el autor se lamenta que tal perfeccion de mujer no existe,
ni siquiera con la mitad de las perfecciones en el mundo y que eso es lo malo para los hombres en
general.

De esta forma, se puede interpretar que la mayoria de los textos de dichas publicaciones
acerca del deber ser femenino que circularon en el pais desde mediados del siglo X1X hasta 1930,
fueron escritos por hombres de acuerdo con Londofioio7 porque mas de la mitad de los periodicos
y revistas hechos para las mujeres que se conocen en América Latina, fueron editados por
varones.ios Estas publicaciones siguieron vislumbrando una variedad de temas que incluian relatos
historicos, cuadros de costumbres, noticias de la vida social local y sobre todo, de adelantos de

todo tipo logrados en Europazos, y luego en los Estados Unidos.

106 Articulo «Como debe ser un hombre para una mujer», El Grdfico “Semanario llustrado”, Serie IX 82, abril 27,
1912. Biblioteca Nacional de Colombia.

107 Patricia Londofio, «El ideal femenino del siglo XI1X en Colombia entre flores, lagrimas y angeles» ... p.p. 303.

108 Patricia Londofio, «Publicaciones periddicas dirigidas a la mujer en Colombia, 1858 — 1930» ... p.p.357.

109 Patricia Londofio, «Publicaciones periddicas dirigidas a la mujer en Colombia, 1858 — 1930» ... p.p.366.
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1.1.2. Hacia la modernizacién.

Para llevar a cabo la modernizacidn, el pais se encontraba en una situacion de conflicto
entre las facciones de los partidos liberal y conservador, gracias a la guerra civil de 1895 y la
Guerra de los Mil Dias (1899-1902) esta Gltima ganada por los conservadores, en la que también
influy6 la caida de los precios internacionales del café desde 1896110. Esta Ultima guerra fue una
de las més devastadoras de Colombia a finales del XIX'y comienzos del XX, dando como resultado
un desequilibrio en la economia nacional y el impacto que tuvo en la separacion del departamento
de Panama.111

Es asi, que, al independizarse el departamento de Panaméa en 1903 con el apoyo de los
Estados Unidos, un pequefio grupo de conservadores no deseaba seguir apoyando al Gobierno
nacional y decretaron dar un golpe de Estado que puso fin al proyecto regenerador, pero sin
finiquitar la Constitucion de 1886, asi poder continuar con la consolidacién del orden social y

moral establecido por la Iglesia y en la organizacion jerarquica de la sociedad.112

110 Charles Bergquist, Café y conflicto en Colombia, 1886-1910, La Guerra de los Mil Dias, sus antecedentes y
consecuencias, 1978 (Medellin: Fondo Rotatorio de Publicaciones, 1981), p.p. 118.

111 Naila Katherine Flor Ortega, Capitulo 2: «Colombia 1880 — 1930: entre la modernidad politica, la civilizacién y la
modernizacién econémica» ...p.p. 32.

112 Daniel Pécaut, «Simbolica nacional, liberalismo y violencias en Colombia 1910-2010», ed. por Maria Teresa
Calderdn e Isabela Restrepo, Taurus, Bogota, 2010, p.p. 45.
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Durante la Hegemonia Conservadora, la
necesidad del Estado era transformar la sociedad y
establecer una organizacion econémica, la cual consistia
en implementar modelos institucionales extranjeros que
eran considerados por la alta sociedad como los
referentes puntuales a seguir, para que el pais y sus
ciudades se actualizaran en términos como la
educacioni13, las comunicaciones, el comercio, la

industria, el desarrollo urbano y las costumbres. Familias

de los sectores politicos, econdmicos Yy culturales

Imagen 7. Familias Gutiérrez Ponce y Carrizosa
Valenzuela en Paris. 1898. Fotografia Alberto . o ]
Carrizosa Valenzuela (1878-1964) y Fernando emprendieron viajes a Europa y Estados Unidos, con el
Carrizosa Valenzuela (1881-1947). Catélogo
Exposicion “El Museo en el museo, entre el siglo
XIXyel XX”. 2018. p.p. 60.

fin de traer ideas para asi, crear proyectos locales que
hicieran parte de la conformacion de modernizacién del pais.114

Dicha modernizacion se concibié como un resultado a futuro de la incorporacion de los
paises latinoamericanos en la economia mundial, en calidad de exportadores de materias primas.11s
Es asi, que, a comienzos del siglo XX se inicia un proceso de aceleracion a partir de la
industrializacion del paisiie que empieza a ser vivido por la poblacion, la creacion de industrias

como Coltejer 1908, Cementos Samper 1909, Tejido Obregén 1910, Fésforos Olano 19009,

113 A pesar de que fueran conservadores, tenian un pensamiento moderno con respecto a la idea de industrializar el
pais y educarlo para que de esta manera se pudiera construir un Estado-Nacion bajo el canon modernizador que estaba
ocurriendo en otros paises y asi, poder pertenecer a modelos econdmicos mas productivos y de cooperacion.

114 Exposiciéon Museo Nacional, EI Museo en el museo. Un lugar entre el XIX y el XX, Del 13 de abril al 24 de junio
de 2018. Museo Nacional de Colombia, Bogota, 2018.

115 Santiago Robledo Paez y Naila Katherine Flor Ortega, Capitulo 3 «Exportar para civilizar e importar el progreso»,
Avrticulo del catalogo de la exposicion EI Museo en el museo, un lugar entre el siglo XIX y el XX, Del 13 de abril al
24 de junio de 2018, Museo Nacional, Bogota, 2018, p.p. 37.

116 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogotéa (1910-1930) ... p.p. 12.
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Cerveceria Germanica 1905, Chocolate Chaves 1905, entre otros.117 La industria colombiana
comienza a ser protagonista que, en conjunto con el imaginario femenino, se entrelazan para asi
imaginarse a si mismos.118 A raiz del desarrollo del capitalismo en el pais, la publicidad en la
prensa escrita organizé a la sociedad en torno a unos referentes que convenian dichos nichos
industriales y de mercado, para asi crear unas formas sociales y culturales tanto de reproduccién
como de explotacion. De igual modo, crear una imposicion tanto politica como econémica.119

En este orden de ideas, en el pais se conformo en un escenario que desarrollé una industria
local en donde destaco que la clase obrera debia consumir lo necesario para su subsistencia,
mientras que la clase dominante estaba reservada para su completo beneficio. Esto significaba que
la clase pudiente tenia acceso inmediato a vestidos, bebidas, alimentos, viajes, joyas, los cuales
hilaban una cierta distincion.i2o De otro lado, la alta sociedad en si tenia una separacion entre lo
masculino y lo femenino, ya que ademas de existir una separacion de actividades, también existia
una separacion en los consumos y las costumbres.

En efecto, para el publico femenino se comenzé a ofrecer una publicidad de bebidas suaves,
que ademas de fortalecer sus cuerpos, estos se pondrian en forma para la maternidad, es decir, para
ser mujer habia que ser madre.121 Siendo esto el resultado de una estructura mental conservadora

y sujeta a la creacion de una identidad nacional que se veia reforzada por el dominio patriarcal.

117 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresion. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).

118 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p. 17.
119 Carlos Arturo Reina Rodriguez, Mercantilizacién, moda y mujer en la prensa bogotana durante las primeras
décadas del siglo XX, Ciudad Paz-Ando, 7(2), julio — diciembre, 2014, p.p. 34.

120 Carlos Arturo Reina Rodriguez, Mercantilizacion, moda y mujer en la prensa bogotana durante las primeras
décadas del siglo XX... p.p. 35.

121 Carlos Arturo Reina Rodriguez, Mercantilizaciéon, moda y mujer en la prensa bogotana durante las primeras
décadas del siglo XX... p.p. 36 — 37.
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A pesar de ese reforzamiento patriarcal, alrededor

de los afios veinte, el pais se vio en la necesidad de adoptar

el concepto de “industrializacion” ya que no solo se trataba
de dinero y los objetos de consumo, sino también de las

naciones, las personas, las ideas y los habitos tenian que

moverse con velocidad. Colombia, como pais, no podia

Imagen 8. Carlos Arturo Reina Rodriguez, quedarse retrasado ante el crecimiento universal del
Mercantilizacién, moda y mujer en la prensa

bogotana durante las primeras décadas del siglo . .0 ., p
xxg PP 36. Fuente: E‘,)Tiempo 1920y 1929. 9% progreso y ese progreso de industrializacién, harfa que el

pais creciera rapidamente y que obligara a sus habitantes a transformarse de la misma manera. 122

Como consecuencia de esa necesidad de progreso, ademas de traer ideas innovadoras del
primer mundo al pais, esto implicd la construccion de ferrocarriles y el establecimiento de rutas
de navegacion fluvial con el apoyo del Estado, capital privado y extranjero.123 Asi que en la ciudad
de Bogota, una de las empresas méas innovadoras del pais llamada la Estacién Central de
Ferrocarriles, de la cual partid el ferrocarril de la Sabana, en conexion con el de Girardot, y el del
Sur, fue un proyecto concebido por el Doctor Felipe Zapata Cuenca, quien al ser el gerente del
ferrocarril de la Sabana, propuso el plan para la reforma que él mismo habia imaginado y
concebido para mejorar los problemas que existian en la ingenieria nacional.

El Doctor Zapata adquirio sus conocimientos en ingenieria en la University College y en

la Institution of Civil Engineers of London, 124 por ende, gracias a esos estudios, pudo

B

122 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p. 12.
123 Santiago Robledo Péez y Naila Katherine Flor Ortega, Capitulo 3 «Exportar para civilizar e importar el progreso»
.. p.p. 37.

124 Cédigo QR 7. Pagina web de la Institucion en donde estudio el distinguidisimo Doctor Felipe Zapata Cuenca
(1885-1915).
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modificar el sistema ferroviario y asi cred una de las construcciones de ingenieria moderna que

daba un caracter de metropoli europea a la capital.12s

JOCTOR FELIDE ZAPATA CUENCA

Imagen 9. Estacién Central de los Ferrocarriles. Imagen 10. Doctor Felipe

Revista Cromos. Vol.1. Serie 5. febrero 12, 1916: 76. Zapata  Cuenca.  Revista
Cromos. Vol.1. Serie 5. febrero
12, 1916: 76.

A consecuencia de esta necesidad del pais por industrializarse cada vez mas rapido, habia
otro aspecto importante, el de la inmigracion. La inmigracion originada gracias a la Primera Guerra
Mundial (1914-1918), se vio como una oportunidad para los paises latinoamericanos, en este caso
Colombia y las ciudades como Bogota, fueran epicentro de la recepcién de extranjeros que
estuvieran dispuestos a trabajar y a expandir ya fueran sus empresas 0 sus conocimientos a nivel
local, asi poder generar una prosperidad para la nacién. Era importante entender el concepto de

inmigrante en aquel entonces, la definicién era la siguiente:

[...] «es todo extranjero, jornalero, artesano, industrial, agricultor o profesor que teniendo
menos de sesenta afios y habiendo acreditado sus aptitudes y buenas costumbres, llegue al
pais para establecerse en él por cuenta del Gobierno nacional, del de una provincia, o de
alguna empresa particular que proteja la inmigracion y colonizacion».i26

125 Articulo «Vistas de Bogotd», Cromos Revista Semanal llustrada, Casa Editorial de Arboleda & Valencia, Vol. |

Serie 5. Bogota, febrero 12, (1916): 76-77.
126 Editorial «Inmigracién», Cromos Revista Semanal llustrada, Casa Editorial de Arboleda & Valencia, Vol. VIII,

No. 177, Bogota, agosto 30, (1919), p.p. 125.
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En el articulo, se decia que se debia omitir la conduccidn y sus requisitos, que habia que
alojarlos y mantenerlos. Asi de esta manera, poder brindarle al inmigrante un facil ingreso al pais
y a las ciudades y crear un presupuesto nacional para destinarlo a dicho proyecto, debido a que, en
paises como Argentina y Estados Unidos, la inmigracién habia sido un factor visible de la
prosperidad y la riqueza que correspondia al impulso de brazos extranjeros, lo cual era oportuno y

escogidamente llegados.127

Asimismo, como consecuencia de la dindmica industrial del capitalismo mundial habia que
producir un nuevo tipo de sujeto que se desligara de la concepcién tradicional y de su habito
mental. En este caso, la mujer seria el sujeto clave en la configuracion del capitalismo en el pais.
Esto llevo a que, en el XX, la influencia de la moda europea fuera el objeto con el cual los
individuos, en este caso la mujer, se resignificara.12s

Como hemos visto anteriormente, la revista El Grafico fue
dando pie a lo que se venia con respecto a la moda dentro del
marco politico, econdmico, social y cultural de la ciudad, pero no
fue hasta que llego la revista Cromos, cuando realmente se exploro
la representacion de la mujer moderna. De esa mujer que iba a
transgredir los cddigos tradicionales de este periodo de la

Hegemonia Conservadora.

La revista Cromos se fundo el 15 de enero de 1916 por

Imagen 11. Portada 1 de la Revista . . . .
Cromos, enero 15 de 1916, Miguel Santiago Valenciay Abelardo Arboleda con una tendencia

lustracién: Leudo.

127 Editorial «Inmigracién», Cromos Revista Semanal llustrada, Casa Editorial de Arboleda & Valencia, Vol. VIII,
No. 177, Bogota, agosto 30, (1919), p.p. 126.

128 Carlos Arturo Reina Rodriguez, Mercantilizacidon, moda y mujer en la prensa bogotana durante las primeras
décadas del siglo XX... p.p. 38.
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liberal, que se caracterizd por practicar un periodismo modernoi29. El interés que tenia la revista
en primera instancia era registrar el movimiento literario, cientifico, artistico, social y politico de
la nacion colombiana. A su vez, el objetivo era entrelazar una tendencia conciliadora a partir de la
exposicion de diversos temas, que en algunos casos podrian ser de acaloradas divergencias y
enconadas disputas entre los hombres, que procuraba gue tanto el arte como el buen gusto siempre
estuvieran presentes en la revista.13o
Al respecto, la revista crea una seccion de modas dirigida exclusivamente al publico
femenino, en donde podian encontrar un sinfin de publicaciones e informaciones y consejos acerca
de la ropa, perfumes y cuidado del cuerpo. En este sentido, la moda estaba dibujando el deseo de
una ciudad moderna, en la que la mujer en la oligarquia era protagonista.is1
Ahora bien, este pequefio contexto nos ha dejado ver que la mujer es el sujeto por el
cual, en este caso la ciudad de Bogota y el pais, es el individuo por quien se iria hilando los
contextos sociales, politicos, economicos y culturales, al completo disefio de la ciudad. Es quizas
la mujer, al ser parte de la oligarquia, que al ser educada constituyé un marco de referencia clave
para la modernizacion de la sociedad, con el fin de que la mujer no sélo tendria como objeto
cumplir con las tareas del hogar, sino que también debia convertirse en una misionera social que
se encargara de moralizar a las mujeres y a los nifios de los sectores pobres en este proceso

civilizatorio.

129 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresion. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).

130 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresién. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).

131 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
215.
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Tal es el caso de Las Gotas de Leche, que
fue una de las obras de caracter social impulsadas
y apoyadas por las mujeres nobles de esta ciudad,
distinguidisimas damas que junto con el trabajo de
médicos pudieron impulsar un hospicio para los

nifios huérfanos y mujeres de escasos recursos.

Imagen 12. El presidente y sefioras del Patronato de Las ASi de esta manera, proveer de alimento, y en

Gotas de Leche después de repartir vestidos a los nifios.
Cromos, Revista semanal ilustrada, Nimero 181, Volumen

VI, septiembre 27, 1919, Bogotd, p.p. 190, algunos casos refugio, a estos nifios y madres que

no tenian con que alimentar a sus hijos.

En este caso, las damas acomodadas de la sociedad bogotana eran las encargadas de asumir
estas nuevas tareas, de proteger y construir espacios para los mas necesitados. A partir de ahi, la
mujer va a adquirir una cierta independencia, poco a poco ella va a ir encaminada a zurcir un
entramado cultural que va a consolidarse con su manera de percibir el mundo. Esta percepcion,
quizé Dofa Soledad Acosta de Samper, lo estaria pronosticando,

«Las mujeres tendran que escoger entre la proteccion (y secuestro) tradicional y la
oportunidad de tener “independencia de accidon”, pero en ningin momento tendran que
dejar de ser mujeres. Nunca renunciar “a ser mujer por las cualidades de su alma, por la
bondad de su corazén”. Todo ser humano, eso parece que sobre todo la mujer, tiene que
luchar, hacer un fuerte “esfuerzo para personificar siempre la virtud, la dulzura, la
religiosidad y la parte buena de la vida humana”y.132

No solo la mujer debia ejercer cualidades virtuosas, hacer obras de caridad, estar al frente
de la economia doméstica de su hogar para merecer estar en la sociedad, sino que debia
transformarse en un ser autobnomo de su propio cuerpo, en efecto, la modernizacion tanto del pais

como de la ciudad en el siglo XX necesitaba de una mujer menos sumisa y mucho mas activa.

132 Mary G.Berg, «La mujer en la sociedad moderna (1895): Sintesis de la misién moralizadora y educadora de Soledad
Acosta de Samper», Parte del ensayo se incluy6 en la antologia editada por Carolina Alzate y Monserrat Ordofiez,
Soledad Acosta de Samper: Escritura, género y nacion en el siglo XIX, Madrid: Iberoamericana Vervuert, 2005, p.p.
5.
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Como lo menciona Castro-Gémez,

«El éxito en las sociedades modernas estd reservado para aquellos que son capaces de
intervenir auténomamente sobre su propio cuerpo y hacerlo capaz de aumentar su
rendimiento fisico, hasta el punto de convertirlo en una maquina de produccion».iss

Una méaquina de produccion bajo la cual la sociedad colombiana necesitaba modernizarse,

porque al querer pertenecer al capitalismo industrial, tanto el hombre como la mujer debian estar

preparados para asi poder impulsar el despegue hacia el progreso.i34

Imagen 13. Fotografia. Sefiorita Laura
Merino y Uribe, enfermera colombiana de la
Cruz Roja francesa quien presta sus servicios
en Chateau-Tierry. Revista Cromos. Nimero
131. Volumen VI. Septiembre 14, 1918.

Cabe anotar también que, en el mundo, la mujer
estaba siendo protagonista durante la Primera Guerra
Mundial (1914-1918), por ende, los hombres habian partido
y las mujeres debian ejercer la labor de madre y padre al
mismo tiempo. No era conveniente que la mujer siguiera un
modelo docil, tenia que asumir otro tipo de roles. Entre ellos
se encontraban dentro del mercado laboral, incluso las
tareas mas pesadas, antes desarrolladas por los hombres.

Una de las profesiones mas relevantes que ejercié la

mujer fue la enfermeria. Como se observa en la imagen 13,

la Sefiorita Laura Merino y Uribe podria decirse que ademas de ejercer aquella labor, fue una de

las tantas mujeres que hicieron parte del 90% del personal tanto en los hospitales como ejerciendo

su labor fuera de ellos. El lugar donde la Sefiorita Laura presto sus servicios fue en una comuna

francesa, llamada Chéateau-Tierryiss, la cual se sitla en la regién Alta de Francia y en donde

133 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.

202.

134 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.

202.

135 . P - o 0 0


https://es.wikipedia.org/wiki/Ch%C3%A2teau-Thierry
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ocurrieron las dos batallas del Marne (5 de septiembre — 12 de septiembre de 1914136 y el 15 de
julio al 6 de agosto de 1918137).

Asimismo, debido a la pérdida de mano de obra masculina para nutrir las filas del ejército
hizo que las mujeres sustituyeran trabajadores como mozos de estacion, conductores de tranvia,

revisores de autobus, limpiacristales o soldadores.13s De la misma manera, las mujeres hacian parte

Imagen 14. Fotografia del Articulo Vifietas de la guerra. “Francesas trabajando para la guerra, cerca de la linea de batalla, en
los talleres de camouflage ”. José Garcia Calderdn. Revista Cromos. Julio 20, 1918. Nimero 123. p.p. 30.

A raiz de lo que sucedia en Europa y en Norteamérica durante la Gran Guerra, el modelo
de mujer sumisa se extingui6. El traje uniforme o el llamado utility clothing, del cual explicaré en
el capitulo siguiente, hara que la imagen de la mujer se traslade al universo masculino, en efecto,
la moda sera la que produzca la estética de la mujer moderna, la mujer que debe independizarse
econémicamente del hombre y a traves de ese nuevo cuerpo-vestido entrard en la modernidad.

Aungue muy a pesar de ese conservadurismo en el cual se encontraba la ciudad de Bogota, la mujer

6 ] G o . del_
137hﬂp&mwuﬂwm”ﬂmm‘bw ikinedi iki/ ia_batalla del_

138 MODA, Historia y Estilos, 1914-1918, Mujeres en Guerra, Dorling Kindersley, Traduccion Espafiol, 2013, p.p.
238.

139 Codigo QR 8. Fabian Beziat y Hugues Nancy, Documental: Mujeres en la guerra (1914-1918) - Elles étaient en
guerre (1914-1918), Francia, 2014, [95 min].


https://es.wikipedia.org/wiki/Primera_batalla_del_Marne
https://es.wikipedia.org/wiki/Segunda_batalla_del_Marne
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a través de los medios escritos, como la revista Cromos (que era de caracter liberal por su
acercamiento con la Unidn Republicana)i4o, que al tener una posicién vanguardista su proposito
era acercar a las mujeres a las nuevas estéticas, a la intelectualidad y a las promesas de la

modernidad.141

140 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresion. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).
141 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresién. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).
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Capitulo 2. El cuerpo y el vestido a finales del siglo X1X comienzos del XX en la ciudad
de Bogota y sus influencias.

2.1. Moda, vestido y cuerpo.

La moda determina el vestir diario, pero ésta solo es reconocida cuando los individuos la
integran en su vestuarioi4z, en efecto, la moda es una constante al igual que el vestido, que, al ser
traducido en la sociedad, se convierte en una prenda cotidiana.143 Pero més alla de la cotidianidad
en la que se convierte una prenda, ésta hace parte de una creacion previa.

¢En que consiste esa creacion previa? consiste en que

la moda es un sistema que forma parte de la cultura, que
refleja las transformaciones de una sociedad en una época
determinada. De tal manera que, la creacion da origen al
estilo, esa aptitud de transformar el espiritu de una época
en atuendos, en efecto, la creacion previa en el sistema

moda, es el resultado de un proceso creativo en el cual

existe un individuo, un creador al que denominamos

disefiador. Este creador, interpreta la moda de acuerdo a

un contexto politico, social, econdmico y cultural, en el

Imagen 15. Portada Cromos. lHustracion Rendon. . , )
El excentricismo de Parfs. Namero 245. Febrero CUal propone un estilo que perpetua a traves del tiempo y,

12, 1921. Bogota.
por lo tanto, determina la orientacion y aplica unos principios creativosia4, los cuales permiten la
creacion de modelos nuevos, a partir de aquellos que ya existen en el inventario de imagenes ya

establecidas dentro del sistema moda.

142 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociol6gica... p.p. 16.

143 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica... p.p. 16.

144 Alain Soral, La creacion de la moda, como entender, dirigir y crear la moda, Escuela de Disefio Arturo Tejada
Cano, Revisado y Actualizado enero 1998, Bogota. p.p. 5.
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Por lo tanto, la moda es un vehiculo por el cual se le propone y se le impone al individuo
unos determinados valores que hacen que den como resultado una identidad cultural y social. 145
En si, lamoda es un fendmeno social y generador por la constante y periodica variacion del vestido,
asimismo es un sistema de cambio permanente que da como resultado una novedad; polifacética,
ligada al placer de ver, pero tambien al placer de ser visto, de exhibirse ante la mirada de los demas.
La moda no ha sido solamente un elemento de jerarquizacién, sino que, a su vez, ha sido una via
de individualizacién narcisista y, sobre todo, un instrumento del culto estético del Yo0.146

En el culto estético del Yo que explica Lipovetsky, la moda no solamente crea las piezas
del narcicismo, en efecto, lo reproduce de forma notable para que asi los individuos se ocupen de
su imagen, asi buscar la elegancia, la gracia y la originalidad.147 Es asi, que el acto del vestir es
individual y personal. Es un acto de preparar el cuerpo para el mundo social, hacerlo apropiado,
aceptable, respetable y quizas deseable.148 Asimismo, el vestido genera y crea una experiencia en
el cuerpo, ante todo, somos cuerpos humanos vestidosi49 quienes interactuamos alrededor de un
entorno social.

Tanto el cuerpo como el vestido cumplen con un acto intimo experiencial que se traduce
en la presentacion del yo en la sociedadaso, por lo tanto, el cuerpo-vestido cumple con una funcion
cultural porque crea una relacion sinérgica entre el cuerpo, la ropay la cultura per se.

Al estar el cuerpo-vestido en un espacio social, en donde el individuo comparte con otros
ese mismo espacio, debe estar vestido de forma adecuada ya que el cuerpo-vestido entra a ser parte

del ambito de «los sentimientos prudenciales, éticos y estéticos, y en la mecénica de lo que se

145 Macarena San Martin, El todo-en-uno del disesiador de moda. Secretos y Directrices para una buena practica
profesional, Editorial Promopress, Barcelona, Espana, 2009, p.p. 9.

146 Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero, la moda y su destino en las sociedades modernas... p.p. 41- 42.

147 Gilles Lipovetsky, El imperio de lo efimero, la moda y su destino en las sociedades modernas... p.p. 42.

148 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica... p.p. 20.

149 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica... p.p. 18.

150 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una visién socioldgica... p.p. 25.
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podria denominar conciencia de la elegancia»,1s1 en efecto, cuando se habla de la ropa en términos

morales, existe una referencia constante, con palabras como «impecable», «muy bien», «correcta»,

entre otras.1s2

En este caso cito a la Baronesa Staffe:

«Parece también mejor la ropa cuando la lleva gente de garbo y de buen porte.
Hay quien mejor vestido que otro parece peor por su aire de abandono y desalifio.
¢Por qué el mismo vestido sienta bien 4 una mujer y mal & otras igualmente
proporcionadas a ella?; porque la gracia que tiene en toda su persona embellece

cuanto se ponex».1s3

En otro apartado también menciona:

«Un traje magnifico — dice un autor antiguo - da gracia y dignidad & la persona que
tenga ademas buena figura. A la que no la tenga, no la favorecera el traje que, por
precioso que sea, no puede dar esa buena gracia».is4

Estos apartados indican que el cuerpo-vestido y el yo, siempre van a ser vistos, juzgados y

percibidos por el entorno social y cultural, a pesar de que la experiencia del vestir es un acto

subjetivo de cuidar al propio cuerpo, es también, un objeto de conciencia entre el cuerpo y el yoiss

que estan de alguna manera ligados a la sociedad en una época determinada a traves del vestido.

Siendo este ultimo, lo que cristaliza y refleja las normas, los gustos estéticos y culturales del

momento presente.1s6

151 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica...
152 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica...
153 Baronesa Staffe, Mis Secretos para agradar y para ser amada...
154 Baronesa Staffe, Mis Secretos para agradar y para ser amada...
155 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision socioldgica...

p.p. 22.
p.p. 22.
p.p. 85.
p.p. 155.
p.p. 47.

156 Margarita Riviére, La moda, ¢comunicacién o incomunicacion?... p.p. 58.
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2.2. El nacimiento de la Alta Costura.

Alrededor del afio de 1850 en Europa, debido
a los adelantos en los medios de transporte como el
ferrocarril y el barco a vapor, el continente europeo
aumenta su volumen de importacion textil. Se
incorpora a su vez, el motor a los telares, el cual
permite que la velocidad para la creacion del textil sea
muy superior que el telar manual. Aumenta el ancho
del telar y los tejidos se fabrican mucho mas finos.1s7
El calzado se fue perfeccionando a medida que se iba

industrializando su proceso de confeccion. Asimismo,

Imagen 16. Imagen que evoca la inspiracion del 3 raiz de que esta modernizacion sucedia en el primer
Carnaval Estudiantil en la ciudad de Bogota de 1928.

Se puede denotar la influencia de la época de los L

siglos XVI1 y XVIII, y como ésta mas adelante se mundo, poco a poco se formalizd el hacer de la
convierte en una inspiracion para el nacimiento de la
Alta Costura en el siglo XIX y para su fundador,
Charles Frederick Worth. Portada Cromos.
lustracion S.A. Nimero 617. Julio 14, 1928. Bogota.

industria de la moda.

Aungue en otro tiempo, Francia, ya contaba con
una previa industria, gracias al reinado de Luis XIV (1667-1715)1ss y al origen del periodo
Barrocoiss, en donde el Rey establece un cddigo de vestuario muy distinto a las Leyes Suntuarias

de la Edad Media, ya que son los aristocratas los que debian usar diferentes atuendos costosos y

157 Noemi Collado Becerra, Historia de la Moda, Siglo Xl y Siglo XXI... p.p. 61.

158 Mairi Mackenzie, Ismos para entender la moda... p.p. 12. “[...] domin6 este periodo y sus gustos personales
dictaban las tendencias en el vestir en el pais y en el resto de Europa. Este monarca era aficionado a los ropajes e
interiores ricos y vistosos, y animaba a la corte a imitar sus extravagantes proyectos, lo que le gané el scbrenombre
de «rey consumistay.”

159 Mairi Mackenzie, Ismos para entender la moda... p.p. 16. “El Barroco es el nombre del estilo que dominé la moda,
el arte y las artes decorativas durante todo el siglo XVII y parte del XVIII. Caracterizado por la abundancia de
ornamentacién, los disefios curvilineos, la ostentacion y la rigidez, estuvo intimamente asociado al reinado de Luis
XIV en Francia. Tras su muerte en 1715, el boato y la formalidad barrocas dieron paso a las formas ligeras y
caprichosas del rococ6”.
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de lujo para cada ocasion. El Rey les proporcionaba créditos para la confeccion de sus atuendos,
debido a que cada noble que pertenecia a la corte francesa no podia presentarse con el mismo traje,
por ende, debian usar un traje distinto en cada baile. Asimismo, el rey hacia énfasis en que era
ilegal que la ropa que se portara fuera importada y que, por esa razon, Francia debia confeccionar
y producir la totalidad de los textiles y los ajuares del reino, y de toda su corte.

Es asi como Francia, a pesar de la caida de la monarquia debido a la Toma de la Bastilla
en el afo de 1789, la creacion del Directorio y la constitucion del Primer Imperio, no dejaron que
la industria de la moda se congelara, sino que, en efecto, ésta fue tomando mucha maés fuerza y
protagonismo. En cierta manera, la moda empez6 a transformarse a medida que estos
acontecimientos historicos importantes ocurrian.

Como se mencion6 anteriormente, la industria de la moda fue creciendo conforme Europa
se encaminaba en la construccion de su propio desarrollo. La Alta Costura Parisina (Haute

Couture) 160 se formalizd y se consolido de la mano del disefiador britanico Charles

Frederick Worthie1 quien, al tener una gran experiencia al trabajar en las fabricas textiles inglesas,
se traslada a la ciudad de Paris y abre su maison en la 7 de la rue de Paix en el afio de 1858. Worth
se hace famoso gracias a su conexion con la Emperatriz Eugenia, ella fascinada le declard su
profunda admiracion por sus creaciones y decide contratar sus servicios. Ella fue, de acuerdo con
el historiador James Laverie, el Gltimo personaje real que influy6 de manera directa e inmediata
en la moda. La Emperatriz no podia llevar el mismo modelo de vestido dos veces, ademés, cada

una de sus damas de la corte deseaban imitarla, por esta razon, el disefiador Worth tuvo que crear

160 Cédigo QR 9. Pagina web de la Federacion de la Alta Costura de la Moda en Paris, Francia.
161 Mairi Mackenzie, Ismos para entender la moda... p.p. 44.
162 James Laver, Breve historia del traje y la moda, Decimotercera Edicidn, Grandes Temas Catedra, 2017, p.p. 162.
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hasta mil vestidos diferentes para una sola veladaiess y de esta manera, se probaria su popularidad

Yy su gran exquisitez como creador de la moda.

Sucesivamente, Worth 164 fue categorizado como uno de los disefiadores en crear

ar 5
los primeros desfiles de moda en su maison, se caracteriz6 por el uso de lujosos materiales, y sus
primeros vestidos de fiesta llevaban mirifiaques y crinolinas. El disefiador exploré en sus
creaciones el interés por el arte, creador de las mangas tipo «jamén», las cuales fueron inspiradas
por la época isabelina. Sus clientas eran especificamente de la realeza, actrices y nuevas ricas.
Worth al tener ya una clientela de lujo, cred lo que se llama en moda: las temporadas, las cuales
se dividen en primavera-verano y otofio-invierno. lgualmente, es creador del concepto maniquis
vivos (las llamadas modelos que conocemos hoy en dia).

En definitiva, la Alta Costura es la creacién de la prenda hecha a la medida, pensada para
adaptarse al cuerpo de una mujer especificaies y de una identidad delimitada. Es una concepcion
masculina del universo femenino, hace parte de la opulencia de la “Gran Burguesia”, en efecto, es
una creacion virtuosa y personalizada que grandes disefiadores que han hecho parte de la historia,
han sabido como adaptar y transformar el cuerpo femenino a través de la concepcion de sus
creaciones, y gque a su vez esas creaciones, han sido pensadas y construidas para ese cuerpo. Un
cuerpo que anima el vestido, que le da movimiento, formay se moldea a la par, que generan juntos
una sinergia.

A finales del siglo XIX, el centro de la moda femenina seguia siendo Paris, ya que los

franceses mantuvieron una préspera industria textil especializada en tejidos de lujo como las sedas

y los encajes (guipur y el chantilly). Sin embargo, la industria textil inglesa, Londres, su capital,

163 Mairi Mackenzie, Ismos para entender la moda... p.p. 44.

164 CAdigo QR 10. Video Charles Frederick Worth — The One Show, subido por Daphne Selfe — Model, canal de
YouTube, publicado el 4 de octubre de 2016, (canal visitado el dia jueves 18 de julio de 2019).

165 Harriet Worsley, 100 ideas que cambiaron la moda, Editorial Blume, Barcelona, 2011, p.p. 8.
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se convirtid en el nuevo centro de la moda masculina y a su vez, la moda femenina tendré algunos

cambios debido a los nuevos tejidos que aparecieron en las islas britanicas: el algodon y la lana. 166

Siendo esto el resultado de una expansion textil que se diversificaria a partir del aumento

de la oferta, la diversificacion de tejidos y especialmente las nuevas técnicas de fabricacidn

instituidas por los ingleses. A su vez, se implementa el cambio de vestimenta de acuerdo con los

ritmos industriales del momento.1s7

2.3. La moda femenina en la ciudad a finales del siglo XIX y las primeras décadas

del siglo XX.

Imagen 17. Caricatura mordaz que hace
alusion a la dltima moda bogotana,
importada de Paris. Una critica a la
estructura llamada: polison. Caricatura de
Alfredo  Grefias para la revista “El
Zancudo” de 1890. Biblioteca Luis Angel
Arango. Recurso Digital. Bogota.

La sociedad burguesa de los paises europeos,
conseguirian imponer sus propias reglas y dominarian la moda
al imprimirle un cardcter distintivo y unos valores
diferentes.i.es La moda se dictaria a partir del sistema
econémico, que, ante todo, estaria dirigido a través de los
avances tecnoldgicos y la industrializacion en general.

En otras palabras, el impacto de la Revolucion
industrial afect6 la disponibilidad, los precios, el disefio y a la
accesibilidad que gener6 una estructura social nueva en la que
las clases medias y sus valores pasaron a conformar las
actitudes culturales, y con ellas, la moda.1se ES por esta razon,

que la moda burguesa a mediados del siglo XIX estara

enmarcada en la utilizacion de mirifiaques, crinolinas, el polison y el corsé, a pesar de las reformas

166 Margarita Riviére, La moda, ¢comunicacién o incomunicacion?... p.p. 24.
167 Margarita Riviére, La moda, comunicacién o incomunicacion?... p.p. 24.
168 Margarita Riviére, La moda, comunicacién o incomunicacion?... p.p. 23.
169 Mairi Mackenzie, Ismos para entender la moda... p.p. 32.
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que se hicieron en el traje a comienzos del siglo,170 ya que, al crearse una industrializacién, el
vestido femenino tuvo un caracter restrictivo y normativo.

Bogota no fue la excepcion, a finales del siglo XIX, emergi6 de la transicion al orden
capitalista como la ciudad méas populosa del pais, a pesar de haber tenido que enfrentar varios
problemas, que hicieron referencia a las condiciones de vida de los ciudadanos, aunque esto no
impidi6 que la ciudad mantuviera su puesto central en la nacién.i7

La influencia extranjera fue importante durante el crecimiento de la ciudad, ya que de esa
manera fue factible desarrollar los ideales de modernizacion y civilizacion, mezclados con una
cultura parroquial. Eso fue posible, dado que, Bogotéa fue el centro de migrantes que crecieron e
hicieron suya la urbe, en efecto, los migrantes trabajaron arduamente para convertirla en el eje de
una extensa red de comunicaciones, en impulsar varios tipos de comercio y nucleos de
productividad, entre otros.172

Entre esos otros aspectos de la modernizacion en la ciudad, se podria afirmar que el oficio
de la modisteria y la sastreria se incrementaria a raiz de la fuerte influencia extranjera, ya que la
sociedad burguesa bogotana, no queria ser una sociedad arcaica en cuanto a los modelos
capitalistas del primer mundo y siendo la moda parte de la industrializacion, la capital no podia
negarse a no ser parte de ello, tanto a nivel de fabricacion como de consumo, ya fuera nacional o

internacional. Es asi que tanto el oficio de las costureras como de las modistas, de acuerdo con

170 A partir de la Revolucién francesa la moda sufre una transformacion, debido a la disolucion de la monarquia y al
cambio de gobierno. Por esta razén, la moda se vuelve natural y simple; se reemplazan las sedas por algodén, los
corsés y las estructuras como los panniers, no son aceptados en la nueva burguesia. A su vez, el pueblo politiza la
moda, al usar los llamados sans-culottes «los sin calzones» como acto de protesta y descontento en contra de las
extravagancias de la monarquia. Después un nuevo tipo de gobierno se establecio y la estética neoclasica fue
implementada durante el Directorio y el Primer Imperio, siendo esta estética un aspecto minimalista del vestuario;
caracterizado por la influencia del atuendo militar, tanto para mujeres como para hombres. (NOTA PERSONAL).

171 German Rodrigo Mejia Pavony, Los afios del cambio. Historia urbana de Bogota... p.p. 287.

172 Germéan Rodrigo Mejia Pavony, Los afios del cambio. Historia urbana de Bogota... p.p. 287.
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Lombanai7s a mediados del siglo XIX, era un numero importante, ya que en la ciudad existian
alrededor de 17 talleres de modisteria en 1893 y la gran mayoria quedaban ubicadas en el centro
de la urbe, lugar en donde la mayoria de las damas burguesas asistian para contemplar los
almacenes de importacion de atuendos de Europa, o comprar las ultimas revistas traidas de Paris
0 Londres, y asi de esta manera, quizas, mandar hacer algin modelo exclusivo en alguna de
aquellas modisterias del lugar.

No obstante, existia en la ciudad el gremio de los sastres quienes se encargaban de
confeccionar las prendas masculinas, ya que las modistas solamente confeccionaban ropa
femenina con el apoyo de las costureras, quienes también en algunas ocasiones apoyaban el trabajo
de los sastres en cierto tipo de prendas accesorias.174

A pesar de que existia en la ciudad un gremio de sastres, modistas, costureras y artesanos
para asi crear una base industrial y de comercio, el gobierno del presidente Marco Fidel Suéarez no
parecia estar seguro de la confeccion nacional y de su quizas corto progreso, puesto que, para la
celebracion del Centenario de la Batalla de Boyaca, que se conmemoraria el 7 de agosto de 1919,
los trajes que debian portar los miembros del Ejército Nacional convenian ser importados desde
los Estados Unidosi7s. Al parecer se hace evidente que no existia por parte del gobierno una
confianza en la fabricacion de este tipo de atuendos hechas por mano de obra nacional, quizés esto
se debia a la falta de la calidad en la manufactura de dichas prendas, o que para que pudiera existir
un excelente ensamblaje se necesitaban atuendos creados por otros paises que si estaban totalmente

industrializados y tenian mejores capacidades para el disefio.

173 Andrés Olvios Lombana, Prostitucion y “mujeres publicas” en Bogotd, 1886-1930, Editorial Javeriana, Bogota,
abril 2018, p.p. 134 — 135.

174 Diana Paola Triana Moreno, Entre artesanos e hijas del pueblo: costureras y modistas bogotanas 1870-1910,
Monografia de Pregrado en Historia, Universidad del Rosario, abril, 2012, p.p.61.

175 Renan Vega Cantor, Articulo «La masacre artesanal del 16 de marzo de 1919 en Bogota», publicado el 27 de marzo

de 2019 en la pagina web http://www.tlaxcala-int.org/article.asp?reference=25657 (visitado el dia jueves 24 de julio
de 2019), p.p. 9.


http://www.tlaxcala-int.org/article.asp?reference=25657
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Ahora bien, es importante comprender que la moda como sistema, no puede ser ajena a los
cambios, esta presente en cada una de las etapas del progreso econémico, social y cultural de un
pais, del mismo modo, la moda es transgresora y politica con todos sus matices. Hace parte de una
industria y de una sociedad, pero es también pertinente aclarar que la moda en si se define en
tendencias, en estilos de vida, en tipos de consumo, ocasiones de uso y perfiles de cliente, entre
muchos otros factores que la hacen un sistema y la hacen Unica. En otras palabras, no existe el

concepto modas en el vocabulario de un disefiador y de un creador de la moda, en efecto, la palabra

modas demerita la labor del creador. 176 Chanel bien lo decia, La moda esta en el
cielo, en la calle. La moda tiene que ver con las idéas, con nuestro modo de vida, con lo que esta
pasando.

A partir de esta reflexion, como lo menciona Castro-Gomez, la revolucion del vestido fue
uno de los medios a través de los cuales la mujer bogotana entré en la escena de la modernidad. 177
No cabe duda de que la mujer burguesa, para demostrar serlo, requirié de una cantidad de ajuares
que la dotaran de estilo, belleza y candor, asi poder mostrarse como tal en sociedad. Los armarios
de estas damas debian estar llenos de diferentes tipos de vestidos para cada ocasionizs, asimismo,
la mujer queria resaltar, ser visible y ser protagonista ante los ojos de la sociedad; tener la
oportunidad de ver el mundo y de ser vista.

Estas mujeres tuvieron la oportunidad de explorar otro tipo de estéticas, que, a pesar de ser

foraneas, hicieron parte de su cuerpo e identidad. Cabe mencionar que mientras la industrializacion

176 Cadigo QR 11. Inside Chanel, pagina oficial de la marca Chanel, http://inside.chanel.com/en/chanel-goes-west
(visitado el 24 de julio de 2019). En esta pagina se puede ver toda la historia de la disefiadora de Alta Costura y Prét-
a-Portér en cada una de las etapas mas importantes de su vida, sus inicios en Francia y su éxito en Norteamérica.
(NOTA PERSONAL).

177 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
215.

178 Angela Gomez Cely, Capitulo 4: «Los Modernos del 900. Los lugares de lo publico y lo privado», Catalogo de la
Exposicion del Museo Nacional, EI Museo en el museo, un lugar entre el XIX 'y el XX, del 13 de abril al 24 de junio
de 2018, p.p. 46-61.


http://inside.chanel.com/en/chanel-goes-west
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estaba sucediendo en el mundo civilizado, el cuerpo y el vestido iban cambiando progresivamente.
Tanto las estructuras fisicas de la modernizacion en las ciudades se iban modificando, el vestuario
y el cuerpo se convertirian en una sola anatomia. De esta manera, el vestido empez6 a adquirir
estructuras que se amoldarian al cuerpo como una serie de artefactos, piezas que se fueron
configurando a un cierto cuerpo, a una cierta anatomia, que, por consiguiente, crearian un tipo de
identidad.

De esta manera, el cuerpo de la mujer bogotana
no era distinto al cuerpo de la mujer civilizada, ya que
el cuerpo femenino es universal, en efecto, el vestido
es un elemento tangible el cual se entiende como un
signo linglistico, un elemento comunicador, pero que
también puede crear ciertos patrones de distincion y de
transformacion corpérea. El vestido al generar una

transformacion corpérea se configura por medio de

estructuras, como lo fueron 179 €l poliséniso

i'a
y el corsé, los cuales fueron piezas creadoras del

Imagen 18. Fabricante desconocido. Cubrecorsé, e . . .

calzon y polisén. 1880-1910. Algodén cosido a artificiois: de finales del siglo XIX.
maquina y calado a mano. Reg. 234, 235, 236, 226.
Fotografia Angela Ramos Lépez. Coleccion Museo
del Siglo XIX. Fondo Cultural Cafetero. Donado por
Juanita de Solano (Cubrecorsé).

Por lo tanto, el polisén cumplia con la mision

de sostener el volumen de la parte superior de la falda.

179 Codigo QR 12. Clases de polison.

180 James Laver, Breve historia del traje y la moda... p.p. 176: Los polisones de crin de caballo de los 70 y los
«cientificos» de los 80. El «polisén higiénico» se recomienda por dar «menos calor en la columna vertebral que los
otros». El polison Langry se plegaba cuando la usuaria se sentaba y volvia a extenderse cuando ella se levantaba.

181 Concepto que hace referencia a la ostentacidn creada por el Antiguo Régimen durante todo el siglo XV1I1 durante
la época del Barroco y el Rococé especialmente, y que, a pesar de la Revolucion Francesa de 1789, y la transicion que
hubo durante la época del Directorio y el Primer Imperio, se transformé y cred un impacto en las sociedades burguesas
europeas y latinoamericanas.
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Podia ser de diversos materiales, entre ellos crin engomado, guata y paja, e incluso algunos
improvisados, creados a partir de papel periédico arrugado. Podrian estar construidos en acero
forrado, aros completos alrededor o medios aros dependiendo del disefio de cada atuendo. Se puede
observar que en la imagen 18 el polison fue confeccionado de manera empirica, quizas por alguna
modista, quien cosid esta pieza a maquina y a mano, tratando de simular un modelo de polison
tomado de alguna revista europea.

Cabe mencionar que el polisén en Europa fue creado en el afio de 1870 donde la moda se
volvié mas suave y delicada, con colores pastel y guarniciones livianas, en este caso, el polison y
las famosas enaguas. Se llevaban los escotes cuadrados y las mangas tres cuartos con pufios de
encaje. Hacia 1875 los colores se intensificaron, a la vez surgia una linea del cuerpo mas estilizada,
con un cuerpo suavemente ajustado, cintura y cadera mucho mas definidas.1s2 Esta estética se fue
configurando en el cuerpo de la mujer burguesa, ya que la influencia parisina tenia una fuerte
trascendencia en la ciudad, ante todo, en los pasajes comerciales de Bogota, ubicados en la Calle
Real, estaba concentrado el comercio de los almacenes que ofrecian las mercancias a las clases
privilegiadas.1s3

Estas clases privilegiadas para demostrar su pertenencia a la burguesia bogotana, requirid
varios tipos de vestimenta, los cuales estaban destinados a cumplir con una ocasion de uso. Por lo
tanto, las mujeres de la élite debian reunir un namero amplio de ajuares, sus armarios debian estar

Ilenos de vestidos con diferentes estilos y tendencias modernas, las cuales fueron importadas por

182 MODA, Historia y Estilos, 1870 — 1879, Polisones y Colas de Sirena, De la Revolucién a la Frivolidad, Dorling
Kindersley, Traduccidn Espafiol, 2013, p.p. 200.

183 Fernando Augusto Pérez, «Develar el cuerpo. Influencia parisina en la Bogota de finales del siglo XIX. Condiciones
sobre las cuales el cuerpo — vestido se convierte en un objeto para la exhibicién» ... p.p. 50.
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las primeras familias que tuvieron la oportunidad de viajar al extranjero, como la familia del sefior
Alberto Carrizosa Valenzuela y el sefior Fernando Carrizosa Valenzuela.1s4

Estos trajes fueron adquiridos por estas familias a través de sus viajes al continente
europeo, 0 ya sea que estos vestidos fueran encargados a casas de moda europeas quienes a través

de agentes comerciales las traian al pais o, por ende, al cliente que pedia estos vestidos. De igual
=

185

y norteamericanas del momento y por ello las mujeres de la burguesia querian estar a la vanguardia
y sentirse que pertenecian a una sociedad civilizada.

En la imagen 19, este vestido construido a partir
del algodén y la seda, cosido a maquina, se puede
observar que no fue importado, sino confeccionado en el
pais, ya que el algodén como textil no era la materia
prima por excelencia para la fabricacion de este tipo de
vestidos en Europa. La gran mayoria de vestidos eran
fabricados en tafetan y en seda, sobretodo sedas

brocadas, ya que este tipo de materiales comunicaban

opulencia, lujo, por ende, jerarquizacion y distincion

Imagen 19. Mme. M. Chaud. Vestido para la
social. hora del té. Ca.1895. Encaje de algodén y seda

cosido a maquina. Reg. 20. Fotografia Angela
Ramos Loépez. Coleccién Museo del Siglo XIX.
Fondo Cultural Cafetero. Donado por la
Familia Gutiérrez Castro.

184 Catalogo de la Exposicién de ElI Museo en el Museo, un lugar entre el XIX y el XX... p.p. 135.
185 COdigo QR 13. Portadas de la Revista Harper’s Bazar, https://www.dsigno.es/blog/diseno-de-moda/historia-de-la-
revista-harpers-bazaar-i (visitado el 24 de julio de 2019).

186 Codigo QR 14. Portadas de la Revista Vogue, https://blog.lopezlinares.com/2012/09/03/historia-de-vogue/
(visitado el 24 de julio de 2019).


https://www.dsigno.es/blog/diseno-de-moda/historia-de-la-revista-harpers-bazaar-i
https://www.dsigno.es/blog/diseno-de-moda/historia-de-la-revista-harpers-bazaar-i
https://blog.lopezlinares.com/2012/09/03/historia-de-vogue/
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Esa distincion social a través del textil se puede
denotar en este atuendo de la imagen 20, el cual esta
fabricado en brocado de satin, azabaches y pedreria
cosidos a maquina y a mano. Toda una obra de Alta
Costura, un vestido que quizas fue importado.

Podriamos decir que el deseo de exhibir una
apariencia elegante, suntuosa y acorde con las demandas

de etiqueta y protocolo que exigia un evento tanto social,

como familiar, hizo que la moda se vinculara de una

Imagen 20. Mme. Delannoy. Vestido de Luto. Ca.
1890. Brocado de satin, azabaches y pedreria
cosidos a maquina y a mano. Reg.7. Fotografia manera estrecha al hecho de ser mujer, en cuanto a que
Angela Ramos Lépez. Coleccién Museo del Siglo

XIX. Fondo Cultural Cafetero. Donado por Maria .
Carrizosa de Umafia. algunos manuales de comportamiento aseguraban que

una mujer debia tener gracia y dignidad a la hora de vestir, en este caso con el vestido de Luto,
que seria una tendencia estética durante toda la Era Victorianais7 en Inglaterra y en la gran parte
de Europa.

La importancia del vestido de Luto surge a partir de la muerte del Principe Alberto de
Sajonia, quien fuera el esposo de la Reina Victoria. A raiz de su pérdida, el vestido de Luto se
convirtié en una extension del sufrimiento de la reina, fue el significado tangible de su dolor vy,

Ccomo consecuencia, el vestido se convierte en una extension de sus sentimientos.

187 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 48: “La sociedad victoriana se regia por severos rituales
sociales y complejos cddigos de etiqueta, la adherencia a los cuales denotaba sentido del decoro, el atributo mas
preciado. Todo ello era resultado de la influencia de la reina Victoria quien, tras la muerte de su esposo el principe
Alberto en 1861, guard6 luto toda su vida. El luto por entonces se dividia en cuatro fases, conocidas como luto
completo, luto segundo, ordinario y, por Gltimo, medio luto”. Origen del concepto Ritualismo en las costumbres
vestimentarias.
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Este vestido seria un simbolo alrededor del mundo, el cual trascenderia todas las fronteras
del mundo occidental. Su utilizacion tendria un caracter relevante, no solo para utilizarlo en
momentos de viudez, sino en momentos de pérdidas familiares o para guardar el debido recato en
algunas ocasiones como lo menciona Staffe El traje, asi entendido, revela no solamente el buen
gusto, sino la rectitud del juicio.1ss En otro apartado nos dice: El vestido pulcro y atildado denota
costumbres distinguidas, cierta delicadeza, elegancia natural, y por eso da buena idea de quien
lo lleva.1s9

Staffe expone a través de estos enunciados, que las costumbres distinguidas estan ligadas
a las normas y expectativas culturales que pueden ser impuestas en la presentacion del Yo en la
cotidianidad, pero esa cotidianidad se ve reflejada a través del cuerpo-vestido porque crean un
vinculo tanto intimo como social, lo que resulta de una integracion sinérgica en donde la moda se
hace presente en la sistematizacion de comportamientos, los cuales son significativos y que
expresan los valores caracteristicos de una época determinadaiso, que a su vez plantea una relacion

existente entre el individuo, el cuerpo, el vestido y la cultura del momento.

188 Baronesa Staffe, Secretos para agradar y ser amada... p.p. 182.
189 Baronesa Staffe, Secretos para agradar y ser amada... p.p. 187.
190 Nicola Squicciarino, El vestido habla: consideraciones psico-sociolégicas sobre la indumentaria..., p.p. 11.



Imagen 21. El vestido de Luto se
convirtié en una tendencia muy fuerte en
la ciudad. La Reina Victoria y el imperio
inglés, fueron también una inspiracion
dentro del contexto colombiano. Las
mujeres de la burguesia tenian una cierta
afinidad con el traje negro, ya que
infundia respeto, sobriedad, distincion,
pulcritud, entre otras caracteristicas.

Fotografia de Augusto Schimmer.
Retrato Femenino. Copia en gelatina
15,1*7,6cm. 1895. Libro Historia de la
Fotografia de Colombia, Museo de Arte
Moderno de Bogota, p.p. 207.

Ramos 73

Es notorio, como la influencia de la Era Victoriana se
establecio en Bogotd, es interesante observar tanto la imagen 21
como la imagen 20, puesto que el vestido no tiene ningln
significado sin estar en un cuerpo. Son dos lenguajes visuales
distintos. En efecto, el vestido es un objeto inanimado, que no
tiene movimiento, ni silueta, ni forma sin un cuerpo vivo. Estos
dos objetos, cuerpo y vestido, hacen parte de una relacién
dinamica que los hacen vivos dentro de un contexto social y
cultural.

El vestir debe considerarse como la accion que resignifica
a un individuo, que, unida a la moda, le da una estética propia y
recrea un cuerpo. Esa recreacion del cuerpo y la estética, ademas
de la simbiosis entre belleza y artificio, no estaria visualizada sin
la fotografia.

Tanto la sociedad burguesa como las personas del comun,

la tarjeta de visita se convirtio en la exhibicion de estos cuerpos-

vestidos. Consistia en un retrato hecho en estudio, de una sola persona y de cuerpo entero, pero

posteriormente varié incluyendo parejas, reduciéndose al busto, insertdndose en dvalos o

adornandose con elaboradas vifietas.191 Asimismo, la tarjeta de visita destacd las prendas

acomodando a las damas y a caballeros en poses de aristocratico ocio, entre elementos variados. 192

191 Eduardo Serrano, Historia de la Fotografia en Colombia, Villegas Editores, Museo de Arte Moderno, Bogota,

noviembre 1983, p.p. 63.

192 Eduardo Serrano, Historia de la Fotografia en Colombia... p.p. 99.
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Imagen 22. Los retratistas fotograficos en Bogota. Antonio
Faccini, H.L. Duperly & Son, Augusto Schimmer, Rafael
Villaveces, Lino Lara y Pantaleén Mendoza. Fotografia Angela
Ramos Lopez. Exposicion “Esa Foto es Mia”, Museo de Bogotd,
marzo 2019.

El estudio fotografico sirvio de escenario para la elaboracion de los retratos y de las tarjetas
de visita. Los estudios fueron utilizados desde finales del siglo XIX, eran lugares adecuados con
techos, patios y ventanas Utiles para regular la luz que solian incluir un muestrario de fondos y una
variada coleccion de utileria para enriquecer las tomas.193 Las personas tenian que trasladarse a
estos estudios, para asi poder tener la experiencia de ser fotografiado y volver por el retrato dias
después. El retrato es un género de la fotografia, en la cual se reline una serie de iniciativas
artisticas que giran en torno a la idea de mostrar las cualidades fisicas 0 morales de una persona,
en efecto, el retrato hizo que tanto la persona como su atuendo, tuvieran una caracterizacion

escenografica, logrando asi una armonia y composicion conceptual.

193 Exposicion “Esa Foto es Mia”, Museo de Bogoté, marzo 2019.
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En este bello retrato, se puede observar la influencia
de la Belle Epoque194, manga levemente abullonada y ajustada
a la mufeca, cuello alto y falda larga con ajuste en la cintura,
la cual seria denominada como la silueta Pigeon Breast, S, o
silueta cisne. El peinado llamado el Cottage Loafiss, inspirado
en un tipo de pan francés que lleva el mismo nombre. Esta

estética se encuentra muy inspirada en la ilustracion del artista

Charles Dana Gibson, la chica Gibson (The Gibson Girl), 19

CNE

la cual se convirtio en un referente estético durante

Imagen 23. Retrato Femenino 1900, Copia

en Albdmina 14,6*10,5 cm, Henri Duperly, _
Propiedad de Ardila & Lleras, Historia de 1895-1910.
la Fotografia en Colombia, Eduardo ) ) o
Serrano, Museo de Arte Moderno, Este tipo de mujer se convirtio en el canon de belleza
Bogota,1983.

y éxito social a principios del siglo XX. Una mujer hermosa, enérgica e ilustrada «nueva mujer»
pusieron de moda el entalle a la cintura, las blusas de cuello alto y las faldas acampanadas. 197

Asimismo, en la imagen 24, las distinguidas

damas bogotanas, ademéas de cumplir con dichas
. . . ) A
caracteristicas estéticas, el sombrero era considerado un

accesorio imprescindible. Este fue un disefio inspirado en

O]

las ruedas

prevalecieron hasta el primer decenio del siglo XX.

Imagen 24. Jurado calificador en el concurso de
vitrinas. Seccion Social. Revista Cromos. Numero
124. Julio 27, 1918.

194 (1895-1914) Este periodo se le denomind asi debido a que fue un periodo de esplendor, de nostalgia y opulencia.
Estuvo divido en dos momentos, la época eduardiana entre 1895 — 1910 y la época del estilo neoimperio y el
orientalismo entre 1910 - 1914. Durante la Belle Epoque, la silueta femenina se volvié ain mas estrecha que en la
época victoriana.

195 https://en.wikipedia.org/wiki/Cottage loaf (visitado el 24 de julio de 2019).

196 Codigo QR 15. The Gibson Girl. (ARCHIVO PERSONAL).

197 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 67.

198 Cédigo QR 16. The Cart Wheel Hat. (ARCHIVO PERSONAL).


https://en.wikipedia.org/wiki/Cottage_loaf
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Imagen 25. Retrato Femenino en Cali. Imagen 26. Pintura "La recepcion”, de
Copia en Gelatina 19,9%14,0 cm. James Tissot, 1886. No hay pintor en el
Fotografia de Pablo Perrase.1899. siglo XIX que sirva mejor a los
Propiedad de Patricio MacAllister, historiadores del traje que Tissot. El
Bogota. dedico a las toilettes de la época una gran

atencion pintandolas con meticulosa
precision. James Laver, Breve historia del
traje y la moda. Editorial Catedra.
Decimotercera Edicién. Madrid. Espafia.
2017.p.p. 176.

Ahora bien, es interesante observar a partir de la imagen 25, que la silueta ajustada en el
cuerpo femenino no era caracteristico de las mujeres bogotanas, sino que en ciudades como Cali
también existian mujeres que portaban de manera elegante y exquisita este tipo de prendas. Quise
establecer una comparacion entre estas dos imagenes, por un lado, una es un retrato y la imagen
26 es una pintura en un evento social, mientras que el retrato es quizas realizado en un cuarto o en
un estudio fotografico. A pesar de ello, tanto la fotografia como la pintura, nos enuncia una mirada,
un gesto de suavidad, un corsé que enaltece el cuerpo-vestido, que se encuentra erguido, elegante
y admirado, ya sea por el fotdgrafo o por los invitados de la fiesta en el cuadro. Es la misma mujer,

con otros rasgos quizas, con otras estructuras de vida, pero tiene algo en comun, la moda.
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Tanto la pintura, como la fotografia y la moda fueron elementos que influyeron en la
burguesia para mostrarse asi mismos y diferenciarse del resto de los individuos de la ciudad.

A finales del siglo XIX, Bogota se transform6 en aspectos econdémicos y politicos que
dieron cabida a un grupo comerciante naciente, el cual logré consolidarse como la burguesia
economica,199 el cual apoyo cambios urbanos arquitectonicos, que fueron favorables para sus
ideales modernistas y civilizadores.200 Es asi que la ciudad en 1900 era considerada un nucleo de
poder , riqueza y cultura, constituida como epicentro politico administrativo, religioso, econémico
y hasta en cierta medida manufacturero.2o1

En efecto, la ciudad es la gran cabeza de puente
en el movimiento expansivo de toda moda, que
partiendo de la ciudad llega hasta los mas apartados
lugares al cabo de cierto tiempo.202 Entonces, el cuadro

idoneo para el nacimiento de tendencias y/o estilos,

ocurren en las ciudades, puesto que, son los nacleos de

Imagen 27. Hipédromo de la Sabana. 1899.
Fotografia Pedro Carlos Marique (1860-1927).
Catalogo de la Exposicion “El Museo en el museo,
entre el siglo XIXy el XX”. 2018. p.p. 71.

consumo de gran relevancia.

Al popularizarse una tendencia, un estilo
estético, se llega facilmente a la masificacion, a la estandarizacion y al ciclico movimiento que la
moda ofrece, su reinvencién a través del tiempo. De esta manera, también la posicion social del

ser humano se determina a partir de un papel social, el cual se basa en una serie de derechos y

199 Maria Teresa Ramirez, «EIl proceso econdmico», en Colombia la apertura al mundo, dirigido por Eduardo Posada
Carb0, Fundacion Mafre y Taurus, Madrid, 2015, p.p. 178-185.

200 Angela Gomez Cely, Capitulo 4: «Los Modernos del 900. Los lugares de lo publico y lo privado» ... p.p. 61.

201 Angela Gomez Cely, Capitulo 4: «Los Modernos del 900. Los lugares de lo pablico y lo privado» ... p.p. 47.

202 Margarita Riviére, La moda, ¢comunicacion o incomunicacién?... p.p. 35.
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deberes que implican unas determinadas expectativas de conducta, las cuales corresponden a los
modos de representacion de cada individuo en la sociedad.203

2.3.1. Influencia del Prerrafaelismo, Estilo neoimperio y Orientalismo en Bogota.

Desde la perspectiva de la moda, es interesante descubrir que el arte pictorico tuvo una
estrecha relacion con ella. Entre las décadas de 1850 y 1870 las esposas y modelos de los
artistas de la hermandad prerrafaelita inglesa descubren que al cuerpo femenino se le restringe el
movimiento, las lineas naturales se ven aprisionadas y que el cuerpo no tiene libertad.204 Esta
hermandad se inspira en retornar a la estética medieval, en donde la belleza era natural, en donde
el artificio no tenia cabida.

La oposicion a la industrializacion era muy fuerte por parte de este grupo, entre otros
aspectos, rechazaban la pintura académica y su inspiracion radicaba en la naturaleza de las formas
y las lineas.20s

Es importante resaltar que el rechazo a las estructuras, a los artefactos impuestos en el
cuerpo fueron representados por mujeres como Jane Morriszos, iconos de este canon de belleza. Es

asi como, en la siguiente imagen, se puede establecer que en Bogota se adoptd la estética

203 Margarita Riviere, La moda, ¢comunicacion o incomunicacion?... p.p. 44.

204 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 52.

205 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 53.

206 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 52: «Jane fue la esposa del influyente artista y socialista
William Morris. Jane posé para Rosetti en numerosas ocasiones en las décadas de 1860 y 1870 luciendo vestidos
holgados de seda y de una sola pieza».
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prerrafaclita a la hora de retratar a las mujeres que aparecian en la seccion del Alboum de

Cromos, como es el caso de la fotografia de la Sefiorita Blanche Reyes.

) 2 I
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Imagen 28. Fotografia Sefiorita Blanche Reyes. Album Imagen 29. Jane Morris posando segln indicaciones de
de Cromos. Ntmero 134. Octubre 5, 1918. Bogota. Rossetti, 1865. Fotografia John R. Parsons. Victoria & Albert
Museum, Londres, Inglaterra.

Dos mujeres que pertenecen a dos mundos distintos, este tipo de retrato las une, mas alla
si fueron dos fotografias tomadas en diferentes afios, 1o que enuncian es sencillez, una misma
posicién del cuerpo-vestido, una silueta no entallada que esta acorde con lineas naturales de sus
cuerpos. Es imposible no percibir en la imagen de la Sefiorita Reyes esa composicion del cuadro
prerrafaelita, que se enmarca en un espacio natural o da la sensacion de estarlo y, como también,
la fotografia de Jane Morris es atemporal a pesar de ser de finales del siglo XIX; la composicion,
la profundidad de campo con la que se detalla ain mas su silueta, la forma de su mirada y la
autenticidad de su rostro.

Estas dos hermosas mujeres, exhiben a través de la moda un cuerpo-vestido que las hace

Unicas, pero que, al mismo tiempo, comparten una estética.
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Ahora bien, en Europa el abandono del corsé por parte de estas mujeres que pertenecian al
movimiento prerrafaelita fue considerado de caracter inmoral, ya que la falta de ornamentos en el
vestuario no se podia concebir dentro del canon de belleza oficial, durante la Era Victoriana. Es
asi como el acto de liberar el cuerpo femenino se convirtié en un acto transgresorzo7 mucho antes
de los anos 20’s.

El disefio prerrafaelita estaba compuesto por una silueta holgada, mangas amplias, colores
naturales inspirados en el arte (extraidos de forma vegetal). A este vestido se le denomind vestido
artisticozos, dado a la influencia tan fuerte que tuvieron los artistas Gabriel Dante Rossetti, John
Everett Millais y Edward Burne-Jones. Porque tanto el arte como la moda se reinterpretaron a
partir de una nostalgia, en una necesidad de revivir el pasado medieval gotico y el romanticismo
de comienzos del siglo XIX. Por lo tanto, no se puede negar que en Bogota haya tenido algin
efecto en la moda, a pesar de que cronoldgicamente no haya sido exacto, es sin duda alguna, una
referencia importante a la hora de observar y detallar la imagen en las fotografias de retrato de las

mujeres de la ciudad.

207 Muchos lo llamaron Antimoda, época que transcurria entre el 1900 y 1920, que seria retomado desde otro contexto
en los afios 80’s. De igual manera, hay que precisar que esta 1lamada Antimoda hace énfasis en que la moda puede
mutar en niveles impensados para dicha época, en efecto, esta estética queria liberar el cuerpo del corsé y de las faldas
trabadas y tubo porque tanto el torso como las piernas habian sido aprisionadas para la mujer. (NOTA PERSONAL).
208 Articulo «Cuando el arte intent6 cambiar nuestra forma de vestir», Revista Vogue, publicacion 25 de junio de 2019:
Vestido que hacia referencia al siglo X111, a la silueta holgada y natural de aquel momento. El artista Rosetti comentaba
a Jane Morris que el vestido debia cumplir con ciertas libertades: «creo que las mangas deben ser tan amplias en la
parte superior como sea coherente con la simplicidad del contorno, y tal vez, gane al estar forrado con algo de tejido
blando, aunque en eso tl sabras mas».
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APORTANTE
Leonardo
Hurtado Guzman

LA VENTANA 1917

Imagen 30. Es posible que este retrato no pertenezca a una mujer burguesa de la capital,quizas por su color de piel,
pero lo que me interesa destacar de esta imagen, es la postura erguida y fuerte de esta mujer quien lleva un atuendo
muy inspirado en la Primera Guerra Mundial, un atuendo funcional. El atuendo esta acompafiado de unas botas
con disefio inglés, las cuales hicieron parte del ejercicio de la modernizacién de la mujer al vincularse al mundo

laboral. Asimismo, este retrato se vincula fuertemente con la estética prerrefaelita.

Fotografia de retrato “La ventana”. Aportante Leonardo Hurtado Guzman. 1917. Fotografia Angela Ramos Lopez.
Exposicion: “Esa foto es mia”. Museo de Bogota, marzo 2019.
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A pesar de la transgresion cometida por el movimiento prerrafaelita en contra de las
directrices del traje victoriano, la influencia del traje oriental desde Asia fue muy fuerte en Europa
durante los afios que precedieron a la Primera Guerra Mundial, a pesar de que para algunos circulos
sociales este traje no era aceptado culturalmente y en Colombia, se vera reflejado ese malestar
durante los comienzos de los afios 20’s.

Es asi como se retom¢ a finales del siglo XIX, el exotismozo9 vivido en la época Rococo,
ese exotismo, llamado luego orientalismo se vera reflejado en los nuevos disefiadores de la Alta
Costura de comienzos del siglo XX, quienes sus disefios fueron vistos alrededor del mundo y
compartidos a pesar de ciertos malestares generados. El orientalismo consistié en adoptar por
completo la estética oriental y trasladarla al universo occidental,
la cual estuvo definida por el uso de colores como: el naranja,
el morado, el negro, el verde jade, los estampados atrevidos y
los bordados de inspiracion oriental, todo ello envolviendo una
silueta estilizada.210

Es importante destacar, que el orientalismo no fue
solamente una influencia importada de Asia, sino que también

fue importada del ballet ruso a causa de su debut en Paris en

1909. Dos afios después, el disefiador Paul Poiret celebraria un

Imagen 31. Disfraz de hombre y de mujer,
Disefiador por Paul Poiret, 1914 y 1913.
MODA, una historia desde el siglo XVIll al - baile de disfraces, llamado La 1002¢ nuit, durante la cual
siglo XX, Tomo II: Siglo XX, Editorial
Taschen, 25 Aniversario, 2010, p.p. 343.

presentd su coleccion inspirada en Oriente.211

200 Hace referencia al siglo XVIII, cuando los paises europeos se encontraban fascinados por las prendas de vestir
exoticas gracias a los lazos comerciales que existieron entre Europa y el Lejano Oriente. Siluetas, volimenes y formas,
decoracion de superficies, y textiles novedosos, como la seda china, los tafetanes, y los estampados caracteristicos que
representaban las flores, las hojas y los pajaros. Totalmente naturalista.

210 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 70.

211 MODA, una historia desde el siglo XVIII al siglo XX, Tomo II: Siglo XX, Editorial Taschen, 25 Aniversario, 2010,
p.p. 343.
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Paul Poiret fue uno de los tantos disefiadores de comienzos de siglo XX que suprimié el

=

vestidos, es que Poiret cambi6 la posicion de esa supresion en el cuerpo femenino a las piernas,
creando asi, una silueta tubular (inspirada también en el quimono).

De la misma manera, el disefiador espafiol Mariano Fortuny se inspiraria en la estética
griega e implementaria y, a su vez, patentaria la técnica del plisado artesanalzi4 que desarrollé en
cada uno de sus vestidos, ademas de las técnicas de color que utilizd. Su disefio méas popular, el
vestido Delphos, se convertiria en un disefio atemporal que seguiria siendo producido hasta su
muerte en 1949.

La revista Cromos en su seccion Elegancias relataba las
tendencias que, gracias a sus corresponsales, eran enviadas
desde Paris y Nueva York. En este caso, Madame Valmore, al
parecer le agrada el cambio de la silueta, en efecto, ella lo
describe como una novedad discreta como buen tono, por ende,
es exitoso. Asegura gue es una combinacion encantadora, y que

la mayoria de las mujeres en Paris lo usan para ir a la Opera y

para pasearse en los Campos Eliseos. Aunque menciona que es

Imagen 32. Articulo Cromos de agosto . . B

12, 1919. Seccién Elegancias. Tendencias d€ gusto arcaico y legendario del Extremo Oriente.
orientales. Madame Valmore. No. 181.

Volumen VIII. Septiembre 27, 1919. p.p.

203.

212 Codlgo QR 17. Jeanne Paqum The Forgotten Dressmaker

( paquin (visitado el 27 de julio de 2019).

213 Codigo QR 18. Jacques Doucet Modes de Parls mmmmmmmm@mmmmm (visitado el
27 de julio de 2019).

214 MODA, una historia desde el siglo XVIII al siglo XX... p.p.377: «Fortuny tefiia la seda cruda con una variedad de
productos para conseguir delicados colores. Para la estampacion originalmente utilizaba bloques de madera, pero mas
tarde influido por el sistema de estarcido japonés, desarrollo una técnica de estampacion de seda con plantillas de
estarcido que podian usarse en multiples colores y que patenté en 1909».


http://www.blissfrombygonedays.com/home/2017/4/12/jeanne-paquin
https://www.youtube.com/watch?v=ixVsLf0zVLg
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Asimismo, Valmore escribe que le impacta la honestidad del traje, gracias a la precision

de los estampados Yy la riqueza de dibujo en los mismos, compaginada con la suavidad griega de

los tonos.

Sra. Magdalena Fety de Sdenz |
(De Bogotad). :

Imagen 33. Fotografia de la Sra. Magdalena
Fety de S&enz. Seccién Album Cromos.
No.173. Vo. VIII. agosto 2, 1919.

Lo clasico volvio a estar de moda. Tanto la silueta
griega como la oriental se encuentran enmarcadas en una
distincion de clase, de prestigio visual. No habia necesidad
alguna de exhibir mas alla de lo que la mujer debia de exhibir.
Figuras angelicales que proyectaban elegancia y distincion.
El corsé no era mas el protagonista, eran los volumenes y las
lineas rectas del cuerpo, aunque la cintura se marcaba en un
entalle muy sutil, gracias a un canesu o a un cefiidor como se
observa en la imagen 33.

Es asi, que el estilo neoimperio también se tomé el

mundo de la moda. El estilo neoclasico que se reinterpretd

del mundo grecorromano en el Primer Imperio vuelve como ese estilo neo, nuevo, con algunas

modificaciones. Es importante aclarar que lo clasico, como lo griego y lo romano a traves de la

moda, se ha reinventando, reinterpretando y por ello se debe hacer una prudente conceptualizacion

de los términos aqui escritos.

El estilo neoimperio también nace a finales de 1910, ya que la silueta se suaviz6 y se retomo

el corte imperio en los trajes femeninos. El polisén es abolido porque las formas del cuerpo-vestido

deben verse naturales y simples, claro que sin perder la elegancia y la distincién. Este tipo de

atuendos, fueron los denominados tea gowns, o vestidos de tarde por los ingleses.



Ramos 85

La imagen 34 de la sefiorita Sofia Weston, nos invita a

reconocer que este estilo revivid las antiguas estéticas y expuso
de manera anticipada quizas, la liberacion total del cuerpo de
la mujer que vendria en los proximos afos.

Aqui se puede observar una estética de diosa griega, su
vestido, a pesar de que no se vea completo en la imagen,
cumple con los parametros de la silueta neoimperio, el talle

debajo del busto, desde donde cae verticalmente la falda

totalmente plisada. Creaciones en materiales suaves, ddciles y
Imagen 34. Fotografia a Sofia Weston.

Album Cromos. No.183. octubre 11, 1919. . . , . .
0.p.224. flexibles que les brindarian a estos cuerpos-vestidos, un facil

movimiento y relativa comodidad.

2.3.2. Conceptos: Sistemas de produccion Ready-To-Wear y Prét-a-Porter

Cabe notar también, que el deseo de esta investigacion tiene como objeto profundizar
conceptos acerca del sistema moda que, tanto en textos académicos como en espacios de discusion,
publicaciones, entre otros, tienden a confundir conceptos como el Ready-To-Wear y el Prét-a-
Porter. Esto lo expongo con el fin de continuar con el pertinente analisis del cuerpo-vestido de la
mujer, por ende, para que asi el lector conozca y profundice en estos conceptos claves que hacen
parte de la produccion de la moda y de la importancia que tienen estos sistemas de produccién en
el mundo a comienzos y mediados del siglo XX.

En primer lugar, el génesis del Ready-To-Wear o El Listo Para Usar se dio a mediados del
siglo XIX, alrededor de 1812, durante el enfrentamiento de los E.E.U.U. contra el Reino Unido y

sus colonias canadienses entre 1812 y 1815 por tierra y mar. Este conflicto dio lugar para la
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confeccién de uniformes militares para dicha guerra, en efecto, el avance tecnoldgico fue la

variedad de tallas que se fabricaron para asi abastecer las tropas del pais.

30

o

En 1845, la empresa Brooks Brothers, 215 la cual lleva 200 afios de existencia,
produjo los primeros conjuntos para civiles (después de haber fabricado en 1818 atuendos militares
para los veteranos de la guerra de 1812, entre otros) durante el periodo conocido como «la fiebre
del oro», donde miles de personas, entre hombres y mujeres, se trasladaron a las tierras del oeste
norteamericano con la ilusion de enriquecerse y se da origen a lo que se conoce como ropa de
trabajo o workwear. Esto permitio un desarrollo en la economia estadounidense y a su vez, una
nueva forma de crear ropa industrial al utilizar un coste bajo, utilizacion de patrones estandar y
equipos para corte y confeccion.

Es asi como, en 1937, el Departamento de Agricultura de E.E.U.U. preparé el estudio de
las medidas del cuerpo de la mujer con el fin de crear un sistema de dimensiones que podria servir
para toda la industria del vestir. Entre 1939 y 1940, 15.000 mujeres estadounidenses participaron
en una encuesta nacional llevada a cabo por la oficina nacional de economia doméstica del
departamento. Este fue el primer estudio cientifico a gran escala de las medidas del cuerpo
femenino. EI niumero de toma de medidas fue de 59 por cada voluntaria, quien estaba vestida
solamente con ropa interior. Finalmente, en 1941 los

resultados del estudio fueron registrados en un

documento llamado Women’s Measurements for

Imagen 35. Documento Medidas de las mujeres para
construccién de prendas y de patrones. Departamento de
Agricultura de los E.E.U.U. Oficina Nacional de Economia
Doméstica. 1941.

QR 20. Documento de la
imagen 35 para lectura.

215 Cddigo QR 19. Brooks Brothers store https://mww.brooksbrothers.com/200th-Anniversary/200th-
Anniversary,default,pg.html


https://www.brooksbrothers.com/200th-Anniversary/200th-Anniversary,default,pg.html
https://www.brooksbrothers.com/200th-Anniversary/200th-Anniversary,default,pg.html
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Garment and Pattern Construction, el cual puede ser consultado actualmente en la pagina de
Internet Archive.

Ahora bien, la industria norteamericana surgié de la necesidad de una ropa de trabajo
cdémoda, que permitio a las empresas desarrollar una superioridad indiscutible en los productos,
métodos de produccion y canales de distribucion de masas.2i6 A su vez, el Ready-To-Wear
desarroll6 un modelo fuertemente orientado al mercado, a la integracién de las funciones de
produccién y distribucion; el origen de las cadenas verticales y de los almacenes de grandes
superficies.217

En segundo lugar, el Prét-a4-Pdérter o La Pronta Moda, que nace oficialmente en el afio de
1963 en Francia gracias a la intervencion del disefiador Albert Lempereur, quien, al finalizar la
Segunda Guerra Mundial, se traslada a los E.E.U.U. con el fin de estudiar los sistemas americanos
de confeccidn y trasladarlos a Paris. Una década después de ser importado de norteamérica como
una solucién a la industria confeccionista de calidad francesa, el Prét-4-Pérter es aceptado y
oficializado en Europa como Moda, por medio del “Salon Internacional del Prét-a4-Porter” en
1963.

La necesidad de crear una Pronta Moda en Francia surge a partir de la caida que hubo de
la Alta Costura después de la Segunda Guerra Mundial, ya que los costos de produccion de esta
eran muy elevados y no era accesible para el pablico objetivo. El Prét-a-Porter integro el vestido
a la era industrial (produccion en cadena y consumo de masas), lo que vincula al traje en la
fabricacion en serie y el producto estdndar. Hay que aclarar que la diferencia que existe con el

Ready-To-Wear, es que la Pronta Moda mezcla el couture con el hacer industrial. Mientras que el

216 Mg. Melissa Aguilar Restrepo, «Seminario Historia de la Moda», Diplomado en Mercadeo Estratégico de la moda,
Alianza con INEXMODA, Universidad EAFIT, Centro de Educacion Continua CEC 2016, Camara de Comercio de
Bogota, 2016, p.p. 40.

217 Mg. Melissa Aguilar Restrepo, «Seminario Historia de la Moda» ... p.p. 40.
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Ready-To-Wear es solo posible industrialmente, ya que no existe la intervencion manual del
couture.

Es por esta razon que el Prét-a-Porter se divide en dos categorias, una se llama Couture
0 Lujo, el cual consiste en llevar la marca del costurero o la casa de moda, fabricado en talleres
industriales, pero con intervencion artesanal y detalles ornamentales. La segunda categoria se
llama Difusion, la cual consiste en llevar a cabo una fabricacion 100% industrial, tallas estandar,
creacion de perfumes, gafas, bolsos y accesorios en general, y, por ultimo, todos los productos
llevan el nombre y el logo del Disefiador o de la casa de moda.218

Es por esta razon, que la Alta Costura tiene una segunda via de sistema de produccion, el
Prét-a-Porter en el cual se producen un tope de prendas para ser vendidas, y asi compensar el
modelo de negocio. Esto no quiere decir que sea completamente industrializado, ya que como lo
mencioné, el trabajo manual y ornamental se mantiene, lo cual es un aspecto que el Ready-To-
Wear no utiliza.

Esta breve explicacion, nos da una perspectiva mucho mas abierta para comprender el
sistema moda, y como interpretar la diferencia de estas dos vertientes; el Ready-To-Wear es
realmente la influencia en la moda en Bogota, como ese modelo norteamericano que influye en las
primeras décadas del siglo XX. De igual manera, hay que aclarar que los modelos que utiliza el
Ready-To-Wear, se implementan en la Alta Costura parisina indirectamente, como es el caso de la
disefiadora Coco Chanel quien influye la moda francesa, estadounidense y latinoamericana en los

afos 20’s y posteriores. Eso lo explicaré en el siguiente apartado.

218 Alain Soral, La creacion de la moda, cémo entender, dirigir y crear la moda... p.p. 10.
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2.3.3. Hacia un nuevo cuerpo-vestido, hacia una nueva silueta femenina.

«El vestido, cristaliza y refleja las normas y gustos estéticos y culturales de cualquier época
histérica. En tanto ornamento, el traje reline también, en una manifestacién de arte menor,
las caracteristicas culturales de las diversas etapas de la humanidad».z19

El vestuario como objeto semiético del lenguaje corporal, hace parte del proceso evolutivo
del ser humano. A medida que transcurre la historia, ha sido un factor determinante en los procesos
coyunturales del individuo; siendo parte vital de la integracion y de la creacion de nuevas
dinamicas que ha impartido la sociedad, a través de los cddigos que esta ha impuesto. Por medio
de esta investigacion, se ha realizado un breve recorrido en como se ha transformado levemente el
cuerpo femenino, ya que ha habido innumerables tendencias estéticas las cuales nos han permitido
ver ese cambio de silueta de finales del siglo XIX 'y comienzos del XX.

En efecto, hay que tener en cuenta que el cuerpo-vestido debia cumplir con una evolucion,
la cual tendria que estar a la vanguardia de la modernidad. No podia seguir comportandose como
un cuerpo rigido y sin movimiento. Es asi como en los afos 20’s, el imaginario social colombiano
debia estar centrado en la velocidad y la aceleracion permanente de la vida.220 Por consiguiente,
industrializarse significaba no solamente que el dinero y los objetos, sino también las naciones,
las personas, las ideas y los habitos tenian que moverse con velocidad, para asi, no quedar
retrasados en el creciente movimiento universal del progreso.z21

De esta manera, el moverse como lo analiza Castro-Gomez, es lo que le dara al pais la

posibilidad de romper con los codigos precapitalistas, legados por la tradicion. Asi, dejar atrés el

219 Margarita Riviére, La moda, ¢comunicacion o incomunicacion? ...p.p. 58.
220 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p. 12.
221 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p. 12.
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abrigo de las esferas primarias para salir tras la conquista de una exterioridad que siempre mueve
sus limites mas alla.222 Al entramar los hilos entre el poder moverse y el cuerpo-vestido, el sistema
moda, se traslada a su vez a esa sinergia del movimiento. En otras palabras, la moda toma un papel
protagonico en la era de la modernidad, porque la moda no podia seguir rigida ni podia ser
tradicionalista. La moda estaba dibujando el deseo de una ciudad moderna como Bogota, en la que

las mujeres podian y debian ser protagonistas.223

¥ La muerte de la mantilla

La Mantilla Bogotanaz24, prenda que se hizo fuerte
gracias a la vinculacion que tenia con la herencia
espafola y que era indispensable en el armario de
cualquier mujer burguesa. A pesar de que la revista
Cromos fuera una iniciativa de modernizacion, es
un poco contradictorio que se reprobara las
tendencias de la moda que se traian de regiones

foraneas, esto se relaciona con una publicacion

o escrita por el sefior G. Pérez Sarmiento en donde
|

hace una critica acerca de lo sucedido en la ciudad

Imagen 36. Articulo “La muerte de la mantilla”. G.
Pérez Sarmiento. Abril 7 de 1923. Vo. XV. No. 348. Revista
Cromos. Bogota. p.p. 183. de Manizales, en donde las mujeres de la alta

sociedad al entrar a la Iglesia sin la mantilla en sus cabezas fueron tachadas de irrespetuosas por

las jerarquias eclesiasticas.

222 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p. 13.
223 Santiago Castro-Gémez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
215.

224 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresién. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).
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Ahora bien, ese irrespeto se vincula a la adopcion de la mantilla como prenda indispensable
del atuendo cat6lico femenino, en cuanto a que tenia una profunda conexion con la madre patria y
con el legado de la cultura de los viajeros que hasta nuestra tierra llegaron. Esta prenda era un
simbolo de piedad, de estar mucho mas cerca a la divinidad. Una prenda que nunca se imagino
estar tan conectada con un sentimiento nacional, que hasta en este articulo de la revista, se puede
describir entre lineas la tristeza que embarga al autor, al perder una estética de sumision y de
hispanidad.

Como consecuencia de la pérdida de tan magna prenda por parte de las mujeres
acomodadas de Manizales, el autor hace referencia a las mujeres de Bogot4, quienes durante la
Semana Santa no quisieron portar esta maravillosa mantilla nacional. En cambio, utilizaron esos
abominables sombreros multicolores importados de Paris como lo menciona el autor de este
articulo, quien en contra posicién hace una fuerte critica con respecto a las modas extranjeras que
invaden los atuendos femeninos y, sobre todo, que trastornan la configuracion de la estética de la
mujer respetable, llena de pulcritud y piedad.

En consecuencia, la moda viene de Paris y esta es adorada tanto por hombres como por
mujeres de todo el mundo, incluidos por supuesto los bogotanos y bogotanas, ya que se estaba

suscitando una revolucion silenciosa y molecular en los sectores altos y medios de la ciudad. 225

225 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
217.
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EL

Imagen 37. Tomada de la pagina de la marca Chanel en http://www.chanel.com

Mientras tanto, el protagonismo de la mujer fue a escala mundial, después de haber liberado
su cuerpo del corsé, de las estructuras ajenas a su anatomia; la figura femenina rompié con los
esquemas. Es cierto que el estilo neoimperio y el orientalismo, fueron levemente aceptados dentro
de las sociedades burguesas, pero al llegar la funcionalidad de la silueta al cuerpo femenino,
transgredio el lenguaje semidtico del vestido y del cuerpo per se.

Es asi como la Primera Guerra Mundial, va a traer consigo una serie de cambios ya que la
ropa uniforme serd una inspiracion para el vestido sociozes, el traje funcional que hard que
Norteamérica posesione El Ready-To-Wear y que disefiadoras como Coco Chanel lo hagan parte
de su creacion de Alta Costura.

La moda, modernidad, palabras que se conectan la una con la otra. La moda moderna de

los afios 20’s se convirtio en la tendencia dominante, caracterizada por las lineas sencillas, silueta

226 Alain Soral, La creacion de la moda, como entender, dirigir y crear la moda... p.p. 15: «El sistema moda esta
dividida en 5 categorias de la creacidn, una de ellas es la categoria socio, la cual hace alusién al grupo de vestidos de
trabajo (uniformes militares, corporativos y deportivos). Se Ilama asi, porque sea cual sea su evolucion historica, su
visién envia inmediatamente una funcion social precisa y casi intemporal».


http://www.chanel.com/
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andrdgina y el renuncio al adorno extravagante y superfluo.227 Es decir, una moda transgresora
capaz de cambiar el cuerpo femenino y por qué no decirlo, cambiar la mentalidad femenina por

completo.

Imagen 39. Sefioritas Emilia y Blanca Nieves Ramos.
Parque de la Independencia. Fotografia para la
portada de la revista Cromos, Vol. XXVI. No. 638.
Diciembre 8, 1928.

Imagen 38. A primera vista. Revista
Fantoches. llustracion s.a. Julio
2,1926.

La movilidad22s hizo parte del cuerpo-vestido. Las mujeres pudieron abrirse al mundo,
caminar y correr si era posible. No hubo més bloqueo corporal como se puede observar tanto en la
ilustracion (imagen 38) como en la fotografia (imagen 39). La silueta tipo tabla o cuadrada,
imagen juvenil y anifiada, el busto plano, torso cuadrado y caderas no pronunciadas. Muchos
decian que la imagen femenina se habia masculinizado, pero en realidad era el miedo a que la

mujer pudiera dejar de depender completamente del hombre.

221 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 74.
228 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
11.



Ramos 94

La falda 3/4, creada por Chanel escandaliza al
mundo, exhibir las piernas un acto inmoral en la Era
Victoriana, ahora las piernas hacen parte del cuerpo
moderno. El talle subié y bajo hasta fijarse en las caderas.
En efecto, al crearse el traje socio, y ser funcional es
gracias a que se crean las prendas basicas: la chaqueta
sastre o el cardigan, la blusa y falda, las cuales seran
atemporales y se reinterpretaran a través del tiempo, aun
en el presente. Este traje sera el antecesor del traje tipo

sport que reinterpretara el Prét-a-Portér en su momento.

Imagen 40. Conjunto de Calle. Chanel. 1928. Ademas de la silueta y las prendas, los textiles
Falda y chaqueta de crepé de lana negro sin

forro; suéter de punto blanco. TASCHEN. s, .
P cambiarian, hay que recordar que, en 1910, la mujer

empez0 a llevar largos jerséis y cardigan, sobre todo para hacer deporte o viajar. El tejido de punto
cambid su contexto y Chanel lo utilizaria para crear sus vestidos y abrigos, brindandole a la mujer
prendas mucho mas versatiles, de mejor resistencia y a un precio accesible.

Asimismo, el estilo andrdgino estaria inspirado en la

novela de Victor Margueritte, La garconne, publicada en
1922,229 describe la transformacion de una joven en el
«marimacho» que sugiere su titulo, en efecto, se dio el origen

al corte de cabello que tiene el mismo nombre. Es asi como

en la imagen 41 Norteamérica adopta esta tendencia en el Imagen 41. Actriz norteamericana Marceline
Day. Seccion Elegancias. Fotografia

. , International Newsreel para Cromos. No.
cabello y el tipo de sombrero que lleva como nombre cloché. 416 julio 27, 1928.

229 MODA, Historia y estilos, 1920 — 1929 Bajos mas altos... p.p. 252.
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A partir de toda esta liberacion y estética femenina nace una de las primeras subculturas

estéticas en el mundo, Las Flappers % 230 mujeres liberadas que adoptaron la estética
CE:2H

garconne, se vendaban los pechos y ensefiaban sus piernas con audaces vestidos cortos, para asi

hacer visibles sus zapatos para bailar charleston. El estilo andrdgino no tuvo impacto real hasta

1926, e incluso entonces estuvo reservado a la élite, pero su efecto se fue propagando

paulatinamente en otros &mbitos, y durante un tiempo las mujeres modernas adoptaron un estilo

propio masculino, fumaron, bebieron, condujeron automaoviles y abandonaron sus carabinas. 231

Imagen 42. Fotografia del banquete ofrecido el sdbado en el
Hotel Ritz por un grupo de caballeros de esta ciudad en honor
al Sefior Don Argeu Guimardes — por varios afios ministro de
Brasil en Colombia y de la sefiora Dofia Inés Bolognesie de
Guimaraes en Gun Club de Bogota. Seccion Gréficas de la
Semana Social. Revista Cromos. Julio 27, 1928.

Sin embargo, a pesar de que Las
Flappers tuvieran una mala reputacion en
algunos circulos sociales de las clases
acomodadas alrededor del mundo, en Bogota,
la estética se adopté rapidamente. En otras
palabras, la moda en la ciudad debe ser vista
como la escenificacion de un deseo por la
modernidad, en contraste con el desprestigio
que empezaban a adquirir los valores asociados

con la ciudad colonial-republicana.232

De esta manera, la mujer para ser moderna debia desinhibirse, asi, superar el temor

ancestral que la impedia salir de sus esferas tradicionales y asumir el riesgo de la aventura hacia

lo desconocido, de experimentar con su propio cuerpo; la posibilidad de eleccion individual. 233

230 Cadigo QR 21. Pelicula Silente The Flapper, director Alan Crosland, actriz Olive Thomas, 1920.
231 Harriet Worsley, 100 ideas que cambiaron la moda... p.p. 76.
232 Santiago Castro-Gémez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.

219.

233 Santiago Castro-Gémez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.

221.



Ramos 96

{EYES A LA GARCONNE

—Mira Luis, +& reflexivo.

Es verdad que fhiz vivo

y cierto que de mi parte

no existia ningidn motive
para llegar a engafarte,

Pero ponte en mi lugar:

si llegara a continuar

siendo fiel eternamente,

no creér que seria sentar

un funesto precedente?

e e e e " . e e e e . e

Imagen 43. Leyes de la Gargonne. llustracion s.a. Revista Fantoches. No.29. Serie 1. Enero
15, 1927.
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Ahora bien, a partir de esa relacion sinérgica,
entre la moda y la mujer, el proceso modernizador de la
ciudad y del pais tenia que concebirse a partir del cambio
de indumentaria, a pesar de las doctrinas conservadoras
y su necesidad por controlar el cuerpo social. Asimismo,
la transformacién del cuerpo femenino sumiso, ajustado,
y entallado, que durante finales del siglo XIX vy
comienzos del XX tuvo y exhibi6 la mujer (como sujeto

del cuerpo social), alrededor de 1925 comenzd a

Imagen 44. Fabricante desconocido. Vestido de . . . . .,
noche. Ca. 1925. Seda bordada, lamé e hilos modificarse, a convertirse y a sentirse libre en su relacion
metalicos, cosidos a maquina. Reg. 45.
Fotografia Angela Ramos Lo6pez. Coleccion
Museo del Siglo XIX. Fondo Cultural Cafetero.
Donado por Adela Posada de Van Meerbeke.

con el acto del vestir y de su propia identidad.

Cabe anotar también, que el acto de la
mujer en haber cambiado su silueta tiene que ver
con el individualismo que promueve la moda, que
conlleva a la idea de vivir plenamente el presente,
despreocupandose por las angustias del pasado o

por lo que pueda pasar en el futuro.234 Esto quiere

decir, que el cuerpo-vestido tiene como objeto

renovarse asi mismo cuanto lo desee y sin pensar Imagen 45. Las carreras del domingo pasado. Hipédromo de
la Merced. Fotografia Cromos. Vol. XXVI. No.619. Julio 21,

1928.
que pueda suceder o que pudo haber sido: el

poder de elegir y el poder probar un cambio.

234 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
221.
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Para finalizar este apartado, quiero exponer una bella reflexién con respecto a un articulo
(que es traducido por el Evening News de Londres) encontrado en la revista Cromos, Animo en el
Vestir, escrito por una figura aristocratica de origen inglés llamada Lady Bawden. Ella expone un
discurso acerca de la relacion que tiene la mujer con el vestir, con el vestido y con la modernidad.

«El vestido, digase lo que se quiera, es una manera de manifestar la propia alma, y
cada vez que una mujer cambia de traje, con él nos revela algo nuevo e importante
sobre si misma, y estimula esa perpetua curiosidad acerca de la mujer, que es
precisamente uno de los principales fundamentos de su poder.»23s

El cambio generado a partir del vestido suscita una interrelacion entre el cuerpo, la moda,
la cultura y sobretodo, la manifestacién que la mujer quiere mostrar al mundo que la rodea. Dentro
de este contexto entre 1886 y 1930, los afios 20’s fueron cruciales para la transformacion y
evolucidn de las formas femeninas, en cuanto a su mentalidad y fisonomia. Es por esta razon que
el cuerpo-vestido como lo llamo, no puede ser concebido como un objeto inerte que no tiene
ninguna relacion, ya que al ser cuerpos vestidos se genera una identidad propia del ser.

Bowden dice que la independencia femenina a través del vestuario es un acto integralmente
sabio, sano y justo de demostracién de carécter, y que, por ende, su significado es muy grande,23s
en efecto, la muchacha de 1927 no podria ser la repeticion de la de 1887, pero que ni siquiera
pudiera ser la misma de 1907. La mujer en los 20’s se concibe como un ser mucho mas libre, mas
audaz, y en términos generales, mas inteligente y eso es lo que revela en su vestimenta.

Tanto asi, la mujer ya podia mirar a la cara a un hombre, tener la valentia para hacerlo y

no esconderse bajo la mirada de él. Podia expresarse sin tener que bajar la mirada ni cruzar las

235 Lady Bowden, Articulo «Animo en el vestir», traducido del Evening News de Londres, Revista Cromos, Vol.
XXVI, No. 631, septiembre 1, 1928.
236 Lady Bowden, Articulo «Animo en el vestir», traducido del Evening News de Londres, Revista Cromos, Vol.
XXVI, No. 631, septiembre 1, 1928.
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timidas manos en su voluminoso regazo.237 Que sus piernas no son para estar estatica, sino que
ellas tienen movimiento y son Utiles para el deporte, para caminar y bailar y a su vez, recorrer la
senda de la vida moderna con facilidad y gracias Unicas de su sexo. Ir en marcha hacia su libertad,
sin miedo y sin restriccion.

Es asi, que, la moda y la vida misma de la mujer hacen parte de un progreso que a través
de la vida se va regulando por las siete edades que ella atraviesa, cada una de las cuales va
adquiriendo a su turno su decoracién adecuada.

«Los atavios femeninos de la hora presente no reflejan solamente una moda o un
modo; reflejan toda una civilizacidn».2ss

20 PAGINAS NUMERO 3° 10 CENTAYOS *

Imagen 46. Portada Revista Fantoches. Ilustracion M. Diaz.
No. 3. Serie 1. Julio 17. 1926.

237 Lady Bowden, Articulo «Animo en el vestir», traducido del Evening News de Londres, Revista Cromos, Vol.
XXVI, No. 631, septiembre 1, 1928.
238 Lady Bowden, Articulo «Animo en el vestir», traducido del Evening News de Londres, Revista Cromos, Vol.
XXVI, No. 631, septiembre 1, 1928.
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Capitulo 3. Construccion de género de la mujer burguesa a través de la moda en
Bogota.

3.1. Mujer en construccion.

«Sea lo que fuere, hemos llegado a una época en
que la mujer dominax.239

La mujer concebida como la “reina del hogar”, el
individuo que tenia que permanecer en casa,
confinada a los quehaceres y a los deberes de su
sexo. Como decian los hombres: “El puesto de la
mujer esta en la casa”, y las mujeres lo creian:

“Los negocios, las profesiones estan mas alla del

alcance mental de la mujer” se les ensefiaba y ellas

lo aceptaban, 240 en efecto, el valor de una mujer se
Esta portada de la revista Cromos, interpreta la
Francia revolucionaria a través de la mirada de la
mujer, o ¢serd la mujer interpretando a la Francia
rebelde, a la Francia que deseaba cambiar,
transformarse, independizarse? La Francia que |3 casa, la preparaci(’)n de las comidas, y del
cambio los conceptos del vestir, que cred la moda
para que la mujer pudiera tener el valor de . .
manifestar su liberacion en el siglo XX a través Manejo de la servidumbre.241
de un cuerpo-vestido, de un cuerpo que se
transforma al ritmo de la moda por medio de los
movimientos politicos, sociales, econdmicos y
culturales. En efecto, esta portada se referia a la
Primera Guerra Mundial, y como en Colombia era
importante que Francia ganara. De igual manera, .
es interesante como una imagen a partir de un =]
contexto femenino puede ser interpretado en
diferentes formas. =

concebia en el cuidado de los hijos, del arreglo de

[ QR 22. Audio de La Marseillaise
chanteé por Marthe Chenal en 1915.
Fuente: YouTube.

239 Lady Bowden, Articulo «La mujer ha triunfado», traducido del Evening News de Londres, Revista Cromos, No.
619, Julio 28, 1928.

240 Lady Bowden, Articulo «La mujer ha triunfado», traducido del Evening News de Londres, Revista Cromos, No.
619, Julio 28, 1928.

241 Andrés Olvios Lombana, Prostitucion y “mujeres publicas” en Bogotd, 1886-1930... p.p. 122.
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La llamada creadora de la felicidad, la gran dama (también obrerilla, burguesa o
campesina) que no debia exigir, callar y solo servir. Entre sus funciones, saber el arte de remendar
los desperfectos, acomodar los residuos, pegar de manera que no se note lo que se haya roto. Ser
que no tiene poder sobre su persona242 y que quizas, no tiene derecho a emocionarse porque la
creadora de la felicidad debe ser discreta en la manera en como ella se exprese y sabe exactamente
el puesto que tiene en el universo.243

Estas palabras expresan que la mujer no se podia concebir como un ser creador, como un
ser que pudiera pensar por ella misma; que no podia construir un mundo propio sin depender del
hombre. De acuerdo con la teoria social moderna, la cual abarca las ideas y los escritos de la
Tustracion, afirma que la mujer debe ser vista como un ser cercano al «animal» 0 al mundo natural
debido a su funcion reproductivazs4. Asimismo, la mujer en el siglo XVI1II es vista a través de su
cuerpo por algunos filésofos, como un ser que no razona debido a tener Utero, el cual seria el
causante de que su cerebro fuera posiblemente mas pequefio, mas delicado y menos razonable2as,
asi que por este motivo, la mujer no tenia la capacidad de pensar, reflexionar o discernir en el
terreno puablico, en efecto, fue confinada a la esfera privada del hogar, de la intimidad y de las
emociones de su naturaleza.2ss Dando como resultado una apropiacion de estas condiciones hasta
casi comienzos de la modernidad.

A pesar de este pensamiento heredado de Europa, a comienzos del siglo XX se exponen
diferentes discursos criticos con respecto a la cultura de la “reina del hogar” en el pais. Uno de

estos discursos se publicé en 1914, en una tesis del Sefior Ricardo Uribe Escobar, donde afirmo

242 Yvonne Sarcey, Articulo «La creadora de la felicidad», Seccidn Elegancias, Revista Cromos, Vol.1, mayo 8, 1916,
p.p. 80.

243 Yvonne Sarcey, Articulo «La creadora de la felicidad», Seccion Elegancias, Revista Cromos, Vol.1, mayo 8, 1916,
p.p. 80.

244 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociolégica... p.p. 179.

245 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociolégica... p.p. 179.

246 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociolégica... p.p. 179.
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que la mujer no tenia derecho a la vida, que su actividad se reducia al manejo de la casa y a rendir
humilde homenaje a su marido y que, por consiguiente, la mujer no podia seguir secuestrada en el
hogar porque ella sufria y finalmente se resignaba.2s7 Esta manera de cuestionarse acerca de los
cddigos de conducta que tenian las mujeres acomodadas, se fue construyendo, tanto en el pais
como en el mundo occidental.

Ese cuestionamiento de como la mujer debia Ser, debia sentirse, debia vestirse, debia
expresarse, se fue sumando a lo que Ilamamos feminismo que de acuerdo con la definicién de
Victoria Sauz4s en su diccionario ideoldgico feministazas dice:

«el feminismo es un movimiento social y politico que se inicia formalmente a
finales del siglo XVIII y que supone la toma de conciencia de las mujeres de la
opresion, dominacion y explotaciéon de que han sido y son objeto por parte de los
varones en el seno del patriarcado bajo sus distintas fases historicas de modelo de
produccion, lo cual las mueve a la accion para la liberacion de su sexo con todas
las transformaciones de la sociedad que aquella requiera.»z2so

Colgando Cuadritos: “Y lloras porque
fue en vano clavar con el platanillo?
;Porqué has de creer que un banano
puede, por hallarse a mano servir
. también de martillo?”

Imagen 48. llustracion “Colgando
| cuadritos”. Autor Anonimo. Revista
' Fantoches. Serie 11. No. 27. 1926.

Las mujeres al tomar consciencia reconocieron que habia un problema por ser resuelto,

entre muchos, pero que a partir de ser conscientes de ello pudieron exigir su libertad a partir de

247 Andrés Olvios Lombana, Prostitucion y “mujeres publicas” en Bogotd, 1886-1930... p.p. 123.
248 Gemma Cénovas Sau, «Victoria Sau: cuando ser femmlsta no es estar en un molde prefabricado», La Vanguardla

publicacion 2 de agosto de 2015, https: )
temmmmojmamgnhm (consultado eI 30 de ju||0 de 2019)

250 Nuria Varela, Feminismo para principiantes, Penguin Random House Grupo Editorial, Edicién Actualizada,
febrero 2019, Bogota, p.p. 24.


https://www.lavanguardia.com/participacion/20150802/54434213057/victoria-sau-feminismo-dios-amor.html
https://www.lavanguardia.com/participacion/20150802/54434213057/victoria-sau-feminismo-dios-amor.html
https://books.google.com.co/books/about/Diccionario_ideol%C3%B3gico_feminista.html?id=rIVVA1nkGogC&redir_esc=y
https://books.google.com.co/books/about/Diccionario_ideol%C3%B3gico_feminista.html?id=rIVVA1nkGogC&redir_esc=y
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pequefios procesos que fueron alterando su transformacion a medida que la sociedad se iba
renovando. También, existia una necesidad de modernizar el pensamiento femenino y asi poder
construir una imagen de mujer fuerte, libre pensadora y que no fuera discriminada; en este caso a
través de la moda como vehiculo transgresor.

Como lo mencioné en el capitulo 1, la mujer iba ganar un espacio en el campo laboral
debido a las necesidades que tenia el pais para avanzar y poder vincularse a los paises extranjeros
y al capitalismo. Es asi como la mujer se inicia en el sector de la educacion y la salud, a su vez se
vincula en la banca, el comercioy en las nacientes empresas del sector industrial, 251 luego seguirian
las profesiones de telegrafista, telefonista, taquigrafia y mecanografia. 252

La mujer al vincularse al mundo moderno tuvo que enfrentar varios cambios, tanto en
ella misma como en su entorno y la moda cumplié con un objetivo importante, que se manifesté a
través de los cambios de prendas y atuendos. Estos rompieron con los esquemas impuestos
culturalmente, en efecto, la moda y la mujer se unieron para asi configurar una libertad que luego
en el siglo XX se materializd en términos de consumo. Auln asi, no se puede negar que la moda
hizo hablar a la mujer y que pudiera manifestar sus ansias de ser tenida en cuenta.

3.2. Moda y género.

ks vasmipacioe dcl':lo.:"b? Imagen 49. Articulo “La Tanto la mUjer como la moda fueron
o Dt hace mec ““ emancipacion del hombre”.
Anénimo. Revista Fantoches. cambiando; las modas androginas son una

Serie 1. No. 42. abril 9 de
1927. Bogota.
prueba clara de las fronteras tanto de las

diferencias sexuales como la obsesion por

marcar las diferencias del sexo2ss.
QR 23. Texto completo para

lectura y descarga.

251 Andrés Olvios Lombana, Prostitucion y “mujeres publicas” en Bogotd, 1886-1930... p.p. 139
252 Andrés Olvios Lombana, Prostitucion y “mujeres publicas” en Bogotd, 1886-1930... p.p. 140.
253 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociolégica... p.p. 173.
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Es de suponer, quizas, que las prendas llaman la atencion sobre el cuerpo en el que estas
son portadas, de manera que cualquier otro individuo podria decir si es hombre 0 mujer.2s4
Scott menciona que, a través de la historia de las mujeres, la cual esta escrita bajo la premisa de
que el género significa la organizacion social de la diferencia sexual y de la posicion politica que
se desprende a partir de ella, terminan por anclar las ideas de la diferencia sexual inalterable, ideas
que suelen justificar la discriminacién.2ss

Esta discriminacion por la mujer al querer modificar su apariencia es una respuesta al
miedo que los hombres tenian en que tanto los cuerpos femeninos como su mentalidad se
masculinizaran. Cabe mencionar que tanto el vestido como el cuerpo es una extension y expresion
del Yo, y que, por lo tanto, es de suma importancia entender que tanto el cuerpo como el vestido
confeccionan una identidad propia del individuo, en tanto que, a pesar de que se tenga la nocion
de género solamente como una organizacion de la diferencia sexual, esta no significa que el género
se construya a partir de esa distincion, sino que el genero en si se recrea diariamente y que por
medio del cuerpo-vestido se identifique.

Ahora bien, en laimagen 49 (que corresponde a un articulo de la Revista Fantoches, escrito
de manera sarcastica) se enunciaba la problematica que tenia la comunidad masculina debido a los
cambios drésticos que la mujer estaba teniendo tanto en su mentalidad como en su fisico a
mediados de los afios 20’s. Pero es interesante detenerse y analizar que antes de los afios 20’s,
existieron mujeres que desearon cambiar su atuendo conforme a lo que querian manifestar; es asi

como, en 1851, el traje bloomerz2se fue creado por las reformistas de la moda femenina. Esta prenda

254 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una visién socioldgica... p.p. 173.

255 Joan Wallach Scott, Género e Historia... p.p. 22.

256 Esta prenda fue disefiada por Elizabeth Smith Miller, pero el nombre que Ilevo fue en honor a la feminista Amelia
Jenks Bloomer quien colabor6 en su popularizacion hasta 1850. Luego en la década de 1890, prenda fue reivindicada
cuando comenz6 a aceptarse que las mujeres llevaran pantalones para montar bicicleta. Aungue cabe anotar que el uso
de la bicicleta tuvo ciertas discrepancias, ya que algunos médicos aseguraban que utilizar la bicicleta era muy favorable
y bueno para la salud, otros afirmaban que la bicicleta podria estropear los 6rganos genitales femeninos y a su vez,
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consistia en un vestido que iba hasta la rodilla, el cual se llevaba sobre unos pantalones bombachos,
inspirados en la cultura oriental.2s7

Las reformistas del vestir buscaron liberar a las mujeres, y asi, equilibrar la desigualdad de
los sexos. Lamentablemente, esta prenda no duré mucho en auge debido a que fue objeto de burla
por parte de la sociedad burguesa europea; varios semanarios britanicos se ensafiaron contra estos
pantalones y manifestaron su “amenaza” al orden patriarcal dominante en la sociedad victoriana.2ss

El bloomer se vera reflejado en el traje de montar de finales del siglo XIX; antecede a la
falda pantalén y que, por consiguiente, las damas de sociedad necesitarian una prenda apta para

las actividades deportivas al aire libre, que fueran précticas y racionales2se.

Imagen 50. Nicoll, The White House, San Francisco. Traje de
montar a caballo. 1910. Cosido a maquina. Reg. 37 y 455.
Coleccion Museo del Siglo XIX. Fondo Cultural Cafetero.
Donado por Poli Mallarino de Cérdoba.

Fotografia Angela Ramos Lopez. Exposicion “El Museo en el
museo, un lugar entre el XIX y el XX”. Del 13 de abril al 24 de
junio de 2018.

podria estimular las practicas viciosas. Esto coincide con que la bicicleta fue un instrumento para que la mujer iniciara
un proceso de emancipacion progresivo. (NOTA PERSONAL).

257 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 50.

258 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 50.

259 Mairi Mackenzie, ISMOS para entender la moda... p.p. 56: «The Rational Dress Society se opone a cualquier moda
que deforme la figura, impida el libre movimiento del cuerpo o suponga un riesgo para la salud.»
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Imagen 51 y 52. La reunién del Paper Chase Club el domingo pasado. La tercera correria de la temporada de dicho club se
llevé a cabo en los alrededores de Torca, estacion del Ferrocarril del Norte, y terminé con un almuerzo en la Quinta de
Novita. En la Imagen 51 esta dofia Olga Déavila de Kopp. Fotografia Revista Cromos. No. 737. noviembre 15 de 1930.

En las imégenes anteriores (imagen 50 y 51) se observa el traje de montar que se compone
de una falda pantalon que hace que las piernas puedan tener cierta libertad de movimiento, aunque
sigue siendo incobmoda para la posicién corporal. De igual manera, el creciente entusiasmo por los
deportes al aire libre hizo necesario el uso de prendas mas racionales y hubo una tendencia en
dirigirse hacia la estética del traje sastre, que consistia en una chaqueta, una falda y una blusa. 260

Es pertinente observar la imagen 52, en donde las mujeres usan pantalones masculinos
para montar. Se podria afirmar que existen mujeres muy conservadoras en su indumentaria,
mientras que otras tenian una percepcién mucho mas abierta a la posibilidad de usar prendas
masculinas para su divertimento, como lo era el ejercicio de montar a caballo. Tanto para montar
a caballo como para la equitacién, era permitido el uso de la falda pantalon y del pantalon per se,

aunque se criticaba como un pretexto para la masculinizacion de la mujer.261

260 James Laver, Breve historia del traje y la moda... p.p. 183.
261 Christine Bard, La historia del pantalon, Ediciones du Seuil, 2010, Traducciéon Nuria Viver Barri, Tusquets

Editores, S.A., 2012, p.p. 162.
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Es asi, que, las prendas deportivas se convierten en los aliados objetivos del movimiento
de emancipacion de las mujeres, en efecto, el tenis también serd un deporte que hara que el traje
sport se convierta importante para el cuerpo femenino, ya que se empez6 a cambiar los pesados

vestidos tradicionales a ser reemplazados por trajes ligeros y comodos.262

Imagen 54. El tennis. Seccion
Elegancias. Revista Cromos.
Fotografia Underwood &
Underwood, de Nueva York.
p.p. 144. marzo 11 de 1916.

Imagen 53. Jugadoras de tenis en la Sbana de Bogota. 1908.
Fotografia: Fernando Carrizosa.

En enero de 28 de 1916, una de las corresponsales Ilamada Francette relata en la seccion

Elegancias de Cromos, desde Paris lo siguiente:

«El chic consiste en no tener traje determinado: la camisa y el pantalén constituyen
el vestido para los hombres; la blusa y la falda son el traje de las mujeres. jEsto es
un error! Evidentemente en el tennis se lucen todos los vestidos; porque las alegres
inglesas o las americanas del norte se desinteresan de su apariencia fisica, pero una
joven o una nifia cuidadosa de su elegancia se esforzara en combinar un vestido
que le deje la deseada libertad en los movimientos, haciendo valer la armonia de
Su cuerpo y la euritmia de sus gestos.»263

262 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
226.
263 Francette, «El Tennis», Seccidn Elegancias, Revista Cromos, Vol.1, No.9, enero 28, 1916, p.p. 144.
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La deseada libertad en los movimientos, la movilidad, la modernidad, el avanzar, el no
mirar atras, esas caracteristicas haran parte del cambio de la mujer y de su propio deseo de
progresar, segun los dictdmenes de la moda y de lo que su cuerpo pedia: un vestido, un traje que
le brindara una identidad sinérgica en su extension del Yo, que le permitiera sentirse relajada y
libre. En otro apartado Francette menciona que es pertinente:

«Ciertamente, no se puede salir de la falda y de la camiseta; pero para que sea
elegante una falda para tennis debe ser corta, ancha y lisa. Me horrorizan las faldas
con plieguecillos que se abren segin el movimiento de quien las lleva. No tienen
ninguna gracia, son antiestéticas.»

Tanto el disefio como la tela eran importantes a la hora de crear una nueva mujer
deportista, si se quiere referir, pero también queda claro que la mujer per se no queria seguir
ocultando sus piernas porque el movimiento debia ser visible a los ojos de los deméas. No podia
ser una liberacion femenina muda y silenciosa, convenia estar a la vanguardia de lo que sucedia.

En la ciudad se aceptaba el deporte femenino, siempre y cuando no traspasara los limites
entre los sexos ya que la ropa deportiva, si contribuy6 al desvanecimiento de la tradicional frontera
publica entre mujeres solteras y casadas, como se hacia antes por la vestimenta, pues su propésito
era procurar comodidad.264

La transicion de la falda corta o al pantalon siempre fue cuestionada por las miradas
conservadoras y tradicionalistas porque no podia concebirse una masculinizacion en el cuerpo
femenino, en efecto, ver a una mujer masculina no era agradable ante los ojos de los hombres y
hasta algunos, tenian miedo que se dejaran los bigotes como lo expresa esta ilustracion de la

Revista Fantoches de 1926 en la cual el hombre, que por medio de su barba, era la Gnica cosa que

264 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
227.
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lo hacia sentir diferente a la mujer porque no queria ser imitado, porque no deseaba que la mujer

plagiara su identidad.
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MASCULINIZACION IMPOSIBLE

-oo]o-ooooooo-o-ooooooo-oooo¢oooooooooo
@

Asimismo, el “plagio” sentido por los

hombres se iria acrecentaria porque cada

oo

vez se veian en las calles de Bogota

mujeres luciendo faldas a la altura de la

rodilla, escote abajo del cuello, peinados
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SIEMPRE HAY SUS DIFERENCIAS

—Para qué se ha dejado la barba? Eso es de seres
que ignoran la costumbrq de asearse con (recx_:enaa
—No, sefiora; es que quiero poner en evidencia
que por mas que a los hombrgs nos plagien las mujeres
hay....una que otra cosa que aun nos diferencia
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altos con crespos y trajes que no

necesitaban mas del corsé como prioridad

o000

) estética. 265
Imagen 55. SIEMPRE HAY SUS DIFERENCIAS. -Para qué se ha

dejado la barba? Eso es de seres que ignoran la costumbre de asearse . .
con frecuencia. — No, sefiora; es que quiero poner en evidencia que No solamente los tradicionalistas se

por mas que a los hombres nos plagien las mujeres hay... una que
otra cosa que aun nos diferencia. " . .
que aun nos drterenct irfan a preocupar por este tipo de cambios

Masculinizacion Imposible. Ilustracion s.a. Revista Fantoches. No.

42. Serie 1. abril 16, 1927. femeninos, sino que también se iban a
notar ciertos comportamientos que al manifestar soltura y movimiento mas alla de un vestido y de
una corporeidad, se iban hacer visibles a traves de encuentros casuales de mujeres que se brindaban
afecto en ciertas maneras no muy bien vistas por la sociedad bogotana. Ademas de la critica que

algunos miembros tradicionalistas hacian a las reuniones de los grupos feministas, también sus

criticas iban a la sexualidad de dichas damas.

265 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
227.



Imagen 56. Callejando. Articulo Autor Callejero.
Revista Fantoches. No.5. Serie 1. Julio 31, 1926.

mujeres eran lesbianas o no, lo que si se pod
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«Entre las costumbres verdaderamente torturantes de las
chicas bien de hoy en dia, esta la del estrepitoso beso con
que se saludan, se despiden, se mantienen y se entretienen
todas las que son buenas amigas entre si, y amigas
también de volverle la boca agua a la gente.»266

En torno al articulo, es oportuno poder
interpretar entre lineas, lo que Callejero queria
expresar; ese exceso de amor feminista manifestado
a través de estos “besitos rojos y provocativos” que
a muchos molestaba, y por qué no decirlo, les daba
verguenza y mucho malestar.

No es seguro a ciencia cierta si dichas

ria afirmar es que las garconne bogotanas deseaban

evocar la figura modernizadora de la amazona quizés, en efecto, las lesbianas en el imaginario de

los afios 20’s fueron el resultado de una lenta
tenia una relacion con el contexto tan especia
Esto pudo ser posible por la separaci

los hombres juntos en el campo de batalla y

maduracion mas o menos subterranea, pero también
| de la posguerra.267
on de los sexos durante la Primera Guerra Mundial;

las mujeres juntas en la retaguardia.2es Asi de esta

manera se podria afirmar que las mujeres gracias a la guerra reforzaron su independencia femenina.

Ahora bien, en la ciudad, al igual que los hombres, las mujeres se podian ver caminar de

manera rapida por las calles, subirse con rapidez al tranvia e incluso manejar autos sin ningun

266 Autor Callejero, Seccion Callejeando, Revista Fantoches, NUmero 5, Serie I, julio 31 de 1926.

267 Christine Bard, La historia del pantalén... p.p. 236.
268 Christine Bard, La historia del pantalén... p.p. 236.
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problema. Tanto el cuerpo de la mujer como su vestido no estaban quietos para dejar a la “quicta

en su lugar” como lo menciona Castro-GOmez2e9, Sino que compartian un movimiento, un ritmo.

| : >, ’:—_._::____‘—__.:___.___,;-.: 4. ;
Y——___’ S cn casadsr TR E85)

- = El espejo de la moda «-

-««Uly, Moriano, qué plania!
-==Me lo puse poro que aprecies lo ridiculos que se ven los mujeres con 105
trapitos que hoy usan!

T3 4

Imagen 57. El espejo de la moda. Contraportada Revista Fantoches. llustrador Gomez Leal. Ndmero 30. Serie
I1. Enero 22, 1927.

269 Santiago Castro-Gomez, Tejidos Oniricos, Movilidad, capitalismo y Biopolitica en Bogota (1910-1930) ... p.p.
227.
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Esta ilustracion de la Revista Fantoches es muy interesante porque se deje entrever el
descontento que los hombres tenian con respecto a la estética garconne y como no era posible para
el género masculino, asimilar que los tiempos habian cambiado; que la mujer a pesar de ser objeto
modernizador de un gremio, para otro era la caida mas baja que lo femenino podia llegar.

El objeto de visualizar estas imagenes es poder entender y comprender que lo femenino
también se traslada a la evolucion de las prendas que nacen a partir de la necesidad de alternar las
formas, y que la juventud de este mujer moderna, hizo que la estética adolescente se perpetuara
durante toda la década de los 20’s. Frescura, libertad, movimiento, versatilidad, informalidad,
palabras que se traducen en modernidad; en que ningun tiempo pasado fue mejor, que la mujer
debia estar presente y vivir el hoy.

A finales de los afios 20’s, el mundo se paraliz6 debido a la caida de la Bolsa de Nueva
York en 1929, donde los més ricos quedaron totalmente pobres y en donde esos “afios locos”,
terminaron convirtiéndose en la “depresion econdmica”, la cual afecté la moda. Esa locura de la
garconne iba a morir, se debia guardar recato y ser sobria. Asi que la mujer en el mundo puso los
ojos en Hollywood y las siluetas se ajustaron nuevamente, en efecto, la linea de la cintura que se
encontraba en la cadera volvio a subir y el talle retomo su lugar. Bogotéa siguio cumpliendo el estilo
y se adecuo a las tendencias norteamericanas, es asi como la primera la Sefiora dofia Maria Teresa
Londofio Séenz de Olaya Herrera dio inicio a la estética de la silueta reinterpretada de la Bellé
Epoque, una silueta nuevamente entallada y en X. Al igual que su maquillaje y su peinado, muy
inspirados en la Edad de Oro de Hollywood.

Los aflos 30’s, donde el cine americano se relacionaria estrechamente con la industria de
la moda al crear el lenguaje estético por medio de sus actrices, esta seria la influencia que llevaria

al mundo hasta antes de la Segunda Guerra Mundial.
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Imagen 58. Fotografia de la Sefiora dofia Maria Teresa ~ Imagen 59. Greta Garbo. Notable y bella actriz sueca de
Londofio Saenz de Olaya Herrera. Esposa del ilustra candidato la Metro Goldwyn Meyer. Portada Cromos. No. 737.
de la Concentracion Nacional. Portada Cromos. No. 695. Bogota. Noviembre 15, 1930.

Bogota. Enero 25 de 1930.

Asimismo, en 1930 en Colombia, se promovié la liga de la decencia de la mujer para
promover la conservacion de las costumbres y el vestido honesto. 270 Este Ultimo, el vestido honesto
estaria enmarcado en replantear los valores morales que debian ser rescatados por las mujeres
acomodadas, ¢qué habia sucedido con el recato, la sobriedad y los buenos modales femeninos? En
tanto que la Iglesia catdlica debi6 intervenir nuevamente como respuesta a el Ilamado de los

obispos del mundo; la iglesia buscé alejar a las nifias de los ejercicios y concursos gimnasticos

270 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresién. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).
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publicos.271 Asi, de esta manera, el vestido y el pudor entraron de nuevo como objetivos del cambio
en el atuendo femenino.

A pesar de las restricciones que la

RN WY N 3 0 e

Iglesia catdlica estaba replanteando hacia la
comunidad femeninay a su cuerpo. Las damas
de sociedad se seguian rigiendo por las

tendencias foraneas de la moda.

Los Estados Unidos era el referente

ahora, el glamour creado por Hollywood era
Imagen 60. El baile en el Gun Club en honor al Excelentisimo

sefior presidente de la Republica. Vol. XXX. No.723. Bogota . .
agosto 9, 1930. la tendencia clave para no perder el estilo, en

efecto, se retomaba el estilo de la femme fatale; no se descubrian las piernas, pero si la espalda, el
Ilamado backless seria la nueva moda en vestidos de gala para la noche. Es asi como esta Gltima
imagen que presento en este apartado es una fiesta de gala en honor a la posesion del presidente
Enrique Olaya Herrera y sus mas distinguidos invitados, donde se observa que las faldas han
bajado y que los guantes vuelven a estar de moda, de nuevo a tapar el cuerpo, pero no la espalda.

En suma, la indumentaria es un aspecto de la cultura, es un rasgo vital en la creacion tanto
del universo masculino como del femenino; transforma asi la naturaleza en cultura al imponer
significados culturales sobre el cuerpo.272 De manera que no existe una relacion natural entre una
prenda de vestir y la feminidad y la masculinidad, sino que la forma en que se viste connota

feminidad y masculinidad que varia de una cultura a otra.273

271 Maria Isabel Zapata Villamil, “La representacion de la mujer a través de la Revista Cromos. La muerte de una
mantilla bogotana 1916-1930.” (Conferencia presentada en el Congreso Internacional de la Historia de las Mujeres.
Mujeres y Expresién. Universidad de Los Andes. Bogota, Colombia, 18 al 21 de abril de 2017).

272 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociolégica... p.p 177.

273 Joanne Entwistle, El cuerpo y la moda, una vision sociolégica... p.p 177.
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Conclusiones

El origen de esta investigacion nacio a partir de una discusion y de una inquietud personal
con respecto a la relacion que existe entre el cuerpo, el vestido, la culturay el género con la mujer
burguesa de Bogota entre los afios de 1886 y 1930, a través de la imagen como objeto de la cultura
visual, que hace parte de la construccion de una identidad tanto individual como colectiva.
En primer lugar, la pregunta de investigacion llevo a descubrir no solo a una mujer, sino a varias
de ellas, quienes a través de sus cuerpos-vestidos expusieron sus siluetas y sus formas de acuerdo
con el canon de belleza y estilo que se popularizaron durante esos afos, y que, como consecuencia,
la mujer puedo evolucionar de manera progresiva.

Asimismo, poder resaltar la palabra cuerpo-vestido a traves de este trabajo, ya que si existe
en realidad una relacién estrecha entre estos dos objetos, que en diferentes campos del
conocimiento han querido separar, pero que en realidad el uno no puede desligarse del otro. Somos
cuerpos vestidos, somos cuerpos movibles que al depender de ciertas circunstancias del tiempo y
del espacio, el vestido nos permite desplazarnos, restringirnos, nos puede volver sumisos, 0 nos
puede convertir en cuerpos modernos.

Es por esta razon que el vestido no tiene sentido si un cuerpo no lo porta, no lo usa; por ser
un objeto inanimado, el vestido no tendria ningun significado politico, social y cultural si no
existiera un individuo que le aportara su propio lenguaje de identidad.

Igualmente, es gratificante que a partir de esa inquietud personal, se pudo confirmar que el
vestido comparte un vinculo con el cuerpo que lo porta porque las mujeres tuvieron la capacidad
de explorarse asi mismas y de vincularse realmente con el mundo exterior por medio de la moda
de los afios 20’s, pero que también ellas pudieron establecer una conexién con el entorno de

movilidad que estaba sucediendo en la ciudad, muy a pesar de las tradiciones conservadoras que
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pudieron haber llegado a poner algun tipo de restriccion. Por el contrario, se dio luz a una nueva
mujer en la construccién de un nuevo imaginario moderno en el cual tanto el pais, como Bogota,
estaban ensamblando.

La historia cultural como metodologia, permitié establecer los parametros de esta
investigacion y asi, haber podido desarrollar un entramado de recopilacion de fuentes ricas en
contexto historico, social, cultural y femenino; aunque quizds debido al corto tiempo de
exploracion del corpus, hizo falta aun escudrifiar dichas fuentes con méas detenimiento para poder
ampliar el estudio de la relacion cuerpo-vestido-cultura-género; aunque cabe anotar que este es
solo el comienzo de un hilado de temas con los cuales se desea continuar su analisis hermenéutico.
De igual manera, ha sido satisfactorio el haber encontrado este periodo de la Hegemonia
Conservadora como tiempo de estudio porque permitié sustentar que una comunidad imaginada,
no solo se puede establecer en un nacionalismo, sino que esa comunidad imaginada puede llegar
a construirse en un movimiento cultural como lo fue la mujer moderna y su proceso de
transformacion dentro de la ciudad y del pais.

A su vez, el haber podido relacionar el sistema moda por medio del vestido como un retrato
social y no como objeto de consumo, dejo ver que en la ciudad los diferentes tipos de estéticas,
como el Prerrafaelismo, el Neoimperio y el Orientalismo, si hicieron parte de ese cuerpo-vestido
en la sociedad bogotana y que, en efecto, se vincularon con la identidad femenina del momento.
Esas transiciones del vestido son consecuencia de las transiciones sociales, politicas, econémicas
y culturales que ocurrieron tanto en Bogota como en el mundo, se vinculan al entramado cultural
que las mujeres burguesas hilaron, a pesar de los condicionamientos que la Iglesia les habia

impuesto.
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Ahora bien, el entramado cultural se dio gracias a la modernizacion del pais que trajo consigo
elementos foraneos y que permitieron a su vez la movilizacion femenina en términos de
construccion de género, de libertades y de que las mujeres pudieran explorar otro tipo de vida mas
alla del hogar y de las obras caritativas.

Es asi como el cambio de silueta, de volumen y lineas en el cuerpo-vestido permitié el
movimiento y la agilidad para que asi la mujer se vinculara al mundo exterior y emprender ciertos
roles en el mundo corporativo y de la salud, entre otros.

En otras palabras, a través de esta investigacion se pudo entrever que las dicotomias cuerpo
y vestido no existen, que estos dos objetos si pueden significar como uno solo y que, por lo tanto,
el papel performativo y representativo se crea por medio del individuo en unidad. La flapper o
garconne no seria llamada asi, sino fuera posible la construccion de la estética, pelo corto, falda
arriba de la rodilla, silueta tipo tabla; esos elementos permiten que el cuerpo y el vestido estén en
completa conjuncion, y que den como resultado una completa lectura de dicha imagen que
representa un manifiesto individual y colectivo.

Cabe anotar que, gracias a los elementos tedricos de la moda, de su propia historia, y la del
creador de moda (en este caso el llamado disefiador), se permitié también esclarecer ciertos
significados y definiciones de los sistemas de produccion de la industria porque es pertinente tener
claro sus diferencias y que no haya equivocaciones con respecto a la realidad del sistema moda.
Nunca serd igual el Ready-To-Wear al Prét-a-Portér, son dos universos de creacion distintos y que
no pueden analizarse de manera separada ni errénea. Es un valioso aporte que desde la escuela del
disefio se hace en este trabajo de investigacion para el pais y Bogota porque gracias a esos dos

modelos de produccion, la moda en Colombia durante el periodo conservador se hizo notar y
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establecer como fuente econdmica grande del territorio nacional, y que en cierta medida fueron
vehiculos para que la mujer llegara a la era moderna.

Para concluir, el género y la moda se constituyen a partir de un entorno cultural en el cual se
establecen ciertas estéticas que permiten vincular al individuo a ser participe de unas
transformaciones que responden a unos codigos establecidos, pero que a su vez pueden ser
transgredidos al depender de un tiempo y un espacio como respuesta a los cambios que nacen en
la sociedad.

«La mujer vio en la bicicleta un elemento de liberacion, era muy natural
que reclamara, al practicar este deporte, el atuendo de su compafiero,
puesto gue sélo el hombre, hasta ese momento, era libre y puesto que él
hizo de su traje un simbolo de su libertad». 274

274 Christine Bard, La historia del pantalén... p.p. 163.
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Anexos

ANEXO 1: Silueta “reloj de arena”

Vestido de dia que pertenecié a Maria de la Torre de
Herrera 1855. Brocado en seda con cuello y pufios
en organdi cosidos a mano. Reg. 2. Colecci6n del
Museo siglo XIX. Fondo Cultural Cafetero. Donado
por Maria Carrizosa de Umaiia.

ANEXO 2: Silueta “reloj de arena™

Fabricante desconocido. Vestido de ceremonia 1888.
Damasco de seda y encaje cosidos a mano y a maquina
Reg. 10. Coleccién Museo del Siglo XIX. Fondo Cultural
Cafetero.
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ANEXO 3: Silueta en “S”

Fabricante desconocido. Vestido de Paseo. 1910.
Seda, encaje, muselina y algodon cosidos a mano
y a maquina. Reg. 104. Coleccion Museo siglo XIX.
Fondo Cultural Cafetero. Donado por Juanita de
Solano.

ANEXO 4: Estilo “Neoimperio”

Sefiorita Leonor Garcia Mayne. Seccion: “Bellezas
Nacionales” Fotografia Revista Cromos Volumen 1
Revista 5. Febrero 12 de 1916.



ANEXO $: Vestido uniforme o traje Socio.

Seiorita Sofia Angulo Paliu. Simbolo de la Cruz Roja.
Fotografia Castello. Portada revista Cromos Nimero 132
de Septiembre 21 de 1918,

ANEXO 6: Estilo pre mafaclita.

Primer de belleza Revista A

Seflorita Silvia Rocha G. Revista CromosSerie VIII Ndmero
171 Julio 19 de 1919, PP. 21

ANEXO 7: Orientalismo,
‘Sefion. s de Arplez

Némero 175. Agosto 16 de 1919

ANEXO 8: Escena Bogotana,
Mujer con mantilla sonriendo en la calle. Pintura
de Ricardo Gémez Campuzano. Portada Revista
Cromos. Némero 219. Julio 24 de 1920
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ANEXO 9: Estilo Flapper o garcon.

Sedlorita Cecilia Nieto Umafia. Candidata al reinado
estudiantil de 1928. Portada Revista Cromos. Fotografia
Castello y Posada Nimero 616 Julio 27 de 1928
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