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Portada de En el Exilio por Paula Alejandra Garzon

I. Introduccion: En el Exilio

En el Exilio es un larga duracion de 8 composiciones que reflejan un acercamiento a diferentes
corrientes del rock. Se pretende con dichas composiciones presentar al oyente una experiencia
auditiva con un amplio rango de sonoridades que aparecen gracias a los variados referentes
para cada una de las composiciones. Esta produccion se nutre de los elementos basicos y
caracteristicos de varios subgéneros del rock, el referente mas notorio es la influencia del Rock
progresivo, género que es caracterizado por la extensa duracion de sus composiciones, sus
armonias poco comunes y sus ritmos complejos. Sin embargo, uno de los objetivos a trabajar
del compositor es desarrollar canciones con un formato mas comercial y amigable con el
oyente, esto sin dejar a un lado los demds elementos caracteristicos de este género del rock.
Por ejemplo, la gran mayoria las composiciones de este disco rondan entre 3 y 4 minutos. Para
las letras del disco el compositor utiliz6 uno de los recursos mas habituales para la escritura de
canciones: inspirarse en situaciones del dia a dia, emociones, relaciones, suefios, entre otros.

La grabacion de este disco cont6 con la colaboracion de Sebastian Caceres y Alejandro Vivas,
los cantantes de Alpes y Paraisso respectivamente, bandas a las cuales el compositor pertenece.
Gracias a esto se pudo experimentar con sus contrastantes timbres y caracteres vocales durante
la composicion de cada cancidn, y asi determinar cual voz se adecuaba mejor a las diferentes



composiciones. Ademas, tuvo lugar la participacion de Julidn Bahamon como baterista y
Samuel Alvarez como corista de este proyecto, ambos estudiantes de musica de la Javeriana.
Quienes fueron fundamentales a la hora de darle vida y personalidad a las composiciones.

I1.

Objetivos
A. Objetivo general

e Realizar la produccion de un Long play de 7 temas vocales y 1 instrumental

donde la Rhythm section sea el formato principal. Explorando sonoridades
tipicas de géneros musicales como el Rock progresivo, Rock alternativo, Math
rock y Post- rock

B. Objetivos especificos

Emplear diferentes géneros y subgéneros del rock en las canciones para generar
variedad sonora.

Componer por lo menos una cancién que juegue con cambios drasticos de
texturas.

Componer por lo menos una cancidon que emplee cambios métricos, polimetrias
y métricas simultaneas.

Componer por lo menos una cancidén que se base en armonia no funcional.

Componer por lo menos dos canciones que se ajusten al estandar radial (pieza
de duracién no mayor a 3’ 45°”) para ser presentadas como sencillos.

Realizar una muestra publica del LP a manera de Listening Session en las
instalaciones de la universidad.

Utilizar recursos de composicion caracteristicos del rock progresivo como lo
son: métricas irregulares, cambios de texturas y armonia modal.

Organizar ensayos con publico antes de grabar. Para pulir detalles de la
interpretacion de manera que se pueda tener una sesion de grabacion mas
efectiva.

Grabar el Rhythm section (bateria, bajo y guitarra ritmica) en bloque para asi
tener una sonoridad mas natural en el fonograma.



e Grabar overdubs correspondientes a los instrumentos y voces que no se
grabaron en la sesion en bloque.

e Realizar la respectiva edicion y mezcla de cada una de las canciones para que
se pueda presentar un producto de calidad. Y que de esta forma se entiendan
todos los planos sonoros de cada tema.

e Realizar la masterizacion de todas las canciones del disco, asegurando que estén
a un nivel optimo para la reproduccion en plataformas tanto digitales como
analogas. Ademas, brindar un color similar entre todas las canciones para que
se entienda que son una sola produccion.

e Disefiar una portada para el disco, con el fin de poder tener un resultado mas
profesional y cercano al medio comercial. Y a su vez que los oyentes tengan
una referencia visual para identificar y familiarizarse esta produccion.

III.  Aportes del proyecto

El motivo principal de la realizacion de este proceso compositivo es la busqueda de la identidad
musical del compositor, al alejarse de los moldes y los estilos de composicion que ha
desarrollado en bandas de rock alternativo bogotanas como Paraisso y Alpes. Que, si bien han
tenido una gran importancia en el desarrollo personal y artistico del compositor, existe un afdn
por ahondar en una produccion donde tenga un papel mucho mds activo y determinante. De
igual modo, se pretende que este disco aporte a la visualizacion de los géneros principales del
mismo y de proyectos afines que hagan parte de la ola de rock alternativo, que se ha
incrementado en los ultimos afios en la capital.

Ademas, se busca que dicho material funcione como carta de presentacion del compositor en
ambitos laborales, y asi mismo se pueda comercializar en medios masivos como: Radio,
television, redes sociales, plataformas de reproduccion e internet. De igual forma, se le quiere
abrir paso al proyecto realizando conciertos y shows en vivo donde se cree una experiencia
mas cercana a la audiencia.

IV.  Marcos y referentes del campo artistico

Dado que la creacion artistica y composicion de este proyecto estd basada en varios géneros
musicales, como lo son el Post rock y el Rock progresivo, se pretende delimitar ciertos
referentes que manejen los elementos musicales que hacen parte crucial de dichos géneros. A
su vez, se pretende identificar artistas que tengan un alcance mas amplio a nivel medidtico y
que se nutren de elementos musicales de los géneros anteriormente nombrados.



Es importante agregar que conforme a que la creacion y la composicion de este proyecto fue
avanzando, se incursion6 en géneros musicales que no estaban contemplados anteriormente.
Por lo anterior se puede ver reflejada la influencia que tiene el punk rock, el rock alternativo y
el math rock en este proyecto.

Para empezar a entender un poco en qué consisten los géneros a tratar empezaremos por el
Rock progresivo. Este género, que tuvo aparicion por primera vez en Inglaterra en los afios 60
y 70, esta usualmente caracterizado por ser el resultado de artistas que querian experimentar al
complementar la energia y lo crudo del Rock con varios elementos de otros géneros como el
Jazz, el R&B, la musica clasica, el folk, etc. Como resultado, las piezas que se componen tienen
una complejidad musical mas amplia y su duracion se puede extender a 10 minutos 0 mas, o
en su defecto no tengan una duracion estricta.

Por otra parte, el Post rock, el cual es un género mucho mas reciente, aparece por primera vez
en inglaterra a mediados de los afios 90. Este término le fue acreditado a bandas y artistas que
creaban musica Rock atmosférica, influenciada por el jazz y musica experimental. Al mismo
tiempo, el post rock se ha llegado a relacionar con compositores como Brian Eno, Philip Glass
y Steve Reich, ya que toma elementos del Minimalismo y el Ambient como motivos repetitivos
y cambios arménicos sutiles

Esta produccion se apoya en el trabajo de los artistas de rock progresivo Porcupine tree y
Opeth, con obras como: What happens now?, Master’s Apprentices, Anesthetize y The moor.
Estas obras tienen alta riqueza musical no solo en el manejo de diferentes métricas, pero
también el uso de polimetrias, lo que resalta su complejidad musical y su intencion de no caer
en los elementos tipicos de composiciones de musica de masas. A su vez, estas piezas se
vuelven claves para el proyecto ya que en ellas se puede apreciar como los compositores juegan
con las texturas de manera dréastica, lo cual se busca lograr en varias composiciones del Long
play. Por otro lado M.1J.O., No Soy Unico en el Mundo, Montaiia y Soap Revelations son
representantes locales de este género, y nos sirven para tener un espectro mas amplio de la
calidad de las producciones y proyectos que le apuestan a este género en el pais.

Ahora, al haber ampliado los referentes musicales mientras transcurria el proceso de
composicion es pertinente hablar de como se llegaron a ellos y que artistas se usaron como guia
durante parte de la creacion del proyecto. Siendo asi, artistas como Leprous, Tesseract y
Meshuggah son agrupaciones esenciales para este proyecto, puesto que le abrid la puerta al
compositor en el mundo del Math rock y Math metal. Dicho género sostiene amplias
similitudes estéticas y compositivas con el Rock progresivo y el Post-rock como las métricas
poco comunes y armonias no funcionales. Sin embargo, la caracteristica mas importante de
este género son sus estructuras ritmicas atipicas y complejas, que podemos ilustrar con obras
como: Clockworks compuesta por Meshuggah y Mirage de la banda Leprous

Asi mismos, géneros con menos elaboraciones técnicas, como lo son Punk rock y el Rock
alternativo, fueron claves para el proyecto a la hora de buscar un contraste en las canciones y
apelar mas a la visceralidad de dichos géneros. Canciones como American idiot de Green day



y Song 2 de Blur son un ejemplo perfecto de la simpleza musical que en ocasiones es tan
caracteristica en estos géneros. Estas utilizan una misma progresion armonica que se repite
durante toda la cancion y para darte direccionalidad y seccionalizar a la musica se hace uso de
cambios de texturas y pequefios contrapuntos.

V. Proceso de creacion:
A. Composicion y Preproduccion

En la primera parte se desarrollaban ideas de canciones interpretadas principalmente en
formato de guitarra y voz, en esta etapa se buscaba llegar a tener varias ideas con estructuras
formales claras (Estrofa, Pre-coro, Coro) y sus componentes melddicos y armonicos definidos.
Esta etapa se llevo a lo largo del primer semestre del 2019 y en parte del segundo semestre del
2019. Al final de esta etapa el compositor contaba con mas de 18 canciones en dicho formato,
de las cuales se escogieron 8 para seguir con la siguiente etapa del proceso. Asi pues, se grabd
la maqueta de cada una de las canciones escogidas utilizando el programa Logic Pro-X, donde
se pudieran manipular todos los audios grabados para utilizarlos en la produccion.

El proceso de produccién empieza con arreglos para cada una de estas piezas. Aqui se intenta
que las maquetas se acerquen al resultado sonoro esperado, el cual se procede a replicar mas
adelante en el proceso de grabacion. Para esto se experimentd con diferentes texturas,
instrumentaciones, aiadidura y extraccion de planos y diferentes estéticas caracteristicas de los
géneros musicales que se tienen como referentes para el producto final. Dicho proceso se
realizo utilizando herramientas como Logic Pro y Live Ableton. Estos programas abren muchas
posibilidades para el compositor ya que cuentan con una amplia seleccion de samples de
instrumentos, emuladores de amplificadores y efectos, herramientas para edicion de audio,
entre otros elementos vitales para la produccion de estas canciones y experimentacion sobre
los tracks originales. Asi pues, al terminar las maquetas se utilizaron como una herramienta y
guia auditiva para los ensayos y la grabacion en bloque del proyecto.

B. Produccion y grabacion

Varios procesos de grabacion fueron contemplados para este proyecto, pero finalmente se
decidid hacer una grabacion en bloque para la base de cada una de las canciones (Bateria, Bajo
y guitarra lider). Esto con el propdsito de asegurar el amarre entre los instrumentos
anteriormente nombrados y aprovechar el feeling que se genera al escoger una grabacion de
este estilo.

El proceso de ensamble empez6 reuniendo a los musicos de sesion para la grabacion. Sebastian
Céceres tocaria bajo y Julian Bahamon se encargaria de interpretar la bateria y Andrés Valero,
el compositor de las obras se ocuparia de interpretar la guitarra ritmica. Puesto que se pretendia
hacer una grabacion en bloque se realizé una ardua etapa de ensayos, donde los musicos se
reunieron una o dos veces a la semana durante las 7 semanas previas a la grabacioén en Centro



Atico. Para esto se le entregd a cada uno de los musicos el score y los audios de las maquetas
de los temas a grabar. Estos audios incluian el audio general, con todos los instrumentos
incluyendo voces y sintetizadores, y el audio exclusivo de lo que seria la base del rhythm
section que se grabaria en la sesion. En el primer ensayo se trabajo sobre dos canciones
haciendo uso de las maquetas al tocar encima de la voz y los teclados anteriormente grabados,
asegurando de que los musicos tuvieran las formas de las canciones claras y usando la voz
como guia formal y de la curva expresiva. Asi pues, empezaria a ensamblar una cancién nueva
en cada ensayo y se continuaria utilizando como referencia las secuencias de las maquetas y la
VOZ.

La grabacion tuvo lugar en el estudio A de centro 4tico el dia 20 de septiembre del 2019 entre
7am y 1 pm. En el montaje, que se realiz6 la noche anterior a la grabacion participé Samuel
Alvarez y Valentina Ferreira, estudiantes de musica con énfasis en ingenieria de sonido.
Sebastian Vargas jugaria el papel de ingeniero principal e ingeniero de Pro tools. Esta sesion
de grabacion tuvo un €xito considerable puesto que se alcanzaron a grabar las bases de todas
las canciones y se pudo continuar con la grabacion de los demas instrumentos y las voces sin
perder mayor tiempo.

Dias después los sintetizadores utilizados en las maquetas de las canciones se grabaron
nuevamente sobre las tomas obtenidas en la sesiéon en bloque, con el proposito de que se
acoplaran a esta grabacion. Para esto el compositor trabajé en su mayoria desde Logic Pro-X 'y
utilizando sonidos de plugins y emuladores disponibles en este programa. De mismo modo el
compositor utilizéo Logic Pro-X para volver a grabar las guitarras principales de las canciones
que lo requerian.

Finalmente, se organizaron varias reuniones con los cantantes para consolidar las letras, las
melodias y el caracter de las voces en cada una de las canciones que se iban a grabar.
Posteriormente se realizaron dos sesiones de grabacion de voces en el salon 311 de centro atico,
una con cada cantante. Al finalizar este paso se organizaron todos los archivos de audio en una
sesion de Pro-Tools sobre la cual el ingeniero de mezcla trabajaria.

C. Post- Produccion y Masterizacion

Trabajando de la mano de Sebastidn Vargas, se hizo un arduo proceso de edicion. Este empez6
escogiendo las mejores tomas de cada instrumento para cada una de las canciones. Para esto se
tuvo en cuenta cuales tenian un resultado mas natural y preciso a nivel interpretativo. Seguido
de esto, se pulieron los tracks escogidos. Es decir, se editaron las pequenas imperfecciones
ritmicas para asi amarrar mas los instrumentos entre si. Al terminar este proceso, Sebastidn
Vargas inici6 el proceso de mezcla y mastering, procesos que realizd en su totalidad, pero bajo
la supervision y constante feedback de el compositor.

V1. Analisis de las canciones



A continuacion, se realizard un anélisis concreto sobre las caracteristicas mas importantes a
nivel compositivo de cada uno de los temas de este proyecto.

I. Desaparecer
Tempo: 88 bpm Métrica: 7/8 y 4/4 Tonalidad: Si dorico
Descripcion general:

A lo largo de la cancion se apunta a desarrollar una amplia experimentacion ritmica, se utilizan
recursos musicales como las métricas irregulares y polirritmias, como se puede observar en el
intro de la cancion. El hecho de que estos fendmenos ritmicos se presenten en la seccion inicial
de la primera cancion, sirve para sugerirle a los oyentes la estética que el compositor quiere
presentar a lo largo de la produccion. Mas adelante, se puede apreciar como el compositor
utiliza cambios de métrica entre algunas secciones de la composicion, reforzando la
experimentacion ritmica de la cancion

Por otro lado, el compositor también experimenta en esta cancion con cambios drasticos de
textura al pasar del solo de guitarra a la seccidon que presenta el solo de teclado. De igual forma
hay un cambio drastico de textura entre el final del solo de teclado y la ultima reexposicion del
coro.

Caracteristicas para resaltar:
e En el intro los ataques de la guitarra ritmica, la bateria y el bajo se distribuyen cada dos

compases para desarrollar un groove efectivo en 7/8. El punto de amarre de este groove
se encuentra ubicado en los primeros pulsos de los compases impares (Fig.1)

(etc.)

Fig. I Groove en 7/8



e En la segunda parte del intro, la guitarra lider hace semicorcheas en un motorritmo
agrupado de a 5 notas, que encima de la métrica de esta seccidon genera una sensacion
métrica de 5 contra 7. (Fig. 2)
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Fig. 2 Agrupacion de 5 semicorcheas

e FEl bridge es una zona contrastante. Presenta material nuevo y modula directamente a
Mi menor, que sera la base armonica utilizada para el solo de teclado de esta seccion.

e Se apoya el contraste entre versos y coros con cambios de métrica entre estas dos
secciones.

II.  En el Exilio
Tempo: 70 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: La menor
Descripcion general:

Esta cancion se presenta con una entrada mas sutil a comparacion de Desaparecer. Su tempo
adagio y su groove estable fortalecen el contraste entre estas dos primeras canciones, y sirve
como primer indicio del amplio rango de caracteres musicales que el compositor quiere
recorrer. Este segundo track del disco pretende llevar a cabo una experimentacion textural,
donde a medida que avanza la cancion se van sumando y restando planos sonoros, haciendo
que sus estructuras formales nunca se presenten de la misma manera. Por eso mismo, el
compositor utiliza herramientas, como la rearmonizaciéon de algunas secciones, para cumplir
con el objetivo de refrescar el oido del oyente en cada parte de la forma. Ademas de lo anterior,
en el bridge de esta cancion el compositor vuelve a utilizar recursos ritmicos para crear
secciones contrastantes y que generen tension y sorpresa en la curva dramatica.

Caracteristicas para resaltar:
e Armonia no funcional en los versos, que usa los acordes de Ab y Fm, los cuales
provienen de la paralela de la relativa de La menor, que es la tonalidad principal de la

cancion.

e Se re-armonizan el segundo y tercer coro, con la intencion de evitar caer en la
predictibilidad. Por esta razon, a la masa sonora del tercer coro se le suma una melodia



en el sintetizador, haciendo que esta secciona sea la que mas densa texturalmente. (Fig.
3y Fig 4)

,.C _
y 4 3 — - | 3
¢ =°* * e
D) [==—— m—
Enel ~ e - xi - lio
Am C Bm Am C Bm
J/ , -
(Gtr. & Synth) (etc.)

Fig. 3 Primer coro
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Fig. 4 Re- armonizacion del segundo y tercer coro

e Se crea una masa sonora en el bridge, la cual se construye con la entrada progresiva de
todos los instrumentos. Cada instrumento esta ejecutando un ostinato ritmico,
incrementando la textura y la tension en la curva dramatica para asi llegar de una
manera efectiva al coro final. Varios ostinatos sugieren una subdivision ternaria, lo que
genera una sensacion de cambio me métrica o de métricas simultaneas. (fig. 5)
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Fig. 5 Ostinatos ritmico



II. Aura
Tempo: 180 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: La menor
Descripcion general:

Aura es la cancion con el tempo mas rapido del disco. Es una composicion que claramente va
en contra de los aspectos trabajados por el compositor en la mayoria de las canciones del disco.
Esta cuenta con elementos musicales sencillos, caracteristico del género que se eligi6 para este
tema: El Punk-rock. No hay uso de cambio de métricas, modulaciones ni uso de acordes
extrafos a la tonalidad de la cancion. Sin embargo, si se presentan cambios de texturas que
ayudan a seccionalizar sus partes.

Caracteristicas para resaltar:

e [a letra sale de un evento traumatico que tuvo Sebastian Céceres, cantante de la
cancion, al sufrir un episodio denominado migraria con aura. Dicha patologia nerviosa
tiene como sintomas la paralisis parcial de algunas partes del cuerpo, la vision borrosa,
hormigueos en manos y cara, entre otras cosas. (Fig. 6)

Letra:

Estrofa 1 Estrofa 2

Mis ojos se diluyen en colores Mi cuerpo recae en un cielo azul
y mis manos ya no pueden agarrar y mis piernas no se pueden levantar
mis palabras no tienen ningun sentido muchos ojos observan mi pelea
y mi mente va a estallar y mi cabeza va a reventar

Coro

Aura Estrofa 3

Aura Tus brazos dilatan mi mirada
Aura y la luz no me deja observar

y en la oscuridad puedo respirar tus rezos son punzantes

Fig. 6 Letra Aura

e Su contraste con los demds temas de este proyecto se fundamenta en la clara influencia
del Punk rock. Esto se debe a que la retdrica de la letra evoca agresividad,
desesperacion, velocidad y otras caracteristicas que hacian que este género fuera el
indicado para esta cancion.

e L a cancion se desarrolla sobre una misma armonia en su totalidad, se utilizan melodias
en la guitarra lider para seccionalizar las partes de la cancion como la intro, el solo, el
outro y los puentes.



e [avozdel cantante en su mayoria es una voz casi hablada que no tiene una nota exacta,
lo cual también es caracteristico del género escogido. Para notar dicho fenomeno en la
partitura, se escribio el ritmo de la voz utilizando alturas aproximadas.

IV. Altibajos (instrumental)
Tempo: 172 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Re menor
Descripcion general:

Altibajos, la inica pieza instrumental del disco, funciona para seccionalizar el LP en dos partes.
Este tema deja atras el formato cancién que se venia trabajando en los anteriores tracks,
invitando al oyente a ser parte de una experiencia auditiva diferente. Altibajos se puede resumir
como una pieza que solo tiene una seccién. Sin embargo, dicha secciéon varia en cada
presentacion y para esto se juega principalmente con la adicién de planos y el cambio de roles
en los instrumentos.

Caracteristicas para resaltar:

e [a composicion estd construida sobre un ostinato motorritmico interpretado por la
segunda guitarra, este ostinato se repite sin variacion alguna durante toda la pieza, el
cual tiene la cuerda Re de la guitarra como pedal, estableciendo el centro tonal de la
pieza. (Fig. 7)
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Fig. 7 Ostinato de la segunda guitarra

e Bajo y bateria acompaian a la guitarra ritmica en su papel de establecer la base de la
cancion. Sin embargo, la bateria a medida que avanza la pieza va teniendo un papel mas
protagbnico, puesto que los ritmos que ejecuta se van complejizando. Esta pasa de
llevar el pulso con el hi-hat en la primera seccion, a interpretar un 3 contra 4 en la Gltima
parte de la pieza.

e Sobre esta base la guitarra lider y el sintetizador van desarrollando una serie de melodias
que crean direccionalidad y le dan sentido a la composicion.



V. Donde Nadie Pueda Vernos

Tempo: 89 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: La mayor

Descripcion general:

Donde Nadie Pueda Vernos, al igual que Altibajos, presenta un ostinato en la guitarra ritmica
que esta presente en casi toda la cancién. No obstante, este solo es un ostinato ritmico, ya que
su armonia se va moldeando con respecto a la armonia de la pieza. Ademas de eso, el
compositor también utiliza técnicas como la rearmonizacion y la variacion ritmica, cambiando
la armonia del coro y modificando el ostinato de la guitarra ritmica. Esto se hace con el
propdsito de crear una seccion contrastante antes de la ultima presentacion del coro. En un
principio esta cancion tomaba como referente unico el Post-rock, pero el compositor decide
utilizar los coros para generar contraste e interrumpir la textura desarrollada en los versos.

Caracteristicas para resaltar:
e Vemos una clara influencia del post rock en esta pieza ya que la guitarra ritmica

nuevamente tiene asignado un ostinato ritmico que varia armonicamente de manera
sutil. (Fig. 8)

(Keep playing this pattern over notated voicings)

Fig. 8 Ostinato Ritmico

e Presencia de Fa mayor en el coro y en el puente de la cancion, acorde de bVI, siendo
un préstamo modal de La edlico.

e El contraste armonico que estd presente en el puente instrumental de la pieza sirve para
crear mayor tension en la curva dramatica, para asi resolver al coro final de la cancion.
Este puente es una re-armonizacion del coro, ya que esta creado sobre la misma base
de bateria de este y el gesto del bajo, con una pequena variacion melodica que ahora
interpreta la guitarra lider. (Fig. 9)
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VI. La caida (Track 13)
Tempo: 120 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Si menor

Descripcion general:

La Caida es una incursion clara en el Math- rock, la cual maneja ritmos poco usuales,
principalmente en los versos. En este caso los instrumentos del ensamble, a excepcion de la
voz, se juntan para crear una homorritmia, la cual rara vez ataca los primeros pulsos del
compas. Esta cancion tiene un caracter crudo y es la mas oscura del LP. Por otro lado, podemos
escuchar como en pre-coro y el segundo coro de este tema esta presente la influencia del Punk-
rock. Esto lo hace el compositor adrede para variar la reexposicion de estas secciones.

Caracteristicas para resaltar:
e Se presenta un ritmo poco usual que toda la Rhythm section ejecuta en los versos, casi

en su totalidad a manera de ostinato, exceptuando cuando se presentan variaciones para
evitar que se vuelva monoétono. (fig. 10)

L O r L

Dr.

®  Fig 10 Ritmo Math-rock



® Aparicion de Fa mayor en los versos, acorde de bVmaj7, que es un préstamo modal de
Si locrio

e Uso de arpegiadores como herramienta para variar la textura en las secciones de la
cancion.

e El segundo coro mantiene la melodia de la primera aparicion. Sin embargo, con el
objetivo de no repetir esta seccion exactamente igual, el compositor decide cambiar su
caracter.

VII. Persecucion
Tempo: 75 bpm Métrica: 6/8 Tonalidad: Mi menor
Descripcion general:

Persecucion es la tnica cancion en su totalidad en métrica ternaria. En esta los sintetizadores
juegan un papel crucial pues la pieza se compuso el arpegiador que se escucha al principio. Por
lo tanto, se decidi6 seguir experimentando con sonidos de los teclados sampleados de Logic
Pro. También se pretendia seguir experimentando con los cambios drésticos de caracter. Esto
puede observar en el paso de los versos (los cuales se se desarrollan sobre un sonido sutil del
teclado y el groove fluido de bajo y bateria) a los coros (donde se presenta un sonido
distorsionado en la guitarra y un groove de bajo y bateria agresivo). Ademds, hay
experimentacion ritmica en el bridge, donde varios instrumentos desarrollan agrupaciones
binarias encima de la métrica original de la cancion.

Caracteristicas para resaltar:

e El arpegiador utilizado en la cancion crea un acento tonico ya que ubica las notas mas
agudas en las semicorcheas débiles del compas. El pulso se hace claro unicamente hasta
que la bateria y el bajo hacen su aparicion.

e Aliniciar el bridge se presenta un cambio de abrupto en la textura al presentar un nuevo
material inicamente en la guitarra eléctrica.

e (Con la intencidn de crear una ambigiiedad métrica, en el bridge bajo y bateria utilizan
dosillos sobre la figura, en divisidn ternaria, que esta ejecutando la guitarra eléctrica.

(fig- 11)



Fig. 11 Ambigiiedad métrica

VIII. Ausencia
Tempo: 120 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Re menor
Descripcion general:

En esta cancion el compositor se incursiona en la busqueda de un sonido mas relacionado con
el Rock alternativo y el Pop-rock. Por esto se evidencia en gran parte de la pieza un groove
repetitivo construido por el bajo, la bateria y las dos guitarras. Asi pues, quien se encarga de
seccionalizar las partes de la cancidon son las melodias de la voz y los sintetizadores. Aunque
esta cancion es una pieza vocal, las melodias de los sintes y la guitarra juegan un papel igual
de crucial en la cancion.

Caracteristicas para resaltar:

e Ambigiiedad en la armonia de la cancion por el constante uso de los acordes de Re
mayor y Re menor.

e En cuanto a la forma las partes vocales estan en constante alternancia con secciones
instrumentales donde los gestos melddicos de algun instrumento son el elemento
relevante

e A diferencia de la mayoria de las canciones del disco, el bridge no crea tension en la
curva dramatica. Por el contrario, se busca que sea una zona anticlimdtica. Por esta
razon, la bateria ya no subdivide el pulso y el bajo, la guitarra y los sintes se ocupan de
hacer notas largas y crear una atmdsfera tranquila.

e Los versos se construyen sobre un groove repetitivo, donde cada instrumento ejecuta
patrones ritmicos sencillos organizados dentro del compas. (fig. 12)
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The National - Sleep Well Beast
Porcupine tree - Anesthetize

The raconteurs - Broken Boy
soldiers

Radiohead - Ok Computer
Mother’s cake - Creation’s finest
Mogwai - Happy songs for happy
people

Muse - 2nd Law

Porcupine tree - Arriving
somewhere...

Steven Wilson - The raven that
refused to sing

Steven Wilson - Hand cannot erase

Cafe Tacuba - Revés

Opeth - Still Life

Opeth - Watershed

Green Day - American Idiot
Leprous - Malina

Meshuggah - The violent sleep of
reason

Oh’Laville - Soles negros
Paraisso - Buenos tiempos

Gojira - From mars to sirius

No soy unico en el mundo - no me
quitaron todo lo que me podian
quitar

Montafia - Coordenadas



IX. Anexos

a) Glosario

A continuacion, se enlistaran en orden de aparicion los sintetizadores, samples, emuladores y
efectos utilizados en cada cancion. Asi como su respectiva fuente:

Todos los sonidos sacados de la ultima version de
Logic Pro-x, excepto donde se especifique

Desaparecer:
e lIcy Synth Lead La Caida (Track 13):
e Ethnic Traveller
e Jupiter-8 V3 — Arturia Software
instruments e Arppegiator — Live Ableton 9

e [Lead Hear — Live Ableton 9

e Fuzzy Synth — Live Ableton 9

En el Exilio:

e Driven Wurlie Persecucion:

e Deep Space Sweep e Click Bass Arp

e Pattern Morphs e Burning Pad

* Analog Mono Lead e Jupiter-8 V3 — Arturia Software

instruments

Altibajos (Instrumental):
e Crispy Glide Lead Ausencia:

e Flectric Harmonics

Donde nadie pueda vernos: e Ana Lead Toolbox
e Wide Suitcase e QGalactic Layers

e Synth Pluck — Alchemy e Anticipation



b) Letras
I. Desaparecer

Estrofa 1:

No lo he querido asi,
Yme encontraste aqui
desesperado

Estrofa 2:

Ya no sé bien que pedir
Pues no quiero fingir
que te fallado

II.  En El Exilio

Estrofa 1:

No descansaré

Hasta encontrar mi alma
No me apagaré

Hasta salir de tus alas

Pre-Coro:
Lo hice sin intencion
Y quedaré

Coro:
En el exilio (No podras salvarme)
En el exilio

I11. Aura:

Estrofa 1:

Mis ojos se diluyen en colores

Y mis manos ya no pueden agarrar
Mis palabras no tienen ningun sentido
Y mi mente va a estallar

Coro:
Aura
Aura

Pre-coro:
Un ardor, como un disparo
Este frio, ya me sabe amargo

Coro:

Todo lo que pudo ser, se desangra a tus
pies

Todo lo que pudo ser, todo tiende a
desaparecer

Estrofa 2:

Las manos en mis 0jos
No logro encontrar

A pesar de que no existo
Te podras salvar

Coro:

En el exilio (Cuesta levantarse)
En el exilio

En el exilio (No podras salvarme)
En el exilio

Estrofa 2:

Mi cuerpo recae en un cielo azul

Y mis piernas no se pueden levantar
Muchos ojos observan mi pelea

Y mi cabeza va a reventar

Estrofa 3:

Tus brazos dilatan mi mirada
Y la luz no me deja observar
Tus rezos son punzantes

Y mi mente va a estallar



IV. Donde Nadie Pueda Vernos:

Estrofa 1:

Cubreme, no quiero regresa

Matame mafana al despertar

Creo que ignoré mis ganas de sofiarte
Mi capacidad de ver

Coro:

Sin temor nos vamos a encerrar
Donde nadie pueda vernos
Salgamos por la puerta de atrés
Que nos falta conocernos

V. La caida (Track 13)

Estrofa 1:
Acaba
Deshazte de mi
Destriiyeme

Estrofa 2:
Y sabes cuantas veces
No pueda surgir

Coro:
Ya, Salvame de la caida

V1. Persecucion:

Estrofa 1:

Dejaste ir al final

Un tultimo suspiro

Brot6 una flor que murid
Solo por tus descuidos

Estrofa 1:

Fimame como a tu ansiedad
Usame a tu voluntad

S¢é que olvidé mi forma de anhelarte
todo puede suceder

Bridge:
Nunca nadie me ha hecho respirar asi
Mi tormento es no poder tenerte aqui

Ya, Salvame
Que me persigue el vértigo

Estrofa 3:

Soy testigo

De las promesas
Que nunca cumpli

Pre-Coro:
Dejaré de creer
Llegué¢ a tus pies

Coro:

Mientras me persigues

Ya no habrd vuelta atras

Corro para no volverte a encontrar

Verso:

Estrofa 2:

Puse mi piel cerca a ti
No quise, pero no resisti
fuego salid de tu ser

y ya pude nunca sentir



VII. Ausencia:

Estrofa 1:
Ya ha pasado mucho tiempo desde que sali
me sentia atrapado y sin poderme ir

Estrofa 2:

Ya no espero nada solo verme lejos de
aqui

Prefiero extrafiar al aire que a ti

Pre-Coro:
Lo dejo atras para respirar x2

Coro:

En mi ausencia prometi
Encontrarme

Y al final siempre he sido asi
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