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INTRODUCCION

La primera vez que lei Las ranas fue en clase de Literaturas Clasicas, en el primer semestre de
esta carrera. Fue mi materia favorita de ese periodo académico y, de hecho, de la totalidad de los
semestres cursados. Eso me motivo a aprender griego antiguo, primero en el grupo de estudio
creado por Rosario y luego por mi cuenta, y a continuar, de distintas maneras, vinculada al
estudio de la literatura griega. La comedia griega, al igual que los demas temas de la materia, me
resultod de gran interés. Por lo tanto, cuando tomé en segundo semestre la materia de Taller de
Metodologia y Luz Marina nos indicé que debiamos realizar un primer ejercicio de investigacion
acerca de cualquier tema literario de nuestro agrado, no dudé en volver a las obras estudiadas en
Clasicas. Pensé en varios temas diferentes y el que finalmente resultd mas interesante y que
consideré podia permitirme un problema de investigacion con una amplitud adecuada, una buena
cantidad de fuentes bibliograficas a revisar y una motivacion personal y académica fuerte como
para hacer viable la ejecucion de un trabajo de investigacion a lo largo de un semestre

académico, fue el del papel del coro de ranas.

El trabajo en cuestion fue realizado a cabalidad con muy buenos resultados en la materia de
Metodologia, llegando a término con una exposicion ante la clase y la entrega de un escrito de
tipo anteproyecto de tesis. Se lo presenté también a la profesora de Clasicas y, de hecho, lo
expuse en esa clase durante algunos semestres subsiguientes. Ahora, como culminacién de varios
afios de carrera en Estudios Literarios y con el suficiente conocimiento del griego para leer el
texto en el original, retomo un tema y un trabajo que nacieron en las primeras instancias de este
recorrido académico y al cual he continuado haciendo ampliaciones y cambios conforme a lo

aprendido y descubierto desde entonces.



Asi, en este trabajo revisaré el papel que desempefia el coro de ranas en la obra Las Ranas de
Aristofanes, comedia griega del siglo V a.C. La obra consiste, a grandes rasgos, en una critica de
la situacion del momento en Atenas. El titulo se refiere a un coro que, por lo general, ha sido
considerado poco relevante por quienes han estudiado la obra. Sin embargo, considero que las
ranas no se encuentran en la obra de forma fortuita, secundaria o de relleno. Mi interés es
analizar como inciden en el desarrollo del texto, cuales son sus implicaciones dentro de la obra 'y
cudl podria ser su relevancia.

Si consideramos el uso que Aristofanes suele dar al coro en sus obras, el uso que hace de la
mitologia, la tematica de la obra y numerosos elementos mas, veremos que, en efecto, las ranas
deben haber tenido un rol més importante, rol que quizas en su época si fue comprendido.
Considero que las ranas tienen, como los demas elementos de la obra, un significado clave del

cual, atn hoy, veinticinco siglos después, hay bastante por decir.

Hace veinticinco siglos, Aristofanes escribid y presentd Las ranas. La obra ha sido
considerada por los criticos como una critica a Euripides, el Gltimo de los tres grandes tragicos,
en quien Aristofanes habia visto una amenaza para el lenguaje y para la tragedia. Ademas, la obra
trabaja otros grandes temas concernientes a la época. Son bastantes los trabajos que han sido
elaborados acerca de esta comedia y, sin embargo, tal como dice Italo Calvino un clasico es
aquel texto que nunca termina de decir lo que tiene por decir. Es asi como podemos aventurarnos
a leer un texto tan antiguo como Las ranas y encontrar algo nuevo, algo que aun no esté dicho.

Los criticos aseguran que el Coro jugaba siempre un papel fundamental en toda obra griega;
las comedias de Aristéfanes no serian la excepcion. También dicen que era un critico mordaz de

su época, preocupado y comprometido con los problemas de su sociedad y que sus obras estaban



llenas de alusiones a su contexto, alusiones que la gente comprendia y compartia. Sin embargo,
cuando de analizar el coro de las Ranas se trata, estos mismos criticos tienden a contradecirse,
asegurando que la tnica funcion de este elemento de la obra es generar risa. Ademas, he
encontrado que estos criticos justifican tal afirmacion a partir de argumentos de autoridad. Otros

criticos ni siquiera se ocupan del coro de ranas. Veamos algunos ejemplos.

299

En “The Revision of Aristophanes’ ‘Frogs’”, Carlo Ferdinando Russo (1966), filologo italiano
dedicado a la literatura clésica griega hace un andlisis de las partes que componen la obra a
partir del contexto en que fue creada, asi como una revision de algunos versos y términos en
griego, y tiene como finalidad esclarecer el proceso de escritura de la obra y los cambios que

habria sufrido a raiz de la muerte de Euripides y de S6focles. Sin embargo, no menciona el coro

de ranas en absoluto; de hecho, es la inica parte de la obra que no analiza.

Algo similar ocurre con el texto de James Thomas Hooker (1980), “The Composition of the
Frogs”. En este articulo, el autor se preocupa por comprender coémo esta construida la obra y si la
version final es producto de cambios realizados luego de la muerte de S6focles. Para Hooker,
filologo inglés, la obra presenta una dualidad en su composicion por su tematica. Considera
como “coro” Unicamente al segundo de la obra, el de los Iniciados, y hace una breve mencion de
las ranas, atribuyéndoles del papel de coro subsidiario. Para Hooker, la obra original no habria
incluido la escena del debate ni a los Iniciados, sino que estos habrian sido agregados luego de la
muerte de Sofocles, y las ranas serian un resto de la obra original que ahora habria pasado a
cumplir la funcién nada més de interludio coral. Se trata, por supuesto, de una hipdtesis, pero

aunque fuera correcta, si Aristofanes tomo la decision de conservar las ranas en la obra, tuvo que



haber un motivo de peso, y no parece logico que se tratara simplemente de un elemento de
relleno.

El libro de la investigadora argentina dedicada a los clasicos grecolatinos, Silvia Calosso,
Aristofanes. Las Ranas, es un texto crucial para el desarrollo de esta investigacion, pues aporta
informacion clave sobre distintos elementos de la obra. Constituye un analisis amplio y a
profundidad que tiene en cuenta el contexto, la biografia del autor y sus otras obras, todos
elementos que me sirvieron para este trabajo. Sin embargo, hay un elemento que falta en su
andlisis y es, precisamente, aquel que falta en la mayoria de los textos sobre Bdtrakoi que se han
publicado y a los que tenemos acceso hoy: el significado del coro de las Ranas. Calosso limita la
funcion de este coro al papel de ruido y, ademas, asevera que el coro real es el de los Iniciados.
Resulta un poco contradictorio que tras haber explicado que los coros de animales eran parte
fundamental de las comedias y que no hay elemento alguno sin importancia en las obras de
Aristofanes, la autora afirme que las ranas s6lo hacen ruido.

Otro analisis completo de la obra es Ranas. Introduccion, comentario y traduccion, de José
Garcia Lopez (1993), quien, como Russo, se detiene en aspectos morfoldgicos, sintacticos y
1éxicos de la obra, pero al llegar a los versos correspondientes al coro en cuestion, ¢l también
asegura que las ranas constituyen un elemento secundario dentro de la obra y que son un falso
parodo.

El articulo “The Frogs in the Frogs”, de David A. Campbell (1984) se enfoca por completo en
el rol del coro de ranas en la obra. Su propdsito es, como el de este trabajo, analizar el coro y sus
posibles conexiones con el resto de la obra y con el contexto histérico en que ésta fue escrita. No

obstante, Campbell no hace un analisis de los parlamentos de las ranas y no trata especificidades



de los versos ni de las palabras, sino que parte de los aspectos generales de la escena. A mi modo
de ver, el punto de partida deben ser los parlamentos mismos de las ranas, con el fin de analizar
los detalles y la construccion interna que dan lugar al todo. Campbell también hace un recorrido
por posibles hipotesis con respecto a la funcion del coro, pero termina refutdndolas todas y
concluyendo que lo tnico cierto es que las ranas son un elemento que genera risa y compensa la
seriedad del coro de Iniciados. Asi, después de todo, Campbell acaba llegando a la misma
conclusion de que las ranas no tienen peso dentro de la obra. Mi objetivo serd el de indagar mas a
fondo a partir de un analisis filologico, con el fin de demostrar que las ranas distan mucho de ser

un elemento comico de relleno.

Otro texto que se enfoca en el papel de las ranas es “The Identity of the Frogs” de Nancy
Demand (1970), quien llega a la conclusion de que las ranas se parecen a los sapos. La palabra
griega para “sapos" es gpOvor (“frunai”) y este término se parece en pronunciacion a Frinico,
poeta griego cuya obra competiria contra la de Aristofanes en el festival en que fue presentada
Las ranas. Sin embargo, me parece que esta hipotesis es un poco rebuscada y que desconecta por
completo el coro del resto de la obra, pues no hay nada en Las ranas como totalidad que indique
esa finalidad para el coro, es decir, no hay nada en la obra que lleve a creer que las ranas sean
unicamente una burla a Frinico, burla que ademas ni siquiera cuadra con el sentido global de la
obra.

Por tltimo, hay algunas hipdtesis que me parecen mas interesantes y mas cercanas a lo que
considero que podria ser el papel de las ranas. Una de ellas es la de Jeffrey Henderson, en The
Maculate Muse (1991), quien propone que se trata de una satirizacion de los poetas menores y

que las ranas serian un simbolo de seres engreidos e hinchados, pero llenos de sinsentidos e



irrelevancias. Similar es la hipotesis de Cedric H. Whitman (“Aristophanes and the Comic
Hero”, 1964), quien propone que las ranas son la contraparte del coro de Iniciados y que la
finalidad de esta dualidad es contrastar la verdadera poesia (manifestada en los Iniciados) con la
falsa poesia (encarnada en las ranas, quienes se dedican a croar). La idea de una polaridad con
los Iniciados también aparece en Socrates and Aristophanes, de Leo Strauss (1966), quien
plantea que esa polaridad se corresponde con la presentacion del Hades en la obra, en la que
habria una division entre buenos y malos. Aunque, a decir verdad, no comparto esa hipotesis,
coincido con la idea de que las ranas podrian ser los admiradores de Euripides (a quienes Strauss
clasifica como algunos de los “malos” que estan en el Hades, p. 241). Jean Defradas, en “Le
chant des grenouilles: Aristophane critique musical” (1969), también trata el coro de ranas
tomando como punto de partida el ruido. Defradas se enfoca en la métrica de este pasaje y
concluye que se trata de una critica al ditirambo propio de los nuevos poetas, a quienes
Aristofanes habria considerado inferiores, y que era, también, utilizado por Euripides (con lo que
las ranas serian una satira de los malos poetas y, también, de Euripides, pero especificamente en
cuanto a la parte musical de sus obras). De igual manera, Alexis Solomos, en The Living
Aristophanes (1974), concluye que las ranas encarnan a los nuevos poetas, cuyas obras habrian
estado llenas de sonidos cacofonicos y repetitivos que no tenian mas finalidad que rellenar los
versos y alargar los pasajes. Yo, sin embargo, no me enfocar¢ en la parte musical, sino en los
términos elegidos por el autor (tal como se han conservado a través del tiempo) y la estructura
del pasaje y de la obra, asi como en su momento historico.

Teniendo en cuenta la funcion de la comedia en la sociedad y como se construian las obras,

me resulta imposible creer que las ranas no sean un elemento clave de critica social, politica o



literaria de los habitantes, los gobernantes, los sofistas, los poetas o Euripides. Este coro, al igual
que todos los didlogos, personajes y escenas presentes en Las ranas, cumple un objetivo

fundamental.

Por lo tanto, el objetivo de este trabajo es el de volver a revisar una obra de casi veinticinco
mil afios de antigliedad para generar una nueva propuesta de lectura y arrojar luz sobre las ranas,
con la esperanza de encontrar una nueva interpretacion. Esto se hard a partir de un andlisis
morfoldgico-sintactico, verso por verso, de todo el pasaje de la obra en que aparece ese coro, a
fin de ver como se construye la escena y cuales son los posibles significados y referencias
contenidos en las estrofas. Dicho analisis se realizara a partir del texto en griego, pues solo asi
podré evitar las interpretaciones y decisiones editoriales y de traduccion presentes en las
ediciones en espaiol, las cuales podrian estar omitiendo, cambiando o afadiendo informacion,

referencias o significados.

Antes de pasar a dicho andlisis, se hara en el Capitulo 1 un recuento de lo que era el teatro
griego del siglo V a.C. y sus dos instituciones principales: la tragedia y la comedia. Para ello me
valdré de textos tedricos recientes, asi como de la Poética, de Aristoteles, reflexion descriptiva
no preceptiva, escrita en el siglo IV a. C., acerca del teatro (y con énfasis en la tragedia), sus
partes, composicion, estructura, funcion, entre otras. Esto es importante pues es necesario saber
en qué consistia el teatro de esa época y cdmo se enmarca en €l la obra a analizar. Poder entender
la comedia griega como institucion es clave para poder analizar la obra y el coro de ranas.

El Capitulo 2 estard dedicado al contexto que da lugar al coro, es decir, el momento historico
en que se produjo la obra y el contenido y caracteristicas de Las ranas, pues es imprescindible

poder comprenderla como un todo para analizar el coro y planteares posibles funciones dentro



de la obra. Las ranas son tan s6lo un fragmento de la obra y, por ende, deben estar conectadas
con las demads partes y escenas, por lo que no seria posible pasar a analizar sus parlamentos o
mas alin proponer cudl es su finalidad, si no se tiene en cuenta el contexto en el que se desarrolla
ese fragmento. La obra, ademads, nace a partir de un contexto social, politico e histdrico real, por
lo que en este mismo capitulo se explicara ese contexto que dio lugar a Las ranas; la obra,
debido a que es una comedia, hace referencia directa a la realidad del momento.

En el Capitulo 3, realizaré el analisis verso por verso del fragmento completo en que Dioniso
habla con el coro de ranas. El andlisis se haré a partir del texto en griego con el que contamos
actualmente, para poder notar los posibles sentidos y la manera como se construye el significado.
A la vez que se realiza el analisis se ird planteando una traduccion al espafiol. La relevancia de
este analisis, sin embargo, no es la traduccion en si, sino que el estudio detallado del texto me
permitira ver la manera como el autor construye este coro, para poder, asi, cumplir el objetivo de

este proyecto, que es plantear y revisar el papel de las ranas en la obra.



CAPITULO I
LA CREACION Y EL CANTO DE LA ALDEA
Toig pév yop mardapioroty €611 H1006KAA0G 66TIS PPALEL, TOTGLY & NPDOL TOM TR
Aproto@avne.!
“Todo exceso recibe su merecido limite”, escribe Sylvia Calosso (2005, p. 12), con respecto al
teatro griego. La tragedia y la comedia eran parte fundamental de la moudeia (“paideia™) o
formacion integral del ateniense. Cada una tenia su forma de hacerlo, pero ambas confluian en la
moinotg (“poiesis”, creacion) como aspecto necesario del ser humano y de la vida en comunidad.
Tanto comedia como tragedia partian de las diversas problematicas humanas, tanto generales
como particulares del momento y de Atenas. La obra Las ranas, escrita por Aristofanes y
presentada en el afio 405 a.C., pone en escena las diversas caracteristicas de la comedia —género
al que pertenece—, pero también de la tragedia. También hace especial énfasis en la funcion de
los poetas dramaticos y critica tanto a los nuevos como a los ya fallecidos, en especial a aquellos
de la tragedia, considerada por Aristoteles la maxima de las corrientes teatrales. Por lo tanto, es
pertinente realizar un recuento del teatro griego del siglo V a.C., a saber, en qué consistia, cuales
fueron sus caracteristicas y qué fue la comedia, con el fin de comprender el marco dramaturgico
que dio lugar a Las ranas.
La explicacion y descripcion maés antigua del teatro griego con que contamos en la actualidad

es la Poética de Aristoteles, escrita en el siglo IV a.C., que consiste en una reflexion acerca de las

obras producidas en el siglo anterior. Aristételes se enfoca en la tragedia y los elementos y

1 %A los nifios es el maestro el que les ensefia, pero a los adultos los poetas” (Aristofanes, vv 1054-1055;
Rodriguez Adrados, y Rodriguez Solominos, trad., 2009, p. 179).



caracteristicas que la componen, pero incluye también informacion en general acerca del teatro y
la comedia. El autor afirma que toda composicion poética es pipnoig (“mimesis”, imitacion) que
se hace con medios, objetos 0 modos diferentes segtin el tipo de creacion. La diferencia
principal, segun él, entre comedia y tragedia vendrian a ser los objetos de la pipunocig; en ambos
casos se parte de acciones y problematicas humanas, pero no se imita el mismo tipo de hombres
ni de la misma manera:

los que imitan a hombres que actuan y estos necesariamente seran esforzados o de baja calidad
(los caracteres, en efecto, casi siempre se reducen a estos solos, pues todos sobresalen, en cuanto
al carécter, o por el vicio o por la virtud), o bien los hacen mejores que solemos ser nosotros o

bien peores o incluso iguales. [...] Esta [la comedia], en efecto, tiende a imitarlos peores, y
aquélla [la tragedia], mejores que los hombres reales (Aristoteles; Garcia Yebra, trad., 1999, p.
131-132).

En otras palabras, la principal caracteristica de la comedia y aspecto que la diferencia en el
teatro griego cléasico es que los personajes puestos en escena son la representacion de todo
aquello que no debe ser ni hacer un buen noAitng (“polités”, miembro de la polis ateniense). Las
comedias se basaban en personajes reales del momento en que se creaba la obra y se llevaban a

escena sus caracteristicas negativas, con el fin de hacer critica social y politica.

Tanto la comedia como la tragedia eran instituciones fundamentales de la moAc y parte de ser
un buen molitng era participar de ellas, yendo a ver los espectaculos teatrales. La comedia era, en
principio, parte del ideal democratico de Atenas, pues consistia en un espacio otorgado por la
polis misma para su propia critica: manifiesta la idea de poder mejorar y el interés por el bien

comun.



Es necesario destacar la especial conformacion de esta comunidad en la que habia surgido la
democracia, un sistema inventado para asegurar la libertad de los individuos y controlar los
abusos y la corrupcion. Esta forma de democracia directa y participativa en las convocatorias
a la Asamblea, la Ecclesia, permitia a los ciudadanos dar sus opiniones y aprobar o no las
decisiones que atafiian a todos. El mismo clima de libertad e intervencion se manifestaba
también en el teatro, en particular en el teatro comico, que daba lugar a aplausos entusiastas
y explosiones de risa, pero también a gritos a viva voz cuando el publico reconocia en los
personajes de ficcion rasgos de conciudadanos que exhibian conductas reprochables, en
particular si eran funcionarios de la polis. El teatro era un ambito de libertad y de liberacion

(Calosso, 2005, p. 11-12).

De ahi que cuando Aristéfanes menciona en Las ranas que los poetas comicos estan siendo
censurados y sus sueldos rebajados por los gobernantes, se manifiesta la crisis no sélo del teatro
y de la comedia sino también de las bases fundamentales de Atenas. De igual manera, la comedia
se basaba en la capacidad del moAitng para comprender la situacion presentada y el mensaje del
autor, mas alla de los chistes, metaforas y absurdos creados por el autor para la puesta en escena;

es decir, comprender la satira exige conocer el contexto.

Aristoteles escribe que esa critica hecha por la comedia no consistia, sin embargo, en la
censura del personaje o accidon que era inapropiada o desaprobada, sino en demostrar lo malo de
¢sta, presentandola como absurda, al punto que generaba risa. Segin este mismo autor, los
inicios de la comedia se hallan en la epopeya:

en el género noble, Homero fue el poeta maximos (pues €l solo compuso obras que, ademas de ser
hermosas, constituyen imitaciones dramaticas), asi también fue el primero que esbozo las formas de
la comedia, presentando en accion no una invectiva, sino lo risible. El Magrites, en efecto, tiene
analogias con las comedias como la /liada y la Odisea con las tragedias” (Aristoteles, Garcia

Yebra, trad., 1999, p. 138).



Los elementos de la tragedia y de la comedia se originarian, en ambos casos, de la epopeya,
pero seria en las representaciones rurales que comenzarian a formarse como géneros propios y
como representaciones teatrales; Epicarmo y Formis habrian sido los primeros en crear udfot
(“mythoi”, que en la traduccion de Garcia Yebra aparece como “fabulas” y se refiere a la
estructuracion de los hechos y caracteres representados), para la comedia, en Sicilia y mas
adelante Crates, en Atenas. Afirma también Aristoteles que la tragedia tuvo su auge y que
ademads “alcanzo su propia naturaleza” (ibid. p. 140), mucho antes que la comedia, pero que la
comedia continuaba transformandose. De igual manera, declara que la tragedia, por este mismo
motivo, habria sido preferida por los autores teatrales, si bien la comedia permanecia presente y
vigente en varias moAelg —‘polis”, plural-).

La palabra kopuwdio (“komodia”, comedia) viene de k®pog (“komos”) y @on (“ode”, oda).
Los k®dpot (“komoi”, plural para k®pog), eran desfiles que se realizaban en ciertas festividades
de las aldeas (k®uau, “komai”, de la que se deriva k®pog); en estos desfiles, estaban todos los
personajes de la sociedad. Escribe Calosso (2005, p. 35): “era una fiesta agraria relacionada con
la fecundidad. Grupos (koros) ruidosos de participantes desfilaban disfrazados, o siguiendo la
marcha de un gigantesco falo de utileria, simbolo de la esperada fertilidad de la tierra, cantando y
divirtiéndose. Las fiestas de Dionisos pertenecian al komos: se celebraba su nacimiento, su
fecundidad, su muerte y su resurreccion anual”. Asi, la comedia era, en su origen, un canto en
honor a la comunidad de la aldea. Surgi6 hacia el siglo VI a.C. y luego llega a la polis. Los
concursos de teatro, tanto comedia como tragedia, se realizaban en la primavera y en honor a

Dioniso. Todo esto aparece de distintas formas en Las ranas: por ejemplo, cuando el coro hace



mencion del pueblo que desfila para verlas a ellas cantar en las festividades de Dioniso (primera

estrofa del coro).

Atenas conto con tres tipos de kopwdio. La primera, hoy denominada Antigua, habria sido la
del siglo VI a.C.; la llamada Comedia Media, a la cual habria pertenecido Aristéfanes, surgio en
el siglo V a.C. y fue fuertemente politica y comprometida con la méAig; y la Comedia Nueva
habria tenido su momento culmen en el siglo IV a.C., y habria estado marcada por la aparicion
de la censura, una censura que prohibia la mencién o critica de gobernantes y personajes de
renombre en la sociedad, con lo que los poetas tuvieron que enfocarse en temas que no
concernian directamente a la méAig y en las que no pasaba nada malo, o si pasaba era resuelto de
forma definitiva y de manera completamente ajena a cualquier asunto politico o social (Calosso,
2005, p. 36). Aristofanes, como he mencionado, alcanzé a conocer los inicios de la censura, los
cuales denunci6 en Las ranas; el autor, entonces, vivio tanto la época de la Comedia Media,

como los inicios de la Nueva.

Con respecto a los elementos constituyentes de la comedia, considero importante comenzar
por un aspecto transversal a los géneros teatrales e incluso a otros géneros poéticos: el pdhog
(“mythos”, la fdbula). El pdbog podia tener unidad o no, dada por la unicidad de la accion
imitada en la obra (independientemente del numero de personajes). Esta unicidad estaria presente
en obras como la Odisea y la lliada homéricas, por ejemplo, pero no en otras obras como la
Heracleida o 1a Teseida, de las cuales Aristoteles no especifica el autor (Garcia Yebra, trad.,
1999, p. 155-156). Este punto da luces acerca de la obra a trabajar, Las ranas, pues, aunque
Aristoteles no la menciona en su Poética, con su explicacion del concepto de pvfog poético y las

caracteristicas de la obra (a explicar con mayor profundidad en el Capitulo II), encontramos que



Las ranas consiste en una comedia cuyo pbd6og no es unitario. Esta comedia de Aristéfanes tiene
dos nucleos en su desarrollo: uno es el viaje de Dioniso al Hades, enfocado en el dios del teatro y
que va desde el inicio hasta que comienza el concurso entre Esquilo y Euripides, y al cual
pertenece el coro de ranas; y otro es el concurso de poesia tragica, enfocado en esos dos poetas
tragicos fallecidos y cuyos elementos de caracteres y hechos no siguen la misma linea de los del
primer nucleo. Como explica James Thomas Hooker (1980, p. 169-171): la estructura de Las
ranas esta conformada por dos temas, cuya relevancia dentro de la obra es igual de importante,
pues la primera no constituye el vehiculo para la segunda ni tampoco la segunda constituye el
culmen de critica en la obra, sino que Las ranas completa como un todo, con sus dos tematicas
estructurales, es una obra profundamente politica, si bien a veces de maneras no convencionales

u obvias.

La comedia estaba conformada por varias partes que jugaban un papel especifico dentro de la
obra (sobre las cuales volveré en el segundo capitulo): Tpéroyoc, Tdpodog, ayos, Topdpfacic,
gnelo6o101 y £€0dog (Calosso 48). El mpodroyog (“prologos™), viene de pro (antes) y logos
(discurso, palabra, obra o razonamiento), es la parte inicial de toda obra y pone en contacto al
espectador con el tema fundamental; suele consistir en un didlogo entre el protagonista y un
compaiiero. El mépodog (“parodos™), que significaria adelantarse, era un momento en que el coro
ingresaba a la orchestra —la parte del escenario que les correspondia y que quedaba justo frente
a los espectadores, con mayor cercania a estos —pues en la comedia, ademads, el publico quedaba
mas cerca del escenario que en la tragedia—, de manera que el coro quedaba justo enfrente al
publico y los vmokprtai (“hypocritai”, actores), quedaban mas lejos del publico y podian quedar

en antagonismo o alianza con el coro. El aydc (“agds”) era el conflicto principal de la obra y



manifestaba posturas inconciliables en: una oda y una antoda, las dos partes corales que
describian la disputa; un katakelesmos y un antkatakeleusmos, momentos corales de exhortacion
a los dos contrincantes; una epirrhéma y una antepirrhéma, el didlogo de disputa entre los dos
personajes enfrentados; una interrupcioén hecha por un tercer personaje implicado; y un sphragis,
en que se daba por terminada la discusion. La mapdpaocig (“parabasis™) era un momento en que el
coro hablaba s6lo, como directamente al publico, con lo que se daba la posibilidad de hacer
completamente explicitos la intencidn y el punto de vista del poeta; se componia de: kommation,
en que el director del coro, llamado corifeo, llama la atencion del puablico; el momento de canto
individual del coro; y el makron, la precipitada enunciacion de versos que concluian la postura
poética expuesta por el coro. Los éngicdd1ot (“episodioi”), plural para agitacion, eran momentos
de revista a personajes variados, en otras palabras, el momento de los desfiles de personajes, al
estilo de la comedia rural inicial. El ££0dog (“éxodos’), concluia la obra y marcaba la salida de

los personajes y del coro.

Aristoteles, como he mencionado brevemente, se enfoco en la tragedia en su Poética; luego de
una breve introduccion a la comedia, sus caracteristicas y su historia, el autor afirma: “Del arte
de imitar en hexametros y de la comedia hablaremos después” (Aristoteles; Garcia Yebra, trad.,
1999, p. 144), quizés en algun texto por el estilo de la Poética que no llego6 hasta nuestros dias.
Puesto que Aristofanes fue poeta de comedia y no de tragedia, son muchos los aspectos teéricos
mencionados por Aristdteles que no corresponden a Aristofanes y por ende no los trataré en
detalle en este trabajo; pero Las ranas tiene critica poética y teatral, y de hecho tiene como
personajes principales al dios del teatro y a dos de los grandes tragicos, asi que considero que es

importante mencionar aquellos conceptos que, aunque no son aplicables a la comedia, si estan



presentes en esta obra particular de Aristofanes pues son fundamento de la critica que estaba
haciendo. Mencionaré en primera instancia la siguiente afirmacion de Aristoteles: Afjlov ovv £k
TOVTOV HTL TOV TOmTHV POALOV TdV pobwV ivar Sel momty §| TV pétpov, “De esto resulta
claro que el poeta debe ser artifice de fabulas mas que de versos” (Aristoteles, seccion 1451b, vv
27-28; Garcia Yebra, trad., 1999, p. 160). La métrica es importante en las creaciones teatrales
porque, tal como ¢l mismo afirma desde el inicio, el lenguaje es el medio base para la pipnoig
que realizan tanto la tragedia como la comedia, y cada una tiene ciertas particularidades en sus
formas habituales de construir los versos; pero del uso del lenguaje lo mas importante, segun
Aristoteles, serd lo que se esté expresando y no que los versos sean todos acordes a una cadencia,
un ritmo o una rima. Esto es clave en la obra de Aristofanes pues €l critica a los nuevos poetas y
a Euripides, a quienes consideraba inferiores, porque, segun ¢l, se preocupaban mas por lograr
versificaciones perfectas que por la profundidad de sus palabras, es decir que los versos de sus
obras estaban construidos todos idénticos en aspectos técnicos pero no decian nada de
importancia y, por ende, no cumplian con la finalidad méxima de la tragedia que eran la catarsis,

el temor y la compasion o de la comedia, respectivamente, que era la critica aguda.

La risa la produce la manera en que se presenta la sociedad en las obras, pues es satirizada
mediante exabruptos, exageraciones, metaforas. Sin embargo, lo que buscaba la comedia no era
ridiculizar sino hablar de manera critica sobre la polis; es decir, satira no es ridiculizacion, y
critica no es burla. De acuerdo con Umberto Eco (1984), la risa es la manifestacion del efecto
comico, el cual se produce cuando un personaje con el cual el piblico no simpatiza viola una
norma, de tal manera que el publico se siente superior al transgresor y a su conducta reprochable,

y disfruta de ver al transgresor caer en desgracia o ser castigado por su falta. Esto se ve en Las



ranas 'y, en general, en toda la comedia griega clésica, pues la critica que se hacia a los
personajes de la realidad era mostrandolos como hombres inferiores, tal como afirma Aristoteles,
a partir del reproche de sus acciones y conductas y proponiendo que tal situacién o personaje no

debia continuar de la misma manera.

Otro aspecto que Aristoteles menciona en la Poética es la magnitud, o bien la extension de
una obra:

Ademas, puesto que lo bello, tanto un animal como cualquier cosa compuesta de partes, no sélo
debe tener orden en éstas, sino también una magnitud que no puede ser cualquiera; la belleza
consiste en magnitud y orden, por lo cual no puede resultar hermoso un animal demasiado pequefio
(ya que la vision se confunde al realizarse en un tiempo casi imperceptible), ni demasiado grande
(pues la vision no se produce entonces simultaneamente, sino que la unidad y la totalidad escapan a
la percepcion del espectador, por ejemplo, si hubiera un animal de diez mil estadios); de suerte que,
asi como los cuerpos y los animales es preciso que tengan magnitud, pero ésta debe ser facilmente
visible en conjunto, asi también las fAbulas han de tener extension, pero que pueda recordarse

facilmente (Aristoteles; Garcia Yebra, trad. 1999, pp. 153-154).

La magnitud adecuada consiste en no omitir partes importantes ni incluir cosas irrelevantes;
es decir, decir lo que es preciso y adecuado. Este principio es algo que Aristoéfanes critico a los
poetas que ¢l considerd malos, incluido Euripides, de quienes decia que sus versos y obras eran
largos en exceso, sobre todo porque a su parecer ain siendo demasiado extensos no estaban
diciendo nada de importancia. Este es uno de los puntos abordados en la obra Las ranas, en la
cual desde la primera escena se afirma que ya no existen poetas que valgan la pena, entre otras,

porque los que quedan componen obras largas y vacias; y, curiosamente, Aristéfanes usa la



misma metafora que Aristoteles habria de utilizar en el siglo subsiguiente: la de los obras mas
grandes que un estadio:

HERACLES. ;Y no hay aqui otros jovencitos que componen mas de diez mil tragedias, mas

verbosas que las de Euripides con una diferencia de mas de un estadio?

DIONISO. Eso son racimos abortados y charlataneria, conciertos de golondrinas que desaparecen

enseguida que les dan un coro, tan pronto que se hacen pis en la tragedia. Pero un poeta creador no

puedes encontrarlo ya por mucho que lo busques: uno que pronuncie palabra noble (Aristofanes;

Rodriguez Adrados, trad. 2009, p. 130, vv 90-97).

Otro aspecto que Aristoteles toca en la Poética es: “no es licito alterar las fabulas
tradicionales” (Aristoteles; Garcia Yebra, trad., 1999, p. 176). El poeta tragico es un creador,
pero no por ser inventor de sucesos, sino por la manera como cuenta los udfot en sus obras; es
decir, la creacion poética no tiene tanto que ver con el qué pasa sino el como se cuenta lo que
pasa. Las modificaciones al pdBoc, entonces, tienen que ver con la manera como se entretejan los
personajes y hechos: qué se cuenta, qué se omite, como se cuenta, en qué/quién se hara énfasis,
etc. Euripides, en algunas obras (como, por ejemplo, Electra), cambio el pdbog en la manera que
Aristoteles dice que no era habitual ni apropiado. Este fue uno de los motivos por los cuales
Aristofanes desaprobaba de sus tragedias y lo consideraba un mal poeta. Es importante tener en
cuenta que poeta, tom g (“poietes”), significa creador. Un poeta griego, entonces, no era bueno
por ser habil versista, sino porque sus creaciones estaban bien hechas, en el sentido de estar bien
estructuradas, bien planeadas y ejecutadas, ser apropiadas, ser bellas, entre otras. Por ende, que

los versos de Euripides estuvieran bien rimados o mantuvieran el mismo ritmo durante toda la



obra habria resultado irrelevante si la obra no estaba bien armada en su fundamento, que es,
segln Aristoteles, el pdoc.

Y un concepto mas que Euripides cambio en sus obras con respecto a lo habitual en la
tragedia tiene que ver con los personajes a los que daba protagonismo. Este también es un
aspecto que Aristofanes le reprocha en varias ocasiones en Las ranas. Segun Aristoteles, la
piunoic hecha por la tragedia era de hombres buenos, no perfectos pero mejores que el comun, y
debian estar basados en los mitos tradicionales sobre las grandes familias griegas; de ahi que no
fuera lo adecuado basar una tragedia en personajes “inferiores” como esclavos, ladrones, o
personas comunes y corrientes. Euripides, en sus obras, dio voz a personas corrientes o incluso
consideradas “inferiores”, como a mujeres esclavas en las Troyanas. En Las ranas se afirmara
varias veces que Euripides fue un fabricante de cojos y remendador de harapos, asi como
profesor de ladrones y parricidas; con esto, Aristofanes le estaba criticando el haber dado voz
protagonica a personajes no relevantes o no grandiosos de los mitos, asi como le estaba acusando
de sofista; para Aristofanes, lo uno iba de la mano con lo otro, es decir, lo de darle voz dramatica
a lo “bajo” de la sociedad iba a la par con ensefarle a hablar a quienes harian un mal uso de la
palabra, porque: Toig pev yap madapiosy / €ott Sddokarog 6oTic epdalet, Toicw 6 NPdot
nomtod. “A los nifios es el maestro el que les ensefia, pero a los adultos los poetas™ (Aristofanes,
vv 1054-1055; Rodriguez Adrados, y Rodriguez Solominos, trad., 2009, p. 179).

Tanto la tragedia como la comedia estaban vinculadas de manera inseparable a la estructura
social, cultural y politica de Atenas y, por lo tanto, sufrian con ella cualquier cambio

circunstancia como las que se dieron en el siglo V a.C. y que quedaron plasmadas en la obra de



Aristofanes. En el capitulo siguiente, haré un recuento del momento historico que enmarca Las

ranas.



CAPITULO I
LA CREACION Y LA CRITICA DE ATENAS
“T'ovipov 0¢ womTilv dv ovy eVpoig €Tt NTdOV dv, 66TIC pijpa yevvaiov Adkor.”
-AproToQavng?

“La tumba de los grandes hombres es la tierra entera: de ellos nos habla no solo una
inscripcion sobre sus lapidas sepulcrales; también en suelo extranjero pervive su recuerdo,
grabado no en un monumento, sino, sin palabras, en el espiritu de cada hombre”, dijo Pericles
(segun Tucidides, en Arbea, trad., s.f., p. 9), en el afio 431 a.C., cuando pronuncio6 su hoy muy
conocido “discurso funebre” con motivo de las Guerras del Peloponeso, conflicto con Esparta
que habria de durar hasta el afio 404 a.C. y causaria la caida de la moAc (“polis”) Atenas. Las
obras de Aristofanes quedan enmarcadas en ese contexto de declive y Las ranas fue presentada
un ano antes del final de la guerra y escrita tras la muerte de los Gltimos dos grandes poetas
tragicos. Por lo tanto, es necesario hacer un recuento de lo que estaba ocurriendo en ese
momento y analizar como afecto la escritura del autor cémico, sobre todo teniendo en cuenta que
la comedia es manifestacion teatral satirica y critica de la realidad.

Segtin Nigel Bagnall (2006), las Guerras del Peloponeso se dieron entre los afios 431 a.C. y el
404 a.C., entre Esparta y Atenas, dos moAeig (“poleis”, plural de polis) muy diferentes entre si.
Las moAeig eran comunidades de personas agrupadas en un lugar determinado, y cada una, pese a
ser todas parte de lo que hoy llamamos “cultura griega”, tenia sus leyes, su forma de gobierno, su

moneda, sus costumbres. Antes de la guerra, Atenas habia sido la méAg més prospera de toda

2 “Pero si estds buscando un poeta fértil, uno que profiriera una frase original, ya no lo
encontrarias” (Aristéfanes, vv 96-97; Martinez Garcia, trad., 2017, p. 182).



Grecia, pero después de la guerra quedd, en pocas palabras, devastada social, cultural, politica y
econdmicamente. Esparta, una néAig enfocada en el arte de la guerra, inicid expediciones de
invasion a las demas oG hacia el afio 431 a.C. Diez afios después se habria firmado la Paz de
Nicias, una especie de tratado de tregua entre Esparta y Atenas, pero hacia el 415 a.C., Atenas
cometio el error de romper la paz enviando una expedicion de ataque a los aliados espartanos; tal
expedicion finalizé dos afios después de manera desastrosa para los atenienses, quienes perdieron
gran parte de su armada naval y cuyos moAiton (“politai”, integrantes de la polis) cayeron, en gran
nimero, en la esclavitud. El conflicto, sin embargo, continu6 once afios mas, hasta el 404 a.C.,
afo en que Atenas perdié por completo la guerra, de la cual nunca habria de recuperarse.
Aristofanes, en términos de Sylvia Calosso, “asistio a las derrotas de Atenas frente a Esparta y al
derrocamiento del régimen democratico en los afios siguientes” (2005, p. 21).

Un gobernante ateniense, importante en desarrollo de la Guerra del Peloponeso fue Alcibiades
(Bagnall, 2006). El fue, en gran medida, el causante de la caida de Atenas pues fue quien motivo
e incitd a la méhig a romper el tratado de paz y llevar a cabo la funesta expedicion ateniense.
Ademas, Alcibiades se caracterizo por cambiar y ajustar sus propias alianzas acorde a sus
intereses personales y a lo que le resultaba mas provechoso; de manera que paso de apoyar a los
atenienses a estar de lado de los espartanos, y viceversa, segun considerara conveniente, en
numerosas ocasiones. La mayoria de sus estrategias militares consistieron en engaios, falsos
tratados, traiciones y asedios. El motivo por el cual lograba el apoyo de las moAig fue su
capacidad para la oratoria; fue capaz de convencer a los demas de que €l poseia una excelencia y
una genialidad militar que no existia en realidad, y de nublarles el juicio al punto de cometer

graves errores y tomar pésimas decisiones colectivas.



Esta caracteristica de Alcibiades fue propia de varios gobernantes de la época; a ese uso
estratégico pero incorrecto de la palabra le llamamos hoy sofistica e inicio6 en el siglo VI a.C. Los
sofistas fueron aquellos que se encargaron de ensefiar a los hombres de las grandes familias
atenienses el arte de la oratoria y de la retorica; el problema es que la preparacion no tenia tanto
que ver con la excelencia en la palabra, sino con la habilidad para convencer a los demés y
vencer contrincantes en debates de todo tipo. Se trataba de persuadir mediante argumentos que
resultaban convincentes porque eran en apariencia bien estructurados por la manera como
estaban dichos sintactica y morfoldgicamente y porque atacaban los puntos clave del otro, pero
muchas veces carecian de profundidad o incluso sentido. La idea era “ganar” a toda costa,

incluso si no se tenia la razon. En términos de Werner Jaeger):

La idea de la educacion de los sofistas representa un punto culminante en la historia interior del
estado griego. [...] Las ideas de los sofistas penetraron en la realidad politica y conquistaron el
estado. [...] Su concepcion educadora del estado alcanzé nueva importancia desde el momento en
que Tucidides la combiné con otra nueva concepcion: la de que pertenecia a la esencia del estado
moderno la lucha por el poder. El estado de los tiempos clasicos se desarrollo en constante tension

entre estos dos polos: poder y educacion (2001, p. 69).

Con el auge de la sofistica cambid el equilibrio de la moAic. Segun explica Calosso: “La pdlis
protege, educa, forma al individuo: le ofrece ideales politicos y sociales, una religion,
expresiones artisticas colectivas en la que los poetas actores se expresan con total libertad, en fin,
un marco so6lido para su existencia” (2005, p. 18). Pericles habl6 en su discurso de todo aquello
que Atenas ofrecia a sus integrantes, incluidos el comercio y la produccion local, las artes de
todo tipo, un nuevo tipo de gobierno llamado democracia en que todos los moAitot podian

participar de forma directa y equitativa con respecto a las leyes y el gobierno, entre muchas



otras; y menciona también un equilibrio entre lo propio y lo comun, que era imprescindible para
el bienestar de la colectividad. El moAitng (“polités”, integrante de la polis) tenia el deber de
participar activamente de todo aquello que la mdA1g tenia para ofrecerle. A medida que Atenas
entra en crisis, estos ideales y equilibrio se van perdiendo. La sofistica, ademads, se vuelve contra

la democracia, utilizando la libertad de palabra que ella misma le dio:

hallamos también en poder de los enemigos del demos las armas cuyo uso habian aprendido mediante
la educacion de los sofistas. No habian sido originariamente forjadas para combatir al estado, pero
resultaban peligrosas para él. Asi se convirtido de una simple lucha de partidos en una lucha espiritual

que roia los principios fundamentales del orden existente (Jaeger, 2001, p. 70).

Los sofistas fueron unos de los personajes mas atacados por Aristéfanes, autor de Las ranas,
quien, ademads, veia la sofistica en todas las areas de la vida ateniense; para él, fueron sofistas no
solo quienes la historia ha considerado como tal, sino también Sdcrates y Euripides, quienes
alteraron las tradiciones cada uno en sus respectivos campos y se valian del lenguaje para
hacerlo.

Aristofanes, poeta ateniense, que nacio en el ano 444 a.C. y murio en el 385 a.C., es el tinico
comico clasico del cual se conservan obras. Estas lo consagraron como el mas grande poeta del
género en su época. La comedia, como institucion fundamental de Atenas y pilar del teatro,
consistia en la satira politica y social de la realidad, motivo por el cual las obras de Aristéfanes
son manifiesto artistico de la época en la cual vivid. Por medio de personajes y situaciones de
diversa indole, ponia en escena su punto de vista y su critica con respecto a los gobernantes,
moAiton y circunstancias de Atenas, desde lo mas metaforico hasta lo mas directo posible. Es, de
hecho, por su profundo compromiso politico que paso a la historia: “De la existencia cotidiana

privada y publica de Aristofanes se sabe muy poco: no fue militar, no desempefié ningin cargo



publico, pero desde la escena ponia en evidencia que estaba muy pendiente de los avatares de
Atenas” (Calosso, 2005, p. 21). Desde sus obras mas tempranas, como Los caballeros o Los
arcanienses es evidente su capacidad para la mirada critica y su destreza poética. Sus afios de
infancia coincidieron con la etapa gloriosa de Atenas y a partir de su adolescencia vivio el
declive de la moMg, hasta casi veinte afios mas alla del fin de las Guerras del Peloponeso. En
otras palabras, conoci6 la Atenas dorada que Pericles describid en su discurso y por la cual valia
la pena luchar y morir, vio el ascenso de la sofistica y de los malos gobernantes, fue testigo de la
derrota absoluta de la mdAig, conocid la caida de la tragedia que Aristoteles habria de exaltar en el
siglo IV a.C., y vio la transformacion de la comedia bajo un nuevo orden censurador que impedia
la critica democratica de la que €l habia sido el maximo exponente.

Aristofanes desaprobaba la mayoria de los cambios que habian venido ddndose en la moAg y
queria que se restableciera el orden que habia existido durante los afios dorados de Atenas. En
sus obras abundan las referencias a la Guerra del Peloponeso, Alcibiades, Sécrates, Euripides y
los sofistas, entre muchos otros. En Las ranas, por ejemplo, son incontables las menciones

directas e indirectas a todos esos personajes historicos.

Aristofanes circulaba por la ciudad en los mismos tiempos en que se desarrollaron en Atenas la
sofistica y la retorica. Habia nacido y crecido en Atenas una forma pubica de hablar, de discutir, de
argumentar, de pleitear, de ganar a toda costa cualquier tipo de discusion o enfrentamiento, aunque
no se tuviera la certeza de defender una verdad. Esto por un lado, pero también el fildsofo Socrates
y el historiador Tucidides, polémicos y sagaces observadores del hombre y su pensar y quehacer
individual y comunitario, fueron conciudadanos de nuestro poeta. Todos estan presentes en las
comedias, como mas adelante, ya en su madurez, el fildsofo Platén, que habia comenzado a
desarrollar su pensamiento en el siglo V a.C. y culmina su obra en el IV a.C., el siglo de la filosofia

(Calosso, 2005, p. 22).



Aristoéfanes conocia bien las obras de los tres grandes tragicos, asi como sus caracteristicas
poéticas y las circunstancias histdricas que habian dado lugar a las mismas. Si bien hay ciertos
rasgos y conceptos, explicados por Aristoteles en su Poética, que son transversales a toda obra de
tragedia clasica, cada uno de los poetas, tanto mayores como menores, los utiliz6 de manera
completamente diferente, acorde a las necesidades de su creacion. Aristdteles mismo describe y
ejemplifica esa diversidad en el uso de los distintos conceptos que ¢l agrupd y defini6 tiempos
después de que se diera el gran teatro griego del siglo V a.C.; y es de recordar que lo que €l hizo
es una reflexion sobre la produccion literaria y no una preceptiva. Esquilo nacio entre el 526 y el
525 a.C., en Eleusis, una zona rural de Atenas donde se construy6 uno de los principales teatros y
se llevaban a cabo unas de las fiestas dionisiacas y concursos teatrales mas importantes, y muriod
en el 456-455 a.C., lo que significa que estuvo lejos de ver la caida de la moAig que €l se encargd
de apoyar y enaltecer y que en obras como Los persas y Las suplicantes retrato victoriosa y
prudente en la guerra (Jaeger, 2001). Con respecto al primero de los grandes tragicos, Jaeger
menciona que vivid en su infancia el paso de la tirania a la democracia en Atenas y su obra era
fuertemente politica; tenia una suerte de fe en el orden y prosperidad de la moAig, bajo una nueva
forma de gobierno y una nueva estructura de estado que eran impulsadas por un espiritu
colectivo: “el estado no era concebido simplemente como el aparato de la autoridad, sino como
la profunda lucha de todos los ciudadanos de Atenas para librarse del caos de los siglos pasados,
hasta la consecucion de las fuerzas morales anheladas y la realizacion del cosmos
politico” (Jaeger, 2001, p. 7). Ese momento coincide con la instauracion de la tragedia como
pilar cultural y social ateniense que habia dejado de enfocarse en asuntos puramente exteriores y

materiales y estaba logrando el equilibrio con lo interno, equilibrio que Pericles describiria y



ensalzaria en su discurso funebre. La tragedia se enfocaba en el drama humano y en el mundo
griego esto implicaba también el drama de la mo\c sin la cual, el griego ateniense, no se
concebia a si mismo.

El segundo de los grandes tragicos fue Sofocles, cuyas obras se enfocan en el ser humano mas
alla de las circunstancias politicas, de manera que la fuerza de sus creaciones esta en los
caracteres. En términos de Jaeger: “Acaso no hay nada mas dificil de comprender para nosotros
que el enigma de la sabiduria sosegada, sencilla, natural, con que ha erigido aquellas figuras
humanas de carne y hueso, henchidas de las pasiones mas violentas y de los sentimientos mas
tierno, de orgullosa y heroica grandeza y de verdadera humanidad, tan parecidas a nosotros y al
mismo tiempo dotadas de tan alta nobleza [...] Entre su predecesor y su sucesor es Sofocles el
creador innato de caracteres” (2001, p. 30). De Sofocles sabemos que nacio en Colono de una
familia pudiente, en el afio 486 a.C., y que fallecié en Atenas en el 406 a.C., afio en que
Aristofanes iniciaba la escritura de Las ranas. Algunas de sus obras mas conocidas son Antigona
y Edipo Rey; de esta Ultima, afirma Aristdteles que es la mas perfecta de las tragedias en
términos estructurales, por su extension, su metabasis —o cambio de fortuna, que en tragedia es el
paso de la dicha la desdicha—, su uso de la peripeteia —o accion que resulta de modo inverso a lo
esperado—, sus caracteres —buenos pero no perfectos, apropiados, semejantes, y consecuentes—, la
verosimilitud de su pdBog (“mythos”, tejido de hechos y caracteres) —es decir, que todo lo que
sucede en la obra es necesario, congruente y dado por ella misma—, su anagnorisis —o
reconocimiento, a veces llamada agnicion, y que es el paso de la ignorancia al conocimiento, que
en el caso de esta obra esta acompanada de la peripeteia—, su pathos —explicado por Aristoteles

como: “accion destructora o dolorosa, por ejemplo las muertes en escena, los tormentos, las



heridas y demas cosas semejantes” (Aristoteles, Garcia Yebra, trad., 1999, p. 166)—, y la
composicion de sus versos.

Sofocles aparece brevemente en Las ranas y la manera como Aristéfanes lo recre6 en escena
parece haber coincidido con el poeta de carne y hueso fallecido poco antes. En la obra se plantea
que en el Hades hay un trono y honores especiales para el mejor poeta; tal prestigio ha
pertenecido a Esquilo desde su muerte. Se afirma (en la obra) que Séfocles, desde su descenso al
Hades, no buscé quedarse con el trono, sino que habria reconocido y aceptado que
correspondiera a su predecesor y se habria mantenido al margen de toda discusion o debate al

respecto. Jaeger afirma lo siguiente con respecto a Sofocles:

Séfocles aceptd con plena conciencia el papel de sucesor de Esquilo, y el juicio de los
contemporaneos, para el cual Esquilo fue siempre el héroe venerable y el maestro preeminente del
teatro ateniense, reservo para Sofocles un lugar a su lado. Este modo de considerarlo tiene su
profundo fundamento en la concepcion griega de la esencia de la poesia, que no busca ven primer
término en ella a la individualidad, sino que la considera como una forma de arte independiente que

se perpetia por si misma, que se transmite de un poeta a otro sirviéndoles de pauta (2001, p. 28).

Con Euripides habria ocurrido todo lo contrario, pues €l si habria transformado la poesia
tragica de manera contundente, en sus caracteres, métrica, y componentes basicos del udoog.
Esto fue interpretado por Aristofanes como sofistica, pues para ¢l Euripides habria utilizado el
lenguaje de una manera no habitual y para ir en contra de la tradicion, y habria dado voz a
quienes no correspondia (por ejemplo, al poner esclavos como protagonistas en las obras).
Euripides fue, basicamente, la contraparte de Esquilo, siendo que tenian muchos puntos en
comun en los que, sin embargo, eran opuestos; es decir, ambos vivieron cambios trascendentales

a nivel politico, social y cultural en Atenas y los manifestaron en obras profundamente politicas,



pero en el caso de Esquilo se trataba de un espiritu optimista y del ascenso de la gran Atenas,
mientras que en Euripides se halla la caida y la desolacion por la guerra y la corrupcion del

gobierno.

Asi, el desarrollo de la tragedia no va de Esquilo a Sofocles y de éste a Euripides, sino que, en cierto
modo, Euripides puede ser considerado como sucesor inmediato de Esquilo lo mismo que Sofocles
[...] ambos prosiguen la obra del viejo maestro con un espiritu completamente distinto y no se halla
injustificado el punto de vista de los nuevos investigadores cuando afirman que los puntos de contacto
de Euripides con Esquilo son mucho mayores que los de Séfocles. No deja de tener razon la critica de
Aristofanes y de sus contemporaneos cuando considera a Euripides no como corruptor de la tragedia

de Sofocles, sino de la de Esquilo (Jaeger, 2001, p. 29).

Euripides naci6 en Salamina entre el 484 y el 480 a.C., y muri6 en Pella, luego de auto-
exiliarse de Atenas, en el afio 406 a.C., pocos meses antes de que falleciera Sofocles; estas fechas
son parte de por qué no se le puede considerar sucesor de Soéfocles, pues fueron completamente
contemporaneos; S6focles y Euripides son dos vertientes de la tragedia que se dieron paralelas
pero que fueron muy diferentes entre si, mostrando asi que la manera de interpretar los hechos y
de desarrollar la poesia depende de cada creador. Si bien Sofocles logré escribir la tragedia mas
perfecta, es Euripides, sin embargo, “el més tragico de los poetas” (Aristoteles, en Garcia Yebra,
1999, p. 172). Las tragedias de Euripides se distanciaron enormemente de la tradicion, pero
conservaron lo que Aristoteles considerd mas importante para que se lograran la compasion y el
temor: el final infortunado. Las obras del tercero de los grandes tragicos estan todas marcadas
por un pathos recurrente y por una mala fortuna que va mas de las acciones de los protagonistas

y que se prolonga desde antes del inicio de la obra hasta luego de su final.



Este autor fue blanco predilecto de Aristéfanes, quien lo criticé en numerosas ocasiones, de
forma directa e indirecta, a veces a través de pequefios personajes o escenas y en otras
dedicandole obras completas. Lo tild6 de sofista por oponerse a la tradicion y alterar la poesia
teatral, y de mal moAitng por no respetar las costumbres y no luchar por la moAic como é€l,
Aristéfanes, quizas habria querido que lo hiciera, pues, entre otras, Euripides eligié por si mismo
irse de Atenas en el 408 a.C., ante la situacion causada por las guerras. Es uno de los personajes
principales de Las ranas, a pesar de que para el momento de presentacion de la obra llevaba ya
un afo entero muerto, y en ella aparece como el gran opositor de Esquilo y como la cumbre de la
mala poesia que el teatro, y por extension Atenas toda, debe superar y dejar en el Hades para
poder volver a ser la grandiosa moAig cantada por Esquilo. En Las ranas, Aristofanes critica la
moMg, el gobierno, la poesia y la situacion de su momento, clama por una Atenas como la de
Pericles, y lamenta el estado presente del teatro, pues “la escena ateniense se habia quedado sin
grandes tradgicos. Y era la tragedia el estilo de arte y pensamiento mas caracteristico de
Atenas” (Rodriguez Adrados y Rodriguez Somolinos, 2009, p. 118).

La obra Las ranas se present6 en el afio 405 a.C. y se escribi6 entre el 406 y el 405; fue puesta
en escena en Leneas, en las festividades de la primavera para el concurso de comedia, y fue tal el
€xito que, por peticion del publico, se presentd nuevamente durante las siguientes festividades,
convirtiéndose en la inica obra de comedia en participar dos veces en concurso, y en ambas
ocasiones gano el primer lugar (Russo, 1996, p. 11). Esto es un afo antes del final de las Guerras
del Peloponeso, y justo después del fallecimiento de S6focles y Euripides, y en Atenas, como he

mencionado, la cultura y la sociedad estan en crisis. Todo esto es parte de la trama de la obra. La



obra es una gran critica al estado de la sociedad y del teatro, y a los personajes y situaciones
historicos del momento.

Sin embargo, lo hace por medio de distintos recursos poéticos. Aristofanes no solo recrea el
presente, sino que también se vale de la tradicion mitoldgica para crear esta obra. Retoma, por
ejemplo, el mito de Dioniso, dios del teatro, con énfasis en sus origenes; encuentro que esto es
bastante congruente y adecuado para la temdtica de la obra, pues si se trata de una critica al
teatro del momento y la expresion de una nostalgia por la poesia y la Atenas de antes, es preciso
que el teatro, encarnado en Dioniso, deba re-descubrirse a si mismo y volver a pensarse sobre sus
fundamentos. Seglin el mito, Dioniso es hijo de Zeus y Sémele, y es el dios que naci6 dos veces;
esto ultimo por dos motivos: el primero es que Zeus fulmind accidentalmente a Sémele con el
poder de sus rayos cuando ella tenia seis meses de embarazo, asi que €l para salvar a su hijo, lo
extrajo del vientre de la madre y lo termin6 de gestar en su propio muslo hasta volverlo a traer a
la luz; y el segundo es que Dioniso, en el mito, baja al Hades para rescatar a su madre y luego
vuelve a la tierra con ella. A este dios corresponde el culto al vino, al delirio mistico y al teatro,
todos asociados en las fiestas de la primavera; las dionisiacas se realizaban con el inicio de la
primavera porque ésta se vinculaba al regreso de Dioniso luego de bajar al Hades, y de las
dionisiacas surgid el teatro: “Dioniso, dios del vino y de la inspiracion, era festejado mediante
tumultuosas procesiones en las que figuraban, evocados por mascaras, los genios de la Tierra y la
fecundidad. De estos cortejos se originaron las representaciones, mas regulares, del teatro, la
comedia, la tragedia y el drama satirico, que conservo por mas tiempo. La huella de su
origen” (Grimal, 1982, p. 141). En Las ranas, Dioniso desciende al Hades para recuperar el

alma, no de su madre, sino de Euripides, a quien el dios consideraba el més grande de los poetas;



ante la crisis de la méAg y la degradacion de la tragedia, Dioniso cree que la tinica manera de
salvar a Atenas —con todo lo que ella implica: el lugar, la gente, la democracia, la cultura—, es que
la tragedia vuelva a ser el gran pilar que era antes.

Otro aspecto del mito que resuena en la obra de Aristéfanes tiene que ver con su apariencia y
sus disfraces. Durante toda la primera mitad de la obra, Dioniso se presenta a si mismo como
alguien que no es: va disfrazado con un vestido de mujer y la piel de ledn de Heracles, creyendo,
de forma ridicula, que asi serd mejor aceptado en el Hades. El culto a Dioniso no era
inicialmente griego, sino que fue adoptado de Asia Menor, y eso se explica en el mito como una
serie de viajes y transformaciones que el dios habria tenido que sufrir hasta finalmente ser
aceptado en el Olimpo (Grimal, 1982). Como hijo bastardo de Zeus, fue perseguido por Hera; asi
que Hermes, por orden de Zeus, lo encomend¢ al rey Atamante y a Ino, de Orcomeno, que lo
cuidaran; ellos lo protegieron vistiéndolo con ropas femeninas, para engafar a Hera —y ahi
comienza la asociacion de las dionisiacas con los disfraces y mascaras, que pasarian a ser el
vestuario en las obras de teatro—; cuando ella se enterd, Zeus protegio a su hijo enviandolo a la
Nysa, un monte que en el mito se dice queda muy lejos de Grecia, donde las ninfas lo cuidaron y
lo protegieron disfrazandolo de cabrito —de ahi que las méscaras de los disfraces de las fiestas
dionisiacas tuvieran cachos de cabra—. Cuando era ya un hombre joven, Hera lo descubrio y
como castigo lo enloquecid y ¢l, en su estado de locura, anduvo errante por Egipto y Siria 'y
conocio los delirios misticos. Pasé también por Tracia, Tebas, Argos y Naxos. En Naxos viajo en
una barca de remo conducida por unos piratas que fingieron ser sus aliados pero que en realidad
pretendian venderlo como esclavo; cuando Dioniso se da cuenta, hizo enloquecer a los piratas y

demostr6 un poder tal que se dio a conocer como dios por todo el mundo y fue aceptado por los



dioses griegos. Después fue al Hades para rescatar el alma de su madre y llevarla consigo al
Olimpo.

El personaje principal de Las ranas es Dioniso, quien decide ir al Hades a buscar a Euripides,
porque cree que ¢l podré salvar a la toAic. Baja disfrazado con un vestido de mujer y con la piel
de leon de Heracles, y acompafiado de su esclavo Jantias. Antes de bajar, decide ir a la casa de
Heracles para pedirle indicaciones, pues Heracles habia bajado ya al Hades en busca del Cerbero.
Una vez baja, Dioniso se encuentra con Caronte, quien le ayudard a cruzar la laguna Estigia, que
en esta obra estd llena de ranas; se trata del primer coro de la obra, muchas veces considerado un
“coro” falso o sin importancia, por no cumplir con lo que se considera caracteristico del coro de
la comedia y porque no vuelven a aparecer una vez Dioniso termina de cruzar la laguna. El viaje
en la laguna se enfoca en una especie de debate entre las ranas y el dios, en que las ranas afirman
ser maravillosas compositoras de odas que deleitan a dioses y mortales por igual, mientras que
Dioniso les pide que callen porque sus hermosos cantos son en realidad un ruido cacofénico y
repetitivo, que le molesta en demasia. Luego se reune con Jantias, a quien Caronte se nego a
transportar en su barca, y se encuentra con el coro de Iniciados, un coro de seguidores de
Dioniso que: “van reclamando privilegios para los iniciados, el alejamiento de los malos poetas,
de los que siembran discordias en la ciudad y de los que quieren bajarles los salarios a los buenos
poetas comicos” (Calosso, 2005, 47). Esperando a las puertas de la casa de Hades, aparecen
Euripides y sus seguidores, descritos como: “ladrones de ropa, cortadores de bolsas, parricidas y
horada-muros” (Aristéfanes, en Rodriguez Adrados et al., trad, 2009, p. 163), y a quienes ¢l
habria ensefiado a hablar. Ahi es cuando comienza el cambio hacia la segunda mitad de la obra,

mitad en la que el protagonismo pasa a Esquilo y Euripides.



Nos enteramos entonces de que, en la obra, el mejor poeta tiene un trono en el Hades, el cual
ha correspondido a Esquilo desde su muerte. Al bajar, Euripides ha estado tratando de demostrar
que ¢l es mejor y ha buscado quitarle el trono a Esquilo. Se organiza, por ello, un gran concurso
de poesia, en el que los versos de ambos poetas seran confrontados para determinar, de una vez
por todas, quién es el mejor de los tragicos. Dioniso, quien, por fin, se presenta a si mismo como
lo que es, serd el encargado de juzgar los versos. Aristéfanes construye a los caracteres Esquilo y
Euripides de manera que se vaya haciendo cada vez mas evidente por qué para ¢l el ganador
debe de ser el primero. Euripides, desde sus primeras palabras, no respeta las tradiciones ni el
legado del teatro, y no usa el lenguaje de forma precisa ni adecuada. Dioniso se muestra
indeciso, por lo que se pasa a pesar los versos sobre una balanza; los versos de Euripides resultan
estar llenos de aire literalmente: “Oh, no hubiera la quilla de Argo transvolado” , o tratan temas
sin importancia o que atafien directamente a los sofistas:“De persuasion no hay otro templo que
la Palabra” (Aristéfanes, en Rodriguez Adrados et al., trad, 2009, p. 195), con lo que Aristéfanes
hace una metafora para mostrar que, en su opinion, la poesia de Euripides no tiene profundidad y
es sofista.

Dioniso, sin embargo, sigue indeciso, por lo que se plantean unas preguntas concretas a los
concursantes. Las preguntas tienen que ver directamente con lo que estaba sucediendo en la
TOMG en ese momento y muestra la relacion que poesia y politica tenian, y la importancia que
Aristofanes otorgaba a esta relacion. Dioniso les pregunta qué debe hacer Atenas para cambiar y
qué piensan ellos con respecto a Alcibiades especificamente. Luego de sus respuestas, Dioniso
decide llevarse a Esquilo, contrario a sus intenciones iniciales y sin dar mayor explicacion.

Quizas Euripides mismo es quien le muestra que no debe rescatarlo a él, por su comportamiento



y Sus Versos y por su propio consejo: “Si desconfiaramos de los ciudadanos en quienes ahora
confiamos y utilizdramos los que no utilizamos, nos salvariamos, porque si en nuestra situacion
actual las cosas nos van mal, es seguro que haciendo lo contrario nos salvariamos” (Aristofanes,
en Macia Aparicio, trad., 2007, p. 311); asi, en la obra Aristéfanes plantea que no es un poeta
como Euripides quien salvara a Atenas, pues es (como lo construye en Las ranas) un sofista,
incapaz de respetar la tradicion y de hablar con peso, y que, ademas, es el poeta de la caida de
Atenas y, si lo que se quiere es que Atenas resurja, el poeta de la caida no podria ser quien la
salvara. La salvaria quien esté en capacidad de hablar de la Atenas grandiosa, en la obra seria
Esquilo.

Esto, por supuesto, es manifestacion de la manera real de pensar del autor con respecto al
Euripides de carne y hueso y sus discipulos poetas, pero también de cierta manera es una
manifestacion de su anhelo verdadero de poder volver a la Atenas esplendorosa que Esquilo
describi6 en sus obras; s6lo Esquilo podria salvar a la polis porque ¢l fue quien escribio los
versos sobre la gran Atenas, ninguno de los otros dos poetas lo hizo; es en las obras de Esquilo
que se encuentran contenidos los recuerdos de ese pasado glorioso; “La tragedia 4tica vive un
siglo de indiscutible hegemonia que coincide cronoldgica y espiritualmente con el del
crecimiento, grandeza y declinacion del poder secular del estado atico” (Jaeger, 2001, p. 12).
Hay varios matices en este planteamiento, pues por un lado es un llamado de atencién a los
ciudadanos y una peticidn a restaurar el orden, pero al mismo tiempo, considero, es la
exclamacion de un sentimiento de derrota, pues claramente que la unica forma de salvar a Atenas
es que vuelva una Atenas que ya no existe, pues es un imposible: yovipov 8¢ mointnv av ody

ebpoig &t/ 1dV v, doTig pTjna yevvaiov Adkot. “Pero si estds buscando un poeta fértil, uno



que profiriera una frase original, ya no lo encontrarias” (Aristofanes, vv 96-97; Martinez Garcia,
trad., 2017, p. 182).

Tras este recorrido por las caracteristicas de la comedia y el contexto especifico en el que
surgi6 la obra de Aristofanes, en el siguiente capitulo, haré el analisis morfo-sintactico de los
versos correspondiente a la escena del coro de ranas, asi como un comentario y una propuesta de
traduccion de cada linea, para lograr una perspectiva integral con respecto a este coro y su lugar

dentro de la obra.



CAPITULO III
LA CREACION Y EL RUIDO
Batpayov kOkvov Oavpootd.
—AprotoQavne.3
Con el fin de poder analizar la funcion de las ranas en la obra y ver como esta construido este

coro, se realizard a continuacion un analisis verso por verso del texto en griego, con detenimiento
en los términos usados y sus significados, y haciendo un comentario interpretativo de cada
seccion y una propuesta de como quedaria el texto en espafiol. Se trata de un analisis
morfologico-sintactico de los versos correspondientes al fragmento en que aparece en escena el
coro de ranas, junto con una traduccion y un comentario interpretativo de cada seccion. Para el
analisis recurriré a los diccionarios de Perseus (griego clasico — inglés; s.f.) y Vox (griego clasico
— espafiol; 1962), y a los principios de gramatica griega en A0yvo. (1992) y Hellas (2010) de

Jaime Berenguer Amenos.

VERSO 203 (Dioniso le dice a Caronte que como va a hacer para remar si €l no sabe remar).

VERSOS 204-205
Xapov
204 pGot’: aKovoEL Yop HEAN

205 kAot Emedav EUPaing arat,

3 “Cosas maravillosas de los cisnes ranas”. (Aristofanes, v 209).



En los parlamentos anteriores, Caronte le indica a Dioniso que debera remar la barca hasta el
otro lado de la laguna y le entrega un remo en el verso 199; Dioniso afirma que €l no sabe remar.
Los versos 204 y 205 corresponden a la respuesta de Caronte; en pocas palabras, le dice que el

canto que oird a continuacion le indicard como debe remar.

204

paot: Adjetivo plural femenino acusativo superlativo. Facil (Lo mas facil).

: Signo de puntuacion. :/,

axovoel: Verbo segunda persona singular futuro. Oir (Oiras).

yap: Particula. Por (Porque, pues, puesto que).

uéAn: Sustantivo plural neutro acusativo. Frases, cantos, canciones, poesias. En teatro se

refiere a los cantos corales de la pardbasis.

205

Ka&ihot’: Adjetivo plural neutro acusativo superlativo. Bellos (los mas bellos). Puede ser
también en el sentido de bien “formados”, bien estructurados, bien hechos.

, Signo de puntuacion. ,

énedav: Conjuncion. Tan pronto como, una vez (se haya hecho algo).

EUPBaAnc: Verbo segunda persona singular subjuntivo. Lanzar, sumergir, introducir. También
puede significar “poner lo propio”.

ara&: Adverbio. Mas de una vez, repetidamente, varias veces.

, Signo de puntuacion. ,



Lo mas facil + :/; + oiras + por + los cantos corales

+mas bellos +, + tan pronto como + sumerjas + repetidamente + ,

(Eso serd) lo mas facil, pues oirés los cantos corales

mas hermosos, tan pronto sumerjas (el remo) (en el agua) repetidamente.

Versos 204-205
Caronte
204 Eso es lo mas facil, pues oiras los cantos corales

205 hermosos, tan pronto sumerjas (el remo) (en el agua) repetidamente.

Con esto, Caronte quiere decir que la tarea y el viaje deberan resultarle faciles y amenos a
Dioniso, pues simplemente tendra que dejarse guiar por el canto del coro que estd por comenzar.
Esto es extrafio, pues tradicionalmente deberia ser Caronte quien marque el ritmo en que se
rema, dado que ¢l es el barquero, lo cual queda manifiesto en el verso 209 cuando da la orden
habitual para comenzar a remar; sin embargo, luego de dar dicha orden, permanece en silencio y
deja que el coro sea quien lleve el liderazgo. Es, entonces, una ruptura con la tradicion pues
quienes generalmente llevan la voz de mando ahora estan en silencio, mientras que las ranas son
las que dirigen. Esto lo podemos entender tanto en el sentido politico y de tradiciones de la polis,
como en el sentido de la poesia y el teatro, asi como en las tradiciones mitoldgicas, teniendo en

cuenta los cambios que se estaban dando en ese momento es Atenas en todos los dmbitos de la



sociedad. Quienes lideran en gobierno y en poesia ya no necesariamente son quienes lo merecen
por su excelencia, sino quienes resulten mas habiles para manipular el lenguaje a su favor y
convencer a los demas de su parecer, es decir, quienes sean sofistas, bien en discursos politicos o
en la creacion de obras.

También es interesante el uso de péin, sustantivo plural que significa canciones o cantos,
dado que estos cantos pueden ser poemas o simples frases que se enuncian cantando. Considero
clave la posibilidad de que sean “frases", pues cabe entonces preguntarse si los “cantos” corales
que estan por comenzar son poesia o nada mas que frases al compas de la misica. Me parece que
el autor puede estar manifestando su parecer por medio de este doble sentido; desde el comienzo
de Las ranas, Aristofanes expresa que una obra grande por su extension no es una obra grandiosa
y que no todo versista es poeta, asi que podria tratarse de una nueva manifestacion de ese
parecer, siendo que no toda frase cantada al compas de una musica es un poema o una oda y,
como se ve mas adelante, los péin de los cisnes ranas no tienen nada de poético, a veces ni
siquiera son frases con sentido.

Con respecto a td péAn, también es importante agregar que en el contexto del teatro griego, se
trata de un tipo de canto especifico: los cantos del coro en las comedias. Con esto se reafirma que
se trata de cantos corales, que ademas quedan reconocidos como tal dentro de la obra (es decir,
las ranas, efectivamente, son un coro de la esta comedia). Con ello, entonces, hay tres sentidos
para puéAn: poemas, frases cantadas, o cantos corales teatrales. Considero que las tres
posibilidades entran en Las ranas, pues con los dos primeros sentidos se manifiesta el
cuestionamiento planteado por el autor a lo largo de toda la obra y su critica a los malos poetas y

a los sofistas en general; y con el tercer sentido tenemos un elemento meta-teatral (los cuales



abundan en los versos de Las ranas) en el que el autor mismo reconoce a los cisnes ranas como
coro de su obra, si bien no son el coro arquetipico o ni siquiera el coro que €l desea que exista.
Es decir, si los cisnes ranas, como los demads personajes y situaciones de la obra son una
extension metaforica de la realidad del momento, entonces son un colectivo de moAitou que
Aristéfanes no aprueba, pero cuya existencia presente no puede negar y debe abordar; el hecho
de que no sean su colectivo ideal o de que no cumplan con las caracteristicas habituales de los
coros griegos clasicos no afecta el hecho de que existen como coro e inciden como tal en el
desarrollo de la obra.

Es también clave el término kédAAiota, superlativo de bellos. Algo kaAog o “bello”, en el
sentido griego, es también algo bien hecho, bien formado, bien estructurado. Al afirmar que los
cantos de las Ranas son kdAMota, Caronte indica que son los mas bellos (podriamos entenderlo
como los mas agradables o armoniosos musicalmente...), pero a la vez, y sin que lo uno excluya
lo otro, indica que se trata de los cantos mejor elaborados. Ambas posibilidades quedaran
desmentidas en la obra una vez comiencen a cantar las ranas. Se trata, por lo tanto, de un claro
uso de la ironia, es decir, se estd afirmando algo que, en realidad, es lo contrario. Las ranas —
como muchos de los personajes histdricos de los que desaprobd Aristofanes: Euripides, los
sofistas, los nuevos poetas, entre otros—, tienen fama de magnificos oradores, pero una vez
comienzan sus parlamentos resulta que no hacen sino ruidos que no son ni armoniosos ni bien
pensados.

En cuanto a éufaing, el verbo updilem significa lanzar, sumergir, introducir. En este verso,
Caronte no especifica qué es lo que tiene que “sumergir” Dioniso. Se asume por el contexto bra

que se refiere al remo: en el verso 199 Caronte le pide a Dioniso que extienda los brazos y le



entrega un remo en cada mano. ’EufdAim puede entenderse como “poner lo propio”’; entendido
asi, lo propio de Dioniso puede ser tanto los remos que Caronte le habia entregado, como "lo
propio” del teatro o de la poesia dramadtica, teniendo en cuenta que Dioniso (por mas rebajado
que se muestre en esta obra) es el dios del teatro y, por lo tanto, para salvar la comedia, la
tragedia y la polis de las ranas reales, va a tener que “poner de lo suyo” varias veces, tantas como
sea necesario cuando se oigan las frases cantadas de las ranas. En otras palabras, corresponde a
Aristéfanes como poeta comico, y a la comedia y a Atenas como colectivos poner de su parte en
la lucha contra los sofistas, los malos gobernantes, los malos poetas y los malos moAitat, tanto

cuanto sea preciso para salvarse de la ruina a la que los estan llevando.

VERSO 206 (Dioniso pregunta de quién son los cantos).

VERSO 207
Xapwv

207 Batphywv kKOkvov BovpacTd.

En el verso 206, Dioniso pregunta de quién son los cantos corales; el verso 207 es la respuesta

de Caronte, primer momento de la obra en que son mencionadas las ranas.

Batpbywv: Sustantivo masculino plural genitivo. Ranas.
KOKvVoV: sustantivo masculino plural genitivo. Cisnes. También es “los consagrados a Apolo”,

o “las cosas sagradas de Apolo”.



Bavpaoctd: Adjetivo neutro plural acusativo. Maravillosos, admirables, excelentes. Pero
también extrafos, absurdos, que se comportan de forma no apropiada, inusuales. (Puesto que es
neutro plural, lo maravilloso, lo admirable, lo extrafio, etc.).

. Signo de puntuacion. .

Ranas + cisnes + extraiios/maravillosos (lo extrafio, lo maravilloso) + .

Cosas maravillosas de los cisnes ranas.

Verso 207:
Caronte

207 Escucharas cosas maravillosas de los extrafios cisnes ranas.

Es imprescindible detenerse en la manera como son presentadas las ranas en la obra, pues la
primera alusion a ellas consiste en afirmar que son cisnes-ranas, es decir, no son solamente o
simplemente ranas. La posicion de los términos en griego da lugar a pensar que son cisnes cuya
caracteristica principal es que son ranas; en otras palabras, Batpdywv (“ranas’) aparece antes de
KOkvov (“cisnes”), lo cual podria indicar que Batpdywv estaria calificando a koxvov (el primer
término actua como adjetivo o calificativo del segundo). En este caso, los Batpdymv kdkvov
podriamos entenderlos como seres que son cisnes por una parte, pero ranas por otra. Esto, por
supuesto, hace parte de la ironia esencial de la comedia, pues los cisnes normalmente son los de

los cantos corales bellos y, por ende, los sacros a Apolo (dios de la musica), pero estos cisnes



propios de la época de las artes rebajadas son también ranas, animales cuyo canto dista de ser
bello, es decir, son cisnes degradados. Y cabe preguntarse si acaban siendo simplemente ranas,
pues a medida que avanza la escena son cada vez menos cisne que rana; cada vez enfadan mas a
Dioniso y croan mas, con lo que se alejan de lo que ellos mismos plantean con respecto a su
funcién en su primer parlamento, asi como los malos gobernantes y los malos poetas se
demostraban cada vez menos aptos para cumplir con sus deberes pese a cualquier afirmacioén
inicial de su parte. Y el hecho es que el titulo de la obra alude a ranas y no a “cisnes ranas”; al
final, los cisnes, de tanto rebajarse a si mismos, acaban siendo ruido, solamente ranas.

Resulta importante recalcar que Apolo, dios al cual estan supuestamente consagrados estos
cisnes ranas, es el padre de las siete musas y, con ello, es la divinidad de la musica, la poesia y
las artes en general. Estos cisnes rebajados de la obra representan entonces un momento historico
en que no solo el teatro sino las artes en general estaban llenas de falsos cisnes.

En cuanto a Oavpaotd, se trata de un adjetivo neutro, motivo por el cual no estaria calificando
a ninguno de los otros dos términos del verso que son, en ambos casos, masculinos. Por ser un
neutro plural puede ser entendido en espafiol como las cosas maravillosas o lo maravilloso, las
cosas admirables o lo admirable. Y es necesario mencionar también que Bovpactd puede
significar también absurdos (o lo absurdo), extrafios (o lo extrafio), no apropiados (o lo no
apropiado). De esta manera, aunque los cisnes ranas pueden estar cantando cosas maravillosas o
admirables en el buen sentido, puede que lo que tengan de maravilloso o admirable esas cosas
cantadas no sea por armonioso o por bien estructurado sino por extrafio, absurdo o no apropiado,

es decir, que sean maravillosas por extraias y no por bellas. Es, claramente, un uso mas de la



ironia teatral en la obra; parece una cosa, en este caso que son maravillosas en el buen sentido,

pero es otra, que son extrafias e inapropiadas.

VERSO 208 Dioniso le dice a Caronte que entonces de la orden para remar.

VERSO 209 Caronte da la orden.

VERSOS 210-222

Batpayor

210 Bpexexekes koA KOUE,

211 Bpexekekes KoaE Ko,

212 Mpvoio kpnvav Tékva,

213 &uvaviov Duvev Boav

214 pBeyEdped’, ehynpouv Epav doddv,
215 ko0& Kod&,

216 1jv auei Nvorjov

217 Awog Atdovucov év

218 Aipvaicty loynoaypev,

219 iy’ O KPOUTAAOK®OG

220 toig iepoict XVTpolot

221 yopel kot EUOV TEUEVOC AA®DV YAOC.

222 Bpekekeke ko0 K0AE.



210-211

Bpekekekes: Onomatopeya. El croar de las ranas.
ko0&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

kod&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

, Signo de puntuacion. ,

. Signo de puntuacion. .

Brekekekex coax coax,

Brekekekex coax coax.

Estos versos son el primer parlamento del coro de ranas en la obra. Es de notar que comienzan
croando; lo que da inicio a sus cantos es el ruido, con esto queda claro que no son poesias
armoniosas y bien estructuradas ni cantos de bellos cisnes, sino el croar de unas ranas. Se trata de
un ruido que llena el espacio de los versos pero que, en realidad, no significa nada. Esto
podriamos interpretarlo como una metéafora para las obras de quienes Aristofanes consideraba
“malos” poetas o los discursos de los sofistas de la época, pues para este autor, eran largos textos

sin contenido, compuestos de muchas frases versadas y vacias.

212
Mpvoia: Adjetivo neutro vocativo plural. Que es terrestre y acuatico (en otras palabreas,
anfibio); que vive en los pantanos o ciénagas. Pero también significa estancado, paralizado,

putrido.



Kpnvav: Sustantivo femenino plural genitivo. Fuentes, brotes, pozos.
téxva: Sustantivo neutro vocativo plural. Hijos, nifios.

, Signo de puntuacion. ,

(Oh) Terrestres y acuaticos + de las fuentes + hijos +,

Oh terrestres y acuaticos hijos de las fuentes,

Del verso 212 vale la pena resaltar que Apvoio (vocativo plural para Mpvaiog), que se refiere
a seres anfibios (que son acuaticos y terrestres a la vez, o que viven en los pantanos y ciénagas),
pueda significar también algo que estd podrido, estancado o paralizado. En ese orden de ideas, si
las ranas son cisnes (como Caronte indica en el verso 207), serian cisnes estancados, paralizados,
putridos; no serian precisamente cisnes hermosos. Estos cisnes ranas que presenta Aristofanes no
son los cisnes sacros a Apolo, sino la representacion de la degeneracion del cisne, esto es, la
caida de la poesia y las artes, los falsos poetas que se creen cisnes y no son mas que ranas,
anfibias y estancadas. Y por ello mismo, es interesante el contraste que Apvaio genera con

kpnvadv tékva (“hijos de las fuentes™): son hijos de los estanques y estan estancados.

213
Eovaviov: Adjetivo masculino acusativo singular. Que se preocupa por, o que esta
enloquecido por algo u obsesionado con algo; que esta en armonia o acorde con algo; en

unisono, en concordancia, en armonia; en armonia con flautas, en concierto.



vuvov: Sustantivo masculino genitivo plural (Suvog). Himnos, odas, alabanzas, cantos (en
especial sobre los dioses o héroes). Partitivo singular presente (buvéw). Este verbo, como
partitivo presente con acusativo (§OvavAiov) significa cantar sobre algo (hacer cantos acerca de
alguien).

Boav: Verbo infinitivo. Llenar de sonido, hacer ruido.

214

0OeyEmued: Verbo primera persona plural subjuntivo. Recitar, hablar con claridad, cantar,
celebrar, expresar en voz alta.

, Signo de puntuacion.

ebynpov: Adjetivo singular masculino acusativo. De sonido dulce.

guav: Adjetivo femenino singular acusativo. Mia, mi, favorable a mi.

aowdav: Sustantivo singular acusativo femenino. Arte de cantar, tema de la cancion, acto de
cantar.

, Signo de puntuacion. ,

215
ko0&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

. Signo de puntuacion. .

De sonido dulce + favorable a mi/mi/mia + arte de cantar + ,

+ coax + coax +.



Obsesionado por/que se preocupa por + himnos (plural para Huvog) + llenar de sonido

+ expresémonos/celebremos +,

Obsesionado por + cantando sobre algo (participio presente para vVuvéw) + llenar de sonido

+ expresémonos/celebremos +,

Celebremos al que se preocupa por llenar de sonido los himnos,

/ Celebremos, cantando sobre el que se obsesiona con llenar de sonido,

De este verso vale la pena resaltar el término duvwv, que puede ser el plural para Huvog, en
cuyo caso serian himnos o cantos, o el partitivo presente para Vuvé®, en cuyo caso seria cantar
acerca de algo o alguien. Resulta interesante que en los dos casos, el verso se refiere a hacer
ruido musical: en ambas posibilidades se trata de la preocupacion por llenar de sonido la poesia,
pero se trata de un sonido cacofénico o falto de sentido. Asi, los cisnes ranas celebran a los malos
poetas, que son aquellos como ellos mismos: falsos cisnes cuyos cantos no tienen nada de peso.
Una cosa es llenar los versos con sonidos y otra muy distinta es decir cosas importantes, que es
la diferencia radical que se plantea en la obra entre los malos y los buenos poetas; Aristéfanes
plantea este cuestionamiento critico mediante un contraste que estd presente desde el inicio
(cuando Dioniso afirma que ya no quedan poetas buenos porque no dicen nada, mientras que
Heracles piensa que son excelentes porque sus poemas son excesivamente largos), y que se ve

hasta el final,cuando los versos de Euripides y de Esquilo se ponen sobre una balanza, pues los



de Euripides estan llenos de aire, metafora para afirmar que no tienen peso o, en otras palabras,
su contenido no es de relevancia.

La metafora del aire aparece varias veces a lo largo de la obra. En varios momentos de los
parlamentos de las ranas se hace alusion a coémo sus cantos estan llenos de aire, cosa que, como
quedara claro hacia el final de la obra con los versos de Euripides, no tiene nada de bueno. Las
ranas, o bien los malos poetas, estan obsesionados con la armonia superficial, es decir, con las

rimas y la cantidad de versos, pero en el fondo no estan diciendo nada de importancia,

216

Wv: Pronombre singular femenino acusativo. (A) la.

apoi: Preposicion. En ambos lados, en torno a, alrededor de. Pero también: en torno a, con
motivo de, en honor a.

Nvonov: Adjetivo singular femenino acusativo. NVoo Nysa, serie de montafias consagradas a

Dioniso.

217
AW¢: Sustantivo singular genitivo masculino. De Zéus.
Awdovocov: Sustantivo singular acusativo masculino. (A) Dioniso.

év: Preposicion (pide dativo). En.

218



Aipvanowy: Sustantivo dativo plural femenino. Pantanos, ciénagas, estanques de agua quieta.
Puede ser un estanque artificial, es decir, un pozo construido por el hombre, no necesariamente
un estanque natural. Con mayuscula y sin articulo es también una region de la polis Atenas, cerca
de la Acropolis, Leneas.

toymoapev: Verbo primera personal plural presente indicativo. Gritamos, lloramos,
clamamos, lamentamos.

, - Signo de puntuacion. ,

La + en ambos lados/en honor a + Nysa

+de Zéus + Dioniso + en

+ estanques/Leneas + clamamos +,

1) En honor a (la) Nysa,

2) En ambos lados de (Ia) Nysa,

De Dioniso (hijo) de Zéus,

1) En estanques clamamos,

2) En Leneas clamamos.

De los versos 216, 217 y 218 es importante recalcar la mayuscula en Afpvoicwy (dativo plural

de Apvm), pues Aipvoiotv, misma palabra sin mayuscula y con pronunciacion idéntica, significa



pantanos, estanques o pozos, pero con mayuscula puede referirse también a la region de Leneas,
en la cual se llevaban a cabo unas de las festividades teatrales principales de Atenas. Es clave que
Aipvanoty pueda entenderse como Leneas, pues €sta fue la region en que Aristofanes presentod su
obra originalmente, para el concurso del afio 405 a.C. (Russo, 1966, p. 11). Asi, resulta que en la
vida real, los cisnes ranas estaban, en efecto, cantando /iteralmente en la region pantanosa de
Leneas y a la vez, en el mundo de la obra, cantando en un estanque. Los dos significados de esta
palabra son una clave para la interpretacion de la obra. Los cisnes ranas estan en Leneas y, con
ello, estan no solo en el estanque de la obra sino también dentro del publico que la presencia,
cosa que sera remarcada en versos subsiguientes por Dioniso, en una conversacion con Jantias,
cuando sefala al publico y afirma que alli se encuentran los malvados y criminales de los que
Heracles le habia advertido (277-278). La comedia satiriza la realidad, y que las ranas canten en
Afpvoiowv es una alusion directa al publico que se esta criticando, un publico que ya no aprecia la
tragedia, un publico de malos poetas, de sofistas, de malos politicos, de cisnes ranas.

Leneas, como terreno pantanoso de Atenas y lugar para fiestas dionisiacas, se ha convertido
en la obra de Aristéfanes en un estanque estancado y lleno de ranas. Y es importante mencionar
también que los estanques a los que Aipvoucty se refiere no son necesariamente naturales, sino
que pueden ser pozos creados por el hombre con la intencidon de retener el agua, es decir, sitios
de agua empozada de manera intencional. Si los hijos de las fuentes estan en aguas quietas y
pantanosas (como se indica en los primeros versos del coro), no necesariamente es por su
“naturaleza”, sino que puede ser una situacion creada por ellos mismos. Puesto que la comedia

critica su contexto real, podemos interpretar esto como que las ranas atenienses estaban en aguas



estancadas porque ellas mismas se encargaron de estarlo y de empozar el agua (entendiendo el
agua como la poesia, el teatro, el lenguaje, o la TéMg Atenas).

Otro lugar mencionado en estos versos es la Nysa, monte en el que, segun la mitologia, se
habria criado Dioniso para esconderse de Hera (Grimal, 1982, p. 140). Pese a que ha habido
varios intentos por darle una ubicacion geografica real y precisa a la Nysa, no hay ningun lugar
que haya sido determinado como tal, pues su ubicacion parece variar en funcion de las
necesidades del mito. Siendo asi, resultan interesantes los posibles significados de la palabra
apoi, preposicion que varia bastante de sentido segun el contexto dado por la frase, pues puede
referirse a “en ambos lados de algo o de un lugar” o incluso “en honor a”. Las ranas, en el mundo
de la obra, bien podrian estar cantando cerca de la Nysa o podrian estar cantando en honor a la
Nysa. En ambos casos se trata de una referencia directa al mito de Dioniso, quien es el
protagonista y, a fin de cuentas, el dios del teatro y por ende a quien cantan los poetas
dramaticos. Yo, personalmente, me inclinaria por la segunda posibilidad para duei, pues en este
fragmento las ranas se estan presentando a si mismas como “poetas” dramaticos en tanto que la
primera mencién que hacen a los dioses es a Dioniso. Ademads, en este mismo fragmento y justo
después de la mencion del monte, se nombra a Dioniso de manera explicita y en relaciéon con
varios aspectos del mito, incluido que es hijo de Zeus, y se afirma que se trata de la “Nysa de
Dioniso”. Con ello, Aristéfanes estaria haciendo una caracterizacion metaforica de los cisnes
ranas como poetas dramaticos y, asi, una critica directa a los malos poetas pertenecientes a su
propia profesion.

Y considero que resulta interesante la eleccion de la preposicion, pues pudiendo escoger otra

que le fuera sinénima o incluso que fuera quizas mas precisa en su significado, Aristéfanes



escogio auei (“anfi”), la cual se relaciona de manera directa con la condicion anfibia de las

ranas. Los cisnes ranas son, ante todo, ranas, seres anfibios, y no los grandes cisnes poetas.

219

nviy: Adverbio. En el momento en que, cuando, cuando sea, en cuyo caso.

0: Articulo singular masculino nominativo. EL.

KpomaAOK®pog: Adjetivo nominativo singular masculino. Errante y borracho en una

festividad.

Cuando + el + errante borracho en una fiesta

220

101¢: Articulo plural masculino dativo. Para los.

iepoiot: Adjetivo plural dativo masculino. Con poderes divinos; devoto, consagrado, dedicado.
Xvutpoot: Sustantivo dativo plural masculino. Lagos profundos, bafios termales. O Fiesta de

las Marmitas.

Con respecto a estos tres versos, considero que kpartaAdkmpog haria referencia a fiestas
dionisiacas en especifico, dado el contexto de la obra, que Dioniso es el dios del teatro, que la
obra se presenta durante una de las festividades de Dioniso y que €l es también el protagonista de

Las ranas, asi como el verso en que se encuentra, especificamente por la particularidad de



“borracho”, pues Dioniso: “es, en esencia, en la época clasica, el dios de la viiia, del vino y del
delirio mistico” (Grimal, 1982, p. 139).

Xvtpoiot (dativo plural de Xvtpoc) podria hacer referencia al lago en que estan los cisnes
ranas en el Hades, o a una de las festividades en honor a Dioniso. En este caso funcionan bien los
dos sentidos, pues las ranas, en efecto, estan en un lago en las profundidades y, al mismo tiempo,
estan en un concurso de comedia en el mundo real. X0tpoiot, con maytscula, es la Fiesta de las
Marmitas, festividad correspondiente al tercer dia de las Antesterias y consagrada al culto de los
muertos; era una festividad que incluia un concurso de comedia, llevado a cabo en el teatro de
Dioniso en Eléuteras (Hamilton, 1992; Grimal, 1982). En vista de que las ranas estan en el Hades
y que Dioniso ha bajado para llevar a uno de los grandes tragicos ya fallecidos de nuevo a
Atenas, hay una clara conexion con el culto a los muertos propio de esa festividad, y, en efecto,
la totalidad de la obra, tanto a nivel interno del texto como a nivel externo, tiene que ver con
Dioniso y los concursos de teatro (y comedia) en Atenas. Asi, con este término, encuentro una
situacion similar a la hallada en el verso 218, en que Aipvaisty tenia un doble significado dado
por la pronunciacion idéntica.

Teniendo en cuenta los usos del dativo (Berenguer Amends, 1999; Berenger Amenos, 2010),
encuentro tres posibilidades en este verso para las palabras 1oig, iepoict y X0tpoict. Puede ser “a
los”, de manera que el dativo seria el complemento indirecto del verbo; podria ser “en” ese lugar
(“en los...”, dejando la preposicion implicita en el dativo), o puede ser “de” (dativo instrumental,
en tanto que seria “para los” y por ende “de los’). Yo me inclino por éste ultimo, porque me
parece que tiene mas sentido al ver la globalidad del verso y de la estrofa, pues quedaria algo por

este estilo: “Cuando la muchedumbre de personas congregadas, errante y borracha en las fiestas



de los consagrados lagos profundos / De las consagradas Fiestas de las Marmitas” (véase

propuesta de traduccion mas adelante).

+ para los + consagrados/divinos + lagos profundos/Fiesta de las Marmitas

221

Yopel: Verbo tercera persona singular imperfecto/presente. Abrir espacio; fluir, moverse.
Kot : Preposicion. Hacia, contra, en bajada (hacia abajo).

EUov: Adjetivo singular masculino acusativo. Mi, mio, mi propiedad, mi opinion.
téuevog: Sustantivo singular neutro acusativo. Territorio sagrado, templo.

hadv: Sustantivo plural genitivo masculino. Soldados, hombres, pueblos.

OyAoc: sustantivo singular nominativo masculino. Muchedumbre, masa.

. : Signo de puntuacion. .

En cuanto al verso 221, me parece interesante que £uov pueda significar “mi opinidn”, porque
cuando las ranas dicen que las personas van a ellas,,0 mas exactamente a su territorio, y dado que
ellas se creen, o los demas las creen, grandes autoridades en asuntos de musica y poesia, podria
significar que las personas van a ellas por su opinidon con respecto a esas artes, es decir, que no
van s6lo a escuchar sus cantos sino también por aquello que ellas tengan para decir u opinar. Esto
es en realidad ruido, pero la mayoria de las personas no parecen notarlo.

También es interesante el uso de Aadv en el verso. Aadv hace referencia siempre a las

2 <6

personas congregadas o reunidas; es decir, puede ser “soldados”, “pueblos”, “hombres”, pero en



el sentido de personas reunidas, nunca individuos sino colectivos. En teatro, Aa®v se referia a la
audiencia, eran las personas congregadas para presenciar el espectaculo. Asi que, cuando las
ranas dicen que los Aa®v bajan a ellas, podrian referirse al colectivo de personas que ven teatro,
o al colectivo de atenienses, posibilidad de doble significado que funciona bien para la obra en
ambos casos pues los atenienses de la vida real estaban siendo guiados por los “cisnes ranas”
reales (los sofistas, los malos poetas, etc.), las personas en el mundo de la obra se dejan seducir
por el “canto” (segln ellas), y el colectivo de espectadores estaba, en efecto, reunido para
presenciar Las ranas.

De igual manera, podemos entenderlo como un elemento meta-comico pues la comedia nace
de las fiestas en que se celebraba la aldea mediante desfiles que incluian a sus habitantes,
presentados de forma caricaturesca mediante mascaras (Grimal, 1982, p. 141). El pueblo desfila
como una colectivo de personas con motivo del canto de las ranas (es decir, para ir a ver la obra
de Arist6fanes), tal como era propio de la comedia desde sus inicios rurales.

Y, por otra parte, es éste el mismo término utilizado en la /liada y 1a Odisea en el epiteto mas
utilizado para referirse a Agamenon, comandante de los aqueos: Atpeidng Ayapéuvev
Koountope Lodv (que a espaiol suele pasar como “Atrida Agamendn, pastor de pueblos”™). Este
elemento intertextual nos indica que los cisnes ranas se creen pastores de pueblos, es decir,
lideres, guias.

El verbo yopei (yopéw), significa moverse, fluir, danzar y tiene la misma raiz de yopdg (coro),
pues el coro, de hecho, danzaba. Con ¢l se describe la accion del pueblo congregado en la
comedia, el cual desfila hacia las ranas. Pero considero importante el contraste entre el pueblo

que desfila y las ranas estancadas, en especial teniendo en cuenta que “coro” y yopéw tienen la



misma raiz que implica movimiento. Las ranas son un coro estancado y quieto, son todo lo
contrario a un coro griego; interpretando la situacion teatral como metéafora de la realidad, las
ranas son aquellos gobernantes, poetas y sofistas en general que estan estancados y que guian el

pueblo hacia el estancamiento.

+ abrir espacio/fluir + hacia abajo + mi propiedad/mi opinion + territorio sagrado + personas

reunidas + muchedumbre + .

222

Bpekekekes: Onomatopeya. El croar de las ranas.
ko0&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

Kkod&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

. Signo de puntuacion. .

Brekekekex coax coax.

Brekekekex coax coax.

Brekekekex coax coax.

Oh terrestres y acuaticos hijos de las fuentes, (—>Oh anfibios hijos de las fuentes)
Celebremos nuestro arte de cantar,

Aquel que se preocupa por llenar de dulce sonido los himnos.

Coax, Coax.



En honor al Nysa / A ambos lados del Nysa

De Dioniso (hijo) de Zéus,

En estanques clamamos, / En Leneas clamamos.

Cuando la muchedumbre de personas congregadas, errante y borracha en las fiestas
De los consagrados lagos profundos / De las consagradas Fiestas de las Marmitas

Se mueve en bajada hacia mi territorio sagrado (—>Baja a mi territorio sagrado)

Brekekekex coax coax.

Versos 210-222:

Ranas

210 Brekekekex coax coax,

211 Brekekekex coax coax.

212 Oh anfibios hijos de las fuentes,

213 Celebremos nuestro arte de cantar,

214 Aquel que se preocupa por llenar de dulce sonido los himnos.

215 Koax, koax.

216 En honor al Nysa

217 De Dioniso hijo de Zeus,

218 En estanques / En Leneas clamamos

219 Cuando la muchedumbre de personas congregadas, errante y borracha en las fiestas
220 De los consagrados lagos profundos / De las consagradas Fiestas de las Marmitas

221 Baja a mi territorio sagrado,



222 Brekekekex coax coax.

VERSOS 223-225

Aldvvoog

223 &ym 8¢y dAyelv Apyopon
224 1OV Sppov ® koA Ko4E:

225 Opiv & iomg 00dEV péAeL.

223

&ym: Pronombre primera persona singular nominativo masculino. Yo.

0¢: Particula. Pero, por otro lado, segundo.

v': Particula. Al menos, en todo caso.

aAlyeiv: Verbo infinitivo. Sufrir, sentir dolor (sea fisico o emocional).

dpyouar: Verbo primera persona singular presente indicativo. Comienzo, empiezo, muestro,

lidero.

224

ToV: Articulo singular masculino acusativo. (A) El.

Oppov: Sustantivo singular masculino acusativo. Trasero, grupa, nalgas, o sacrum.
®: Verbo primera persona singular subjuntivo. Voy a.

koa&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

: Signo de puntuacion. :/;



225

vuilv. Pronombre segunda persona plural dativo. (Para) Vosotros.

0’ Particula. Pero, por otro lado, segundo.

icwc: Adverbio. Igualmente.

oVd&v: Adjetivo singular neutro acusativo. Ni uno, ninguno, para nada, en absoluto.
uéiew: Verbo tercera persona singular presente indicativo. Importar, ser de importancia.

. Signo de puntuacion. .

Yo + pero/por otro lado + en todo caso + sentir dolor + empiezo
+(a) el + trasero + voy a + coax + coax + :/;

+(para) vosotros + pero/por otro lado + igual + para nada + importa + .

En todo caso, yo por otro lado voy a empezar a sentir dolor
(en) el trasero coax coax. (—>en esta linea va el “voy a” pero no tendria sentido en
espanol)

Pero (a) vosotros igualmente (no os) importa para nada.

Versos 223-225:

Dioniso

223 En todo caso, yo por otro lado voy a empezar a sentir dolor
224 En el trasero coax coax.

225 Pero a vosotros igualmente no os importa para nada.



Estos versos son la respuesta de Dioniso. Aqui se hace evidente el uso de la ironia en la obra
de Aristofanes, si recordamos que Caronte habia asegurado que los cisnes ranas harian mas
ameno el viaje, pues claramente lo que causan es desesperacion. Y aunque ellos acaban de
afirmar que cantan en honor a Dioniso, ¢l estda muy molesto con su ruido. En este momento, me
parece evidente la relacion entre las ranas y los malos poetas del teatro, pues estos creian estar

haciendo grandes obras que en realidad no tenian nada de geniales.

VERSO 226
Batpayor

226 Bpekexeke ko K0AE.

Verso 226:
Ranas

226 Brekekekex coax coax.

Las ranas contestan con el ruido, no tienen argumentos de peso para responder.

VERSOS 227-228
Aldévvoog
227 aAN’ 8£6A0160° avTd KOAE:

228 ovoev yap €0t GAL" 1) KOGE.



227

aAL’: Adverbio. Pero, sin embargo, aun asi, al menos.

€E0N01GO " : Verbo segunda persona plural futuro. Destruiréis por completo. Pereceréis por
completo.

avt®: Pronombre dativo singular masculino. Si mismo, ello/eso mismo.

Ko&&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

: Signo de puntuacion. :/,

Sin embargo + destruiréis/pereceréis por completo + si mismo + coax + :/;

228

o0d&v: Adjetivo singular neutro acusativo. Ni uno, nada, para nada; todo, todos.
vap: Particula. Pues, puesto que.

¢ot’: Conjuncion. Hasta que, en tanto que, siempre que.

GAL’: Adverbio. Pero, sin embargo, aun asi, al menos.

1|: Conjuncion. Sino.

k00&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

. : Signo de puntuacion. .

todo/nada + pues + hasta que/en tanto que/siempre que + al menos + sino + coax +.



De esta respuesta de Dioniso, considero importante el verbo §£6A0160° (€£6AAvt), porque
significa tanto destruir como perecer. Me parece muy significativa esa dualidad en el contexto de
la obra: a la vez que las ranas arrasan con todo a su paso por medio de su incesante croar, se
destruyen a si mismas.

Hay en estos versos una suerte de advertencia. Dioniso afirma que ésa sera la realidad (que
van a destruirlo todo incluyéndose a si mismas) mientras ellas no sean mas que ruido. Es decir,
les advierte que deben cambiar o acabaran con todo, incluidas ellas mismas; podemos entenderlo
como una advertencia del autor, Aristofanes, a los sofistas, a los malos gobernantes y a los malos
poetas. Dentro de la misma advertencia, debo aclarar en cuanto a adt®, que puesto que esta en
dativo considero que podria ser que van a acabar con el ruido (con en el sentido de usar algo;
esto es: a punta de usar tanto ruido van a acabar con todo).

Del verso 228 también me parece interesante €61’ (£01¢), porque tiene tres significados: hasta
que, en tanto que, y siempre que. Esas tres posibilidades implican tres criticas o advertencias:
que las ranas van a acabar con todo porque no hacen sino ruido, lo cual implica que no hay nada
que hacer, que asi seran las cosas y que va a ser imposible el cambio; que las ranas van a destruir
todo hasta que no sean sino ruido, es decir, hasta que terminen convirtiéndose en ruido y solo
ruido incoherente, lo que implica una visién también pesimista: que las cosas van a ser cada vez
peor; y que las ranas van a acabar con todo siempre que no sean mas que ruido, es decir que
pueden cambiar, y que deben hacerlo para no destruirlo todo; €sta es una vision mas positiva.
Esas tres visiones coinciden con el tono general de la obra, pues Aristofanes estaba haciendo una
critica de la situacion, también una advertencia de que las cosas podrian empeorar, y un llamado

a que habia que cambiar la situacion. No obstante, la obra nos permite inferir que Aristofanes



sentia en el fondo que esto no iba a realizarse, pues tendria que volver a ser posible la Atenas de
Esquilo y de Pericles.

Con respecto al verso 228 y al mismo término €ot’, noto que puede tratarse también de la
segunda persona plural del presente indicativo de giui (“ser”, “sois”). Si éot’ corresponde al
verbo ser, entonces Dioniso les dice que acabaran con todo pues no son mas que ruido. Si éot’
corresponde a la conjuncion £ote, entonces el verso 227 no tiene un verbo explicito presente;
esto podria implicar que est4 vinculado al verbo del verso anterior (6£6A0160°), pero no me
parece que sea el caso al revisar el sentido. Por ende, con base en el resto de las palabras
presentes en el verso y por el contexto dado por la estrofa y por la obra, considero que se trataria
de &iui (verbo ser, que queda omitido en la frase, cosa posible gracias a su sentido copulativo).
Considero que, en el fondo, la advertencia se mantiene, sea que tomemos £6T° como contraccion
de £€ote o0 de €ote (que, de hecho, al contraerse quedan escritos de la misma manera), pues
Aristofanes, a través de Dioniso, sigue afirmando de una u otra manera que las ranas, entendidas
como los sofistas, destruirdn todo (incluyéndose a si mismas) con su ruido. Pero me inclino para
el analisis de la obra por la posibilidad de tomar €61’ como £ote y tomar el verbo del verso como
€ote tacito, pues considero que el sentido resulta mas profundo al contar con las tres vertientes
de sentido para &ote, las cuales, ademas, compaginan a la perfeccion con el tono general de la

obra y se corresponden con otras dos advertencias de Dioniso (en versos subsiguientes de esta

misma escena), que tendran el mismo sentido triple.

Versos 227-228:

Dioniso



227 Sin embargo, destruiréis y pereceréis por completo (con) el coax mismo;
228 Pues, en tanto que (no sois) nada sino coax / hasta que (no sedis) sino coax / siempre que

(no seais) sino coax.

VERSOS 229-235

Batpayor

229 £ikdTOg Y’ ® MOAAY TPATTOV.

230 gueg yap EotepEav ebAvpol 1e Modoon

231 kol xkepoParag [Tav 6 kahapodoeboyya tailmv:
232 mpocemtépnetal 8’ 0 POPUIKTOC ATOA®V,
233 gveka dOvaKoG, OV LTOAHPLOV

234 &vodpov &v Mpvaig TpéQo.

235 Bpexexekes koag kods. (235).

229

eikotwg: Adverbio. Adecuadamente, razonablemente.

v’: Particula. Como sea, por lo menos, esto es.

o : Verbo primera persona singular subjuntivo. (Yo) sea.

oML Adjetivo neutro plural nominativo. Muy/muchos, poderosos, grandes.

npattwv: Verbo participio singular presente. Dirigir, gestionar, poner en practica. Triunfar.
Ocuparse de lo propio.

. Signo de puntuacion. .



Adecuadamente + por lo menos + (yo) sea + lo poderoso + triunfando en lo propio + .

Por lo menos yo (soy) poderoso triunfando en lo mio adecuadamente.

En esta respuesta de las ranas se hace evidente su actitud y su posicion con respecto a la
situacion, que, por supuesto, es una metafora del contexto real de Atenas. Para ellas, lo
importante es el poder y triunfar a como dé lugar, sin importar si ello tiene consecuencias
negativas a futuro. Ellas hacen lo que necesitan en el momento para salir victoriosas.

Es interesante que usen el adverbio €ikotmg para expresar la manera como triunfan, pues éste
significa “adecuadamente” o “razonablemente”, es decir, mediante el uso de la razéon. Segun las
ranas, y por extension los malos poetas y los sofistas, tal como los concebia Aristdfanes, ellas
llegaron a ser grandes y a tener poder, a ser pastoras de pueblos, como se ve en los versos
219-221 donde afirman ser las guias de las personas congregadas, mediante el uso de la razén y
haciendo lo “adecuado” para lograrlo, tal como creian los poetas y los sofistas, acomodando el
lenguaje y los argumentos segun necesitaran para salir victoriosos.

Ademas vale la pena analizar el uso de moAAd, que significa “muchos” pero también
“poderosos” (o0 “lo poderoso” por tratarse de un adjetivo neutro plural). Los cisnes ranas son
poderosos, entre otras, porque son muchos; su poder se debe en gran medida a su nimero de
integrantes, contandolos no s6lo a ellos sino también a sus seguidores. Son esos nimeros, en

parte, lo que los hace dificiles de derrotar.

230



gue: Pronombre primera persona singular acusativo. (A) Mi, me.

yap: Particula. Por, pues.

EotepEav: verbos tercera persona plural presente indicativo. Aman; estan contentos/
satisfechos con.

ebAvpot: Adjetivo plural femenino nominativo. Expertas en tocar la lira/arpa, hébiles con la
lira/el arpa.

te: Particula. Ambos.

Mobdoat: Nominativo sustantivo plural femenino. Musas.

231

kai: Conjuncion. Y.

kepoPartag: Sustantivo masculino nominativo singular. Que tiene cascos, que tiene cuernos,
que vive en las montafias.

[Tawv: Sustantivo singular masculino nominativo. Pan.

0: Articulo singular masculino nominativo. El.

KaAapdeBoyya: Adjetivo plural neutro acusativo. (Musica) que es tocada con instrumento de
cafa.

noilwv: Participio presente singular masculino nominativo. Jugando, bailando, tocando (un
instrumento).

Signo de puntuacion. :/;

(A) mi + pues + aman / estan satisfechos con + habiles con la lira/el arpa + ambos + musas



+ y + que vive en las montanas + Pan + el + tocada con la cafia + tocando + ;/:

Pues a mi me aman tanto las Musas habiles con el arpa

Como Pan, el que vive en las montafias tocando musica con la cafia; (—-> y que toca)

232

npocemtépneton: Verbo tercera persona singular presente indicativo. Regocijarse aun mas.
0’: Particula. Por otra parte, ademas, segundo.

0: Articulo nominativo masculino singular. El.

eopuiktoc: Sustantivo masculino singular nominativo. El que toca la lira.

AndAwv: Sustantivo singular masculino nominativo. Apolo.

, Signo de puntuacion. ,

Se regocija atin mas + ademas + el + el que toca la lira + Apolo +,

Ademas, se regocija ain mas Apolo, el que toca la lira,

233

gvexa: Preposicion. En cuanto a, en lo que concierne a; puesto que, porque.

dovaxog: Sustantivo singular masculino genitivo. (De) junco, el puente de la lira, cana de
pescar.

, Signo de puntuacion. ,



ov: Pronombre singular neutro acusativo. Su, suyo.
VIoAVpLov: Adjetivo singular neutro acusativo. La cruz de juncos que sujetaba las cuerdas de

la lira.

234

&vudpov: Adjetivo singular masculino acusativo. Sumergido en agua.

év: Preposicion (pide dativo). En.

Muvoug: Sustantivo plural femenino dativo. Pantanos, estanques.

tpépw: Verbo primera persona singular presente indicativo. Criar, cuidar; espesar.

. Signo de puntuacion. .

En cuanto a/puesto que + de junco+,+su +  cruz de juncos de la lira

preposicion genitivo , pronombre adjetivo acusativo

+ sumergido en agua +en +  estanques/pantanos + crio/cuido/espeso + .

adjetivo acusativo prep(+D) sustantivo dativo verbo

Porque su cruz de juncos y cuerdas

bajo el agua en estanques crio/cuido.

235

Bpekekeke KodE KOAE.



Brekekekex coax coax.

Versos 229-235:

Ranas

229 Por lo menos yo (soy) poderoso triunfando en lo mio adecuadamente con la razon.
230 Pues a mi me aman tanto las Musas habiles con el arpa

231 Como Pan, el que vive en las montafas tocando musica con la cafia; (—-> y que toca)
232 Ademas, se regocija aun mas Apolo, el que toca la lira,

233 Porque su cruz de juncos y cuerdas

234 Bajo el agua en estanques crio/cuido.

235 Brekekekex coax coax.

Es pertinente agregar con respecto a esta estrofa que las ranas hacen referencia a tres figuras
mitologicas griegas centrales en la poesia, la musica y las artes en general. Se trata, viendo la
estrofa en su conjunto, de un argumento de autoridad; ellas estan afirmando que nadie puede
poner en duda su excelencia artistica, ni siquiera el dios del teatro, pues los dioses de las artes las
tienen en alta estima, segun ellas. Mencionan a las Musas, hijas de Apolo y patronas de las artes
y saberes, sin detenerse en ninguna en particular; mencionan a Apolo, dios de las artes y de la luz
(entendida tanto en el sentido literal como en el sentido metaforico para sabiduria y claridad
mental), padre de las Musas y medio hermano de Dioniso (hijo ¢l también de Zeus); y a Pan,

divinidad con aspecto de cabra que tocaba la siringa y era el dios del pastoreo.



Con respecto a esto ultimo, considero que hay una nueva relacion con la idea de las ranas
como pastoras de pueblos que he ido percibiendo desde la primera estrofa del coro. Pan, de
acuerdo con el mito, usaba la musica de su siringa para pastorear los rebafios, esto es, para
apaciguarlos, hacerlos venir hacia él, mantenerlos cerca y contentos, y, como las ranas, “le place
especialmente el frescor de las fuentes y la sombra” (Grimal, 1982, p. 402). Asi que aqui las
ranas vuelven a indicar que ellas atraen a las personas en rebaiios, o bien congregaciones,
remitiéndonos nuevamente a Aa@dv en el verso 221, con su “musica” y hacia los lugares oscuros
y con estanques.

Es clave mencionar también que en el mito de Apolo, hay unos pastores que se transforman en
ranas. Mas alla de la nueva referencia al pastoreo, considero importante el motivo por el cual son
transformados en anfibios. En el mito, Apolo es hermano mellizo de la diosa Artemisa, hijos
ambos de Zeus y Leto. Cuando Hera, esposa de Zeus, se enter6 de que Leto estaba embarazada,
intento evitar el nacimiento de los mellizos; puesto que no lo logré, los busco y persiguié durante
sus primeros afios de vida (similar a lo ocurrido con Dioniso). Leto huia de Hera, yendo de un
lugar a otro con los nifos; llega con ellos a la isla Ortigia, que luego pasa a llamarse Delos, y alli
se detiene en un estanque a beber agua. Los pastores locales, con &nimo de agradar a Hera,
hicieron que el agua del estanque no fuera potable, vertiéndole barro y suciedades. Por ello, Zeus
los castiga transforméandolos en ranas y obligdndolos a vivir croando en el estanque podrido
(Grimal, 1982, p. 316). Asi, las ranas, tradicionalmente, son enemigas de Apolo, no sus
ayudantes, y vivir croando en un estanque es un castigo y no un privilegio. Considero que estas
una referencia clave pues a lo largo de la obra son muchos los puntos que Aristéfanes toma de la

mitologia para construir los personajes, los didlogos y las situaciones y no se trata de algo



fortuito sino de un referente importante para el sentido global de la obra. Ademas, se trata de un
episodio compartido por todos los atenienses como parte de un mito tradicional bien conocido.

También me parece pertinente que las ranas afirmen que ellas “crian” y “cuidan” la lira de
Apolo bajo el agua. Primero, Apolo es el dios de la luz, no del agua, y ciertamente en las
profundidades acudticas, que es donde ellas afirman vivir, la luz esta ausente. Segundo, los
instrumentos de cuerda producen sonidos con pobreza tonal cuando estan sumergidos bajo el
agua, necesitan aire para poder producir musica armoniosa y acorde. Si las ranas tienen
sumergida la lira de Apolo en las profundidades, lo que estan haciendo es mantenerla alejada de
su duefio ademas de impedirle producir musica. Entendidas como los malos poetas o como los
sofistas, se apoderaron del lenguaje, lo estan empobreciendo y no estan permitiendo que quienes
si harian bien las cosas las hagan.

Y en cuanto a las Musas, si bien se suele asociarlas a la inspiracion artistica, lo cierto es que
eran las diosas de los saberes, “cada una presidia un ramo de las artes o de las
ciencias” (Colonna, 2009, p. 281), con lo que “su tarea y funcién no era solo alegrar los dioses
con cantos y danzas, sino que presidian todas las otras manifestaciones del pensamiento e
infundian, en sus devotos, sabiduria, serenidad, paz y justicia” (Colonna, 2009, p. 281). De esta
manera, los cisnes ranas son también una degradacion de las Musas, pues ellos afirman hacer lo
que hacen ellas, pero la verdad es que hacen todo lo contrario: ni alegran a los dioses ni infunden
conocimiento o excelencia algunos. Las ranas, como los sofistas y los malos poetas, afirman ser
excelentes en el lenguaje, ser parte fundamental de la maideiq del moAitng ateniense, pero sus

discursos y obras no tienen peso y lo que promulgan es el mal uso de la palabra.



VERSOS 236-238

Aldvvoog

236 éym 6¢ pAvktaivag Y €yo,
237 x® mpwKTOg 1diel mhda,

238 kAt odrtik’ xkdyag dpei—

236

&yw: Pronombre singular primera nominativo. Yo.

0¢: Particula. Pues, pero.

eAvktoivag: Sustantivo plural femenino acusativo. Ampollas por remar.
v’: Particula. Por 1o menos, en todo caso, sin embargo.

&xw: Verbo primera persona singular presente indicativo. Tengo.

, Signo de puntuacion. ,

237

x®: Pronombre singular primera persona genitivo. Mio, mi.
TPOKTOC: Sustantivo singular masculino nominativo. Ano.
idiev: Verbo tercera persona singular presente. Suda.

nélov: Adverbio. De hace tiempo.

, Signo de puntuacion. ,



238

K@t : Advervio. Y ademas, y después.

outik’: Adverbio. Al instante, inmediatamente.

gxkOyoc: Participio presente singular masculino nominativo. Salir, asomarse.
Epel: Verbo tercera persona singular presente. Dira, hablara.

— Signo de puntuacion. —/... (Las Ranas lo interrumpen).

Yo + pero + ampollar por remar + en todo caso + tengo +,
mi + ano + suda + de hace tiempo +,

y ademas + inmediatamente + asomandose + hablara + ...

Pero yo, en todo caso, tengo ampollas por remar,
(y) me suda el ano de hace tiempo,

y ademas, inmediatamente, asoméandose hablara... (—->se va a asomar a hablar)

Versos 236-239:

Dioniso

236 Pero yo, en todo caso, tengo ampollas por remar,
237 me suda el ano de hace tiempo,

238 y ademas, inmediatamente, asomandose hablara. ..



En la respuesta de Dioniso podemos ver que €l tampoco es un gran poeta. Esto, unido a la
construccion del personaje desde el inicio de la obra, podemos tomarlo como una representacion
del teatro ateniense completamente rebajado, y en especial de la tragedia, aqui carente de toda
excelencia lingiiistica y profundidad de contenido. Desde la primera escena, Dioniso es
presentado como un dios ridiculo, puesto que va disfrazado de manera absurda, con la piel de
le6én de Heracles pero vestido de mujer, e ignorante con respecto al teatro, a pesar de ser ¢l
mismo el dios de ese arte, entre otras. En la obra vemos que las ranas, entendidas como los malos
poetas o como los sofistas, deben dejar de hacer ruido, pero el teatro, encarnado en Dioniso,
también necesita revaluarse y mejorarse a si mismo.

En la ironia que Aristofanes presenta por medio de las palabras de Caronte, cuando éste
afirma que remar sera facil gracias a los cantos de los cisnes ranas, hay una manifestacion de la
situacion del momento. Pensando la obra en la realidad y el contexto de su época, los malos
poetas y los sofistas estaban dafiando el lenguaje al volverlo mas simple, menos profundo y
menos “bien pensado”, y, ademas, le estaban ensefiando a las personas a usar el lenguaje de la
misma manera que ellos, asi como las ranas guian a los remeros en la laguna, indicandoles como
remar acorde a su canto. Esos falsos cisnes que estaban cambiando el lenguaje, la musica y el
teatro, desde el punto de vista de Aristofanes, los estaban arruinando y, de paso, estaban
arruinando también a la sociedad en general, contrario a mejorar las artes y la polis y a

embellecerlas.

VERSO 239

Batpayor



Bpekekekes ko0& KOAE.

Bpekekekes: Onomatopeya. El croar de las ranas.
koa&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

. Signo de puntuacion. .

Verso 239:
Ranas

Brekekekex coax coax.

Nuevamente, como en el verso 226, las ranas no tienen una respuesta elocuente ni racional en
absoluto, sino que se limitan a hacer ruido. En este caso, ademas, interrumpen a Dioniso, cosa
que contradice los versos con los que ellas se presentan a si mismas y en los que afirman cantar
en honor a €1, a las Musas y a Apolo, y ser amadas por todos ellos. Dioniso, ademas, se expresa
con obscenidades en esta parte; este recurso es perfectamente normal en la comedia griega, por
lo que el hecho de que los cisnes ranas estén censurando y cortando sus parlamentos manifiesta

las pérdidas que el teatro y la sociedad en general han tenido que sufrir en la época.

VERSOS 240-241
Aldvvoog
240 GAL & EIAmEOV YEVOg

241 nadooocHe.



240

GAL’: Adverbio. Pero, por lo menos, de otra manera, aun asi.

®: Exclamacion (+vocativo). Oh.

QUMOOV: Adjetivo singular neutro vocativo. Amante de la cancion.

vévog: Sustantivo vocativo singular neutro. Raza.

navcacbe: Verbo segunda persona plural imperativo. Terminen, paren, deténganse.

. Signo de puntuacion. .

241
Aun asi + oh + amante de la cancion + raza

+ deténganse + .

Versos 240-241:
Dioniso
240 Aun asi, oh raza amante de la cancion,

241 Deténganse.

En estos versos, Dioniso les pide nuevamente a los cisnes ranas que paren de cantar. Aqui,
entonces, se manifiesta la voz del poeta, Aristofanes; la totalidad de la obra consiste en una
critica a la sociedad y, por ende, a través de los personajes y situaciones de esta comedia el autor

expresa su opinion y su punto de vista con respecto a gobernantes, poetas y personas en general



de su momento historico. No se trata tan s6lo de que el personaje Dioniso le pida al coro de
cisnes ranas que hagan silencio, sino de Aristofanes haciendo un llamado critico a la sociedad y

en especial a los malos poetas y a los sofistas.

VERSOS 242-251

242 uGALOV PV OvV

243 pBeyEopeat’, €l 01 mot’ gumAiolg
244 gv auépaiotv

245 Adpecsbo d1d Kumeipov

246 Kol pAL®, YoipoVTEG MOTIC

247 moivkoAdpupotot pérecty,

248 1 A10¢ pevyovteg duppov

249 gvodpov &v Pubd yopeiav

250 aidrav £@BeyEapecta

251 mopeOAVYOTUPAACLLACLY.

242
uaAiov: Adverbio, comparativo. Méas aiin, mucho mas.
pev: Particula. De hecho, en efecto. Ahora.

oVv: Particula. Con certeza, de hecho, entonces, asi que.

243



@Oey&oueat’: Verbo primera. Persona plural futuro. Hablaremos fuerte y claro, cantaremos,
celebraremos, expresaremos en voz alta.

, Signo de puntuacion. ,

et: Conjuncion. De ser asi.

on: Particula. En especial.

not’: Preposicion. Por ello.

geomAlowc: Adjetivo plural femenino dativo. Geniales, brillantes, soleados.

244
év: Preposicion (pide dativo). En.

apépaiov: sustantivo femenino plural dativo. Dias, jornadas.

245
nAauecOa: Verbo primera persona plural futuro. Brincaremos.
dw: Preposicion. A través de, en medio de.

Kumeipov: Sustantivo singular neutro genitivo. (De) galangal.

246

kai: Conjuncion. Y.

QAEw: sustantivo singular masculino genitivo. (De) cafia.
, Signo de puntuacion. ,

yaipovteg: Participio singular presente masculino. Disfrutando, regocijandose.



@O c: Sustantivo singular femenino genitivo. (De) el arte de la cancion.

247

moAvkoAvuPotot: Adjetivo plural dativo neutro. De muchas ranas.

uéheow: Sustantivo plural neutro dativo. Melodia de un instrumento; cancion; parabasis
coémica, momento de parlamentos y bailes corales cuando el coro se encuentra solo en el
escenario.

, Signo de puntuacion. ,

248
1: Conjuncion. O, ni, como, en vez de.
AW¢: Sustantivo genitivo masculino singular. (De) Zeus.

eevyovtec: Participio plural presente masculino nominativo. Volar, huir, evadir, escapar.

Spppov

249

&vvopov: Adjetivo singular masculino acusativo. Lleno de agua, acuatico, en el agua.

&v: Preposicion (pide dativo). En.

BvO®: Sustantivo singular masculino dativo. Hundirse hasta el fondo, en las profundidades,
abismo.

yopeiav: Sustantivo singular femenino acusativo. Baile coral.



250
aidrhav: Adjetivo singular femenino acusativo. Rapido, ligero, agil, volatil.
EpOeyEapeoBa: Verbo primera persona plural voz media. Hablar fuerte y claro, decir en voz

alta, cantar, celebrar.

251
ToppoivyonapAdcpacty: Sustantivo neutro plural dativo. El sonido de las burbujas en el
agua.

. Signo de puntuacion. .

Mucho mas + de hecho/ahora + entonces/asi que

+expresaremos en voz alta + ,+ de ser asi + en especial + por ello + brillantes
+en + dias

+brincaremos + a través de + de galangal

+y + de cafia + , + disfrutando + del arte de la cancion

+de muchas ranas + de la parabasis de la comedia +,

+0 + de Zeus + escapando + (a) la tormenta

+acuatico + en + abismo + baile coral

Versos 242-245:
Ranas

242 Entonces, de hecho, mucho mas



243 Nos expresaremos en voz alta, y de ser asi, por ello especialmente
244 brincaremos en dias brillantes

245 a través del galangal

246y la caiia,

247 disfrutando del arte de la cancion

248 del canto coral de muchas ranas;

249 o escapando nuestro ligero baile coral acuatico

250 de la tormenta de Zeus, (a) las profundidades,

251 cantamos el sonido de las burbujas en el agua.

De esta intervencion del coro me parece importante el uso de gbmAioig, que significa
“brillantes”, sea en el sentido de soleados o en el sentido de geniales o excelentes. Como he
mencionado antes, Apolo es el dios de la luz (en el sentido literal y metaforico de “luz”;
Colonna, 2009, p. 40), asi que el que los cisnes ranas afirmen que cantardn en dias brillantes
podria estar relacionado con este mismo dios. Pero, paralelamente a los dias brillantes, hay dias
de tormenta, y las ranas aseguran que cantan tanto en los buenos tiempos como en los malos,
afirmando asi que no se van a callar nunca, pase lo que pase.

Y es de resaltar con respecto a las tormentas, que éstas se vinculan con Zeus. En la mitologia
y tal como aparece en obras de distintos tipos (por ejemplo, en la l/iada de Homero), Zeus llueve
y truena cuando estd molesto. El hecho de que las tormentas sean de Zeus y las ranas tengan que
esconderse de ellas sugiere que a ¢l no le gustan sus cantos; asi podriamos pensar que con esas

tormentas €l las estd mandando a callar. Sin embargo, ellas no lo entienden de esa manera; esta



claro que deben refugiarse de las tormentas, pero no les importa pues simplemente se esconden y
contintian croando. Esto demuestra que ellas no hacen silencio, sin importar las circunstancias ni
las consecuencias, y, ademas, es una manifestacion de cambios que se estaban dando en la
relacion con los dioses y las tradiciones. Estos cambios se ven, por ejemplo, en las obras de
Euripides, como Las troyanas, donde la forma en que Hécuba se expresa con respecto a los
dioses es muy distinta de lo que habia sido habitual en tiempos anteriores, lo cual queda
representado en esta comedia de Aristofanes, cuando Euripides invoca “dioses” nada habituales

y que no pertenecen a la tradicion griega:

DIONISO Decid vuestra oracion vosotros dos antes de recitar vuestros versos.

[...]

EURIPIDES Bien, pero son otros los dioses a los que yo oro.

DIONISO ¢ Propios de ti, una nueva acufiacion?

EURIPIDES Si, por cierto.

DIONISO Ea pues, ora a tus dioses personales.

EURIPIDES ;Oh, Eter, mi alimento y gozne de mi lengua, e Inteligencia y Narices Sensitivas, que yo
refute con acierto con las palabras de que eche mano!

Las ranas. Catedra, p. 168, vv 885-894.

Considero importante la constante mencion de las profundidades y los abismos. Las ranas
tienen escondida la lira de Apolo en las profundidades, y huyen hacia los abismos cuando Zeus
llueve y truena. Con esta metafora, Aristofanes nos hace ver que las ranas estdn en lo mas bajo y
oscuro posible, lo mas alejado posible de Apolo, dios de la luz, de la poesia y de la musica, y se

llevan consigo las artes hacia el abismo.



Hay también nuevas referencias meta-teatrales, tanto al teatro en general como a la comedia
en especifico. Se mencionan los bailes corales y un coro de ranas; ellas, literalmente son un coro
de ranas, y en la escena que ellas describen en este parlamento estan haciendo un baile coral
solas (pues no mencionan la presencia de otros mientras ellas cantan) en el escenario (que seria
su estanque). Son ya varios los momentos en que hay referencias al teatro y a la comedia en esta
parte de la obra: se mencionan los concursos de comedia, Leneas, los bailes corales, entre otras.
Y me parece importante que son varias las referencias a los bailes corales, pues como he
mencionado en el analisis del verso 221, las ranas son un coro estancado, cosa completamente
opuesta al coro griego, el cual, por definicion, hace bailes, fluye, estd en movimiento, pero ain
asi son reconocidas como colectivo teatral. Aristofanes remarca constantemente que los cisnes
ranas no cumplen con lo que se supone que deben hacer, pues no son cisnes sino ranas y no
fluyen sino que estan estancados, pero que no puede ser negado el hecho de que existen y ahi
estan. No se trata de negarlas o de simplemente afirmar que no son un coro, como lo han hecho
algunos criticos, sino de sefialar que su existencia no es apropiada y que no cumplen con lo que
les corresponde. En este sentido, funcionan como un poderoso recurso de Aristofanes para
destacar la crisis de la polis y de las artes.

Con respecto a aidlav, es interesante que tiene la misma raiz etimologica de Eolo, dios del
viento. A lo largo de la obra, se ve que los versos llenos de aire no son deseables; la gracia de lo
que se expresa en los cantos y en las tragedias es que sean cosas de peso. Los cantos de los
cisnes ranas son aire, tanto asi que se describen como burbujas que flotan hacia la superficie del
agua desde el abismo en que esos extrafios seres se esconden. Sus versos, por ende, no tienen

peso ni profundidad. Esto, por ejemplo, se vuelve muy importante en el concurso final cuando se



pesan los versos de Euripides y de Esquilo, pues los del uno flotan por estar llenos de aire,
mientras que los de Esquilo si tienen peso; y se ve también en el verso 294, cuando Euripides
invoca al Eter, quien le habria alimentado y le llena la boca de palabras. Los cisnes ranas,
Euripides, los sofistas y los malos poetas son quienes no tienen nada de importancia para decir,
segun Aristofanes, sino que llenan el espacio con sonidos sin relevancia ni sentido, y por ende no
deben tener lugar ni en el teatro ni en la sociedad. Esto se ve cuando, al final, el que vuelve a
Atenas es Esquilo y Euripides debe quedarse en el Hades, y cuando las ranas desaparecen y no

vuelven a cantar mientras que es el coro de Iniciados el que estara presente el resto de la obra.

VERSOS 252-253
Aldvvoog
252 Bpekexeke ko0 K0AE.

253 tovti map” VUGV AapPavo.

252
Bpexexkekes: Onomatopeya. El croar de las ranas.
Ko0&/k0a&: Onomatopeya. El croar de las ranas.

. Signo de puntuacion. .

253
tovti: Adjetivo singular neutro acusativo. Esto.

nap’: Preposicion. De, desde.



VU®AV: Pronombre segunda persona plural genitivo. (De) vosotros/as.
hapPave: Verbo primera persona singular presente indicativo. Aprendo, tomo.

. Signo de puntuacion. .

Versos 252-253:
Dioniso
252 Brekekekex coax coax.

253 Esto aprendo/tomo de vosotros.

En esta estrofa se ve que la estrategia de las ranas se vuelca en su contra, pues Dioniso ahora
usa para responderles lo mismo con lo que ellas contestaban: el ruido cacofénico y sin sentido
que rellena versos. El verbo, Aappdve, tiene un doble sentido (tomar o aprender), que, considero,
aplica perfectamente para este caso. Por un lado, Dioniso adopta el croar de las ranas. Y por otro
lado, lo toma porque lo aprendi6 de ellas; mediante aprendizaje por ejemplo, ¢l adquiere el ruido
y lo usa de la misma manera: para llenar espacio en los versos y para responderle a su
contrincante en el “debate”. Esto me hace pensar tanto en los sofistas como en Euripides; segiin
Aristofanes, los sofistas ensefiaron a las personas como argumentar y debatir, no necesariamente
con razonamientos de fondo ni a personas excelentes pero si siempre para salir victoriosos en los
debates y concursos; y Euripides cambi¢ la tragedia al darle voz protagonica a personas del
comun, que en las tragedias de Esquilo y Sofocles no habrian sido focales. Por ello, Aristéfanes
consideraba que Euripides era un sofista, y se lo reprocho en varias obras, incluida esta —aun

cuando ya habia fallecido—:



SERVIDOR Cuando bajoé aqui Euripides, comenz6 a presentar sus espectaculos a los ladrones de ropa
y a los cortadores de bolsas y a los parricidas y horada-muros, de los que hay multitud en el Hades. Y
ellos, de escuchar sus antilogias y sus presas y zancadillas, se volvieron locos y pensaron que
Euripides era el mejor. Y él, creciéndose, comenzd a agarrarse al trono en que se sentaba Esquilo.

Las Ranas. Catedra, p. 163, vv 771-776.
ESQUILO [A Euripides] ;De verdad, hijo de la diosa rustica? ;Tu, coleccionista de estupideces, poeta
de mendigos, remendados de andrajos, vas a venirme con €sas? No te va a gustar haber dicho eso.
DIONISO Calma, Esquilo, y no te abandones a la colera, calentando tus entrafias con el resentimiento.
ESQUILO No lo haré, desde luego, antes de demostrarle claramente a este poeta de cojos cuanto ha
sido su atrevimiento.
[...]
[A Euripides] jOh, ti que reuniste monodias de Creta y que diste cabida en tu arte a impios
matrimonios.

Las ranas. Gredos, p. 274, vv 840-850.

EURIPIDES [A Esquilo] Tan pronto como obtuve de tus manos el arte, que estaba hinchada de
fatuidades y palabras recargadas, lo primero que hice fue ponerla a régimen y quitarle peso con
versitos, paseillos y acelgas blancas, y le di zumo de chéachara extraido de libros.

[...]

Desde los primeros versos no dejaba a ninglin personaje inactivo, sino que hablaban la mujer y el
esclavo y en no menor medida también el amo, la muchacha y la vieja.

Las ranas. Alianza, p. 228-229, vv 940-949.

Dioniso, entonces, aprende de las ranas el “arte” de llenar versos con ruido, tal como los

malos gobernantes, “ciudadanos” en general y poetas lo habrian hecho de los sofistas y de



Euripides. Dioniso “toma” de las ranas lo inico que hay para aprender de ellas: ruidos

repetitivos, carentes de armonia y de peso, y que, en el fondo, no significan nada.

VERSO 254
Batpayor

254 dewvd tdpa mewcduecHa.

dewd: Adjetivo plural acusativo neutro. Maravillosamente fuerte, terrible, temible.
tépa: Particula. Es que, entonces, pues.
newoopecta: Verbo primera persona plural futuro indicativo. Sufriremos.

. Signo de puntuacion. .

Verso 254:
Ranas

254 Entonces sufriremos terriblemente.

De este verso es interesante también que es la primera vez que las ranas se refieren a si
mismas en plural, pues hasta entonces lo habian hecho con la primera persona del singular. Y
esto va unido a que es también la primera vez que no se muestran tan confiadas ni altivas. Parece
que, por un momento, se dan cuenta de las consecuencias de sus actos y que, por hacer ruido
todo el tiempo y haber ensefiado a otros a hacerlo mediante su ejemplo, sufrirdn: ahora les va a

tocar estar del otro lado y ser quienes tienen que soportar que otros rellenen vacios con ruidos



cacofonicos y faltos de razonamiento. De cierta manera, aqui comienza a hacerse realidad lo que
les advirti6 Dioniso: ellas van a ser destruidas por sus propios actos, por haberse negado a

detenerse.

VERSOS 255-256
Awovvoog
255 dewdtepa & Eymy’, EAabvev

256 €l dwpporyncopo.

255

dewotepa: Adjetivo singular femenino vocativo comparativo. (Mas) temible, terrible; astuta,
habil.

d’: Particula. Pero, pues.

&ywy’: Pronombre primera persona singular masculino nominativo. Por mi parte, en cuanto a
mi, para mi.

, Signo de puntuacion. ,

Enavdvov: Participio singular presente masculino nominativo. Conduciendo.

256
et: Conjuncion. De hacer, si hiciera.
dwppaynoopar: Verbo primera persona singular futuro. Me romperé, me quebraré.

. Signo de puntuacion. .



Mas terrible + pues + por mi parte + , + conduciendo

+ de hacer + me quebraré + .

Versos 255-256:
Dioniso
255 Pues, mas terrible serd para mi

256 Si me quiebro/me reviento remando.

De esta respuesta de Dioniso, es significativo que afirme que €l también sufrira. Considero
que en Elavvov (ELavvo) hay una multiplicidad de significados. Este verbo significa “conducir”;
dentro del contexto de la escena, se entiende que se refiere a remar (es decir, conducir la barca de
Caronte), pero el verbo en si no lo especifica. Por ello, y teniendo en cuenta que la comedia hace
constantes referencias a la realidad por medio de metéaforas de distinto tipo, éravvev podria estar
refiriéndose al teatro. Dioniso, personificacion del teatro, sufrira por culpa de las ranas,
personificacion de los malos poetas. Los falsos cisnes sufrirdn y caerdn por sus propios actos,
pero agobiaran también al teatro, que, ademas, padecerd en mayor medida aun. Lo mismo,
considero, ocurre con “quebrarse” ( dtappayrcopat, dtappryvoupt), que por un lado significa que
esta demasiado cansado de remar, al punto de sentir que se quebrara, pero por el otro puede

significar que el teatro va a derrumbarse si la situacion contintia de la misma manera.

VERSO 257



Batpayor

257 Bpekekeke ko K0AE.

Verso 257:
Ranas

257 Brekekekex coax coax.

De nuevo, las ranas se limitan a hacer ruido. No tienen nada que aportar a la conversacion y

ya saben que deben detenerse, pero continuan croando.

VERSO 258
Aldvvoog

258 olpmlet’: oV yap pot péret.

oipwlet’: Verbo imperativo segunda persona plural. Quejarse, lamentarse, llorar.

: Signo de puntuacion. :/,

ov: Adverbio. Sin embargo, en absoluto, para nada.

yap: Particula. Pues, porque.

uot: Pronombre primera persona singular masculino dativo. A mi, por mi parte, para mi.
uéiet: Verbo tercera persona singular presente indicativo. Importar, ser de importancia.

. Signo de puntuacion. .



Llorad + ;/: + en absoluto + porque + a mi + importa + .

Verso 258:
Dioniso

258 Llorad, porque a mi no me importa en absoluto (que lloréis).

Dioniso les vuelve a contestar de manera similar a como ellas lo estaban haciendo antes: les
dice que no se va a callar por mas que ellas se lo pidan, asi como ellas antes insistian que jamas

harian silencio sin importar cuanto se los pidiera.

VERSOS 259-261

Batpayor

259 aAla punv kekpalopuesda v’
260 ondécsov 1 eapvyE av Hudv

261 yovdavn ot uéPaC.

259

aAla: Adverbio. De otra manera, por otro lado, pero, excepto.

unv: Particula. De verdad, realmente.

KekpalouesOa: verbo primera persona plural futuro. Clamaremos.

v’ Particula. Por lo menos, cueste lo que cueste.



260

omocov: Adjetivo singular masculino acusativo. Tan grande/numeroso como.
N: Adverbio. Hasta donde.

@apvYE: Sustantivo masculino acusativo singular. Garganta.

av: Conjuncion. Llegado el caso.

Nuev: Adjetivo genitivo plural masculino. Nuestros.

261

yovoavn: Verbo tercera persona singular presente subjuntivo. Sea capaz, pueda.
ov': Conjuncion. A lo largo de, a través de, durante.

nuépac: Sustantivo singular femenino genitivo. (De) dia, jornada, luz del dia.

. Signo de puntuacion.

Pues + de verdad + clamaremos + cueste lo que cueste
+tanto como + hasta donde + garganta + llegado el caso + nuestros

+sea capaz + a lo largo de + (de) dia + .

Versos 259-261:
Ranas
259 Pues llegado el caso, clamaremos cueste lo que cueste

260 Tanto como/hasta donde nuestra garganta sea capaz

261 A lo largo del dia.



Una vez mas, las ranas se niegan a hacer silencio y afirman que haran tanto ruido como les
sea posible. Vale la pena resaltar que se refieren a si mismas en plural, pero “garganta” es una
sola, es decir, son muchas voces que conforman un todo, son varias ranas que generan un gran
ruido juntas. Esto tiene varios matices, pues por una parte corresponde a su condicion de coro
teatral, pues el coro griego en tragedia y comedia era un colectivo conformado por multiples
seres que se expresaba y actuaba como una unicidad, pero por otra parte, remite al momento en

que los cisnes ranas afirman que su poder radica en su nimero.

VERSOS 262-263
Aldvvoog
262 Bpekexeke ko0 K0AE.

263 t00T® YOp OV VIKNOETE.

262

Bpekekeke koo ko4& Onomatopeya. Brekekekex coax coax.

263

to0t®: Adjetivo singular masculino dativo. Esto.
yap: Particula. Por, pues.

ov: Adverbio. No.

viknoete: Verbo segunda persona plural futuro indicativo activo. Venceréis, prevaleceréis.



. Signo de puntuacion. .

Versos 262-263:
Dioniso
262 Brekekekex coax coax.

263 Por esto no venceréis/prevaleceréis.

En los versos 262 y 263, Dioniso les dice que, precisamente porque se niegan a callarse, no
venceran ni prevaleceran. Considero importante el verbo viknoete (de vikdw) pues su segunda
acepcion (“prevaleceréis”) compagina con la advertencia que Dioniso les habia hecho en el verso
227, acerca de como destruirian todo si continuaban con su ruido. Pero ademas, a los cisnes
ranas, como a los sofistas y como a los malos poetas del teatro, lo que les importa es ganar a toda
costa, asi sea con argumentos o versos mal estructurados. Asi, el otro sentido del verbo
(“venceréis”) también resulta acertado, pues les estd advirtiendo que asi crean que llenando el
espacio con sinsentidos cacofonicos van a vencer, serd todo lo contrario, pues, claramente, si

nadie sobrevive, todos pierden.

VERSO 264

Batpayor

264 00oE PNV NUAG 6L TAVTOC.

oVd¢: Particula. Y sin embargo, no todavia, no obstante.



unv: Particula. Con total certeza, en absoluto, por completo.

Nuac: Pronombre primera persona plural masculino acusativo. (A) nosotros.
ov: Pronombre segunda persona singular nominativo. T1.

nhvtwg: Adverbio. En todo caso, de ninguna manera.

. Signo de puntuacion.

No obstante+ con total certeza + a nosotros + t( + en todo caso + .

Verso 264:
Ranas

264 No obstante, ti a nosotras de ninguna manera.

En este verso, el verbo no esta explicito. Al examinar la globalidad del verso y revisarlo en
relacion con el parlamento anterior (versos 262-263), encuentro que esta respuesta de las ranas
estd vinculada directamente al verbo usado por Dioniso (vikdm, que en el verso 263 se conjuga
como Vviknoete, segunda persona plural futuro indicativo activo, para “destruiréis” y “venceréis”,
y en este verso 264 estaria tacitamente conjugado en la segunda persona del singular del mismo
futuro indicativo activo, vikfoelg, para “prevalecerds” y “vencerds”). Las ranas, entonces, le
estan diciendo a Dioniso que ¢l a ellas tampoco las vencera ni las sobrevivird. Asi, el uno afirma
que ellas no van a salir victoriosas y las otras le responden que ¢l tampoco lo hara.

Teniendo en cuenta las advertencias anteriores de Dioniso, Aristofanes esta, nuevamente,

afirmando que los sofistas y los malos poetas, por mas que hagan ruido en la sociedad y en el



teatro, no van a ganar, en tanto que al destruirlo todo también se destruyen ellos mismos. Por
ello, no s6lo no prevaleceran ni venceran ellos, sino que tampoco sobrevivirdn las instituciones y
artes que se estan viendo afectadas, como por ejemplo la tragedia y la comedia. La tnica
posibilidad para que algo sobreviva es que los falsos cisnes se callen y se vayan, tanto en la obra
como en la realidad.

Y me parece interesante también la presencia de ovdg, que puede, entre otras, significar “no
todavia”. Dioniso, es decir el teatro griego, no ha podido vencer atn a las ranas. De ahi que sea
necesario el concurso entre los grandes poetas tragicos como culmen de la obra. Aristéfanes
consideraba a Euripides el maximo ejemplo de falso cisne en el teatro, pues lo consideraba un
destructor de tradiciones, un mal arquitecto de versos, y un fabricante de palabras sin peso: “Hay
algo que a Aristofanes le desagradaba mucho en las obras de Euripides, posiblemente por los
cambios que estas obras imponian a la tragedia atica tradicional, o quizas siendo su
contemporaneo también le desagradaban sus actos, lo que se decia de €I, su entorno, sus
influencias, todo lo que ensefiara peligro para los valores en los que Aristéfanes creia” (Calosso,
2005, p. 45). Por lo tanto, con su derrota es que el teatro logra vencer a las ranas en la obra;

quedarian faltando las de la vida real, y por ello, Esquilo retornara a la vida para reorientarlas.

VERSOS 265-270

Aldévvoog

265 ovog PNV LUETG Y™ Eue

266 0VOEMOTE: KEKPAEOUOL YO

267 kv 08¢ oL Muépag



268 Bpekekeke ko KoAE,
269 Emg av DUAV EMKPOTHC® TG KOAE,

270 Bpekekeke ko K0AE.

265

oVd¢: Particula. Y sin embargo, no todavia, no obstante.

unv: Con total certeza, en absoluto, por completo.

VUElS: Pronombre segunda persona plural nominativo. Vosotros/as.
v': Particula. Por 1o menos, en todo caso.

éue: Pronombre primera persona singular masculino acusativo. (A) mi.

No obstante + con total certeza + vosotras + en todo caso + a mi

266

ovdénote: Adverbio. Nunca jamas.

: Signo de puntuacion. :/,

kexkpaopoar: Verbo primera persona singular futuro perfecto indicativo medio. Llorar, clamar,
chillar.

yap: Particula. Pues, por, pero.

+nunca jamas + ; + clamaré + pues



267

kav: Conjuncion. E incluso si, aun cuando.

oén: Verbo segunda persona singular presente subjuntivo. Rogaras, suplicaras, necesitaras.
otv': Conjuncion. Durante, a través de.

nuépag: Sustantivo genitivo femenino singular. (De) dia, jornada, luz del sol.

+aun cuando + rogaras + durante + (de) dia

268
Bpekekekes koaE kods. Onomatopeya. Brekekekex coax coax.

, Signo de puntuacion. ,

269

g€wc: Conjuncion. Hasta que.

av: Conjuncion. Si, si acaso.

oudv: Pronombre segunda persona plural genitivo. (De) vosotros/as.

Emkpotow: Verbo primera persona singular futuro subjuntivo. Prevalecer, ser superior,
vencer.

t®: Articulo dativo singular masculino. (A) el.

K04&: Onomatopeya. Coax.

, Signo de puntuacion. ,



Hasta que + si acaso + (de) vosotras + prevaleceré + (a) el + coax +,

270
Bpekekekes koo koa&. Onomatopeya. Brekekekex coax coax.

. Signo de puntuacion. .

No obstante + con total certeza + vosotras + en todo caso + a mi
+nunca jamas + ; + clamaré + pues

+aun cuando + rogaras + durante + (de) dia

+Brekekekex coax coax +,

Hasta que + si acaso + (de) vosotras + prevalecer¢ + (a) el + coax +,

+ Brekekekex coax coax + .

Versos 265-270:

Dioniso

265 No obstante, vosotras a mi de ninguna manera,
266 Nunca jamas; clamaré, pues,

267 aun cuando rogaras, (todo) el dia

268 brekekekex coax coax,

269 hasta que prevalezca a vuestro coax,

270 brekekekex coax coax.



Estos versos corresponden al parlamento final de la escena. Es importante observar que
comienzan igual que el ultimo parlamento de las ranas (verso 264: “No obstante, t a nosotras de
ninguna manera”). Aqui Dioniso toma las palabras de las ranas y las usa en su contra: “No.
obstante, vosotras a mi de ninguna manera”. Dado que el coro no vuelven a aparecer en toda la
obra, tomo esto como una forma de cumplirse una parte de la advertencia que Dioniso les habia
hecho: ellas caerdn por su propio ruido.

Me parece clave también que Dioniso afirme que protestara contra las ranas tanto cuanto sea
necesario para vencerlas, pero, al mismo tiempo, el final de esta parte es el ruido. Que la escena
cierre con el dios del teatro repitiendo el brekekekex coax coax de las ranas es como un eco de las
veces en que se ha advertido que ése podria ser el fin de todo, incluido de las ranas, y que al final
ellas terminaran por medio de ese croar, a la vez que no seran mas que su ruido. De este punto en
adelante, las ranas no vuelven a aparecer, por lo que si cesa el ruido, pero de igual manera, sigue
quedando ese brekekekex coax coax; en efecto, las ranas aun no estan vencidas. Las ranas de la
laguna quedan en silencio, pero faltan todavia Euripides en la obra y, claro, los sofistas y malos
poetas en la vida real, situacion que Aristofanes soluciona en la obra mediante la seleccion de
Esquilo para volver a la vida y salvar a Atenas pero que queda sin resolver en el mundo real al
que Las ranas aludia.

Dioniso baja al Hades en busca de Euripides, pero desde ya se estd planteando, tanto para
Dioniso como para los espectadores, que €l no seria el poeta adecuado ni acertado para salvar a
la polis. Las ranas manifiestan en su corta escena el peligro que representan los falsos cisnes,
preocupados sélo por su propio bienestar y por vencer a todos los demads, faltos de respeto hacia

los dioses y toda tradicion, versistas sin profundidad ni armonia, coros estancados. Los



parlamentos de Euripides en el concurso tendran ecos de las ranas, pues tal como lo construye y
presenta Aristofanes, ¢l tampoco respetara a los dioses, sus versos estaran construidos de formas

inusuales, y sus palabras estaran (literalmente) llenas de aire.

En conclusion, a partir del anélisis verso por verso y palabra por palabra de la escena
completa en que aparece el coro de ranas, es posible ver y notar varios aspectos. Primero, y el
que yo considero més importante, es que el coro de ranas si es un coro de la obra. Queda
reconocido como tal por el autor, Aristofanes, en su escena mediante diversos recursos meta-
teatrales y varias referencias; por ejemplo, se utiliza la palabra “coro” para referirse a ellas en
varias ocasiones.

Los cisnes ranas, ademas, si hacen lo que corresponde a los coros en las comedias, sino que lo
hacen de una forma extrafia, lo cual, considero yo, es acorde a su caracterizacion dentro de la
obra. Son seres extrafios y, por ende, su canto, su forma de hablar, su forma de comportarse seran
peculiares. Por ejemplo, el coro debe danzar y “fluir” por el escenario, pero las ranas estan
estancadas. Es como si Aristofanes estuviera mostrando que los cisnes ranas no son el ideal y no
son lo que debe existir en la sociedad, como extension metaforica de los sofistas y malos poetas,
quienes eran, de una forma extrafia y que ¢l consideraba inapropiada incluso peligrosa,
pedagogos, oradores y poetas. Aristofanes no niega su existencia, la reconoce dentro de la
escena, pero al mismo tiempo indica que aquellos que tergiversan y degradan las tradiciones y
las artes del lenguaje, aquellos que llevan a cabo sus funciones y obligaciones en la polis de mala
manera, aquellos que contribuyen a formar malos politai, aquellos que tienen a Atenas estancada,

deben dejar de existir, en términos de la obra deben dejar de croar.



Con ello, el coro de ranas es una parte fundamental de la obra y, ademas, antecede el concurso
que se lleva a cabo entre Euripides y Esquilo en la segunda mitad de la obra, pues constituye un
primer concurso o debate mas corto y que prepara en Dioniso el cambio de postura con respecto
a la poesia y a Euripides (quien demostrara, a la manera en que lo construye Aristéfanes, tener
mucho de rana, pues, por ejemplo, sus versos estaran, como los del coro, llenos de aire). Esta
escena pone en manifiesto la postura de Aristofanes con respecto a los malos poetas; se trata
entonces de una parabasis, parte fundamental del coro griego, es una parabasis (el momento en
que se manifiesta con claridad la postura del autor comico a través de las palabras del coro;
Calosso, 2005), que no es convencional, pues esto corresponde a seres como los cisnes ranas que
cantan cosas maravillosas por extrafias. Aristofanes, de hecho, reconoce la escena de las ranas
como parabasis dentro de la escena misma. Muestra, por medio de un coro degradado e
inapropiado, su opinion con respecto a los malos poetas y a los sofistas, postura que llega al
culmen de su expresion en el debate entre los dos grandes tragicos; en este primer concurso gana
el teatro, encarnado en Dioniso, pero queda atn el eco del croar de los sofistas y con el gran
concurso queda derrotado el que Aristofanes considerd la cumbre del sofisma teatral, Euripides,
quien es dejado para siempre en el Hades a favor del renacimiento del teatro, expresado de
manera metaforica en el regreso de Dioniso, dios del teatro, y Esquilo, primero de las grandes

tragicos, a Atenas.



CONCLUSIONES

El teatro griego alcanzo su esplendor en el siglo V a.C., en Atenas. Sus dos grandes pilares
fueron la comedia y la tragedia, los cuales, mas que simples fuentes de entretenimiento, eran
instituciones fundamentales de la moAc (“polis”), hacian parte de la mondeia (“paideia™) del ser
humano y constituian parte de ser un buen mwolitng (“polités™). La comedia estaba dedicada a la
auto-critica de la moA1g, en tanto que los autores, quienes eran parte de ella, componian las obras
de manera que la realidad quedara manifestada en los versos por medio de referencias directas y
metaforicas marcadas todas por la satira, y su postura con respecto a la misma fuera evidente. De
esta manera, la comedia era una realizacion de la democracia que nacid en Atenas, partia de la
libertad y la importancia de la palabra y de la opinion; es decir, aunque causara risa, la comedia
era de trasfondo serio y en los “chistes” habia peso.

El mismo siglo V que dio lugar a la poesia dramética de peso, dio, contradictoriamente, lugar
a la degradacion del lenguaje y del pensamiento. Asi como surgieron grandes tragicos, comicos,
gobernantes y filosofos, nacieron sofistas, malos poetas y pésimos gobernantes, quienes lideraron
la caida de Atenas a final de ese siglo. Entre ellos se destaco Alcibiades, encarnacion de como la
palabra tiene poder y, en las manos equivocadas, tiene consecuencias nefastas; magnifico orador
y pésimo politico, Alcibiades nunca tuvo una postura clara, pues cambiaba de alianzas segun
conveniencia a cada momento, y fue quien convencid a Atenas de auto-destruirse con la
expedicion a Sicilia.

A medida que pasaban los afios y empeoraba la situacion de guerra con Esparta, fue mas
evidente y poderosa, y con ello peligrosa, la existencia de ese tipo de personajes historicos. Todo

ello quedo plasmado en la obra de Aristéfanes, el maximo autor de la comedia clésica. Sus



composiciones atacaron a todo aquél que ¢l consideraba un detractor de la méA1G y de sus
tradiciones y los agrup6 a todos bajo la categoria de “sofistas”, entendiéndolos como aquellos
que promulgaban malas costumbres y rebajaban el lenguaje. En su imaginario de “sofistas”
quedaron incluidos no sélo aquellos que la historia ha considerado como tales, sino también
todos aquellos que de una u otra manera modificaron las formas en que se pensaba y se creaba en
la época dorada de Atenas, incluidos Socrates y Euripides. Euripides quedo criticado post-
mortem en Las ranas, a través de un personaje comico que lleva su mismo nombre y que encarna
la cumbre de la mala poesia. Aristéfanes veia en Euripides a un sofista, pues Euripides cambio
muchas cosas con respecto a la tragedia clasica, en especial de Esquilo, incluyendo, pero no
unicamente, quién llevaba la voz protagénica, qué dioses eran alabados o mencionados, como

estaba compuesta la obra y cudles eran sus partes.

Pero Las ranas no esta dedicada a la critica exclusiva de Euripides. Es una mirada critica a
toda la sociedad, en que quedan involucrados el teatro y todos los poetas, Alcibiades y todos los
gobernantes, el publico, los esclavos, y hasta los dioses y las costumbres. Los “sofistas” de
Aristéfanes quedan todos encarnados como grupo en el coro de ranas, un colectivo de seres
extraios que cantan de forma inadecuada y dicen sélo palabras ruidosas y llenas de aire. O, por
lo menos, esto he concluido yo luego de realizar el andlisis término a término, verso por verso de
la escena correspondiente a este coro.

Este andlisis del texto en griego cldsico me permitié ver detalles con respecto a su
construccion, tales como referencias directas e indirectas al contexto de la obra y a la cultura
griega (tradiciones, rituales, mitos, celebraciones), asi como identificar ironias y dobles sentidos

contenidos en las palabras y oraciones. Con ello pude, por ejemplo, ver criticas veladas al



publico por medio de las ranas, presentes en la afirmacion de que las ranas estan en Leneas
(region ateniense en que representd la obra), publico que incluia a gobernantes, malos poetas,
sofistas y malos moAitou (“politai”) que eran el objeto de la critica hecha por Aristofanes; esa
referencia queda en el doble sentido de la palabra Afuvaicty (“limnaisin”, plural dativo para
Mpvn, “limne”, y que significa en pantanos, en ciénagas, o bien, en Leneas), y que puede
observarse unicamente en griego pues al pasar a espanol, necesariamente, las traducciones han
de escoger o un sentido o el otro.

Por medio del analisis, ademads, logré corroborar que no se trata de un falso coro ni de un
elemento sin importancia, como algunos autores afirman, sino que en la escena de las ranas el
autor de la obra las afirma como coro comico. El las llama “coro” y “parabasis” y en algunos
aspectos se comportan como corresponde a los coros, por ejemplo, hablan como un “yo” que es
colectivo, es decir, son varias voces que sin embargo hablan como una primera persona del
singular; esto, incluso, lo afirman ellas mismas en unos de sus versos, que son muchas voces
reunidas, un “yo” que es “muchos”. Pero se trata de un coro que de muchas maneras no es el
convencional, pues no fluyen como corresponde a un yop6g (“joros”, coro), que por definicion
misma de la palabra en griego debe estar en movimiento, y estan presentes durante una unica
escena de la obra; pero yo considero que esto corresponde a la intencidn del autor y es
perfectamente logico dentro de su postura y si se mira la composicion de la obra de manera
global: son, como ellas mismas afirman, hijas de las fuentes que fluyen pero sin embargo viven
en aguas empozadas, son cisnes que son ranas, son los que conocen el lenguaje pero escogen
rebajarlo, son los que dicen cosas carentes de pensamiento profundo, son quienes conducen al

pueblo hacia los abismos y profundidades, son quienes tienen estancada a Atenas y al teatro.



Aristofanes afirma en esta escena la existencia del coro de ranas, no s6lo como parte de la
obra, sino también de la sociedad, entendiendo a las ranas cisnes como una extension metaforica
de todos aquellos a quienes €l critico por ir contra Atenas y sus costumbres. En las ranas cisnes
estan encarnados poéticamente los malos ciudadanos; no son sélo los que él considerd malos
poetas o malos gobernantes, sino todos aquellos que ¢l sabia que existian y eran una realidad,
pero que €l pensaba que era mejor que callaran para siempre y que Atenas y el teatro superaran
de una vez por todas. En la obra, Dioniso supera a las ranas y sigue adelante, asi como Esquilo
supera a Euripides y vuelve a Atenas, no porque las ranas o Euripides sean falsos coros o
personajes, sino porque metaforicamente es lo necesario en la realidad para que Atenas pueda

superar su crisis y resurgir, segun Aristofanes.

Ademas, a nivel estructural es una parte esencial de la obra, pues Las ranas tiene una dualidad
tematica que repercute en los personajes que conforman la obra. El coro, como punto
fundamental de toda obra de teatro griego, queda afectado directamente por la dualidad y, en su
caso, se ve en la presencia de dos coros que son muy diferentes entre si pero que juntos
manifiestan la postura de Aristofanes. A través del coro comico es que se hace mas explicita la
intencion del autor, en especial por medio de la parabasis; las ranas y los Iniciados son
practicamente opuestos (en su actitud hacia a los dioses, en su postura con respecto a la poesia,
en lo que opinan sobre la moAig, en el peso de sus cantos, e incluso en la cantidad de tiempo y la
influencia que tienen en el desarrollo de la obra), pero por medio de esa dualidad es que
Aristéfanes muestra que el coro del momento, que vendria a ser el colectivo de “malos” moAiton
—sofistas, malos poetas—, es el que existe en la realidad, pero debe callar y ser reemplazado por

un coro de “Iniciados”, o bien buenos moAiton —y buenos gobernantes y poetas—, respetuosos de



las tradiciones, criticos, involucrados en los asuntos de la polis y que sea el que esté presente de
ahi en adelante.

Y el mensaje global de la obra se ve en pequefio en esta escena. La obra es una critica dirigida
a varias personas puntuales asi como a varios colectivos de moAitat, y es un planteamiento con
respecto a la situacion y la sociedad del momento. Todo eso se aprecia en la escena de las ranas,
en la cual el autor muestra que el teatro, aqui personificado en Dioniso, se ha rebajado y necesita
reencontrarse consigo mismo y volver a sus origenes, asi como demostrarse a si mismo y a los
demas su poder, asi como en el mito, Dioniso lo demuestra en la barca de los piratas que lo
quieren llevar por mal camino. Muestra también que el teatro, nuevamente Dioniso, debe luchar
contra los malos poetas, encarnados en las ranas, quienes lo han rebajado y han degradado el
lenguaje; que la polis debe luchar contra los sofistas, sean malos poetas o malos gobernantes, en
vez de aplaudirlos y acudir a ellos cual rebafio, como si ellos fueran pastores de hombres; que no
todo verso es poesia, porque la creacion (moinoic, “poiesis’) debe ser kdin (“kalé”, bella, buena),
estar bien estructurada, ser armoniosa y, en especial, decir cosas de peso, porque, finalmente, el
AOyog (“logos”) ha de ser palabra y pensamiento.

Las ranas, junto con los demas personajes y situaciones de la obra, son extension metaforica
del mundo real y expresan la postura del autor con respecto a ella. Aristofanes toma elementos de
la tradicion y de los mitos para crear la escena de las ranas, y personifica en ellas a los sofistas,
los malos poetas y los malos gobernantes. Las ranas dicen cosas con las que ellas mismas se
contradicen y llenan versos con ruido, pero no por ello son irrelevantes; es precisamente por
medio las palabras y comportamientos de las ranas que Aristéfanes esta satirizando y

ridiculizando a los que ¢l habria considerado “ranas” en el mundo real. En conclusion, como dice



Italo Calvino, un clésico nunca termina de decir lo que tiene para decir y se sacude el polvo del
tiempo; de Las ranas queda aiin mucho por analizar y por revisar, y el coro que lleva su nombre,
a través de sus versos cacofonicos y llenos de aire, expresa la cuidada composicion poética y la

profundidad de pensamiento y critica de su poeta, su creador, Aristofanes.
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