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INTRODUCCION

Un buen libro es un salvavidas. Salva al lector, pero también a aquellos personajes que
cobran vida con el pasar de las hojas y marcan nuestra experiencia. La literatura da voz, preserva
la memoria de la humanidad y funda verdades poéticas que recuperan la dignidad de un pueblo.
En este sentido, en la biisqueda de mi propio salvavidas, encontré que La ceiba de la memoria
(2007) del escritor Roberto Burgos Cantor y Afuera crece un mundo (2017) de Adelaida
Fernandez Ochoa, son dos novelas que reivindican la presencia de la mujer esclava en las letras
colombianas, ademés de humanizar un momento de la historia marcado precisamente por la falta
de humanidad.

De esta manera, el interés personal, como estudiante y docente, por comprender la
literatura colombiana y su correlacion con la historia misma ha generado el primer acercamiento
a este proyecto. Sin embargo, mas alld de la historia con mayuscula, se ha querido acceder a las
otras historias que poca representacion estética han tenido. Asi, la presente propuesta de
investigacion y andlisis parte del deseo de establecer un didlogo significativo entre dos
producciones literarias colombianas contemporaneas que abordan el tema de la esclavitud, pero
que reivindican la figura y lucha del esclavo, especialmente marcando un derrotero por la forma
en que sus personajes femeninos, desde su condicion de esclavas, adquieren voces poéticas que
dialogan con la historia del pais.

El principal objetivo ha sido analizar comparativamente las voces de Analia Tu- Bari y
Nay de Gambia, personajes femeninos de las obras La ceiba de la memoria y Afuera crece un

mundo respectivamente, en relacion con los recursos estéticos empleados en su construccion



ficcional y la mirada intrahistorica que proponen frente al fendmeno de la esclavitud en
Colombia.

Es claro que la esclavitud y su representacion literaria es un tema ampliamente abordado
por la critica; sin embargo, se considerd importante el desarrollo de esta propuesta investigativa,
puesto que propendio a resaltar el trabajo de dos escritores que han querido privilegiar el papel
de la mujer esclava y permitirle un protagonismo discursivo dentro del relato; aun cuando en las
novelas haya otros personajes que también pueden dar cuenta del referente contextual. Para
lograr la mirada comparativa y didlogo propuestos, se hizo necesario establecer como categorias
de andlisis: la relacion literatura e historia, la mujer y la intrahistoria, la resistencia de la mujer
esclava y su construccion como sujeto de discurso y finalmente, el aporte literario y cultural de
estas novelas a los estudios literarios.

Abordar las novelas y pretender un andlisis comparativo, sin duda fue una tarea
ambiciosa teniendo en cuenta la riqueza que estas poseen a nivel contextual, estructural e
intertextual. Pero el ejercicio de lectura critica se convirtié en un desafio placentero cuando a
pesar de las diferencias evidentes que podrian hallarse entre las obras, los autores y sus
personajes femeninos, resultd muy significativo reconocer que Burgos y Fernandez coinciden en
narrar la historia de nuestra identidad, la otra cara de la moneda en relacion con la esclavitud y
resignificar la lucha de la diaspora africana privilegiando la historia de la mujer negra.

Por un lado, La ceiba de la memoria, publicada en 2007, del escritor cartagenero Roberto
Burgos Cantor (1948 — 2018), es una obra colombiana que aporta una visién panoramica del
pasado para reconocernos en el presente. Esta novela se mueve entre la Colombia del siglo XVII
y la mirada del personaje historiador y novelista Thomas Bledsoe que desde el siglo XXI

recupera la historia cruenta de la esclavitud para escribir una novela sobre Pedro Claver, el santo



defensor de los esclavos. Sin embargo, Burgos Cantor propone una mirada caleidoscopica para
que los lectores a través de siete voces o perspectivas diversas reconozcamos que el dolor y la
crueldad no han sido fendomenos exclusivos de las negrerias, sino que se ha repetido con los
campos de concentracion nazi y se traslada a la Colombia actual, plena de violencia e injusticias.
En todo caso, aunque es clara la grandeza temadtica y literaria de La ceiba de la memoria, resulta
imposible no sumergirse en las 513 paginas del libro y navegar por la reconstruccion historica de
la esclavitud. Por tal motivo, en el presente trabajo se priorizo el analisis de la representacion de
este periodo de la historia y especialmente por la presencia y voz de Analia Tu-Bari, esclava que
poetiza sus origenes, su tragedia y la lucha por encontrar su propia libertad, preservando la
memoria en medio de la esclavitud.

Del otro lado, Afuera crece un mundo, publicada por editorial Seix Barral en 2017,
primero conocida como La hoguera lame mi piel con cariiio de perro publicada en una edicion
limitada por Casa de las Américas en 2015, de la escritora calefia Adelaida Fernandez Ochoa, es
una novela colombiana que propone la recuperacion de voces y personajes literarios para dar un
nuevo sentido y dotar de voz a la mujer negra. Su protagonista, Nay de Gambia, junto con su hijo
Sundiata son intertextos de la novela colombiana decimonénica y emergen de las paginas de
Jorge Isaacs para legitimar, durante las 271 paginas de esta nueva propuesta, que la libertad se
encuentra en el retorno a Africa; aun cuando la libertad del papel exista, para ellos no es una
garantia. Esta novela hace una profunda indagacién en la interioridad de los personajes,
priorizando el relato femenino en medio de un contexto patriarcal. Nay de Gambia se roba la
atencion de los lectores al erigirse como una mujer con historia, de lucha y llena de fuerza para

hacer valer su libertad y volver a ella.



A este punto, es preciso aclarar que, de manera natural las novelas presentan diferencias
notables y esto en lugar de un obstaculo para su analisis, enriquece la conversacion entre estas.
Mientras La ceiba de la memoria es una novela totalizante sobre el dolor, la crueldad y la
memoria, Afuera crece un mundo es una novela de profundidad detallada del proceso esclavista
y abolicionista. No obstante, las dos obras coinciden en traer de los margenes al centro la
discusion y reflexion sobre la esclavitud, erigiendo personajes femeninos que logran una
representacion literaria y discursiva, marcando asi un precedente para que la mujer negra tenga
mayor presencia en la narrativa colombiana.

Para el desarrollo del primer capitulo: La esclavitud y sus verdades literarias, fue
necesario el reconocimiento y la caracterizacion del marco narrativo de las dos obras, lo cual
permitié acceder al contexto de la historia colombiana y africana. Todo lo anterior con el
proposito de identificar los puntos de convergencia y divergencia entre el discurso historico y el
discurso literario. Asimismo, dicha caracterizacion permitidé un primer acercamiento al enfoque
intrahistorico de estas novelas que privilegian la experiencia del otro. Los aportes de Manuel
Zapata Olivella y Roberto Burgos Cantor, desde sus trabajos ensayisticos, ratificaron los
vinculos entre la historiografia y la literatura; las voces de tedricos y estudiosos de la negritud, su
genealogia, sus procesos de reivindicacién y lucha, se fundieron con los didlogos de los
personajes ficcionales.

Luego de la comprension del contexto histérico y su representacion literaria, en el
segundo capitulo: La mujer y la intrahistoria, se propuso realizar un ejercicio de comparacion
especifico entre los personajes de Analia Tu-Bari y Nay de Gambia. Asi, se considero6 el poder
discursivo que estas tienen dentro del relato, su relacién con la vision de mundo frente a la

esclavitud y la libertad; y finalmente, la fuerza ficcional que encarnan para resignificar el
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escenario historico de fondo. De esta manera, se realizd un analisis y lectura de las obras en
clave de novelas intrahistdricas, para lo cual fue muy importante como referente teérico el
trabajo de la profesora y critica Luz Marina Rivas. Este aportd diferentes aspectos para
caracterizar la textualizacion de la consciencia historica en La ceiba de la memoria y Afuera
crece un mundo, que muy de la mano con nuestro interés en el personaje de la mujer esclava,
permitié hacer una valoracion a las novelas en clave de relatos intrahistoricos que privilegian la
historia del subalterno. Asimismo, se retomo transversalmente el aporte de Simone de Beauvoir
en tanto la mujer ha sido relegada histéricamente por su otredad y aunque las novelas también
dan cuenta de esta realidad, resignifican su presencia dentro de la historia al narrar otras formas
en que tanto Analia Tu-Bari como Nay de Gambia destacan por su humanidad, su lucha y
carécter trascendente.

Continuando con el analisis de los personajes femeninos, en el tercer capitulo: Voces,
poesia y resistencia, se profundizdé en las voces de Analia Tu-Bari y Nay de Gambia, sus
recursos y efectividad dentro de los relatos. Para esto resultd muy acertada abordar la propuesta
del escritor y critico Noé Jitrik sobre la construccion del referido en relacion con el referente. Al
respecto, fue muy significativo ahondar en el vinculo particular que las mujeres esclavas, de las
novelas, establecen con la palabra y la lengua, pues desde alli son erigidas como sujetos.

Asimismo, con el propésito de contrastar la presencia del autor como estrategia para
caracterizar efectiva y afectivamente la voz de la mujer en las novelas, se planted el
cuestionamiento de si /existen diferencias en la construccion de los personajes femeninos
considerando que puedan analizarse desde una lectura de género?. Lo anterior permitid
desarrollar una lectura desde el género para identificar los puntos de convergencia que conectan

los discursos de la escritora y el escritor, lo cual también posibilitd explorar temas como la
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sexualidad y la sororidad que hermana a los personajes de cada obra no solo en términos de
género sino también de raza. Para los anteriores objetivos, se retomaron las visiones de algunos
teodricos de la literatura y los estudios de género; entre estos: Martha Traba, Franco La Cecla,
Nelly Richard, Sara Castro-Klaren y Luz Marina Rivas con el fin de llegar a una postura que
permitiera revisar la propuesta estética de los autores de nuestro corpus. Finalmente, con base en
los aportes de Ochy Curiel se dio una mirada al cruce de género, raza y sexualidad para poder
describir como viven Tu-Bari y de Gambia la sexualidad, la sororidad y la maternidad,
precisando en las diferencias y puntos en comun entre las dos novelas.

Para terminar, fue fundamental resaltar el valor literario y cultural de La ceiba de la
memoria y de Afuera crece un mundo. En este sentido, en el capitulo cuarto: Nuevas miradas:
reivindicacion literaria, se destaca el interesante didlogo que puede establecerse entre las dos
novelas al respecto del tema de la esclavitud, pero también se resalta la privilegiada presencia de
la mujer negra dentro de los relatos y su importante didlogo con la historia colombiana. Sin duda
alguna, fue importante visibilizar las estrategias, miradas y aportes de estas novelas que en pleno
S. XXI acotan un tema de vieja data, pero a partir de una mirada intrahistdrica nos generan
nuevas reflexiones.

Considerando que es claro que existe una linea de tradicion de escritores y criticos que
han abordado el tema de la esclavitud, pero también que es poca la aproximacion hecha al
referente desde las voces femeninas y su representacion ficcional de los hechos historicos, se
utiliz6 como aporte principal el trabajo tedrico-critico de Adelaida Fernandez Ochoa. En este, la
autora realiza un mapeo y andlisis de la escasa presencia de la mujer negra en la novela

colombiana, lo cual fue fundamental para reconocer en las obras de estudio la forma en que estas
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visibilizan a la mujer esclava y marcan un derrotero al darles voz y accidon dentro de sus
historias.

De la misma forma, durante el capitulo se abrié espacio para subrayar algunas ideas de
estudiosos de la literatura, de las obras y el contexto, lo cual destacé de manera importante el
valor estético, social y cultural de las novelas. Las voces invitadas de Alvaro Pineda Botero,
Manuel Zapata Olivella, Peter Burke, Dario Henao Restrepo, Pablo Montoya, Cristo Rafael
Figueroa, Jenifer Murillo, Luz Marina Rivas, Jeannette Uribe Duncan, entre otros, se articularon
con las categorias de: Reconocimiento de la identidad, Resignificacion de la esclavitud, La nueva
historia, Reivindicacion literaria, nuevas miradas, para explorar todas las posibilidades no
solamente de lectura, sino el magnifico aporte de estas al campo de los estudios literarios.

Para concluir, vale la pena resaltar que este ejercicio, de andlisis comparativo e
interpretacion a La ceiba de la memoria 'y Afuera crece un mundo, no se agota con la escritura de
esta propuesta. Por el contrario, se abren muchos interrogantes y reflexiones al respecto que
podrén resolverse, ampliarse o multiplicarse con cada relectura hecha a estas, lo cual no es solo
un desafio intelectual sino un recorrido placentero por las letras de dos autores que desde la
narrativa han hecho justicia poética a la mujer negra, destacando su fuerza, su sensibilidad y sus
propias luchas.

Por tultimo, quisiera mencionar que si la literatura salva, ademas de hacerlo por su
profunda conexién con el espiritu humano, también lo hace porque detras de ella estan quienes
saben abrirnos las puertas a los mejores mundos y mostrarnos posibilidades para entrar en ellos.
Gracias a Roberto y a Adelaida por crear estas novelas, pero ain mayor es mi gratitud con Luz
Marina Rivas por su confianza, su serenidad, su generoso conocimiento y compaiia en estos

tiempos turbios cuando la literatura es un salvavidas.
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Capitulo 1. La Esclavitud y sus Verdades Literarias

“Tarde o temprano tenias que enfrentarte a esta verdad:

la historia del hombre negro en América

es tan tuya como la del indio

o la del blanco que lo acompaiiaran

a la conquista de la libertad de todos”.

(Zapata, 2010, p. 35)

La ceiba de la memoria (2007) de Roberto Burgos Cantor, ganadora del Premio de Narrativa

José Maria Arguedas (2009) otorgado por Casa de las Américas y Afuera crece un mundo (2017)

de Adelaida Fernandez Ochoa, también galardonada por Casa de las Américas en el afio 2015,

son dos novelas colombianas que sin duda alguna generan gran empatia en sus lectores, ademas

de insondables reflexiones en relacion con el contexto histdrico que nos presentan. La apuesta

estética de la ficcion de estos dos escritores, que aunque transita por un ya conocido momento de

la historia oficial que se ha narrado y documentado en un sinfin de ocasiones, propone una

lectura diferente y méds humana del fenomeno de la esclavitud o esclavizacion. Dos novelas que
privilegian la experiencia del Otro que con su voz propia también tiene mucho que contar.

Al realizar esta doble lectura a las novelas, o el ejercicio comparativo que se propone,
puede comprenderse que si bien el periodo de la esclavitud es el mismo, las obras difieren en los
espacios geograficos y de tiempo que contienen, no obstante, las aina la denuncia poética que se
vive en sus paginas, la construccion de voces que maravilla, la fuerza dramatica de sus
personajes y la perspectiva histérica propuesta. Para empezar entonces se abordara la

especificidad de cada una de las obras finalizando en la caracterizacion de los elementos

comunes en relacion con la manera en que se ficcionaliza la esclavitud en sus historias.
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1.1. La Ceiba, Escenarios, Voces y Memoria

La ceiba de la memoria podria sintetizarse como el gran relato del dolor y la crueldad
humana, esto considerando que no solo hay un profundo cuestionamiento a la esclavitud y sus
victimas, sino también a las instituciones, a la memoria como arma de resistencia, a la escritura,
a las pasiones humanas y no menos importante al Holocausto nazi. En este sentido, reducirla a un
solo tema seria minimizar la gran carga expresiva que cada una de las siete perspectivas o voces
narrativas transmiten. La ceiba de la memoria es una novela que nos permite a los lectores un
gran abanico de lecturas; no obstante, se privilegiard en este capitulo, el analisis sobre la
representacion que hace la obra de la esclavitud, teniendo en cuenta la novedosa propuesta del
escritor cartagenero.

Para empezar, Burgos, en un ejercicio autoficcional y de reconocimiento de su propio
contexto, nos presenta al escritor, investigador y artista de la palabra Thomas Bledsoe, primer
personaje que introduce el tema de la esclavitud. A este le inquieta conocer mas sobre la vida de
aquel religioso y santo que se convierte en esclavo de esclavos o defensor del pueblo africano
esclavizado. Bledsoe se muestra como un hombre inseguro de su propio trabajo, un manuscrito
que no comparte con nadie y que es el resultado de muchos dias sumergido en documentos,
libros, notas, testimonios y relatos alrededor de Pedro Claver. Su primera aparicion en la
atmosfera italiana en realidad cobrard mayor sentido cuando este se embarca hacia Cartagena de
Indias lugar donde ocurren los principales hechos de la novela.

Entonces, es Cartagena el escenario protagonista de la mayoria de los relatos en la novela.
Al igual que Thomas, los lectores hacemos nuestro propio viaje, arribamos al centro histdrico de
la ciudad amurallada que turistas del S. XXI disfrutan y ansian conocer, pero en realidad nos

sumergimos en la ciudad colonial de siglo XVII. Tal como lo explica Burgos (2010) en su obra
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como editor: Rutas de libertad. 500 arios de travesia “la provincia de Cartagena fue el escenario
de multiples acciones de resistencia armada de los esclavos desde la llegada de los
conquistadores [...] fue una de las grandes factorias de esclavos de América desde finales del S.
XVI hasta mediados del XVII” (p. 48). Es asi como al interior de la obra encontramos no solo el
panorama del horror esclavista sino también la lucha por la libertad encabezada por Benkos
Bioh6 que también es una de las voces principales de esta novela polifonica.

Al respecto, Manuel Zapata Olivella en su libro El arbol brujo de la libertad (2014) nos
presenta una obra que, como ¢l sefiala, destaca la epopeya de la liberacion mas alla del relato
cruento de la esclavitud. No obstante, alli en la segunda parte llamada “E! drbol brujo de la
libertad. La nueva casa en América” se destaca, especificamente en el capitulo séptimo, que
“Cartagena de Indias fue el principal puerto de recoleccion y dispersion de prisioneros en el
Continente, lo que implicaba el arribo de etnias que procedian de la mayor parte de las culturas
africanas” (p. 178); de aqui que esta diversidad sea un insumo importante del aporte cultural
hecho por la didspora africana a la construccion de la nacion colombiana. Un reconocimiento que
ha sido menor y tardio, pero que en el presente trabajo es una motivacion mas para visibilizar las
formas en que la ficcion de Burgos cuenta no solo la tortura vivida por el esclavo, sino la fuerza
con que este busco su libertad conservando su identidad cultural hasta donde le fue posible.

De esta manera, Cartagena como escenario de la novela de Burgos nos recuerda la
importancia de la ciudad en relacion con el fendmeno esclavista, una urbe que demandaba los
esclavizados tanto para las tareas del servicio doméstico (limpieza, cocina, servicios personales:
nodrizas, ayas, etc.), como para cumplir con los requerimientos de mano de obra, explotacion de

recursos, transporte y demads actividades econdmicas que se desarrollaban. Por todo lo anterior,
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también se explica la gran concentracion de la trata esclavista interna en la ciudad que se
extenderia desde los puertos del Atlantico hasta diversas zonas del pais.

De otro lado, Pedro Claver y Alonso de Sandoval son dos personajes delineados por la
pluma de Burgos con tal detalle, que se permite a los lectores un acercamiento mas humano a la
vida de estos dos iconos religiosos e historicos. La esclavitud leida a través de los jesuitas
posibilita comprender este periodo oscuro desde un pensamiento jerarquico y estricto donde
tanto Pedro como Alonso se mueven en medio de las contradicciones de su propia institucion.
Los personajes se caracterizan por asumir la tarea evangelizadora en el Nuevo Mundo como
tantos otros, pero se destacan entre muchos por su acérrima defensa de los esclavos. Razon tuvo
Bledsoe al inquietarse por la vida de Claver quien, como discipulo de de Sandoval y siguiendo
sus pasos, dedicé mas de sus ultimos treinta anos de vida a predicar la compasion a los blancos, a
proteger a los africanos y a cuestionar la crueldad humana aun en nombre del Dios que tanto
amo.

Conviene rememorar estos hechos cuando hay quienes vituperan y calumnian la mision

piadosa cumplida por los jesuitas Alonso de Sandoval y Pedro Claver, desconociendo los

riesgos a que se exponian al declarar que los africanos eran hijos de Dios. Pero mucho
mas doloroso e ingrato es que esas voces procedan de algunos descendientes de la etnia
que tanto amaron y defendieron. Cémodos desde la pretendida erudicion historica,
aconsejados por la ignorancia y los prejuicios raciales, no vacilan en arrojar sus viles
calumnias. Si bien es cierto que al amparo de la cruz de Cristo se cometieron las mayores
violaciones de su doctrina, no es menos conocido que tuvo sus martires para glorificarla.

(Zapata, 2014, p. 138)
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Como bien lo menciona Zapata Olivella, el caso de Claver y de Sandoval es excepcional en la
medida en que estos “espiritus redentores” se convirtieron en dos nombres mas de la lista de
martires de la esclavitud y en La ceiba de la memoria el autor los dota de voces particulares para
narrar el conflicto de su alma, el sacrificio y la degradacion de su cuerpo al final de sus dias y la
confusion que en su cabeza reinaba entre el deber hacer y la humanidad tras de la sotana. A
Pedro Claver:

una pregunta lo estremece y quiere pensarla con verdad asi lo martirice. Que su Sefior lo

perdone si es una falta. Sus catequizaciones, bautizos, confesiones, santos 6leos, alivios

y misericordias, consejos y reprimendas, ¢l duda sihan influido en su liberacion, en

abolir ese oprobio que los mata. (Burgos, 2007, p. 115)

Asi, €1, que nunca ha pedido nada para si mismo, pedira una senal a su Dios para comprender por
qué el blanco actia bajo una supuesta superioridad sobre el negro, para entender si es suficiente
lo que hace por otros y si acaso es su hora de marcharse de esta tierra de dolor; mientras tanto,
castigara su propio cuerpo aumentando la mortificacién del habito que lleva a diario, pagando
quiza una pequefia cuota de la ignominia que su gente ha causado al pueblo africano.

De otro lado, Alonso de Sandoval, el autor De Instauranda Aethiopum Salute (1627),
tratado que tenia como fin Gltimo el reconocimiento y la inclusion de los africanos dentro de la
vida cristiana de una manera justa y humana, aunque opacado histéricamente por la santidad de
su discipulo Pedro, también experimentara la condena de la esclavitud e intentara aliviarla con su
fe y sacrificio; la expresard con su voz sentenciosa en segunda persona:

Usted se afligird tanto que sentird la impotencia de bendecirlos y suftrira el tormento de

las dudas. Usted, que hara unos pasos, habra concluido su Tractatus se acercard y buscara
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una caricia en el entendimiento de sus manos y al oido le susurrard en la lengua del

esclavo: fuerza, fuerza Dios no te olvidara. (Burgos, 2007, p. 346)

Hasta este punto, puede notarse que la obra de Burgos en tanto una representacion
ficcional de la esclavitud no se limita al modelo tradicional del esclavizado, de quienes aun no
hemos entrado a hablar en detalle, sino que presenta la perspectiva de figuras como el
investigador - escritor o el religioso que también a su manera se sienten esclavos de un oficio o
de una institucion que predica algunos principios y que no siempre otorga la gratitud, la
trascendencia y la satisfaccion.

Sin duda alguna, los esclavos Benkos Biohd y Analia Tu-Bari son el mejor referente para
comprender en la novela dos cosas primordiales: el dolor y la resistencia que generd la
esclavizacion. Por un lado, el gran Benkos, como personaje literario, también narrado por
Manuel Zapata Olivella en Chango, el gran putas (1983), es un referente histérico que resucita
en la ficcion de Burgos para comunicarse con su grito:

Si, Gritar. Mi grito perfora el aire. Llega a lo alto de las ceibas y rebota. Sacude las ramas

de los flamboyanes. Reconoce los nisperos y husmea los mameyes. Mi grito funda. Mi

grito invoca. Mi grito llama. Mi grito como el canto del pajaro — colibri marca su

territorio. Sé que no hay vuelta. (Burgos, 2007, p. 95)

La Historia lo ha reconocido como el Rey de la Matuna, lider de cimarrones y esclavos rebeldes,
que en 1613 fundaria el primer territorio libre de América: San Basilio de Palenque. Asimismo,
en el discurso literario, Bioh6 se convierte en la voz de la consciencia de los religiosos, sobre
todo de Claver, para recordarles que su nombre es Benkos y no Domingo, para cuestionar
constantemente y con argumentos el Dios de su amigo: “Pedro me dice que todas las creaturas

somos hijos de Dios. Yo, Benkos Biohd, sé que los hijos de un padre somos hermanos. [...] A
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los hijos de ese padre de Pedro la sangre no los emparienta. Nos golpean. Nos encadenan. Nos
matan” (Burgos, 2007, p. 138). Benkos es ante todo en la novela el vocero de la resistencia y la
memoria de un pueblo subyugado que desde el destierro hasta el arribo a la tierra de indios y
blancos no ha dejado de gritar.

Gritar para que los dioses acudan y estén al frente y me ayuden a poseer este mundo

ajeno donde los blancos matan a los indios, nos venden a nosotros, nos destruyen y a la

fuerza quieren convertirnos en lo que no somos. (Burgos, 2007, p. 54)

Gritar. Asi protejo de la devastacion los restos de esta memoria asediada que es la tnica

sefal para reconocer que soy yo. (Burgos, 2007, p. 96)

Gritar y arrullarlos con las canciones que despierten la memoria de los espiritus y

recuperen la voz para llamar a los antepasados, iniciar la plegaria y nombrarlos. (Burgos,

2007, p. 99)

Grito. Leo: Todos los hombres son libres los negros también son hombres y no son de

peor condicion que los demas hombres. (Burgos, 2007, p. 383)

Por otra parte, estd Analia Tu-Bari, que de acuerdo con el interés de este proyecto es el
mayor acierto en la construccion novelesca de Burgos para narrar la esclavitud, la mujer detras
de la tortura, los miedos y el drama, la voz silenciada que renace, la poesia por la que transitamos
para conocer el drama del antes y el después. La esclava que recupera la libertad en medio de la
oscuridad, finalmente, la humanidad de un personaje que se convierte en una ceiba que preserva
la memoria de su pueblo.

Analia Tu-Bari, cuyo nombre significa hija de principe, no ha venido a esta tierra hostil,
la han traido a la fuerza, prisionera, robada, arrastrada. Su voz desnuda transita entre la rabia, el

dolor, la fuerza y la serenidad que da la experiencia de los afios; pero ante todo este personaje
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presenta reflexiones importantes en relacion con la memoria de su pueblo que se conserva
defendiendo el nombre que le han dado sus ancestros ante la imposicion de un nombre cristiano
que no los representa, memoria que resiste con los cantos en angola, lucumi, en arda y en
mandiga, en lindagoza y en biojo, en las lenguas natales y aprendidas. Burgos Cantor a través de
Analia Tu-Bari no solamente explica la relacion de la novela con el nombre de la misma, sino
que la creacion ficcional de esta esclava expresa el esfuerzo colectivo del africano por la
conservacion de la memoria, pueblo que, aunque si bien es cierto fue violentado y oprimido
culturalmente, demostr6 la firmeza para soportar y defender sus creencias e historia alin por
encima del desarraigo y los despojos. Tal como lo expresa Analia: “parece que la vida,
interrumpida por este robo y sometimiento sin razon, hubiera sido sepultada por los destrozos de
lo que somos. Un sitio al cual es imposible volver pero es necesario recuperar para no morir del
todo” (Burgos, 2007, p. 86). Su voz y las situaciones que vive serdn profundizados en los
siguientes capitulos considerando la relevancia de la propuesta estética de Burgos a través de
Analia Tu- Bari.

No hay duda que cada uno de los personajes de La ceiba de la memoria permite una
exploracion a la historia total de la esclavitud. Baste sefalar, por ejemplo, la perspectiva que
aporta Dominica de Orellana, la mujer espafiola, la blanca triste que conocio la esclavitud desde
la compasion, desde la pasion humana que despert6 en ella Biohd, sin ascos, con admiracion y
reconociéndose comun a los negros, pues ella al igual que los africanos, se siente ajena en las
tierras americanas, su voz también manifiesta la incomprension e impotencia frente al maltrato
del esclavista. Dominica, una mujer que interroga constantemente la ciencia, la religion, una
mujer ilustrada que debe quedarse con su conocimiento en la interioridad de su consciencia o en

el trafico escondido de libros prohibidos que mantiene con su institutriz Gudrun Bechtloff. De
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Orellana es un personaje que Burgos coloca para recordarnos que la mujer no tenia un espacio
social de expresion, esclava también de las costumbres sociales, por lo tanto, ella crea un vinculo
intimo y especial con la escritura que a través de la novela se puede apreciar.

En sintesis, la novela de Roberto Burgos aporta una mirada global, pero a la vez
particular del fendmeno esclavista. Como ya se menciono, al inicio, son muchas las alternativas
de estudio de esta, no obstante, la obra se destaca por mostrar al lector que la esclavitud de los
siglos XVI y XVII fue algo mucho més grande que el azote, las cadenas y los oficios forzosos.
La esclavitud estd presente en cada personaje que hace parte de un efecto domin6d donde las
fichas se mueven, muchas veces sin comprender el porqué y si alguna cae todas lo hacen,
esclavitud generada por los ideales eclesiasticos, por la superioridad de razas, nacionalidades y
géneros, por las ansias de poder y la concatenacidon de hechos histéricos que bien ha sabido
Burgos realizar “mirando a la huerta del vecino” como diria Karl Kohut.

1.2. Afuera, la Libertad, el Retorno

Afuera crece un mundo es una novela de una estructura diferente, ofrece una indagacion en la
interioridad de los personajes y su mirada es detallada en contraste con la obra de Burgos Cantor
que ofrece una vision panoramica. Resulta fascinante la manera en que se intercalan las voces de
Nay de Gambia y Sundiata de Gambia', estas expresan el mundo cruel de la esclavitud y todo lo
que ella encierra. Madre e hijo han aprendido a moverse de manera estratégica en un contexto de
discriminacién y abusos para buscar la verdadera libertad que se encuentra afuera, en el retorno a

Africa.

1 ; . ; . .

Para ser mas preciso se trata de 18 capitulos focalizados en la voz de Sundiata, voz con la que la novela abre y
cierra, y 17 de mayor extension narrados por su madre Nay. Los capitulos estan designados sencillamente con los
nombres de los personajes.
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Los principales hechos de la historia transcurren en el Pacifico colombiano; se sefialan
variados lugares de la regiéon como son: Turbo, Buenaventura, Cali, Cartago, Cauca, entre otros y
el tiempo del relato acontece, en su mayoria, en pleno siglo XIX. Al respecto Burgos (2010)
senala que:

Durante todo el siglo XIX, se consolidd la ocupacion de la llanura aluvial del Pacifico, por la

iniciativa de la gente negra en libertad y los indigenas en recomposicion de sus grupos,

dinamica social que fue reforzada por las disposiciones legales contra la esclavitud, en 1821

(libertad de vientres), y la libertad absoluta de los esclavos, en 1851. (p. 245)

Es asi que, en la novela de Fernandez, los personajes viven los rezagos de aquella esclavitud
iniciada siglos atras, marcandose un énfasis importante en la busqueda de la libertad que dan las
leyes, pero también en aquella por la que Nay lucha y que quiere ensefiar a su hijo.

Entre los relatos de la mujer esclava, varios de ellos son dedicados a contextualizar al
lector sobre la Guerra de los Supremos, episodio historico que inicialmente se desencadena en
1839 por el cierre de algunos conventos generando que algunos sectores de la sociedad de Pasto
salieran a protestar. De manera inesperada dicha manifestacion se convierte en una revolucion
que encabezard el general Jos¢ Maria Obando en contra del gobierno de José Ignacio de
Marquez, quien no solo no habia elegido al general para calmar el animo de los sublevados, sino
que ademas lanz6 la acusacion del asesinato de Sucre sobre Obando. De esta manera, en la
novela personajes como Candelario Mezu, capitan de un grupo de cimarrones, o Matias se uniran
a la empresa de Obando buscando también favorecer su propia causa, es decir, la abolicion de la
esclavitud.

En este orden de ideas, ademas de la semblanza historica hecha a través de la ficcion, la

novela también presenta diferentes cuestionamientos a la validez de esta guerra, dejando a los
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lectores la gran conclusion de que “la libertad hay que hacerla...Después de que se gana, hay que
hacerla” (Fernandez, 2017, p. 35) lo anterior en palabras de Matias®, pero en esencia es la idea
que mueve a Nay durante toda la historia. Por su parte, Candelario es reconocido por su fama de
héroe de los ejércitos que tienen como estandarte la libertad de los esclavos, pero él es solo la
bandera de dicha causa. Quiza por esto no logra responder asertiva y convincentemente a Matias
cuando este le pregunta cémo es esa revolucion en la que estan metidos y si en algo les favorece;
tampoco tiene respuestas ante la pregunta de “cémo es que se prohibe el trafico negrero, pero se
sostiene la esclavitud” (p. 35).

De esta manera, Calendario Mezl resulta ser un personaje clave para reconocer los
ideales de la libertad frente a las condiciones reales del esclavo en el siglo XIX. Mez1, antes que
guerrero fue boga, trabajo de gran importancia realizado por los africanos que entre rios, remos y
cantos’ aportaron al desarrollo cultural y econdémico de varias regiones del pais mediante el
transporte y comercio fluvial. De acuerdo con Burgos (2010) “a diferencia de otros sujetos
negros, mulatos y zambos invisibilizados en los textos oficiales de la Colonia y en los relatos
historicos y literarios de la nacion, los bogas fueron recurrentemente visibilizados” (p. 70). Hay
que destacar que, aunque su trabajo fuera libre y remunerado, en el caso de Candelario Mezu,
este prefiere adherirse a la campafia de Obando que prometia disposiciones y justicia para sus
hermanos de nacidn, y aunque este fuera de la raza que tanto los habia oprimido, la diferencia de
color seria la razon misma de seguirlo, tal como ¢l afirma: “claro como el agua estaba en mi
cabeza que alld donde la libertad toma sus letras, solo se entra de la mano de un blanco”

(Fernandez, 2017, p. 45). Asi, Mezu reconoce que “la guerra se lo arrebato al agua y lo puso en

2 Personaje de la novela, cimarrén, descrito por Nay como hombre “cuyo oficio es el canto, tiene al espiritu como la
fuerza superior, la Unica, sin el espiritu las armas pueden menos” (Fernandez, 2017, p. 35)

’ Nombre del cuarto apartado de la primera parte: “Emancipaciones” en: Rutas de Libertad 500 ajios de travesia
(2010) de Roberto Burgos Cantor.
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el campo de batalla a luchar contra las fuerzas dictatoriales” (p. 46) y ademds decide seguir el
legado de amor a la libertad por parte de su abuelo de quien escuch6 y aprendio historias sobre el
movimiento Mackandal’.

Finalmente, Candelario Mezu va a ser muy importante dentro de la novela para marcar la
diferencia de pensamiento entre ¢l y Nay acerca de la nocion de libertad. Tal como lo afirma la
mujer negra en varias ocasiones, ella esta de su lado, pero en otro bando; sin embargo, aquello no
sera un motivo para compartir y disfrutar del afecto y deseo sexual al lado de este.

De otro lado, se encuentra Sinar, personaje recurrente en la historia y del que conocemos
por las evocaciones de su esposa Nay y su hijo Sundiata. Sinar y Nay han sido separados desde
el momento del destierro en Africa. Su historia es bellamente recordada por la voz de Efrain en
la novela fundacional Maria de Jorge Isaacs, otro aspecto mdas para valorar en el trabajo de
Adelaida y que se profundizard en capitulos posteriores. Sinar el hermoso esclavo que estaria
condenado a la muerte por Maghmahu, jefe de los Achanti, tras la derrota de los ingleses, seria
perdonado por este mismo en nombre del amor que lo unia a su hija Nay; sin embargo, el destino
de la joven pareja y el fruto que crecia en el vientre de ella tomaria otro rumbo con la victoria de
los Cambez sobre los Kombu-manez® quienes los embarcaron como prisioneros y en medio del

viaje fueron separados. Asi, luego de diversas situaciones por las que pasa Nay, ella junto con su

* Este movimiento alude a la historia de un hombre, Frangois Mackandal, que se cuenta en la novela hizo la guerra
con una sola mano. Se trata de un personaje icono de la revolucion haitiana y la resistencia de los esclavos,
cimarrén que ha dado origen a diversas leyendas y ademads, por su importancia ha sido representado en obras
literarias como E! reino de este mundo (1949) de Alejo Carpentier.

> De acuerdo con Maria (1867) novela de Jorge Isaacs, (Capitulos XL — XLV) luego de que Magmaht perdonara y
aceptara al esclavo Sinar como futuro esposo de su hija y tras la derrota de su pueblo, saliecron de Cumasia y
emprenden viaje hacia Gambia el pais de los Kombu-manez quienes histéricamente habian sido enemigos de los
Cambez. Durante un tiempo tanto Magmahti como Sinar les sirvieron en la guerra con sus vecinos, pero luego de la
boda de los protagonistas de este pequefio relato insertado en la gran historia de Efrain y Maria, fueron derrotados
por los Cambez. Magmaht muridé por una bala atravesada en el corazén, Nay se ofrece como esclava para que no
mataran a su esposo y asi terminan embarcados como prisioneros hacia el Nuevo Mundo.
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hijo Sundiata terminan trabajando para Ibrahim Nasar y su pequefia Maria, pero de Sinar se
desconoce su paradero.

En la novela, la construccion estética de Sinar también ayuda a comprender la esclavitud,
en tanto, se resalta la resistencia del esclavo, aun en medio de las condiciones de su desaparicion
y de la trata esclavista, esto, por ejemplo, cuando las mujeres que le ayudan a Nay en su
busqueda le recuerdan que:

Si no ha venido no es porque el mundo sea grande, sino porque es malvado, no por el

peso de las cadenas habria de quedarse en la plantacion o en la mina, que si por fugarse le

cortaron los dedos, el talon o el pie completo, es seguro que le nacen otros para correr a

buscarte. (Fernandez, 2017, p. 99)

El anterior fragmento nos recuerda que el esclavo vivio por siglos la tortura, el trabajo forzado y
el desarraigo cultural, pero también nos habla de la fuerza de una cultura que defendié hasta la
muerte su alma, el Muntu africano, su esencia. Asi lo narra Nay recordando los comentarios de
sus hermanas de nacién: “si no te busc6 por las artes de la guerra, del babalao, del tabaco o el
familiar, si ese guerrero que fue ya no es, algo cambio en él, o algo debieron matarle, el alma.”
(Fernandez, 2017, p. 99). Efectivamente, Sinar nunca volvié al lado de los protagonistas. La
busqueda termino para Nay pues comprendié que debieron matarle el cuerpo y que debe estar
esperandola en el mas alla.

Afuera crece un mundo es una novela que construye una atmoésfera plena de emotividad
que alrededor de la busqueda de la libertad, ilustra la esclavitud desde una mirada diferente
donde puede apreciarse al esclavizado como el ser humano que, desde su conocimiento

tradicional, su fuerza y suenos, aportd a la construccidon de nacion. Las anteriores ideas se veran
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a profundidad a través de la caracterizacion completa al personaje de Nay que serd protagonista

de los siguientes capitulos.

1.3. Nuevas Narrativas de la Esclavitud

Sin duda alguna, La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo son dos novelas
contemporaneas que retoman un tema de vieja data como es la esclavitud, pero aportan de
manera poética una nueva mirada a lo que fue el esclavo, sus origenes, su cultura y la fuerza de
su lucha. Lo anterior, logrado a través de las voces que los autores Roberto Burgos Cantor y
Adelaida Fernandez Ochoa han construido para estos personajes junto con el proceso
investigativo que se evidencia en las historias.

Es necesario reconocer que los cincuenta o mas millones de africanos traidos a América, de
distintas etnias y con diferentes lenguas, comparten la génesis de su cultura. Su pensamiento
mitico los congrega alrededor de Odumare y los 14 Orishas, que como bien lo explica Zapata
Olivella (2014):

nuestro padre Odumare-Olofi-Baba Nkawa, dividido pero atado en un solo nudo como
los dedos del pufio, cred a los catorce grandes Orishas para proteger al Muntl en la
adversidad, no con milagros y dadivas, sino implantandoles la fuerza creadora de la vida,
fuente de la inteligencia y la palabra. (p. 29)
Precisamente, los personajes de nuestras novelas “no claman por milagros ni misericordia, sino
que les hagan fuertes en la “nueva casa americana” (Zapata, 2014, p. 26). Es por eso que los
lectores logramos apreciar en medio de los dolores fisicos y los abusos vividos por los africanos,
que estos se mueven gracias a la invocacion y fuerza concedida por sus ancestros durante el

exilio.
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“Grito para que Oya Yansa, dueia de las centellas, me acompaiie” (Burgos, 2007, p. 54).
Benkos Bioho, en La ceiba de la memoria, sabe que en un didlogo constante con las divinidades
de su pueblo estaran protegidos de la adversidad, como en este caso, sera constante su
invocacién a Oya, Orisha que se encarga de fortalecer la memoria del Muntu® en el destierro.
Biohé como personaje literario lo sabe y por eso acude con su grito y la esperanza de que lo
esperard en el cementerio con su vestido rojo y a ella le pedird que lo deje sin memoria: “porque
la memoria en estas tierras tan lejanas habra que fundarla con el reino nuevo y liberarla de la
tristeza, del peso insoportable de una lejania sin regreso” (p. 54). Asi, la memoria no esta
solamente dada por los recuerdos que se atesoran al llegar a este Nuevo Mundo sino por la
construccion de una nueva huella que al final del camino se refleje en arcabucos y palenques
donde se geste la libertad.

De otro lado, ad portas de la abolicion de la esclavitud en Colombia (1958), Nay, en Afuera
crece un mundo, también se aferra a sus creencias, a pesar de la incorporacion de otras. Lo hace
cuando, por ejemplo, reflexiona sobre los ideales de la guerra de Los Supremos, luego del exilio
de Obando, y de la esperada ley que promete una mejor vida para el pueblo africano:

Con la mayor firmeza del pulso, el movimiento hard enmiendas y otras purgas, y en alianza

Jests, Ald y Odumare les permitirdn gozar de todas las vidas que se necesitan hasta el

advenimiento de leyes que no solo trasciendan fronteras y logren la anuencia de otros

gobiernos, sino que permitan vivir bien aqui. (Fernandez, 2017, p. 101)

6 Zapata Olivella explica este término en su glosario de Chango, el gran putas como el singular de Bantli que a su
vez significa: hombre. El concepto implicito en esta palabra trasciende la connotacion de hombre, ya que incluye a
los vivos y difuntos, asi como a los animales, vegetales, minerales y cosas que le sirven. Mas que entes o personas,
materiales o fisicos, alude a la fuerza que une en un solo nudo al hombre con su ascendencia y descendencia
inmersas en el universo presente, pasado y futuro.
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Aunque Nay difiera de la libertad que dan las leyes y sus suefios vayan por otros caminos,
encomienda los suyos a Odumare, pide al gran padre creador del universo les conceda la libertad
que buscan.

De esta manera, los anteriores ejemplos permiten observar que en ambas obras hay una
alusion importante a los origenes de su raza y la relevancia de sus dioses para soportar los
horrores de la esclavizacion y para mantener en alto el estandarte de la libertad.

En concordancia con lo anterior, también puede analizarse que los personajes
esclavizados de las novelas provienen de diferentes reinos y momentos historicos y aunque
importe mas su representatividad de toda la cultura despojada, se intentara rastrear en las novelas
los origenes de los esclavos teniendo en cuenta que, de acuerdo con el trabajo ensayistico de
Burgos Cantor, los tres grandes reinos del Africa occidental conectados con la historia de
Colombia son Mali, Benin y Kongo, cada uno de ellos con un legado cultural de gran tradicion.

En la novela de Fernandez, no se explica con precision el origen de los personajes, pero si
se presenta una clave importante en los nombres de sus protagonistas. En primer lugar, esta
Sundiata cuyo nombre, podria afirmarse, alude al gran emperador Sunjata Keita gobernador del
reino de Mali, cuyas hazafias son contadas por los griots. Pareciera entonces que, aunque
Sundiata nace en América, el nombre puesto por su madre es otra forma de guardar la memoria
de su ancestro Sunjata o Sundiata, como también se le llama, poderoso rey que tras su victoria
sobre los Sosso que gobernaban Ghana, ampli6 las fronteras de su reino, activo el comercio y
con este llegd la fe islamica al pueblo africano entre otras innovaciones reconocidas por su gente.
Asimismo, de acuerdo con Burgos (2010) “muchas de las personas que llegaron al puerto de
Cartagena de Indias en el siglo XVI y XVII provenian de la region del antiguo reino de Sunjata

que habia florecido en el siglo XIII” (p. 112), los pertenecientes a este reino hicieron parte de la
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familia lingiiistica llamada Manden,; de alli que portugueses y espafioles negreros llamaran
Mandigas a muchos de los esclavizados que trajeron a América. Del mismo modo, el apellido
con que se presentan madre e hijo, Nay de Gambia y Sundiata de Gambia, referencia
geograficamente el origen de estos, considerando que la actual reptblica de Gambia, pertenecio
al imperio Mali y fue un centro estratégico para el reclutamiento de esclavos. Finalmente, cabe
aclarar que personajes como Candelario Mezu no vivié las cadenas, no fue marcado y nacié en
las tierras del Nuevo Mundo.

Por otro lado, en la obra de Burgos Cantor parece que los personajes esclavos provienen
del reino del Kongo. Lo sabemos a través de una de las primeras intervenciones de la esclava Tu-
Bari quien afirma que lo que perdi6 fue su tierra, que su secreto es su nombre y Guinea lo que le
arrebataron; asimismo, en diferentes apartados en que rememora el viaje de horror y su llegada,
se autonombra como una pieza de Angola. La procedencia de Analia, hacia el final de su vida,
servira para que desarrolle su oficio como intérprete de las guineas, cuando se acercan a recibir
el sacramento de la confesion con Pedro, pero ademas el conocer otras lenguas y rasgos de sus
hermanos de nacion le ayudaré para el trabajo que desempeifia:

Yo oigo. Pedro pregunta: de donde hermano: iolofo berbesi mandinga fulo dime si sigues

llamando a Mahoma secta maldita. [...] De donde hermano: San Thomé Cabo Verde

Guinea Cacheo Angola [...] De dénde hermano: boyocho nalues bugubas araraes

abalomo cubai mozambiques congos guineos [...] La guinea habla. Pedro le pregunta.

Hace cuanto se confeso6. [...] Yo le digo a Pedro en su lengua lo que ella dice. (Burgos,

2007, p. 326 — 328)

De otro lado, de Benkos Bioho, se sabe por el discurso histdrico que pertenecié también al

Antiguo Reino del Kongo, imperio de donde procedieron diversidad de esclavizados
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pertenecientes a muchas familias o grupos lingiiisticos. Entre estos los Vili, que se sabe
“participaron en las guerras que los cimarrones o esclavos rebeldes y fugitivos hicieron contra
los amos en la Antigua Provincia de Cartagena” (Burgos, 2010, p. 120), al mando de un tal
Domingo’ Biohd, guerras que darian como resultado la fundacién de San Basilio de Palenque. Y
aunque en el discurso literario de Burgos no se precise en detalles de su procedencia quiza esto
obedezca porque importa mas la claridad de lo que Benkos llegd a ser para el pueblo
esclavizado, el mito liberador, el gran rey de la Matuna.

Antes de reconocer la forma en que la ficcion representa el capitulo oscuro de la
esclavitud, es preciso entender las razones que la motivaron. La trata o el tratar en su acepcion
pristina era un sindnimo para comerciar, para establecer intercambios y acuerdos, operacion
realizada por los portugueses, a finales del siglo XV que cuando arribaron a Africa occidental,
especificamente a Senegal y al Kongo, encontraron un territorio gobernado por el rey Mani
Kongo con quien querian convenir relaciones comerciales; no obstante, entre todos los pactos
establecidos también se daria el intercambio de personas. Mientras tanto, los espafioles que
tenian multiples deudas decidian colonizar el nuevo mundo que habian descubierto y en ¢l la
posibilidad de explotar el oro que los salvaria de la bancarrota. Asi, para el alcance de sus
objetivos se requeria mano de obra suficiente; por lo tanto, en cabeza del rey de Espaia Felipe II,
se cred el “Asiento de negros” contrato que podrian firmar los comerciantes portugueses con los
jefes africanos para traer personal que trabajara en las minas; sin embargo, este no seria un
acuerdo de aceptacion libre. Tal como lo explica Burgos (2010):

Esas personas no querian ir porque aquello era impuesto a la fuerza. Asi este comercio se

complicé y para deportarlos contra su voluntad hacia las minas americanas y hacia las

7 Nombre cristiano impuesto a Benkos Biohé.
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plantaciones y las casas en donde deberian trabajar como domésticos fue necesario

someterlos y privarlos de su libertad. (p. 126)

De aqui, que se explique la esclavizacién como un triangulo en el que intervinieron los mismos
africanos traicionando y forzando al exilio a su propia gente, y como menciona Burgos, mas alla
del imaginario del europeo cazador y pescador de hombres, en “realidad durante los siglos XVI,
XVII, XVII y parte del XIX para privar de la libertad a las personas que vivian a su albedrio en
las costas del Africa occidental fue necesario més que una red” (2010, p. 127).

La historia ha dejado las explicaciones y los hechos en los anales para comprender los
origenes y causas, pero la literatura nos ha permitido reconocer el dolor y la crueldad humana
que deja la esclavitud. En este sentido, otro aspecto fundamental que comparten las novelas de
Burgos y Fernandez, en relacion con la representacion de la esclavitud, es el detalle en la
creacion de atmosferas y descripciones, por demds muy realistas, de la trata esclavista y el
despojo vivido por el pueblo africano. Aunque se ubiquen en periodos diferentes, las narraciones
de Analia Tu-Bari, Benkos Bioh¢ y Nay de Gambia muestran la crudeza del trato recibido,
transportan al lector por un mar de sensaciones, olores y colores.

El viaje del horror conecta las experiencias de Nay y Analia, son sus relatos el altavoz de
miles de hombres y mujeres africanos:

Todos ibamos enfermos, adoloridos, cubiertos del vomito propio y del vomito de los

otros, los pies metidos entre una agua espesa que no alcanzaba a secarse con sus afluentes

de orines y los haceres del cuerpo que salian directos y fétidos en el lugar donde
estabamos encadenados y las supuraciones de las heridas, y los brotes nuevos del 6xido

en las cadenas y los brazaletes que nos incrustaban en el cuello, en los brazos y en los
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tobillos, y el sufrimiento que endurecia las lagrimas y el espanto insoportable de la

ausencia del manana. (Burgos, 2007, p. 84)

Soles de vidrio penetraban por entre los parpados abotagados y las lagafias lloradas, y se

clavaban en las pupilas. Rafagas de aire exacerbaban las fiebres o el miedo de la piel.

Baldados de agua astillaban nuestros huesos. Nos subian a cubierta mientras sacaban los

muertos y limpiaban la sentina. Y nos hacian bailar una danza entumecida. Las cadenas

trituraban nuestros tobillos. Y dejaron su cordéon de oprobio en mi tobillo izquierdo.

Soles, agua y aire entretejian una calida gasa y se evaporaban nuestros humores

enfermos. (Fernandez, 2017, p. 179)

Asimismo, son los gritos silenciosos de Bioho y la inocencia de Sundiata, los recursos
con que la ficcién plasma la cosificacion que representd el hombre negro y la valia que estos
suponian para los interesantes propios del blanco:

Mientras los ojos de Benkos Bioho recorrian la tierra en que los desembarcaron, se dejo

abrir la boca. Una mano ruda que €l percibid6 mojada en la resequedad sedienta de su

paladar y de su lengua y que despedia un olor fuerte, restregd con el indice las encias y

haciendo tenaza con el pulgar apretd6 las muelas y los dientes mientras intentaba

removerlos. (Burgos, 2007, p. 177)

Solté a mi Sundiata. Mocito, vamos, llévame la ldmpara. Transpira lujuria, conozco ese

resuello [...] Dame la ldmpara. Quitate el pantalén. Voltéate. ;Qué me va a hacer? Algo

que me gusta y te va a gustar. (Fernandez, 2017, p. 151)

Son muchos los ejemplos que podrian ilustrar la tortura, los abusos y el dolor que gener6 la
esclavitud, pero baste repetir que las diferentes voces creadas por Burgos y Ferndndez en estas

novelas no se conforman con contar los hechos y referir los lugares. Estan construidas para que
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el lector viva y sienta al lado de sus personajes la desesperanza de una raza que se cree humana y
que ha actuado en nombre de intereses religiosos, étnicos y econémicos subordinando a otros
que considera débiles. La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo son dos obras que
representan la esclavitud enfrentdndonos a una verdad que quizd la historia no ha podido
dimensionar en su justa medida pero que la literatura ha sabido insertar en la memoria de nuestra

propia historia.
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Capitulo 2. La Mujer y la Intrahistoria

“La historia quiere ser también
de los sin-nombre,

pertenecer a los Otros,

los que la padecen asomados
tras las celosias desde una
condicion anonima e invisible.”
(Rivas, 2004, p. 60)

En el presente capitulo se propone hacer una lectura comparativa en clave de novela
intrahistorica a las obras La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo. De esta manera se
profundizard en la comprension y caracterizacion de los personajes de Analia Tu-Bari y Nay de
Gambia, el poder discursivo que tienen dentro del relato, su relacion con la vision de mundo
frente a la esclavitud y la libertad; finalmente, la fuerza ficcional de estos personajes para
resignificar el escenario historico de fondo.

Para empezar, es necesario precisar qué se entiende por novela intrahistérica y por qué se
propone que las dos novelas se acomodan a esta clasificacion. Luz Marina Rivas (2004) en su
trabajo La novela intrahistorica plantea la importancia de recuperar el término intrahistoria
propuesto por Miguel de Unamuno para destacar una serie de obras narrativas que han querido
dar voz a personajes subalternos y asi poder tener una perspectiva otra que aporte a la totalidad
de los sucesos histdricos, llenando vacios e incluso cuestionando lo que dicen las versiones
oficiales.

Se considera que antes de ahondar en los rasgos caracteristicos del relato intrahistorico es

preciso hacer un pequefio recorrido por la nocion de novela historica y la evolucion de esta, lo

anterior considerando que se entiende a la novela intrahistérica como un subtipo de la primera.
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Nos recuerda Rivas que ha sido dificil llegar a un consenso en lo que respecta a una definicion
unica de novela historica y por eso ella propone llegar a una definicion funcional en la que mas
alla de criterios temporales se piense en las intenciones comunicativas de las obras y en una
metodologia que permita hacer una lectura de las pautas textuales contenidas en los discursos
histérico — literarios.

En este orden de ideas, habria que enunciar en un primer momento a Georg Lukacs, quien
definird la novela histdrica, surgida en el siglo XVII, a partir de la relacion bésica entre un
suceso histdrico que se presenta como un mero telon de fondo y el agregado que la ficcion le
otorga a este. Asimismo, como una novela que muy de la mano del romanticismo plantea un
suceso amoroso como foco de la narracién relegando asi a un segundo plano la narracion
historica, lo cual de acuerdo con Rivas resulta inoperante y excluyente de otras propuestas
estéticas: “si una novela se sale de estos parametros es ya otra cosa [...] Asi como muchas obras
ficcionales anteriores a la novela buscaron en cada época sus propios canones estéticos, la novela
de cada época atiende a distintas nociones y expectativas” (2004, p. 42). Por lo tanto, el aporte de
Lukacs si bien fue importante por darle un lugar especial a lo historico, un modelo clésico, es
claro que desde este no pueden leerse las novelas de Burgos Cantor y Fernandez Ochoa, en tanto
estas obras contemporaneas privilegian sus propias estrategias y formas de narrar la historia.

De otro lado, Seymour Menton (1993) acuiia el término de Nueva Novela Historica para
reconocer en especial las producciones latinoamericanas, que de acuerdo con Rivas, incorporan
algunos rasgos como la ficcionalizacién de personajes historicos, juegos de metaficcion y de
intertextualidad, dialogismo, parodia y heteroglosia entre otros. Se marca asi una distancia con lo
que ¢l denominaré novela historica tradicional, haciendo énfasis en esta tltima como aquella del

lado del romanticismo, el criollismo y el modernismo y enmarcando la Nueva Novela Historica
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como aquella que da origen a la novela nacional. No obstante, la propuesta de Menton aunque
util, en la medida que empieza a caracterizar elementos propios de la novela historica, se limita a
definirla como “aquella que cuenta una accidn ocurrida en una €poca anterior a la del novelista”
(como se cita en Rivas, p. 44) y si bien tanto La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo
son dos novelas que aluden a siglos pasados, es decir con una suficiente distancia temporal, no
puede afirmarse este como un criterio exclusivo, pues tal como lo menciona la autora de La
novela intrahistorica, metodologicamente resulta dificil de sostener esa condicion de distancia
temporal del autor pues quedarian por fuera novelas importantes que cumplen con las demas
caracteristicas propuestas y que serian prescindidas por condiciones extratextuales.

De la misma manera, Rivas en su trabajo nos presenta la definicién de novela historica de
otros autores. Alexis Marquez Rodriguez,® quien enfatiza en la idea de narrar lo historico como
ficcion, o David Cowart quien postula incluso como una novela histérica, ademas de aquellas
que recrean el pasado, también las obras que se anticipan al futuro “con la condicién de que ese
futuro se presente como consecuencia del pasado y del presente” (Rivas, 2004, p. 46). Los
anteriores aspectos amplian el espectro para definir la novela histdrica y centrar alin més nuestra
atencion en la cercania que guarda el discurso literario en relacién con el histdrico; lo cual
ademads supone grandes cambios a lo largo del tiempo debido a las tendencias y movimientos
literarios que influencian a las obras.

Asi que para ir cerrando este breve recorrido sobre las aproximaciones y cambios que ha
tenido la nocién de novela historica, valdria la pena destacar lo que para Noé Jitrik en realidad
deberia convertirse en un criterio de identificacion en una ficcidn historica. Se trata de lo que ¢l

sefala como una primera pulsion, que define la biisqueda de identidad, muy presente de por si en

8 s « . . . o

Critico venezolano que la define “a partir de lo que considera dos elementos esenciales: un hecho historico que
constituye el punto de partida para la construccion de la novela y la ficcion como recurso de fabulacion o de
novelizacion de ese hecho” (Rivas, 2004, p. 45)
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las novelas historicas latinoamericanas. No obstante, estamos en acuerdo con Luz Marina Rivas
al considerar que esta pulsion aunque importante no es definitoria, mientras si lo seria el
reconocer como un criterio funcional: la consciencia de la historia. Al respecto Rivas explica que
la novela puede asumir diferentes formas, que podrian hacer que esta se presente como un texto
hibrido, pero lo que hace que dichas formas o discursos al interior de la novela se unifiquen
precisamente es esa pulsion que asume el novelista dentro de la obra. Este adopta la mirada del
historiador para seleccionar, organizar la informacion y datos del suceso historico, pero también
genera modos de trama, de argumentacion y de implicacion ideoldgica que textualizan las
intenciones del escritor con su perspectiva de historiador.

A este punto, podria entonces afirmarse que las dos novelas de nuestro interés
corresponden con la elaboracion tedrica que se acaba de presentar, pues mas alld de una distancia
temporal o generacional, que por demds se cumple en estos casos, se trata de una distancia de
perspectiva en la que se permite a otras voces aportar a la construccion de la historia total e
incluso de la que se encuentra omitida. Es por esto, que los relatos de Analia Tu-Bari y Nay de
Gambia, entre otros, privilegian la conciencia de la historia que se textualiza como un subgénero
de la novela histdrica, esta ultima definida por Rivas (2004) como: “aquella novela que re-crea el
pasado en el interior de la ficcion desde la distancia que le confiere una conciencia de la historia”
(p. 53).

2.1. Textualizacion de la Conciencia Historica

Ya comprendido un poco el panorama general de la novela historica y siguiendo a Rivas
abordaremos a la luz de las obras de nuestro pequefio corpus, las siete maneras en que se
textualiza dicha conciencia y que estd muy presente en la novelistica latinoamericana

contemporanea.
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Problematizacion de la historia: esta se explica como la reflexion que genera la novela
sobre lo que es la historia. Aqui el papel de la ficcion resulta relevante para poner sobre la mesa
la cuestion de la verdad, ;quién la cuenta? ;para qué o para quiénes se dirige?, es una
interrogacion a la historia misma y que pone en evidencia no una sola sino muchas historias que
deben contarse.

Al respecto, La ceiba de la memoria no solo incorpora varias voces y tiempos en la
construccion del relato, aumentando asi la perspectiva de la historia, sino que devela la crisis
interna que todos los personajes viven en relacion con el sentido de la libertad, la justicia, la
religion, la memoria y la humanidad, asi se relativiza una verdad que ha sido registrada por
instancias de poder y documentada de acuerdo con intereses propios y miradas absolutas. Caso
contrario, el lugar de enunciacion en que se encuentra Burgos Cantor que, en su obra
rompecabezas, propone siete perspectivas para hablar desde posturas diversas y para
destinatarios diversos: mujeres, esclavizados, instituciones religiosas, negros, criollos, espafioles,
artistas de la palabra, entre otros que comienzan a ser reconocidos como sujetos histdricos. De
otra parte, en Afuera crece un mundo también se problematiza la historia, principalmente con
cuestionamientos tales como: ;cudl es la verdadera libertad?, ;es posible hablar de un retorno a
los origenes?, ;el mundo letrado también pudo pertenecer a los negros?, ;qué estrategias de
resistencia caracterizaron a los subalternos en épocas de la Colonia? y otros tantos que Adelaida
Fernandez plantea a lo largo de su novela. Sin duda, el mas relevante y que se convierte en el
origen de su trabajo literario est4 referido a la escasa presencia de la mujer negra en la novela
colombiana.

Cuestionamiento del registro de lo histérico: explica Rivas que este tiene que ver con

la pregunta ;como se registra lo histérico?, incluso planteando la posibilidad o la imposibilidad
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de comunicarlo. La obra de Adelaida Fernandez, muy de la mano de lo que se menciono en el
parrafo anterior, cuestiona la presencia de la mujer negra en la novela fundacional Maria de
Jorge Isaacs, reflexionando previamente sobre la relacion historia — literatura y reconociendo
que: “la historia confluye en varios sentidos, es fuente de interpretacion y fundamento de las
obras, en la tradicion literaria de occidente, el momento historico suele encuadrar las tramas. De
manera que el historiador contribuye a iluminar los recovecos que promueve la ficcion”
(Fernandez, 2011, p. 28). Sin embargo, en su proyecto estético, Adelaida decide resucitar a Nay
de las paginas de Isaacs para que de nuevo desde la ficcion, pero con un gran protagonismo hable
de la libertad en el retorno a Africa, de la maternidad y de la fuerza y aporte de la mujer negra al
proceso abolicionista de la esclavitud. Todo lo anterior como un cuestionamiento de lo que se ha
registrado en los documentos oficiales.

La novela de Burgos también es un gran ejemplo de este aspecto. Por un lado, esta
Thomas Bledsoe quien duda de su propio oficio. El escritor “sintid que los documentos, los
testimonios alli consignados, parecian decirle y proponer un sentido que rebasaba las palabras”
(2007, p. 161) sentimiento que Bledsoe expresa para cuestionar la limitacion del mismo discurso
literario y por lo tanto, su imposibilidad para legitimar la historia. Asimismo manifiesta que:

¢l quiere respetar el silencio que acompafia a determinados instantes de la vida. Entiende

como en las grietas del tiempo muerto o gastado, que llaman pasado, por donde se cuela

el ojo de la transitoria y enganosa duracion de la existencia en presente, se recogen

pedazos para reconstruir. Apenas memoria sin voz. Huellas inermes. (Burgos, 2007, p.

409).

Lo anterior como reflexion profunda de que en su ardua investigacion de campo y archivo se

encuentran silencios y grietas que la historia oficial ha dejado y que en su labor de escritor le
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llenan de angustia y sudor al no poder rescatar la verdad del pasado, la verdad de aquel héroe del
que ha querido saber, pero del que ha ido perdiendo interés para la construccion de su novela.
Por otro lado, también en el cuestionamiento del registro de lo histérico, Burgos permite que la
voz poderosa de Analia Tu-Bari de una forma particular asuma la conciencia de su propia
historia. Esta constantemente plantea la importancia de guardar la memoria de su pueblo que
otros no sabran contar porque ni siquiera interesard: “Lo que me dispongo a ser en esta tierra
extrafa es una ceiba. Guardadora de acciones” (Burgos, 2007, p. 87). Asi, los lectores nos
adentramos en una novela que constantemente cuestiona la imposibilidad de narrar la barbarie y
el dolor, pero a su vez propone otras formas y voces para guardar la memoria y conservarla.

Ficcionalizacién de la figura del historiador: se trata de un personaje que o bien sea un
historiador o que esté en proceso de redescubrir el pasado para contarlo o comprenderlo. La
Ceiba de la memoria es un claro ejemplo de este recurso a través de Thomas Bledsoe, personaje
que como ya se ha mencionado tiene como propdsito investigar la vida de Pedro Claver y hacer
una novela que refleje ese heroismo que tanto le atraia, su labor de servicio con el pueblo
esclavizado y la decadencia de sus ultimos afios. Este rasgo no se encuentra como tal en Afuera
crece un mundo, pero es claro, que no debe ser exhaustiva la aparicion de todos los aspectos en
las producciones novelisticas historicas.

Didlogo intertextual con los discursos historiograficos: este refiere a la intervencion de
otros textos o discursos historicos que aparecen para ser resignificados dentro de la novela. A
este respecto las novelas de nuestro interés presentan distintos didlogos con la historia y otros
textos que enriquecen la ficcion. Cabe citarse como ejemplo la incorporacion del tratado De
Instauranda Aethiopum Salute (1627) escrito por Alonso de Sandoval que en las dos novelas es

referenciado con dos propdsitos. Primero, en La ceiba de la memoria para abrir la discusion



41

sobre el trato a los esclavos a través de las reflexiones de personajes como Claver, Sandoval,
Bledsoe, Dominica y los esclavos Bioh6 y Tu-Bari, y segundo, en Afuera crece un mundo, sobre
todo para caracterizar a Nay de Gambia, mujer negra que rompe con la idea de lecturas para
hombres al interesarse por este tratado y al demostrar su dominio de la lectura.

De otro lado, también puede senalarse que las novelas se apropian de formas escriturales
canonicas del discurso historiografico. Por ejemplo, cuando con Nay de Gambia hacemos lectura
de la “carta de manumision” que ella carga en su faltriquera, pero que solo le representa la
libertad del papel. Citamos un pequefio fragmento:

Turbo, Bocas del Atrato, provincia de Antioquia, a siete de julio de 1829, yo Ibrahim

Sahal otorgo esta carta de horro y libertad, en forma, a una pieza de esclavos llamada Nay

de Gambia, y desde hoy en adelante me desapodero, desisto, quito, retiro, renuncio, cedo

y me aparto del derecho de accidn, posesion, usufructo, propiedad de dominio y sefiorio

que a dicha esclava tenia adquirido. (Fernandez, 2017, p. 77)

O por ejemplo cuando Dominica de Orellana, personaje que en sus diferentes intervenciones
muestra la comunicacion epistolar que la mantiene conectada con el Viejo Mundo y sus noticias,
alude a la importancia del Libro de Horas, manuscrito popular en la Edad Media que pertenecia
sobre todo a personajes de la nobleza y se convertia en una especie de diario con una alta
religiosidad. Dominica recuerda cuéndo lo recibié y como empezo a usarlo al llegar a América,
convirtiéndose este en un espacio de intimidad con la escritura para cuestionar lo que ve y siente,
para compartir mediante las palabras, que nadie leerd, lo que no es capaz de decir a otros.

La narracién autorial: esta se presenta cuando el narrador o narradores asumen la

consciencia historica, que destaca Rivas, con el propoésito de juzgar los hechos del pasado desde
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un punto de vista lejano coincidiendo con el presente del lector. La ceiba de la memoria presenta
dos perspectivas en relacioén con este recurso.

Por un lado, esta la voz de Bledsoe que como escritor investiga, organiza la informacion
y no puede evitar involucrarse de manera emocional con alguien que hace siglos ha dejado de
existir fisicamente. Para entender mejor esta idea, citaremos como ejemplo un fragmento de la
carta que este dirige a Pedro Claver, aunque como bien lo dice, reconoce que no podra
responderle ni leerle:

Su hacer no era la escritura sino esa agonia que lo llevaba a un lado y al otro, poniendo

alivio en los cuerpos arrancados destruidos heridos [...] Todo, Pedro, parece ser

condenado a ser pasado. Entonces apenas la memoria nos mostrara el rumbo. Si la
salvamos por supuesto. Aqui se oxida y desaparece [...] Usted, Pedro, lo hizo bien. Al fin

y al cabo nadie lo erigio rey ni jefe ni redentor. Y en esta tierra a las constancias se las

come el cangrejo. (Burgos, 2007, p. 508)

Asi, vemos que el narrador escritor cuestiona desde su presente la invisible lucha de Claver.
Valida el sacrificio del santo y se siente comun a ¢l experimentando también la desazon a
proposito de si su trabajo sera suficiente para atrapar la historia y honrar a aquellos que fueron
parte de ella.

Del otro lado, esté la perspectiva contemporanea de aquella narracion en plural focalizada
en el hombre que con su hijo visitan los campos de concentracion de Auschwitz. Las
descripciones de lo que alli experimentan permiten a los lectores comprender que tanto la
esclavitud como el holocausto se reducen a lo innombrable, al horror, a la crueldad humana

causada a sus propios hermanos.
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Las palabras se enfrentan a una tragedia que las destruye. Los pensamientos, incapaces de

traspasar el horror, se pudren. (Burgos, 2007, p. 209)

(A quién pertenece este dolor? La maldad humana es astuta para el engafio y burda en la

realizacion de su designio. (Burgos, 2007, p. 211)

Las negrerias se esfumaron. Tal vez para borrar la vergiienza. En esa ciudad se entierra

también el sufrimiento y flota lo incomprensible, lo que agoniza para no desaparecer

nunca. (Burgos, 2007, p. 358)

Asi, el recurso de esta narracion dentro de La ceiba pone en un mismo escenario el genocidio
nazi y la esclavizacion espanola. A través de ambos se expresa el rechazo y la incomprension de
lo que han sido estos dos periodos de la historia y el dolor provocado.

Los narradores de Afuera crece un mundo, Nay y Sundiata, hablan desde su propio
tiempo, lo cual no permite encontrar este rasgo tan marcado. No obstante, si es preciso sefialar
que Nay resulta ser un personaje adelantado a su tiempo a través del cual los lectores podemos
interpretarnos como narratarios de una serie de cuestionamientos a las leyes, el rol de la mujer y
la verdadera libertad.

Empleo de anacronismos: definido por Rivas como un guifio desde el presente ya no
desde el narrador sino desde la construccion estética. La presencia de este rasgo puede ser muy
similar al anterior, pero aqui vale la pena encontrar en la configuracion del texto de ficcion
cudles son los elementos con que se da el didlogo de la version literaria con la version oficial.
Asi en las dos novelas encontramos una reinterpretacion del pasado historico a la luz de las
microhistorias que nunca fueron contadas.

Valga poner como ejemplo la forma en que Burgos y Fernandez construyen dos obras con

personajes femeninos, Analia Tu-Bari y Nay de Gambia, quienes disfrutan la sexualidad y
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encuentran incluso en esta un mecanismo de transaccion o la manera en que ellas asumen
pequetios liderazgos dentro de su grupo cultural y social transgrediendo las normas y valores de
la época. Estos anacronismos sociales inevitablemente visibilizan otras formas de ser y actuar
que la historia oficial ha minimizado o ignorado en sus documentos.

Busqueda de lenguajes y estructuras alternativos al discurso historiografico para
contar la historia: referido a otras formas de contar que pueden convertirse en la expresion de
un colectivo, su historia y cultura. Algunos ejemplos para citar al respecto, podrian ser la forma
en que Adelaida incluye algunos cantos tradicionales en lengua wolof que Nay entona para
enseiiarle a su hijo Sundiata y que también tenian el poder de tranquilizar a la pequefia Maria’:

Suma doom

Kanam-isa yaay

Meew-i béy

heleleheh

Moom, isi na pur sa koola

koola-i pot

heleleheh

ku isi naa ci suma boopa'’. (Fernandez, 2017, p. 15)

También la inclusion de los cantos populares de los bogas: “Se nos junde ya la luna; / Rema,
rema. / {Qué hara mi negra tan sola? / Llora, llora...” (p. 160). O los diferentes relatos de la
historia africana que Nay comparte con Maria y Sundiata. Los anteriores ejemplos ilustran la
estrategia novedosa que en Afuera crece un mundo aparece como alternativa para comprender la
riqueza y arraigo cultural del pueblo africano. Podemos decir que se cuenta la historia toda,

porque se recuperan formas antiguas de la cultura popular.

? Referencia encontrada en la novela de Isaacs y resignificada en la novela de Fernandez Ochoa, al incluirse
fragmentos propios de dichos cantos.

% De acuerdo con la novela su traduccion al espaiiol seria: Niflo mio / cara de su madre / lechita de cabra /
heleleheh / trae para tu panza / la panza de la tinaja / heleleheh / que traigo en mi cabeza. (p. 15)
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En el mismo sentido, la novela de Burgos Cantor propone nuevas estructuras para contar
la historia. Recordemos que ya hemos destacado la admiraciéon y reto que puede representar
comprender y transitar por la arquitectura de La ceiba de la memoria, baste sefialar que ademas
de su polifonia de voces, la obra también se apropia de otros textos para narrar el pasado. El
autor incluye, al terminar la primera parte, un capitulo llamado: El puerto. Ciudad 1: “ese mundo
que estaba ahi desde los origenes de la vida y ese mundo que se levantaba con su ambicion de
despojo” (p. 151); al finalizar la segunda, otro denominado: La noche. Ciudad 2: “Desterrados y
enterrados, transterrados, ahora germinan, con la sola sangre, la voz disfrazada de otra voz...”
(p. 231) y al cierre de la tercera parte uno mas, nombrado: El mercado. Ciudad 3: “Se vende una
negra criolla, general, sana y sin tachas, en seiscientos treinta y seis pesos libre para el
vendedor” (p. 394). Estos, escritos en cursiva y plenos de una descripcion detallada de lugares y
hechos, podrian leerse como apartados de la novela que Bledsoe construye, y asi reconocerlos
como un ejercicio de la metaficcion, pero también pueden interpretarse como fragmentos de los
documentos que Thomas encuentra en su pesquiza profunda que bien podrian pertenecer a una
bitacora de viaje, o al diario intimo de algunos de los religiosos. Sin embargo, mas alla de la
suposicion sobre su origen importa destacarlos como estructuras alternativas y novedosas que
aportan a la interpretacion de la historia mediante un hablante implicito que asume las funciones
de historiador.

2.2. Narrativas intrahistoricas

Hasta este punto, ha sido posible destacar, con algunos ejemplos, el modo en que las
obras de nuestro corpus cumplen con los rasgos funcionales para definir a la novela historica.

Ahora, volveremos a la idea de leer y analizar La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo
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en clave de novelas intrahistoricas, para lo cual serd necesario partir de la definicion que Luz
Marina Rivas propone como la narracion ficcional que presenta:

una vision de la historia desde los margenes del poder y tiene como protagonistas a

personajes cuya tension entre espacio de experiencia o habitus y horizonte de espera

resulta en una conciencia del subalterno de un pasado y de un futuro muy distantes a los

de la historia oficial. (2004, p. 88)

De esta justamente utilizaremos la nocion de subalterno para reconocer la fuerza ficcional que
poseen los personajes femeninos, Analia Tu- Bari y Nay de Gambia. Con ellas se deja atras el
lugar anonimo que la historia oficial les ha otorgado. Sus voces y acciones presentan un
panorama diferente, sin desconocer que en las novelas existan otros personajes que también
representan la vision de los vencidos.

La subalternidad o el subalterno refiere a aquellos grupos marginados, entre quienes se
incluyen “las razas no blancas, los paises del Tercer Mundo y del Cuarto Mundo, Oriente, las
mujeres, los homosexuales, las clases bajas, en fin todos aquellos que se sitian de una u otra
manera en una periferia” (Rivas, 2004, p. 81), todos estos tradicionalmente acallados e ignorados
por la historia con mayuscula. En este sentido, como ya se ha mencionado Analia y Nay,
aparecen con sus propias historias y voces dentro de las novelas para demostrar que si bien la
literatura muchas veces habla desde el poder, también lo hace desde las orillas, desde la otredad
que ellas llevan por su condicién de negras, africanas y mujeres.

A este punto, es preciso recordar que el principal interés reside en analizar y entender a
los personajes subalternizados, principalmente, por su género, por su ser mujer. De acuerdo con
Simone de Beauvoir la mujer “siendo naturalmente distinta del hombre, que se plantea como el

Mismo, la mujer es clasificada en la categoria de lo Otro, y esto Otro es lo que abarca a la mujer”
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(1949, p. 32), asi la mujer en su alteridad es concebida como ente pasivo y cosificada desde la
mirada masculina. Sin duda alguna, desde esta perspectiva la mujer se encuentra en el mismo
plano del esclavo, y en el caso de nuestras novelas podria pensarse que sobre los personajes de
Nay y Analia recae una doble condena social y cultural. Sin embargo, Burgos y Fernandez les
permiten narrarse a si mismas, ellas son construidas mediante sus propios discursos, pues tal
como lo plantea Rivas (2004): “La historia quiere ser también de los sin-nombre, pertenecer a los
Otros, los que la padecen asomados tras las celosias desde una condicion andénima e invisible”.
(p. 60). He aqui la riqueza que contienen las obras del corpus y por qué permiten una lectura en
clave de novelas intrahistdricas.

En este orden de ideas, si Analia y Nay son las voceras de esos Otros que con ellas se
identifican en términos de raza, género, procedencia geografica o estado de subordinacién, es
necesario caracterizar mejor a estos personajes para comprender la fuerza y conciencia histdrica
que representan dentro de los relatos. Consideraremos entonces el concepto de libertad que estas
transmiten y suponen, teniendo en cuenta que en esta nocioén radica un punto esencial de la
perspectiva fresca e innovadora ofrecida por las novelas.

La libertad, definida por la RAE ofrece doce acepciones diversas entre las cuales puede
destacarse aquella que refiere a la “facultad natural que tiene el hombre de obrar de una manera o
de otra, y de no obrar, por lo que es responsable de sus actos” y otra que la explica como el
“estado o condicion de quien no es esclavo”. Estas podrian servirnos como marco de significado
para ratificar la idea de que muchos de los personajes de las novelas, no solo los esclavos, no
gozan de libertad y de cierta manera viven formas alternas de esclavitud. No obstante, las

mujeres que queremos destacar experimentan su propio concepto de libertad.
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2.3. Analia Tu-Bari: Resistencia, Libertad y Memoria

Desde una perspectiva teodrica, Roberto Burgos Cantor define su obra critica Rutas de
Libertad 500 anios de travesia (2011) como un tapiz en el que cuidadosamente se tejieron las
felicidades de la literatura pero sin afectar el rigor historico. Al respecto nos presenta un trabajo
ensayistico en el que parte de las “Emancipaciones” como una situacion natural y espiritual que
no dependi6 de las leyes sino de la vida misma de los afrodescendientes y su aspiracion de
justicia, hacia un segundo momento en el que se cuentan los “Origenes y alumbramientos”,
concretamente para explicar las condiciones de procedencia del pueblo afro, su arribo, su aporte
a la sociedad. Concluye con las “Celebraciones” en que se indaga sobre la amorosa apropiacion
del mundo afro. Sin duda alguna, la construccion de Analia Tu-Bari es evidencia de los tres
momentos que destaca Burgos y sin dejar en ninglin momento de retratar el horror, muestra
también como este personaje femenino se arraiga a la experiencia otra del mundo afro en los
momentos tanto de la esclavizacion como de la lucha por la libertad.

Cuando vine.

Cuando.

Yo no vine. Me trajeron amarrada con cadenas. Me robaron y después fui vendida. Es

robo y no rapto [...] Robada vine. Maltratada vine. No raptada vine. Repitiendo mi

nombre para que no me lo robaran, repitiendo mi nombre para que no se muriera en el

silencio. Analia Tu-Bari, mi nombre es parte de mi, yo soy Analia Tu-Bari. (Burgos,

2007, p. 82 — 83)
Analia Tu-Bari en su primera aparicion dentro de la novela muestra su rabia y la explica como el
fracaso del amor, derrota vivida al no poder deshacer el encierro, romper las cadenas y oponerse

al castigo del latigo y el destierro. A pesar de que este sentimiento de impotencia abra el relato
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del personaje también desde el principio Analia nos presenta la conciencia que posee de su
libertad en medio de la esclavitud. Tu- Bari se aferra a su nombre, a sus lenguas y sus creencias,
su rebeldia, al igual que la de sus hermanos, no es solo la respuesta inmediata al dolor sino la
certeza de que la libertad también habita en resguardar su cultura, algo tan simple como su
nombre. Analia sabe que la memoria de lo que fue y serd depende de ella y su voz nos permite
escuchar la fuerza de su ser mujer, de su ser africano:

Yo, Analia Tu-Bari, no soy guerrera. Tampoco curadora. Ni maga mohana. No fui mujer

de rey. Empezaba a ser yo en la tribu. Encendia el fuego. Cantaba. Oia el viento. Quitaba

la corteza a los frutos. Hilaba la historia de los mios con mi continuidad [...] Lo que me
dispongo a ser en esta tierra extrafia es una ceiba. Guardadora de acciones [...] Mi savia
de ceiba maltratada se fundird con los jugos de esta tierra de lenguas revueltas. (Burgos,

2007, p. 87)

La mujer esclavizada de la novela de Burgos, a diferencia de la construida por Fernandez,
sabe que no hay un retorno fisico a Africa, pero atesora los recuerdos y el conocimiento
sapiencial de su pasado para volver a ellos una y otra vez y asi sentirse libre. El personaje de
Analia da sentido al nombre de la obra. Ella remite constantemente a la Ceiba, arbol que se sabe
también fue introducido desde Africa a América y que se caracteriza por su gran altura, por la
fuerza de sus raices y el tamafio de sus hojas que proporcionan una gran sombra y acobijan a
quien se posa debajo. Asi es el pueblo afrodescendiente, sus raices siguen atadas a la
profundidad de su aldea, su cultura es sélida como el tallo de la ceiba y la memoria de su pueblo
acobija y protege la didspora en América.

Es cierto que se ha descrito a una mujer fuerte y decidida, no obstante, a este punto es

preciso aclarar que Analia también se desgarra ante el dolor y la incertidumbre de su futuro, pero
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ante la impotencia del viaje y el miedo al monstruoso mar, ella se nombra como la cuidadora de
la memoria y en ello encuentra la libertad:

Quitan las cadenas y los hierros a los muertos y los tiran a la bestia del mar. Me da

sufrimiento que se pierdan en este lugar desconocido donde quedan a la deriva y sin el

arbol de ceiba donde ponemos su nombre y sus acciones para que los paseantes y los
vientos y los péjaros cuenten del muerto y €l sepa que su recuerdo lo tenemos acé y esté

tranquilo en la muerte, sin reclamos. (Burgos, 2007, p. 127)

Si se trata de una libertad fisica, Analia Tu-Bari solo la vive después de afios de servicio
cuando sus duefios se la han otorgado. La ceguera la ha hecho libre, su vejez inservible le ha
concedido algo de dignidad. Ahora, con la oscuridad en sus ojos Analia ha seguido recorriendo
los laberintos grabados en su memoria, escuchando los planes de los cimarrones, dejandose amar
libremente por el hermano de Benkos Bioho. Su nueva libertad empez6 cuando accedié a un
mundo de sensaciones, olores y sonidos de la ciudad secreta que antes no conoci6. Por supuesto,
su libertad también estuvo en la palabra, aquella con que sus padres la nombraron princesa: la
que sabe oir y hablar con el viento. La libertad esta en su lengua, aunque no esté en su aldea.

Analia Tu-Bari vio.

Qué vio Analia Tu-Bari en su vejez ciega.

Qué vio Analia Tu-Bari en el desamparo de liberta con su destino agotado.

Qué vio.

Dejo de ver ese horizonte de brumas y temporales en el tiempo del invierno. Dejé de ver

la luz plateada.

Qué vio. (Burgos, 2007, p. 207)
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Asi es, a Analia, después de una enfermedad lenta, empez6 a escaparsele el mundo americano
que por afios vio, mas nunca el africano. Sufrid, se entristecid, quedd en tinieblas y a pesar de
que ya hace siete afios su condicion era de libre quiso morirse, pero al pensar en la lucha de sus
ancestros tomod un nuevo impulso que la llevo a cantar, a reconocer el mundo a través de sus
sentidos y renaci6 en una nueva libertad:

Lo de afuera no lo pude ver mas. Los recuerdos si [...] Al comienzo los recuerdos

dolian... Sufrimiento del despojo: uno nada. Dolor de ausencia. Sin cuerpo. Sin lengua.

Sin tierra. Sin uno. Sin tribu [...] Al borrarse todo, al cubrirse de la nubosidad amarilla y

gris que no puedo abrir, entonces empecé a oir mas, a sentir mas, a recordar mas, a cantar

mas aunque me gritaran y me golpearan para que dejara ya, de una vez y para siempre, de
inmediato, de estar con esa grieta desafinada en lo poco que queda de mi lengua, ni latin

ni lengua de Castilla, ni de Portugal, mi lengua, la lengua de mis suefios y de mi rabia. Mi

lengua. (Burgos, 2007, p. 311)

Sin la vista, desaparecieron las distancias y Tu-Bari fue libre recorriendo la ciudad. Oia
las voces y reconocia los corazones de Dominica, Pedro, Benkos o cualquier otro hermano de
nacion. En su nuevo presente, ella camina con libertad y quienes la conocen la respetan y la
cuidan, ya no la asusta el mar enemigo aunque todavia le teme, a este le ruega que se trague las
naves que traen a su gente, clama por el cese del dolor para ellos. Analia usa su libertad para
ensefiarle a Dominica'', su duefia, los lugares de la ciudad que ella desconoce y le despiertan
curiosidad, la esclava se ha convertido en la complice del amorio entre su duefia y Benkos Bioho.

Tu-Bari aprendi6 a caminar sin 0jos.

" Dominica y su esposo le han concedido la libertad legal a Analia, asi es echada de la casa pero Tu- Bari les
suplica le permitan quedarse a su lado y en el que ha sido su hogar.
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Finalmente, Analia ha concretado su libertad después de muchos afios y “volvera a ver”
con la emancipacion de su pueblo. “Yo ciega. Cantando. Y Benkos adelante. Guerrero del rey. Y
volveré a ver. Desaparecerd el dolor. La ceguera.” (Burgos, 2007, p. 327). A este punto, la
libertad de Analia Tu-Bari adquiere otro sentido, estd anclada a la posibilidad de servir a su
gente, de ser parte de la resistencia. Siguiendo a Zapata Olivella (2014) “la resistencia y la
permanente rebeldia frente a la opresion han ennoblecido todos los pueblos africanos desde la
antigiiedad hasta nuestros dias. Puede afirmarse que no existe otra etnia que tenga una historia
ininterrumpida de luchas como la de los pueblos africanos en su continente y donde quiera que
hayan sido ofendidos” (p. 67). Analia resiste y con ello salvaguarda la memoria africana:

La noche en que no voy a los arcabucos. Voy a encontrarme con Benkos. Voy a preparar

el reino. La tierra nuestra [...] Cuando estoy sola y nadie me oye yo canto en mi lengua.

La lengua de los mios. Las voces que no quiero olvidar. Las voces que cuando estoy

extraviada las digo y me devuelven a mi a lo que soy: Analia Tu- Bari”. (Burgos, 2007, p.

323)
Analia resiste, sirve a Pedro Claver quien le llama Magdalena y le ensena de su Dios, se
convierte en traductora e interprete para su mision evangelizadora, pero ella es fiel a su pueblo y
no le cuenta a Pedro que las mujeres cantan y danzan para entretener a los soldados mientras se
forja la libertad. Esta le oculta que las negras han sido violadas, pero también que ellas han
cobrado venganza por sus propias manos. Tu- Bari usa su libertad para escoger qué decir, qué
callar y cobmo actuar:

Yo canté y bailé por plazas y calles para distraer a los soldados y para que los hombres se

escaparan al bosque a la reunion con Benkos Bioho el rey mi rey y cercaran el reino de

nosotros firmaran el acuerdo con el que puede el sefior que estd después del mar el rey de
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los blancos antes que marchemos todos y les hagamos lo mismo que nos hacen en los

palenques y quememos las naves el mar las casas las iglesias los hospitales las carceles

los papeles que besan y se ponen en la cabeza con las promesas que escriben no basta la

voz y no cumplen yo canté y bailé. (Burgos, 2007, p. 329)

En suma, esta breve caracterizacion de Analia Tu- Bari ilustra la manera en que Burgos
Cantor construye un personaje con fuerza ficcional pero anclado a la realidad que también
vivieron los Otros del proceso esclavista. Aquella verdad en la historia oficial minimiza la
version de los vencidos, sin embargo, para el relato intrahistérico una voz como la de Tu-Bari
resignifica los conceptos de resistencia, libertad y memoria.

2.4. Nay de Gambia: Fuerza, Sabiduria y Letras

Adelaida Fernandez Ochoa, como ya se ha mencionado previamente, encuentra la génesis
de su obra en la investigacion y analisis de diez novelas colombianas que incorporan en sus
historias a la mujer negra. A partir de esto la autora reconoce la escasa presencia de la mujer
negra y consciente de la necesidad de hallar el espiritu femenino redime al personaje de Nay o
Feliciana en la obra de Jorge Isaacs convirtiéndola en la protagonista de su propia historia.
Fernandez descubre el potencial del personaje y le otorga una nueva y definitiva oportunidad a la
mujer negra para narrarse, muy distinta de la manera en que el escritor vallecaucano la presento
en su novela fundacional:

La historia de Nay en Africa, la travesia y luego su esporadica mencién bajo el nombre de

Feliciana, permiten distinguir tres periodos en la vida del personaje que tienen como eje

el oprobio. Nay y Feliciana son la misma persona, nombrarla de una u otra manera no

marca diferencias, reducir su presencia a la minima mencion por fuera de los capitulos

que narran su historia tampoco separa a Nay de Feliciana, ni divide al personaje en un
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antes y un después del horror. Al contrario, su sino tiene continuidad, ¢l pulsa a lo largo

de toda la novela, incluso en su etapa de famula que sirve en las haciendas del valle. Juan

Angel, su hijo, es una continuidad del real sino de Nay. (Fernandez, 2011, p. 112)

Asi concluye Fernandez el capitulo en que analiza Maria (1867), en su tesis de maestria, para
afios después dar origen a Nay de Gambia: la fuerza, la sabiduria, la mujer letrada que resucita en
Afuera crece un mundo y que dialoga de forma diferente con la Historia.

Nay de Gambia hace su aparicion en la novela asumiendo su rol de madre y protectora de
Sundiata, su pequefio hijo de doce afios que sirve al joven Efrain y que va aprehendiendo el
mundo de la mano de Nay. A este desde un principio le ensefia que la libertad debe buscarse y si
es necesario que lo haga lejos de ella: “Le he dicho, sin embargo, que mi hijo deberd serme
restituido en cuanto viaje el amo menor, a no ser que este se lo lleve. En caso de que esto se
realice mi Sundiata tiene instrucciones precisas: aprender y buscar su rumbo”. (Fernandez, 2017,
p.17) Para Nay, la libertad es un asunto individual y sobrepasa apegos amorosos como el vivido
con Mezu o el de una madre que se aferra a la cercania del hijo.

La libertad para Nay siempre ha estado por fuera del papel, pero esto no le impide apoyar
las causas abolicionistas que lidera Candelario Mezu al mando del general Obando. La fuerza
interior y fisica que la caracteriza le permite cabalgar por horas, ser jinete de su propio destino
para buscar a Sinar, el esposo de quien ha sido separada hace doce afios, pero también para ser
emisaria de las noticias de la revolucién cimarrona. Nay se define a si misma asi: “Me amparan
los rumores que preceden a mi aparicion: que manejo el huerto y la lecheria Santa Ruda, que
recibo los favores del amo, que contribuyo a la causa abolicionista, que la noche es un

pleonasmo al lado de mi piel, tanagra de carbon”. (Ferndndez, 2017, p. 26) Como bien lo ha
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afirmado la autora: “Nay se desenvuelve en el paisaje con propiedad, es una mujer muy dinamica
que en su busqueda por Sinar inicia una causa y termina encontrando otras”'?.

El nombre de Afuera crece un mundo es resignificado dentro de la novela cuando Nay
piensa en el futuro de Sundiata:

Ahora empieza a entusiasmarse por los cerdos, y quiza suefie con una piara y una choza

en el palenque, lo cual no es digno de mi hijo, nada hace un principe encerrado entre la

selva y el tramo de rio donde va a pescar mientras afuera crece un mundo distinto con

muchos caminos. (Fernadndez, 2017, p. 89)

Y es que si bien, Nay apoya la causa de la revolucidon, su personaje adquiere mayor
protagonismo del que ya tiene cuando se opone a otras nociones de libertad. Aunque sus
encuentros amorosos fortuitos con Mezu la unan a este, difieren completamente en lo que buscan
y en lo que creen. Mientras Candelario da la vida por la libertad de papel, para Nay la libertad es
volver a Africa, ella no ve mayor diferencia entre la que promete la causa abolicionista y la que
promulga su carta de manumision.

Si en algin momento crey6 en la Ley de Vientres ahora no lo hace, se ilusioné con esta
recién llegada a América, cuando Gabriela le explicé que su hijo seria libre al cumplir los
dieciocho afios si la compraba el hombre de la nifia, razon por la que Nay le suplica a Sahal la
lleve con ella pues si no lo hace ahogara a su hijo esa misma noche. Ella narra que si Sundiata
ahora es libre, lo es porque su condicion de esclava dur6 muy poco; “un instante y quince
lluvias”. Ibrahim Sahal regateé al hombre norteamericano, que queria llevarla a trabajar en las

plantaciones, le ganod la partida de cartas mientras negociaban el monto de los dos esclavos y

12 Referencia tomada del conversatorio virtual entre Adelaida Fernandez Ochoa y Luz Marina Rivas a propdsito de
la novela. Mayo 19 de 2020, organizado por el Instituto Caro y Cuervo.
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finalmente, le humill6 entregdndole a Nay, frente a este, la carta de libertad, aun asi se la llevaria
en condicion de empleada y cuidadora de Maria.

Nay trabaja para Sahal, administra su lecheria y la huerta, sabe de nimeros y letras, sabe
aplacar los temores y dolores de Maria, sabe también disfrutar de su cuerpo, sabe ahora mas que
nunca que Sinar no regresara y que el futuro de su hijo esta en riesgo, asi que decide emprender
el viaje de retorno a Africa. Los lectores acompafiamos a Nay durante la travesia de regreso, en
ella encontramos despedidas, renuncias, sacrificios, sus cuestionamientos ante la idea de si estara
haciendo de su hijo un hombre triste al inculcarle el mundo que crece afuera, pero tiene claridad
de lo que quiere lograr para él:

Que mi hijo serd libre cuando cumpla los dieciocho afios, cuando le haya pagado al amo

con trabajo los costes de su crianza, dice la letra impostora. Mentira, €l sera libre cuando

no sepa cémo serlo. La ley, por otra parte, no hace la libertad sino a la inversa [...] si la
esclavitud se fue construyendo de Africa a Nueva Granada, la libertad se recuperara

yendo de regreso. (Fernandez, 2017, p. 90)

Sundiata encuentra en la madre y sus ensefianzas el primer sentido de la libertad, asi como en la
ilusion que ve en sus 0jos, su voz inocente también interroga la ley misma:

“Para mi, la libertad es cuando estoy con mi madre o cuando vengo al Palmar, o cuando

voy al monte con Matias, entonces yo la siento dentro de mi. La libertad es no tener

miedo. Lo que no entiendo es por qué tienen que escribir en los papeles si esa que guarda

mi madre, ella dice que no sirve.” (Fernandez, 2017, p. 96)

El personaje femenino que construye Adelaida, no solo transgrede la representacion de la
mujer negra y esclava en la literatura, sino que abre discusiones trascendentes sobre la ley.

Entonces puede leerse a Nay como una mujer que se adelanta a su época, que define las leyes
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como aquellas que mutilan y que ignoran “la ley primera: la ley de ser libres” (Fernandez, 2017,
p.102). En consecuencia, esta mujer desde su alteridad revela lo que otros discursos no han
querido pensar. Su voz poética y sentenciosa asume la conciencia de la historia.

En conclusion, La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo pueden y deben leerse
en clave de novelas intrahistoricas para entender que la mujer, subordinada y cosificada
histoéricamente por la perspectiva masculina, ha encontrado en la apuesta estética de estos autores
contemporaneos formas auténticas de representacion que destacan su caracter inmanente pero a
su vez trascendente dentro de una sociedad, un grupo familiar y un pueblo como lo fue el
africano. Nay de Gambia y Analia Tu-Bari devienen en sujetos con autoconciencia y sin negar
las diferencias existentes entre ellas, sus temores y fracasos, sus historias invitan a leer una nueva

historia, una mas real y conectada con nuestra propia identidad.
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Capitulo 3. Voces, Poesia y Resistencia

“Debe haber otro modo que no se llame Safo
ni Mesalina ni Maria Egipciaca
ni Magdalena ni Clemencia Isaura.

Otro modo de ser humano y libre.

13
Otro modo de ser”.

(Rosario Castellanos, 1972)

Luego de comprender la importancia de los personajes femeninos en las novelas de
Burgos Cantor y Ferndndez Ochoa, ademés de caracterizar sus obras como novelas
intrahistdricas, el presente capitulo propone profundizar en el andlisis de las voces femeninas y
sus recursos estilisticos. Asimismo, contrastar la presencia del autor como estrategia para
caracterizar efectiva y afectivamente la voz de la mujer en dichas obras.

Para empezar, serd pertinente reflexionar en como los dos autores logran reconstruir el
sentir, pensar y actuar de las mujeres que con seguridad existieron en la historia de nuestra
nacion, probablemente no como Analia Tu-Bari o Nay de Gambia, pero si como tantas mujeres
que fueron marginadas de los discursos oficiales y que al igual que el gran Benkos Bioho
lucharon y forjaron su presente y futuro en medio de los maltratos y el desarraigo que trajo
consigo la esclavitud. Adelaida Fernandez Ochoa y Roberto Burgos Cantor las transforman de
mujeres invisibilizadas a personajes literarios que desarrollan un vinculo especial con la palabra
y saben usarla como arma de resistencia.

De la mano del anterior objetivo también se propone desarrollar una lectura desde el
género para identificar los puntos de convergencia que conectan los discursos de la escritora y el

escritor. Ellos con sus propios estilos dan voces a las mujeres de sus novelas para que estas

" Fragmento del poema Meditacién en el Umbral
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narren como viven su sexualidad y la sororidad que hermana a los personajes de cada obra no
solo en términos de género sino también de raza.

3.1. La Representacion y el Referente

No¢ Jitrik en su trabajo Historia e imaginacion literaria (1995) se aproxima a la nocién
de novela historica reconociendo que no hay un modelo unico de comprension de esta, pero si la
define aproximativamente como: “el acuerdo — quiza siempre violado - entre la “verdad” que
estaria del lado de la historia, y “mentira” que estaria del lado de la ficcion” (p. 11). El autor
argentino explica la experiencia preliminar que antecede a la novela historica y entre otros
aspectos, de gran importancia, su estudio ahonda en el discurso que la caracteriza.

Plantea Jitrik que la verdad que encontramos en la novela historica no es cualquiera sino
una pertinente y fundante, en tanto este tipo de novela no se limita a mostrar sino que intenta
explicar, aspecto que la distingue de otra que se alimente de lo histdrico. En este sentido, en los
relatos de los que nos ocupamos se reconocen con claridad las tres instancias propuestas por el
autor: primero: la correspondencia a hechos que realmente pasaron en un tiempo y espacio,
segundo: el ordenamiento de estos y tercero: hay una verdad o una revelacion que ilumina lo
precedente, en este caso, se trata de aquella verdad que proporciona la ficcion, ese impulso que
mueve a la novela histdrica al buscar en el pasado para esclarecer el enigma del presente.

De esta manera, a partir de las anteriores generalidades, Jitrik plantea la distincion entre
referente y referido muy a proposito de la validez o invalidez de la novela historica y de si esta
cumple con los requisitos propios de la novela. Al respecto, tal como lo plantea el autor
“‘referente’, dicho sumariamente, es aquello que se retoma de un discurso establecido o desde
donde se parte; ‘referido’ es lo que ha sido construido con el material retomado o desde donde se

partio, mediante ciertos procedimientos propios de la narracion novelistica” (p.53); de este
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modo, es necesario precisar que referente y referido son dos elementos diferentes que poseen su
propia autonomia pero que se relacionan indefectiblemente.

Sefiala Jitrik que el referente al ser una imagen auténoma se somete a un proceso de
transformacion a través del referido, pero atn asi permanece y se reconoce. Por supuesto, no se
trata de pasar un elemento de un contexto a otro y de espacializar el discurso histérico a través
del literario. El mecanismo de representacion tal como este lo presenta:

es un modo, entre otros existentes o posibles, de entablar esa relacion con las cosas; en

consecuencia, seria un “objeto ideologico” en segunda instancia, entendiendo por

ideologia justamente la primera representacion que nos hacemos de las cosas para poder

dominarla desde la perspectiva de nuestro interés o nuestra seguridad. (Jitrik, 1995, p.

55)

La representacion debe comprenderse como un proceso de construccion intencionado, que en el
caso de la literatura se constituye para, a través del artificio, expresar el vinculo entre realidad y
palabra; y en el caso de estos relatos intrahistoricos, presentar variaciones a lo que
tradicionalmente se ha hecho y dicho; y asi enriquecer la perspectiva acerca de la esclavitud y
las mujeres, como lo sefala nuestro centro de interés. Bien lo recuerda Jitrik “narrar es un
universal, representar no” (1995, p. 57).

Asi entonces, puede observarse que la representacion de las mujeres esclavas en las obras
del corpus parte del referente que ha dado la historia oficial: mujeres maltratadas, abusadas,
discriminadas y forzadas a diversos trabajos, ante todo mujeres invisibilizadas; no obstante,
mediante los procedimientos propios de la narrativa, Burgos y Fernandez construyen un referido
a partir de moldes nuevos, se trata de mujeres que desarrollan una relacién especial con la

palabra, reconocen su cuerpo y lo disfrutan y ademads, poseen voz propia para contar su historia.
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Especificamente, en la novela historica los autores representan un discurso que representa
a su vez a otros, de aqui que se asuma un referente en su veracidad, pero no podemos negar que
la construccion literaria imprime su propio sentido a la representacion. Esta es llevada a otro
nivel y desde finalidades que pueden ser estéticas, ideoldgicas, parddicas, politicas, ludicas, entre
otras, pero que se subordinan a una de mucho mas valor que tiene que ver con la comprension de
una identidad. De esta manera, leer La ceiba de la memoria 'y Afuera crece un mundo desde esa
primera pulsion aporta al reconocimiento de la identidad de la mujer esclava; se nos permite ver
mucho mas de lo que encontramos afuera.

A este punto, cabria preguntarse si entonces /nos enfrentamos a un proceso de
verosimilizacién o inverosimilizacion? '*, sin duda, ambas. Propone Jitrik, que estos
procedimientos suelen aparecer en la novela historica y que nunca se presentan en estricta pureza
dentro de un mismo texto, y es que finalmente de eso trata la ficcion, ella y sus mecanismos son
aceptados y demandados por el lector de la novela historica. La ficcion como artefacto “encarna
el punto de confluencia de innumerables fuerzas imaginarias, que movilizan su propio
imaginario” (Jitrik, 1995, p. 65).

Ahora, seria pertinente trasladar la pregunta a otra instancia: ;qué significa construir en
literatura? ;cuales fueron los objetivos de Burgos y Fernandez a la hora de la representacion de
los personajes de las mujeres esclavas?. Seguramente, fueron variados, pero me atrevo a afirmar

que tanto Burgos como Fernandez actuaron de manera intencionada, con su mirada critica

'* Al respecto de estos dos términos No¢ Jitrik los explica asi: Verosimilizacién: no es un modo natural sino
ideoldgico - en el sentido que exalta al referente en detrimento del referido — en caso de llevar a cabo la
representacion [...] La inverosimilizacion, concepto que suena un tanto contra natura en la perspectiva
verosimilizante, pero que ain cuando no sea facil advertirlo concretamente, sirve al menos para pensar en una
acentuacion del referido y, por derivacion de la imagen. (1995, p.62)
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matizando y actualizando el referente e introduciendo una nueva lectura al papel de la mujer en
el proceso esclavista y abolicionista.

3.2. La Palabra en Analia y Nay

En este orden de ideas, empecemos por destacar uno de los aspectos mas llamativos en la
construccion del referido. Analia Tu- Bari y Nay de Gambia desarrollan un vinculo particular
con la palabra, son erigidas como sujetos desde el lenguaje, una muy diferente de la otra, pero
ambas con la fuerza que les permite resistir y no ser encasilladas en el rol de victimas a pesar de
serlo claramente. Estos personajes supieron resistir a través de su conocimiento de la lengua
propia e impuesta, como bien lo explica Zapata Olivella (2014): “desde las bodegas de los barcos
traficantes y en todos los estadios de la esclavitud, el lenguaje fue para los africanos la llave
maestra para sobrevivir, conformar la familia y alcanzar la libertad” (p. 96).

Analia durante y después del viaje de horror que la trae a América se aferra a su nombre,
honra la lengua de sus muertos y sus dias en la aldea; pero también cuestiona constantemente las
palabras que escucha en el Nuevo Mundo. Tu-Bari sufre los azotes, los soporta con rabia, pero
son los cantos en su lengua los que le ayudan a deshacer las cadenas: “entonces canté. A cada
azote subia mas la voz. Cantaba en la lengua del castigador y era un arrullo. Cantaba en la lengua
de mi madre y de mi padre y era una imprecacion [...] castigo del que brota el canto deja de ser
castigo” (Burgos, 2007, p. 40). Aunque el dolor la supere y sus fuerzas no le alcancen més que
para evocar las palabras de su abuelo reflexiona sobre el poder de estas:

Mi abuelo me ensefid a llamar a los vientos, a aplacarlos, a gritar y a cantar para que

cambien de direccidn, a silbar para que vengan [...] Lo recuerdo y las palabras estan

dormidas, acoquinadas por este dafio que viene como una maldicién y nos convierte en
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un padecimiento vivo [...] El desuso de las palabras les quita su poder, la virtud con que

enfrentan el mundo... (Burgos, 2007, p. 85)

En medio de la atmosfera sanguinolenta y flotando sobre la bestia que ruge, Analia anhela
recuperar las esquivas palabras que podrian salvarla.

La mujer esclava sabe que su pasado va con ella, que arrastra las historias de su gente y
las propias, por eso no comprende por qué quieren marcarlos si cada uno es diferente, la marca
del hierro los reduce, los ofende. Los hombres blancos se apropian de lo ajeno, pero ella en
medio de su dolor y miedo repite su nombre, la inica impronta que lleva consigo, su nombre,
solo asi existe:

“me aferro a mi nombre Analia Tu-Bari, atrapo mi memoria joven. Apenas comenzaba a

poblarse con la historia de los mios, mis aventuras recientes, el sendero del cual vengo,

mi lugar en la aldea, esa pertenencia de la cual nos vamos nutriendo” (Burgos, 2007, p.

85).

Su nombre es la primera forma de resistir y de guardar la memoria, nadie podra arrebatarle el
poder de este, ni el castigo, ni la explicacion amistosa de Pedro, ni la vejez, nada:

Pedro me dice y me dice: Tu, Analia Tu-Bari, debes usar un nombre cristiano, Maria o

Gertrudis, Magdalena o Ana, me dice y me dice, yo no te puedo bautizar con un nombre

moro, pagano, pecador, etiope, qué quiere decir Analia Tu-Bari, qué sera... (Burgos,

2007, p. 316)

Analia Tu- Bari, Pedro, es mi nombre y lo que llevo de los mios y lo que cada uno agrega

a la aldea y esa fuerza que hace que en cada quien haya mas muertos que parientes vivos

y entre todos hacemos una tribu y engrandecemos una memoria. (Burgos, 2007, p. 317)
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Las palabras siempre le han acompanado en la nueva tierra, luego de afios de servicio,
cuando su ceguera le da la libertad, su cuerpo es testigo de los castigos impuestos, ante estos Tu-
Bari y sus hermanos aprendieron a enfrentarse con blasfemias, como bien ella lo narra: “no eran
un susurro rabioso, sino una griteria desbocada”, irreverencias, maldiciones, quejas que se
extendian por todos los lugares alterando la vida cotidiana de la ciudad, pero también saciando el
castigo. Y si las circunstancias ameritaban las reclamaciones hechas por el Tribunal del Santo
Oficio:

explicaban con su voz de musicalidades extrafas para los blancos, de flauta compungida

con quiebres de tonalidad y un rostro que arrugaban como mascaras de afliccion fingida,

que eran obligados a decir locuras por lo injustificado de la reprimenda y por el dolor de

los golpes. (Burgos, 2007, p.99)

Analia conoce muchas blasfemias y escucha de Pedro que esto ofende y aleja a su Dios
poderoso, pero a ella le gusta saber que con esto burla al blanco y usa su lengua como arma de
resistencia.

Tu-Bari usa con inteligencia las palabras que Pedro le ensefa: “mejor recibir sus dulces,
el trago de vino, los datiles, un poco de tabaco, y repetir: Sefior yo te amo mucho” (Burgos,
2007, p. 317) y aunque no sabe escribir, sabe repetir palabras que este le ensefia: “amigo Dios
siervo misa infierno confesion Virgen bendecir perdon cielo Padre cruz esclavo”, entre otras que
evidencian la evangelizacion a la que se someten y por ser tantas se le olvidan, igual, ella cuando
esta sola prefiere cantar en su lengua y si estd extraviada se encuentra en las voces de los suyos y
vuelve a ser: “Y me llamo yo a mi: Analia Tu-Bari. Me susurro. Mis voces que llaman y
nombran lo que no estd. Mis voces las cuido. Las protejo de las que me ensefian [...] yo no

quiero quedarme sin nombre” (Burgos, 2007, p. 324).
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Finalmente, su voz y sus palabras son el arma que cautiva y encanta; su denuncia poética
llena cada pagina de vida en medio de la muerte que somete al pueblo esclavo. La mujer negra
como personaje literario susurra, grita y resiste. Analia Tu-Bari no lo sabe, pero sus palabras
convierten la fragilidad de su cuerpo en la fortaleza de su espiritu.

En contraste, Nay de Gambia vive otro momento del periodo esclavista. Las condiciones
que rodean a este personaje -su maternidad, la carta de manumision que ha ganado, su
alfabetismo- la han llenado de fuerza para emprender el retorno. Adelaida Fernandez Ochoa ha
creado todo un universo literario para que Nay, no Feliciana, y Sundiata, no Juan Angel, puedan
tener una historia propia y en libertad; es por esto que una de las primeras lecciones que Nay
ensefia a su hijo radica en el poder de la palabra; la esclava letrada no puede comprender la
libertad sino estd anclada al lenguaje mismo. Sundiata escucha de su madre que no debe volver a
usar la palabra perdon, pues esta subordina; en su lugar, ella le dice que mejor diga que eso no
volvera a suceder, “que mientras lo diga, mire al futuro, el futuro estd mas alla del amo, de su
mano y de su pie. Y su risa. Que lo repita: Eso no volvera a pasar. En esa frase germina la
semilla de la libertad” (Fernandez, 2017, p. 16). Nay sabe que en América su hijo nunca sera
libre, solo lo sera en el lugar de sus mayores, pero mientras tanto tiene que aprender que su
cuerpo y sus palabras no pueden manifestar humillaciéon ni reduccion; una leccion ejemplar
cuando este recuerda la caceria del tigre y el miedo que tuvo de la fiera. “Va a empezar a hablar
y agacha la cabeza, yo se la levanto, le tomo la barbilla, le hago una caricia y le indico sus ojos y
los mios: que no dejen de mirarse”. (Fernandez, 2017, p. 18)

El vinculo que Nay ha creado con la palabra le ha permitido cuestionar la ley, sus
detractores y seguidores, mirar lo que hay afuera y lo que le aguarda. A ella el acceso a las letras

le bastaba para imaginar rutas, distancias y el mundo que anhelaba. Su relacion con la escritura y
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la lectura en castellano ha iniciado en Turbo con Gabriela. Ella, sin duda, es el primer eslabon de
la fuerza que Nay ird adquiriendo gracias al aprendizaje de la lengua y sus codigos; la mujer
blanca aprovechara las ausencias de su esposo para sentirse libre, para leer y ensefarle a la
esclava algo de su idioma. La esposa de Sardick salva a Nay de su intento de suicidio y aunque
amarrada deba tenerla, luego de la convalecencia del parto, le hard comer y beber, la cuidara y le
insistird en que su nombre es Gabriela queriendo saber el de la negra. Nay atn no quiere hablar,
pero cuando llegue el momento su primera palabra serd el nombre de su ama; de ella no solo
aprendera palabras sino la curiosidad por la lectura y el mundo.

En todo caso me sentaba a su lado en el balcon, y entre énfasis, falsetes y ademanes hacia

su lectura que parecia canto [...] Como viera que yo husmeaba las hojas del libro,

empez6 a deletrear mostrando las silabas con el dedo: Ca-li-la- e- Dim-na. Calila e

Dimna. Leia la fabula del gato y el mur, y otras muchas [...] Lo declamaba y se vaciaba

las letras en el pecho cuando se echaba a hacer la siesta en la hamaca de Sardick.

Conmigo al frente se le desbordaban los entusiasmos y no sabia a quién recitar con mayor

énfasis, si a Rabi o0 a Vendo. (Fernadndez, 2017, p. 62 — 63)

La semilla sembrada por Gabriela con el tiempo daria sus frutos, la carta de manumision
que el Sr. Sahal le concedid, y la alegria que en su momento esta le dio, le activaria el deseo de
leer y escribir; antes de poder descifrarla ya la sabia de memoria, ella no podria explicarlo mejor:
“he ido muy al fondo y alla donde las palabras eran compacto pedernal encuentro subterraneos
con manantiales de fango” (Fernandez, 2017, p. 73). La ahora liberta recuerda el placer que
representd escuchar cada letra de labios de Gabriela, ni siquiera nunca una fabula le soné mejor.
Su maestra aprovecharia este auténtico gozo para que Nay practicara: “la ‘c’ con la ‘a’, ‘ca’, mas

[P ¢

la ‘r’, ‘car’; la ‘t” con la ‘a’, ‘ta’. jCarta!” (Fernandez, 2017, p. 73), pero para Nay los cinco
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trazos representaban mucho mas que el acceso a la lengua, se trataba de la puerta a su libertad:
“esa palabra conjurd los defectos de las letras, la ‘c’ ya no fue mas una boca abierta y contenida,
ni la ‘r’ un gorjeo sin plumas; y entendi que la ‘a’ despojaba a la ‘t” de un infame taco de mudez”
(Fernandez, 2017, p.73) Ese documento en sus manos avalaba que ella se pertenecia con su
nombre y su hijo. jCO6mo no amar el primer texto que después de muchas lunas (meses) logréd
leer!

Hablar espaiiol le fluy6 con naturalidad, aunque las palabras fueron saliendo sin esfuerzo.
Para ella la palabra escrita era ajena a aquella que podia hablar. Los vocablos que trataba de
ensenarle Gabriela eran significativos y aprehendidos si se relacionaban con sus necesidades,
amo el ‘cacao’ y el ‘envuelto de choclo’. En cambio, con ‘mamd y papd’ tenia sus limitaciones;
se preguntaba cudles serian las primeras palabras que el maestro ensefiaba en la aldea a los
varones, quiza estas serian mas acordes con sus creencias, con asuntos serios, con las cosas de
Ald y con la palabra del griot. Todo esto lo reflexiond mientras Gabriela le ensefiaba las
combinaciones; finalmente, también encontr6 el espiritu de la escritura con el acuerdo que la
liberaba a ella y a su hijo. Con el viaje de Nay al cuidado de la pequefia Maria, Gabriela era otro
mundo que perdia; sin embargo, se marchaba con el poder de la palabra ajena que sabria usar a
su favor.

Al pasar del tiempo Nay se volvié mas 1til para Sahal, mucho mas de lo que inicialmente
este imagind. Se convirtid en su secretaria, administradora, escribiente y amante. Ella
perfecciono su aprendizaje y fluidez de la lengua con las tareas que Ibrahim le asignaba: “La
redaccion del documento le producia frenesi, podia permanecer horas escribiendo, pero el
procedimiento mecanico de copiarlo no se avenia con su dignidad” (Fernadndez, 2017, p. 53); sin

embargo, ella supo sacar provecho a sus labores, no solo progresé en su nivel de escritura sino
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que al leer las cartas que llegaban, se enteraba de ventas de esclavos y otros temas que podian
aportar a la causa de la emancipacion.

Mientras vivi6 entre Santa Ruda y la casa grande Nay aprendi6 y vivid lo que debia vivir. La
fortaleza que adquirié desde los vecindarios de la ciudad letrada le forjo el carcter para declarar
a su patron cuantas veces fuera necesario su libertad y deseo de regreso a Africa: “Tu lugar esta
aqui en esta casa y en la hacienda, y en tu catre conmigo. No, amo. Mi lugar me espera. Ademas,
acuérdese de que yo soy mia. Y mio es mi hijo” (Fernandez, 2017, p. 70) Sahal la subestim6 y
crey6 que el carino que profesaba a Maria la harian permanecer en la hacienda y desistir de la
idea de marcharse, pero para Nay nada era mas grande que el amor por su Sundiata y por ella
misma. De Gambia se marcho y creyé merecedor a Ibrahim de una despedida. Le escribié una
carta que podria llamarse de amor y odio; con esta le recordé que ella tenia el poder de la
escritura.

Los lectores, en las paginas 134 y 135 de la novela, accedemos al adids que Nay le deja a
Sahal. Su carta sentida es un simbolo de la transformacion que ella vivio en América desde su
arribo hasta el momento de emprender el regreso. La apropiacion de esa lengua ajena es ahora su
mejor arma para cerrar el ciclo de esclavitud y servidumbre:

Empiezo por las palabras que usted mejor sabe entender, las escritas. Si bien estas no vienen

encuadernadas ni son inagotables, pueden de alguna manera, aproximarse a las que se fuma y

se bebe en su estudio [...] Yo las cociné en sentimientos encontrados, hacia usted.

(Fernandez, 2017, p. 134)

Nay se sabe igual a su amo, ella domina ahora el codigo que un dia no dominaba, aquel que

la aminord; por eso, desde la seguridad y empoderamiento que tiene le insiste que la lea:
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Léame en la hamaca, la del corredor que da al huerto y se mece en los aires dulces de los
madrofios, tantas veces nos hizo coincidir la hamaca, asi se fueron construyendo su tolerancia
y mi confianza en mi [...] Nunca le hablé de sentimientos, esta es la ocasion, los mios hacia
usted apagaron el candil cuando dormia, acomodaron el mosquitero[...] Por favor le ruego,
léame, bien sea en estas lineas o en las imagenes que concurran a su mente, léame en la
ausencia o en el sentimiento que le valga mi partida, léame en los ecos de mis actos o en la
carimba de mi fuego en su piel. (Fernandez, 2017, p. 135)
Ella le recuerda que no solo se leen los trazos, también se leen las heridas, los cuerpos y las
emociones de lo que fue y no pudo ser a su lado. También Nay extendera su reconocimiento al
hombre que, sin darse cuenta, le permitié ser otra, ser la mujer letrada que ni en su tierra podria
haberse convertido:
Una vez mas le doy mi gratitud por la carta de horro. Porque le dio firmeza a mi palabra al
hacerme escribana. Gracias por la pluma y todas las palabras que me ensefio; ahi le dejo el
frasco con mi tinta propia, zumo de naranja con hollin de las cacerolas, es la tinta que
preparamos las mujeres de mi aldea para el maestro, ;sabe?, en mi comarca las mujeres no
escriben, aqui me maravillo ver que algunas leen. Y mas maravilloso todavia ha sido que yo
escriba. (Fernandez, 2017, p. 135)

Ibrahim Sahal sin darse cuenta la impulso a leer y escribir, por el contrario, desdefiaba la
posibilidad de que una mujer pudiera hacer cosas que tradicionalmente pertenecian al mundo
de los hombres. En alguna ocasion después de desnudarla y hacerla suya, Nay en su estudio
admiraba con sus dedos el bargueio, las tallas y arabescos; al verla curiosa, Sahal le explicd
que este mueble lo fabricaban con marfil y citd6 un fragmento de un libro que lo detallaba

aludiendo que solo era para hombres y ante el cuestionamiento de Nay de por qué no para las



70

mujeres, este explicd: “Son muy sensibles y pueden malinterpretar palabras de mucha
envergadura. /Estd aqui ese libro? Ese que estd alli en aquel rincon. Me puse de pie, senti su
mirada redonda en mis nalgas. Me empiné, lei: De Instauranda Aethiopum Salute”
(Fernandez, 2017, p. 208), el mismo documento que le permitiria a Nay conocer sobre la
vision religiosa de Alonso de Sandoval y el trato al pueblo esclavizado.

El dominio de la lengua espafiola fue para Nay el mayor de los valores en su viaje de
retorno. Su astucia y saberes tradicionales la convirtieron en la asistente del naturalista, pero
esto no impidid que siguiera escribiendo su propia historia: “cumplidos mis compromisos,
entro a mi camarote y escribo estas letras” (Fernandez, 2017, p. 210), entonces ya no solo
escuchamos su voz sino que leemos sus letras, con la misma admiracion que Sundiata lo
hace: “mi madre no traza letras, sino que las teje, parecen unas joyas de tinta, yo quiero tener
muchas tiras de sus palabras escritas para forrar las paredes de mi aposento cuando lo tenga”(
Fernandez, 2017, p. 109)

A partir de todo lo anterior, se puede afirmar que no solamente los personajes femeninos
desarrollan a nivel tematico una relacion especial con la lengua o la palabra. Se destaca a
nivel estético la construccion de sus voces que se apropia de recursos poéticos para expresar
visiones de mundo, para cuestionar sistemas de pensamiento recurrentes en la época y para
dar una identidad propia al sujeto de discurso. Una propuesta del referido que puede alejarse
del referente por la lejania del sustrato oral de este tipo de personajes, pero una propuesta rica
en su literariedad.

Por esta misma linea, pongamos por caso, la forma en que Roberto Burgos ha delineado
el discurso de Analia Tu-Bari. De los seis capitulos centrados en el personaje, cinco de ellos

estan construidos a forma de mondlogo o desde una focalizacion interna, y uno en el que se
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da una focalizacion externa. Para este ejercicio, importan sobre todo los relatos en que la

narradora protagonista comunica a través de oraciones cortas su sentir. Sus cuestionamientos

se mezclan entre la fragmentacion de emociones y las evocaciones de la naturaleza que ha

perdido y con la que se reconoce:
Cuando vine. Cuando. Yo no vine. Me trajeron. A la fuerza. Peor que prisionera. Sin mi
voluntad. Arrastrada. Me arrancaron. Me empezaron a matar. Mis palabras las perdi. Se
escondieron en el silencio. O quisieron quedarse. Como se quedaron los rios, los arboles.
La tierra. Los bosques. La hierba. Los animales. El ledn. El elefante. El conejo. El buey.
Quiza también yo me quedé. Estoy alla. Quedé en la aldea. Permaneci en el reino. Sera
esto venir. Soy incompleta. (2007, p. 39)

Tu-Bari se expresa desde el lugar de donde proviene; no afirma, sino que interroga por el
momento en que trajeron su cuerpo, pues su esencia y su espiritu libre siguen en Africa; ese
cudndo vine se presenta de manera reiterativa a lo largo del relato para recordar que no fue
voluntario sino forzado su exilio. De otro lado, las abundantes descripciones de situaciones o
lugares dan cuenta del conocimiento sapiencial con que a pesar de la distancia recuerda y pinta la
naturaleza que le pertenece. Sus recuerdos le permiten expresar el abrupto cambio con el nuevo
territorio: “Mi memoria es un rio manso que sé llamar. Me sumerjo en su corriente incontenible.
Floto. Me voy a las orillas. Aguas de mi memoria que se pusieron turbias con los sedimentos que
trastornan su curso tranquilo, lo desorientan y lo represan” (Burgos, 2007, p. 86). Finalmente, sus
desgarradoras alusiones al viaje parecen fotografias vividas que vuelven de tanto en tanto a
sacarse de aquel baul viejo, pero no olvidado:

Esta ahi: el viaje. Me sobresalta en cualquier instante. Interrumpe lo que hago como si no

hubiera terminado. [...] Encadenados sufrimos el miedo del mar. Yo lo habia visto desde las
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montafias cuando vivia en la aldea. A veces el silbo agudo de sus bestias atravesaba el

bosque en la noche y nos despertaba. Después las noches se volvieron terribles. Acechanzas

y destruccion. Hicieron prisioneros a muchos de la aldea. Eramos presas de cazadores.

(Burgos, 2007, p. 312)

Sin duda, son muchos los ejemplos que nos permiten explicar ese vinculo de las
protagonistas con la palabra y las estrategias usadas por los autores. Para seguir ilustrando la
forma estética en que se construye el discurso de la mujer esclava, destaquemos algunos rasgos
de la narracién de Nay de Gambia.

Adelaida Ferndndez cede por completo la palabra a su protagonista. Ella es la directora que
orquesta una pieza musical delicada y potente, abriendo espacios de su relato para que sea
complementado por otras voces. Ferndndez dota al personaje de un lenguaje poético elaborado
que no se queda en lo dialectal como podria suponerse. El potencial que la escritora percibié en
la Feliciana que apenas se enunci6 en Maria, es desarrollado a plenitud en Afuera crece un
mundo.

Nay expresa en su discurso la fuerza de su raza apelando también a su lugar de origen:
“Nuestra memoria esta por encima de esa lengua que usted dice, ella no puede encadenar las
imagenes, ni la tierra, ni el mani, ni las cabras, ni las redondas casas de barro, ni la molienda de
millo, ni las lunas...” (Fernandez, 2017, p. 70). Sus palabras expresivas estdn ancladas a la
sensibilidad de su ser mujer: “Hasta ahora recuerdo este fuego de burbujas que revientan en mi
pecho. jAh!, la mejor fruta no es vegetal, sino su boca, y no quiero dormirme porque este es mi
suefio” (Fernandez, 2017, p. 166) y su voz sentenciosa de madre imparte lecciones morales a su

hijo: “Ahora, sabiendo que fue tu intencidon lastimarlo, iré a negociar con vergiienza, ;te
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imaginds, hijo, qué ganancia se puede sacar si uno negocia de esa manera?” (Fernandez, 2017, p.
205). Nay de Gambia expresa con su voz poesia, sabiduria y resistencia.

3.3. La Mujer: Sexualidad y Sororidad

A este punto, luego de ampliar la mirada sobre Nay y Analia, valdria la pena preguntarnos si
las diferencias que se han sefialado entre ellas, mas alla del marco espacio-temporal, obedecen a
la perspectiva de género que aportan los autores. ;Podria acaso hablarse de una escritura
femenina con Ferndndez Ochoa o masculina con Burgos Cantor?, en otras palabras, ;existen
diferencias en la construccion de los personajes femeninos considerando que puedan analizarse
desde una lectura de género? Para responder de cierta manera a los anteriores cuestionamientos
resulta pertinente revisar la postura que al respecto plantean algunos tedricos de los estudios de
género y de su incidencia en la produccién intelectual y artistica.

Al respecto podemos encontrarnos con posturas esencialistas como la de Martha Traba
(1984) quien en su ensayo “Hipotesis sobre una escritura diferente”, en La sartén por el mango,
plantea que la escritura femenina estd en un lugar diferente al convenido como literario y de
modo radical enuncia rasgos prescriptivos de esta. Algunos como que la escritura femenina no
alcanza un nivel de construccion simbdlica, que su interés estd centrado en la explicacion de los
hechos y no en su interpretacion o la afirmacion de que la escritura femenina posee una fuerte
tendencia a permanecer en el plano de la realidad y empobrecer asi la metafora propia de las
ficciones, entre otras.

Del otro lado, podriamos retomar algunas ideas de Franco La Cecla (2004), en Machos, sin
animo de ofender, quien inquieto ante la aseveracion de Simone de Beauvoir, en la introduccion
de El segundo sexo, que sefiala que: “un hombre nunca se pondria a escribir un libro sobre la

situacion particular de ser varén”, responde a través de su trabajo a este postulado, explicando
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que el hombre también como construccion cultural ha sido victima de una condena social, pues
la virilidad a diferencia de la feminidad debe ser constantemente probada. Dicha comprobacion
supera lo bioldgico y se ancla a valores que han sido heredados y a los que debe responder para
tener el respeto y reconocimiento dentro de su grupo social. Esta entre otras ideas daran luces
para analizar la forma en que los varones son representados como personajes literarios
obedeciendo asi a unos canones previamente establecidos.

Una postura que aborda la postura tanto femenina como masculina podria ser la expuesta por
Nelly Richard, a partir de Kristeva, quien “entiende la escritura femenina y la escritura masculina
como el resultado de las fuerzas en tension: la semidtica- pulsional, que es femenina, y la
racionalizante - conceptualizante, que es masculina” (Rivas, 2004, p. 122). Planteamiento que no
puede tampoco ser generalizable a toda obra o escritor y que se considera en este espacio para
reafirmar la diversidad de planteamientos en relacion con el asunto propuesto.

Es claro que a lo largo del presente trabajo se ha propendido por establecer un didlogo rico
entre las dos obras y sus autores, se ha fijado como objetivo analizar las representaciones de las
mujeres esclavas mas alld del género del escritor. Es por esto que estamos de acuerdo con
planteamientos como el de Sara Castro-Klaren (1984), en La critica literaria feminista y la
escritora en América Latina, al afirmar que “la critica de cualquier texto, sea el ‘autor’ macho o
hembra, no puede hoy abordarse con s6lo basamentos ingenuamente representacionales” (p. 43),
por el contrario, propone que la mirada del critico debe situarse en reconocer la voluntad de
representacion de sujetos desde su lugar de enunciacion.

Por este mismo camino, Luz Marina Rivas (2004), en su trabajo: Una vez mas /existe una

. . 15 . . r
escritura femenina? ", refiere su convencimiento “de que hay textos con marcas de género y hay

15 Capitulo II del libro: La novela intrahistorica.
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textos que no las tienen y ello es independiente de sexo del autor real” (2004, p. 113), asimismo,
la autora propone la revision de arquetipos como herramienta de comprension de lo femenino y
lo masculino. En cualquier caso, nos adherimos a la postulacion inicial de Rivas, teniendo en
cuenta que a través de este ejercicio de andlisis comparativo se ha hecho reiterativo el interés de
encontrar hallazgos en la construccion de personajes femeninos que dialogan con la historia del
pais, sin desconocer que en su universo literario comparten con personajes masculinos que
también importan para la comprension del relato.

En este sentido, como también se anunci6 al inicio de este capitulo, analizaremos otro factor
importante en relacion a como se narra la sexualidad y la sororidad que hermana a los personajes
femeninos, no solo en términos de género sino de raza. Lo anterior permitird seguir valorando la
forma en que Nay y Analia, desde sus propios contextos, se comunican y la construccion de sus
voces, ademas podremos sefalar algunas diferencias sutiles entre la vision del escritor y la
escritora, pues siguiendo a Rivas, aunque siempre no sea asi, en ocasiones algunas circunstancias
podrian privilegiarse en la textualizacion de la experiencia femenina, en este caso por ejemplo la
maternidad de Nay.

Ochy Curiel en su trabajo Género, raza, sexualidad. Debates contemporaneos (2014)
propone la importancia de tomar posicion tanto a nivel tedrico como politico frente a categorias
de andlisis reiteradas en el campo de las ciencias sociales, entre estas las nociones de género,
raza y sexualidad, asimismo, la antropdloga feminista afirma que deben ser entendidas como co-
sustanciales y no aisladas unas de otras. En este sentido, Curiel plantea que dichas categorias se
han estudiado tradicionalmente desde un:

determinismo bioldgico que ha sido la base ideologica sostenida por muchos afios, por la

ciencia y la religion, para que a grupos humanos como son los negros, las negras, indigenas,
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mujeres, lesbianas, gays, trans, se les prescriba en la otredad, en la diferencia, frente al

paradigma moderno que ha sido el hombre blanco, heterosexual y con privilegios de clase.

(2014, p. 17)
Por un lado, genealdgicamente el género ha sido asociado con la division bioldgica entre
hombres y mujeres, pero en realidad responde a una construccion social que justifica pugna de
poderes y una marcada opresion del hombre sobre la mujer, para Beauvoir del mismo sobre lo
Otro. Explica Curiel que las afroemistas también cuestionan el término pues se asume a todas las
mujeres en su homogeneidad desconociendo sus contextos propios y su relacion con la raza.
Finalmente, la antropdloga concluye reafirmando la idea de que el género evidencia las
jerarquias entre los sexos, leidas de forma descontextualizada y desconociéndose su
heterogeneidad.

De otra parte, la sexualidad inicialmente asociada a la mera reproduccion, propone
Curiel, debe analizarse desde la heterosexualidad, esquema que prescribe lo normativo y
patologiza las practicas que se escapan a este. Al respecto, Ochy cita a la feminista
norteamericana Adrienne Rich quien afirma que “la heterosexualidad, es una institucion politica
que es obligatoria para las mujeres” (2014, p. 12) y con esto se han sostenido la idea de una
sexualidad no placentera, forzada e inevitable en muchos casos, como lo puede llegar a ser el de
las mujeres esclavas. La sexualidad pensada desde alli, entonces, se convierte en una imposicion
institucionalizada y por muchos naturalizada, lo cual dejaria por fuera la posibilidad de estudiarla
desde el erotismo y el placer.

Por ultimo, la raza estd asociada a la idea del racismo y tiene su origen en el contexto
colonial y el periodo esclavista. Durante estos se establecieron asociaciones naturales entre unos

y otros. Entonces junto a las diferencias bioldgicas se determinaron aspectos culturales y valores
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que justificaron como innata la idea de razas y, por ende, de discriminacién y construccion de
jerarquias que edificaban también la idea de una superioridad de hombres blancos sobre
indigenas y afros, ejerciendo sobre ellos procesos de exclusion, apropiacion y explotacion.

Luego de precisar tedéricamente estas categorias, retomaremos nuestra mirada en relacién
a como experimentan la sexualidad las mujeres de las dos novelas y al respecto encontramos dos
posturas. Por un lado, los dos escritores convergen en crear descripciones poéticas y de una alta
carga expresiva para representar la posesion el deseo y el placer sexual; no obstante, por otra
parte, al mirar en comparativo, las novelas podrian presentar una idea diferente de la liberacion
sexual en nuestras protagonistas.

Burgos Cantor nos muestra que el acto sexual puede ser convenido y placido como por
ejemplo cuando Analia Tu-Bari disfruta del encuentro intimo con el hermano de Benkos Bioho,
“Chup6 con delicadeza mis pechos. Mis pechos sin leche. Chup6. Sus labios de trompeta se
pegaron a mi seno. Me estremeci. Vida nueva en mi corazén. Humedad en la estrella de mis
bajuras” (Burgos, 2007, p. 327); y aunque este sea el inico momento de placer sexual que vive
Tu-Bari dentro de la novela, también se narrara a través de su voz la historia de Atanasia
Caravali quien tuvo un hijo con el arzobispo; la negra que trabajaba en el palacio se supo
protegida por el religioso y accedi6 a la entrega sexual.

En cualquier caso, en las escenas sexuales de la obra sigue siendo una constante el
lenguaje poético empleado, incluso cuando a través de su relato se cuente la experiencia de otra.
Recordemos el apartado en que Analia recibe el testimonio, para confesion de Pedro, por parte
de la guinea violada por un soldado: “Yo me quejo: senti sus semillas calientes y vivas las
semillas que escupia su miembro empotrado en mi senti su estremecimiento sin control se

agarraba a mi y sus manos resbalaban sin asidero y sali6 yo sin moverme en la posicion de
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ofensa...” (Burgos, 2007, p. 329). La descripcién del acto forzado no le resta belleza a la
construccion del relato.

Asimismo, Adelaida Fernandez, con su personaje, coincide en la elaboracion poética de
las escenas eroticas; sin embargo, Nay se presenta como una mujer que sabe disfrutar con
libertad su sexualidad, no solo fue mujer de Sinar, también lo es de Candelario Mezt y de
Ibrahim Sahal.

Con Mezu ella es goce y libertad:

El concavo quiere al convexo. Encajo en su ritmo que mece y mece y mece. Luego

sacude, agita, busca su camino en mis ansias. Su cuerpo, trinchera hecha de musculos y

cicatrices, yace, tallo potente reinventa el goce [...] En la pared nos unge amantes la

mascara de madera que yo misma he tallado para celebrar a un Dios como ¢él. Ese solo

instante posesa de su ser me pone a salvo. (Fernandez, 2017, p. 36)
Con Sahal el sexo también es éxtasis: “Atrincherada contra el muro, mordi el placer, y con su
desahogo borbotando en mis tibiezas me senti infinita. Si no quieres besarme, finge, dijo. Y lo
besé sin fingir” (Fernandez, 2017, p. 127). Sin duda, Nay se escapa del esquema patriarcal y
decide no sufrir, decide vivir y gozar la sexualidad. Fernandez permite que su protagonista narre
la idea de una liberacion sexual en tiempos de opresion. Y aunque en ocasiones el acto sexual se
convierta en una lucha de fuerzas, ella sabe salir victoriosa: “El latigo me clava su brasa de cuero
en la espalda. El pega y monta. Y no soy yo la que berrea, sino él [...] Mis tibiezas hoy sin
imaginacion, le arafaron el orgullo.” (Fernandez, 2017, p. 50 -51).

En suma, la sexualidad en las dos obras comparte la expresion de lo poético. La

construccion de dicho lenguaje contrasta con el sacrificio y dolor que vivi6 la mujer esclava; y si
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el cuerpo ha sido la primera instancia para la determinacion del género, al leer las historias de
Nay y Analia podemos afirmar que ambas textualizan marcas de género y raza.
No obstante, siguiendo a Rivas (2004):

En cuanto a la diferencia bioldgico-sexual reinterpretada por la cultura segin marcas de

género, podemos entenderla en el interior de los textos a través de tendencias al uso de

ciertas estrategias de lenguaje y personajes, asi como de determinadas representaciones y

a las huellas del hablante implicito. (p. 13)

Por lo tanto, es preciso sefalar que si puede hablarse de una sensibilidad diferente entre las obras
al referirnos especificamente al abordaje de situaciones propias de la mujer, por ejemplo, lo
referido a la sororidad que se ve mejor desarrollada en Afuera crece un mundo que en La ceiba
de la memoria o la maternidad que solo podemos leerla con la propuesta de Adelaida.

Empecemos por la sororidad, ese pacto implicito que hermana a las mujeres. Aunque es
narrada en las dos novelas, se exalta mas en la de Fernandez. Con Burgos podria leerse en detalle
a través de la relacion de complicidad que vive Analia Tu-Bari con Dominica de Orellana y en
algunas alusiones al papel de Tu-Bari en su rol de traductora, pero con Ferndndez es una
constante en la vida de Nay con Gabriela y con las mujeres que le ayudan a buscar a Sinar y a
emprender el viaje.

En La ceiba de la memoria, Dominica se muestra cercana a la esclava, comparten el
saberse propiedad del hombre, subordinadas a este y ajenas al mundo en que viven. La mujer
espanola es compasiva y sufre con el dolor de los esclavos, por esto al adquirir a su negra de
compafiia, Magdalena Malemba (Analia), hizo jurar a su esposo no volver a comprar nunca mas
un esclavo. Esta supo comprender el miedo de la negra al mar y luego de afios, que le

permitieron su confianza, su brazo calido le mitigé el temor cuando paseaban por la playa. “Un
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sentir de solidaridad y afecto habia crecido por la mujer que llegd a su casa producto de una
compra de ocasion en la subasta de negros” (Burgos, 2007, p. 167).

La sororidad de Analia se ve representada con la complicidad y lealtad a Dominica y a
sus hermanas de nacidon. A su ama llegd a considerarla amiga, fue su celestina con Bioho y le
compartié su mundo. La fidelidad que le guardo, trascendid hasta después de su muerte. La
blanca triste, en su testamento, le dejo la confirmacion de su libertad, la gratitud por sus
servicios, la promesa de interceder por su alma ante todos los Santos y una renta para que si
permanecia en el puerto no dejara de poner la lampara de aceite y unas flores en la tumba de
Pedro Claver. Asi lo hizo Tu-Bari hasta los aproximadamente 95 afios cuando murié “en la
soledad del pasado y frente a la ausencia del porvenir” (Burgos, 2007, p. 405). Por otra parte,
desde su llegada a América se solidariz6 con mujeres de su raza, fue intérprete y aprendio a
tergiversar las confesiones que de ellas escuchaba y que debia transmitir a Pedro; al fin y al cabo,
Analia siempre supo que la justicia no era solo divina.

“Que¢ seria de las mujeres sin el aliento y el apoyo en situaciones de crisis que son tantas”
se pregunta la antropologa Marcela Lagarde en Pacto entre mujeres: Sororidad (2006), para
luego responderse: “No habriamos sobrevivido a los avatares de la vida sin otras mujeres
conocidas y desconocidas, proximas o distantes en el tiempo y en la tierra” (p. 123). Asi es, esa
es la historia de Nay de Gambia quien es salvada fisica e intelectualmente por Gabriela y ademas
es respaldada por las mujeres de su pueblo, quienes se aunan a su busqueda:

buscamos en las alcobas felices de negras y blancas, en las cicatrices de los bogas, en las

historias de los lenguaraces, en las mil barrigas del océano, en las agallas del Dagua, el

Cauca, el Magdalena y el Atrato, y no hallamos a Sinar. (Ferndndez, 2017, p. 100)
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Las mujeres supieron curarle el alma, fortalecerle el cuerpo y augurarle un buen camino en
contra de todas las posibilidades:
Nay, ni dolor de madre ni sangre repentina o voracidad de vientre te tuerzan el camino.
Aromas de palo santo, ruda, albahaca, yerba de la mejorana, que te conviertan en lo que
al otro espante, fiera, madre monte o enemigo malo, llamese diablo, lldmese hombre.
(Fernandez, 2017, p. 41)
Y nuevamente en una mujer encuentra la alianza para su viaje de retorno. Brigida se encarga de
cocinar y curar en el caserio de San Juan donde ha llegado la tripulacion del paquebote Princesa.
Nay piensa embarcarse en este para recorrer un primer tramo de su viaje a Africa, por lo tanto,
busca la complicidad de esta para obtener informacion sobre fray Fernando Cruz Smith y lograr
su objetivo:
Hablédbamos ella y yo, nos contamos toda la historia de nuestras vidas, mezcladas esta
lengua en la que escribo y nuestras lenguas heredadas que en algin punto de esta diaspora
se entrelazaron y ahora nos permiten entendernos mejor de lo que nos hubiéramos
entendido estando hoy, ella en su Angola y yo en mi Gambia. (Ferndndez, 2017, p. 199)
Nay y Brigida aunque fueron hermanas y complices, llevarian sus vidas por rutas diferentes.
Brigida queria quedarse en la tierra de sus hijos que ahora era también la suya; Nay solo sofiaba
con la libertad en Africa. Estas diferencias no impedirian que la negra de Angola aconsejara a
Nay antes de marcharse. Su consejo podria llevarla lejos como lo queria, no con la ayuda del fray
pero si de sir Charles Birdwhistle: “resucite a este naturalista despacito, despacito, con maiita
quitele las fiebres, y también pongaselas [...] que lo asista en el paquebote y luego en el viaje por

la mar océano, hasta que usted asi lo quiera, amén. Amén” (Fernandez, 2017, p. 201)
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Finalmente, la novela de Fernidndez textualiza una condicién propia de la dimensioén
biologica de la mujer: la maternidad. Esta no es abordada en la de Burgos; sin embargo, es claro
que desde la vision panoramica que el escritor cartagenero hace, al fendmeno esclavista y a la
crueldad, no profundice en estos aspectos, pues esa mirada amplia del pasado y el presente
genera una reflexion fuerte sobre la injusticia humana. No obstante, esa intencion de indagacion
en la interioridad del personaje femenino si estd presente en Afiera crece un mundo y atraviesa
todo el relato.

Nay de Gambia es desterrada de Africa y ya en su vientre crecia su hijo, asi que se
comprende que ella como personaje desde un principio es mujer esclava y madre. No puede
leerse de otra forma. Nay es la fuerza, el refugio y el ejemplo de Sundiata: “Sus manos y la
comida me hacen suspirar” (Fernandez, 2017, p. 13), mientras tanto este es el amor, el suefio de
futuro, ¢l es su libertad. La novela abre con el relato del tigre y los miedos que este carga. Ante
todo esto, Nay de Gambia sabe que ha llegado el momento de mostrarle otro mundo, asi que en
el transcurrir de la obra, capitulo tras capitulo se construye la historia de amor y luchas de estos
dos personajes.

“Y mis huesos cedian, se iban descuajando, también querian desalojarme para hundirse,
cada uno, en la tierra” (Fernandez, 2017, p. 61), asi describe Nay el momento del
alumbramiento, entre el sufrimiento y la poesia lo compara con el despojo vivido: “Y en vista de
que la tierra no les abria sus definitivas entrafias, tuve que morder el dolor con sevicia hasta
volverlo guifiapos” (p. 61), pero su fuerza siempre estuvo al nivel de las circunstancias, morir
para nacer de nuevo. Su hijo le devolvid la razén de existir y la hizo poderosa:

Entonces supe que yo era Dios, soplido o pujo son lo mismo . Supe que la accion primera

es un salto de la vida al mundo. Al mundo que no es vida. Y supe que nace el feto y
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también nace la madre: nuevo era el aire o nueva mi nariz. Lo llamé “hijo”, mi imagen y
semejanza. Y al influjo del aliento que emanaba de su llanto tuve una alegria en este
mundo ajeno. (Fernandez, 2017, p. 62)

La maternidad en Nay tiene su apogeo en Afuera crece un mundo como no lo tuvo en
Maria. Ferndndez le devuelve la dignidad y la voz a Nay y a Sundiata, ha construido una
historia para que ellos sean humanos y se narren con sus virtudes, miedos y anhelos. A Nay de
Gambia en esta novela se le permite ser la madre de su propio hijo y decidir por €l. No es solo la
mujer que cuida y resucita a la jovencita enferma, esta que al abrazar la muerte le da también a la
negra el impulso de emprender el viaje, diferente a como Isaacs lo refiere, pues en su obra se
conoce una Feliciana devastada por la noticia: “Entré el aposento donde se hallaba Feliciana. Ya
estaba Juan Angel alli, y se admiraba de que su madre no le respondiera el alabarle a Dios. El
encontrar a Feliciana en tan desesperante estado no podia menos de conmoverme” (Isaacs, 2013,
p. 243), alli es narrada por otros; sin embargo, Fernandez le concede la oportunidad de tomar sus
propias elecciones:

Todo giraba en torno a Maria y yo estuve a la altura [...] Quizd también pensara que el

cariio que yo le profesaba a Maria me haria pensar otra cosa, desistir de la loca idea, pero

no sabia que ese carifio no superaba el que siento por mi hijo y por mi [...] Nunca
renuncié a nosotros. Ademas preferi no asistir al desenlace que seria fatal. (Fernadndez,

2017, p. 133)

La relevancia del personaje de Sundiata y sus pequefios didlogos expresan que Nay es la libertad

de Sundiata, ¢l conoce Africa por sus 0jos:
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Miro a mi madre, la llamo, pero ella abre sus ojos antes. Y entonces veo todos los barcos,

y los caserios y la alta selva, las nubes de agua, de insectos y de péjaros, las risotadas de

los micos y no sé qué cosa mas veo en sus 0jos. (Fernandez, 2017, p. 138)

Asi, Fernandez pone en un primer plano la maternidad y comprendemos lo que esta significa a
través de las narraciones y descripciones que Sundiata hace de su madre que terminan de
caracterizarla y ponerla en el centro del relato. La maternidad de las esclavas es una dimension
que junto a la escasa presencia de la mujer negra en la novela colombiana también debia
narrarse. La autora nos recuerda que la madre es fuerza y admiracién: “mi madre es una princesa
en la canoa. Yo trato de seguir ejemplos de mi madre, de ser yo” (Fernandez, 2017, p. 159), que
la madre es sacrificio y amor: “Madre, yo por usted habria hecho lo mismo. ;jLe he dicho madre,
que la quiero con toda mi alma?” (Fernandez, 2017, p. 172); finalmente, pone de manifiesto que
en la madre estd el futuro y los suefios cumplidos: “Me quito la camisa y la voleo con todas mis
fuerzas. Y grito el unico grito posible: {Madre!” (Fernandez, 2017, p. 271).

Para concluir, Burgos Cantor y Ferndndez Ochoa entregan a sus lectores dos novelas que
logran reconstruir desde diferentes dimensiones a la mujer esclava. Sus estrategias estéticas
plasman la sensibilidad propia de la mujer, el discurso literario las dota de la fuerza que se les
restd en la historia oficial. La textualidad de La Ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo
evidencia que los escritores privilegiaron un lugar destacado de la palabra en la vida de Analia y
Nay. De igual modo, los autores se sirvieron del mismo lenguaje para resignificar el aporte de
las mujeres esclavas a sus amos, a sus hermanos y hermanas de raza, a su descendencia y a la
construccion de una identidad como pais. Roberto Burgos Cantor y Adelaida Fernandez Ochoa
con sus novelas nos recuerdan que en esa construccion cultural y social que ha sido la mujer,

ellas han podido subvertir los cdnones para ser amantes, madres, sabedoras de la medicina
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tradicional, guerreras, conocedoras del codigo escrito o simplemente, mujeres que también son

sujetos de discurso con voz propia.
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Capitulo 4. Nuevas Miradas: Reivindicacion Literaria

“Aristoteles tenia razon:

la mas alta reflexion historica
es la que se acerca a la poesia;
la que abandona el detalle para
contemplar ‘la verdad interior’”

(Pineda, 1995, p. 241)
La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo son dos novelas colombianas
contemporaneas que ofrecen diferentes posibilidades de lectura al investigador, al docente de
literatura y al estudiante, su amplitud tematica y la propuesta estética de cada una de ellas invita
a su analisis y disfrute. Es claro que aunque las novelas del corpus actual son una pequefia pieza
dentro del corpus potencial, que podria estudiarse sobre la esclavitud en Colombia, el analisis de
estas dos obras ha permitido ampliar el espectro no solo sobre el tema sino hacer evidente el
aporte de estas sobre la representacion de la mujer esclava.

En este sentido, el presente capitulo y tltimo de este trabajo propone identificar el aporte
cultural de las novelas al campo literario colombiano como propuestas estéticas innovadoras en
relacion con otras obras colombianas afines y de gran tradicion que han abordado el mismo tema.
También es un propdsito destacar el enriquecido didlogo que se puede establecer entre dos obras
que, dentro del universo literario que crean y recrean sobre la esclavitud y el dolor, abren
espacios significativos y de protagonismo para que la mujer se narre a través de sus viscerales
relatos, junto a la sensibilidad poética de sus voces. También para que las mujeres negras tengan
un lugar privilegiado dentro de la novela colombiana y se abra el debate sobre su presencia en la

historia y construccion de pais.
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Para empezar, retomaremos la investigacion hecha por Adelaida Fernandez Ochoa (2011)
quien con su tesis de maestria indag6 por la presencia de la mujer negra en la novela colombiana.
Inicid con el estudio de 12 obras del canon literario y finalmente, centrd su mirada en 10 de ellas
en que la figura de esta es una constante dentro de la narracién, aun si ella no es narrada por si
misma, sino por otros. La autora, de acuerdo con dicho proceso, encuentra que la mujer negra
siempre se halla haciendo parte de los grupos marginales y asumiendo roles de servidumbre.
Asimismo, destaca que el nimero de novelas en que esta aparece es muy inferior en relacion con
la produccion nacional, por lo tanto, reafirma la idea de la escasa presencia de la mujer negra en
la novela colombiana.

Fernandez Ochoa, en su corpus de estudio incluye las siguientes novelas: Chango el gran
putas (1985) de Manuel Zapata Olivella; La ceiba de la memoria (2007) de Roberto Burgos
Cantor; Del amor y otros demonios (1994) de Gabriel Garcia Marquez; El alférez Real (1886) de
Eustaquio Palacios; La Marquesa de Yolombo (1926) de Tomas Carrasquilla; Manuela (1866) de
Eugenio Diaz; Maria (1867) de Jorge Isaacs; Risaralda (1935) de Bernardo Arias Trujillo; Las
estrellas son negras (1949) de Arnoldo Palacio y Rencor (2006) de Oscar Collazos. De acuerdo
con la autora, el orden anterior obedece al analisis hecho, teniendo en cuenta los momentos
histéricos en que se inscriben las tramas, asi:

Las obras que reflejan los albores de la colonia durante los siglos XVI y XVII, seguidas

de las que muestran el proceso de colonizacion consolidado en el siglo XVIII con el

imperio de la explotaciéon minera y el primer florecimiento agricola con base en la cafia
de azucar; a continuacion estaran las obras cuyas tramas se ubican en momentos

historicos recientes. (Fernandez, 2011, p. 11)
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Asimismo, Adelaida Ferndndez sefiala que hay dos tipos de novelas que han incluido al negro
como personaje; por un lado, las fundacionales; y del otro, las que han ficcionalizado los
procesos sociales de este. Con respecto a las novelas fundacionales, Fernandez expone que la
mujer negra aparece solamente de soslayo, por tanto, no fue vista en su total dimension. En
relacion al rol social y politico de la mujer negra, la escritora explica que no hubo participacion
de ella, se narra un legado, pero sin trascendencia.

De manera importante, ella destaca en las dos ultimas décadas del s. XX a Chango el
gran putas 'y Del amor y otros demonios, asi como a La ceiba de la memoria en la primera mitad
del s. XXI, obras que han visibilizado a la mujer negra. De manera especial Adelaida reconoce el
papel fundamental de Zapata Olivella y Burgos Cantor quienes “recuperan las voces silenciadas,
hacen notorio lo invisibilizado y exploran el caudal poético que estaba represado” (Fernandez,
2011, p. 45).

Sin duda alguna, resulta placentero leer el trabajo critico de Adelaida Ferndndez, donde
construye su vision frente a la presencia de la mujer negra en la novela colombiana. Por lo tanto
referenciaremos un pequefio resumen de lo trabajado por ella, lo que serd de gran utilidad para
posteriormente comprender por qué las novelas que hemos puesto a dialogar en el presente
trabajo constituyen un aporte significativo al campo de los estudios literarios.

En primer lugar, la autora reconoce la obra de Zapata Olivella como aquella que poetiza
los origenes del pueblo africano, también la destaca como su epopeya, reinventando el lenguaje
para alcanzar o hacer honores a lo que verdaderamente demanda este grupo cultural marginado y
poco contado. En Chango el gran putas la mujer negra:

destaca en su funciéon maternal y como objeto sexual, nada ni siquiera las grandes

realizaciones, le garantiza un estatus dentro del conglomerado social, o, por lo menos, el
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reconocimiento de su protagonismo, entre otras cosas porque sus acciones se vinculan

con los proyectos que lideran los héroes de la historia, todos hombres. (Fernandez, 2011,

p. 61)

La ceiba de la memoria y Del amor y otros demonios son un segundo grupo de interés en
el trabajo de Fernandez. En estas se da la representacion de la esclava en el siglo XVII a través
de Analia Tu-Bari y Dominga de Adviento respectivamente. La autora subraya que en dichas
novelas se exalta la trascendencia espiritual de la mujer negra a través del caracter y la palabra.
“Ellas son bastion espiritual, perviven a través de las formas que elevan al ser humano, gestan
una forma de ser. Ambas rompen las cadenas mas opresivas” (Fernandez, 2011, p. 63). En estas
obras, la mujer esclava es fuerte y sobrevive a la pérdida de su cultura.

Un tercer grupo de obras lo conforman La Marquesa de Yolombo y El alférez Real. Tal
como lo indica la autora, aqui la representacion de la mujer negra estd orientada a destacar su
productividad, aunque sigue siendo esclava, ella voluntariamente sirve y asume las tareas que se
requieren poniendo sus artes al servicio de otros. La esclava aqui no sufre castigos fisicos,
pierde poco a poco su cultura y es un vehiculo mas para acentuar la bonanza de los sistemas de
produccion; en suma, la negra vive en funcién del servicio.

El siguiente par de obras que Fernandez analiza, corresponde a las novelas fundacionales:
Manuela y Maria. A este punto resulta muy interesante su mirada critica, sobre todo a la
segunda, pues serd la génesis de su mirada como novelista. La autora ha llamado a este capitulo
de su trabajo: “Espejismos en ley de vientres y abolicién” y justamente alli se acentia el papel de
la mujer negra dentro de un pais independizado y que define politicas favorables para el esclavo:
“La primera, en 1821, dispone que el hijo de una esclava seré libre cuando haya contribuido a

pagarle al esclavista los gastos generados por su crianza” (Fernandez, 2011, p. 95), ley que en
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algin momento de Afuera crece un mundo se ve representada con la ilusion que Nay guarda al
querer irse con Ibrahim Sahal y Maria por el bien de su pequefio Sundiata; y “la segunda ley,
sancionada por el general José Hilario Lopez el 21 de mayo de 1851, y vigente a partir de enero
de 1852, declara libre a los esclavos” (Ferndndez, 2011, p. 95). Ideal que personajes como
Candelario Mezl persiguen y que Nay describe como la libertad del papel, también en Afuera
crece un mundo.

Nos recuerda Adelaida Fernandez que dichas leyes en realidad no representaron garantias
para la mujer esclava, pues en un inicio tuvieron un caracter netamente formal. De igual modo,
que las novelas fundacionales mostraron a la mujer negra en la periferia y en su condicion
andnima, son personajes secundarios y dentro del proyecto nacional no son reconocidas ellas ni
sus saberes, a pesar de que sean delineadas con algo de autoridad en los hogares donde sirven.
De aqui que Fernandez haya visto potencial para la resignificacion de Nay en su propia novela.

Un quinto grupo de obras lo ocupan Risaralda y Las estrellas son negras. Afirma
Fernandez que estas tienen en comun el lugar de su trama, las comunidades afrodescendientes, y
que fueron escritas en la segunda mitad del s. XX. A pesar de que estas tienen perspectivas
diferentes para representar a la mujer, coinciden en mostrar “una mujer limitada por la tradicion
y la sociedad. En términos generales ella, docil, acepta su destino. Asume roles pero no lucha
contra las fuerzas que la oprimen” (Fernandez, 2011, p. 113). Lo anterior no quiere decir que
sean encarnadas como mujeres sumisas, por el contrario su fuerza esta en el interior, lo que les
permite no rendirse ante las circunstancias. Ante todo son mujeres trabajadoras.

Finalmente, se resefia Rencor, novela que pone al hombre afrodescendiente dentro de la
vida urbana y su lucha por hacerse un lugar en esta. En lo que respecta a la mujer, ella que ya

carece de arraigo “asimila mas lo que le ofrece la ciudad que lo que le niega, se adapta a esas
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formas de ver el mundo, se siente citadina” (Ferndndez, 2011, p. 124). Sin duda, una mirada muy
contemporanea del papel del hombre y la mujer afro.

Luego de este recorrido por algunas novelas colombianas que han narrado a la mujer
negra, conviene retomar algunas de las conclusiones que Adelaida Fernandez plantea. Siguiendo
a la autora; primero, la mujer negra ha sido escasamente narrada y su construccion se ha dado a
partir del momento histdrico en que se inscriben sus tramas: “la tradicion patriarcal, los
proyectos de nacion y el sistema economico esclavista, determinaron la perspectiva de
representacion” (Ferndndez, 2011, p. 129). Segundo, ella ha sido tradicionalmente narrada desde
el poder, de aqui que no tengan poder, voz propia y un reconocimiento merecido. Tercero, el
personaje de la mujer negra no es correspondiente con la idealizacion de la mujer europea que
puede ser leida como musa o en ocasiones como figuras de poder; la mujer negra se relata desde
los roles femeninos de la cotidianidad: “su condicion de esclavizada le restringe cierta opcion de
reciprocidad que pudo tener la mujer con recursos porque le cupo en suerte alguna capacidad
competitiva y protagonismo en actividades de cufio masculino o que restringian la tutela del
varon” (Ferndndez, 2011, p. 129). Cuarto, la representacion de la mujer negra se inscribe en el
arquetipo que la sociedad le impone y por los roles con que se estigmatiza. Lo anterior, incluso
en los casos de novelas en que se da un reconocimiento a la estirpe negra, ellas siguen siendo
representadas desde el paradigma fijado por el poder.

Por otro lado, como una quinta conclusion puede extraerse que son pocas las referencias a
la mujer negra como parte de los movimientos de resistencia y de los procesos libertarios como
es el caso de La ceiba de la memoria y lo sera después en Afuera crece un mundo. Finalmente,

siguiendo a Fernandez (2011):
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La representacion de la mujer negra entonces quedd incompleta, los autores no agotaron
el legado de esa mujer, sus puntos de vista, sus procesos, dinamicas y discurrir en una
sociedad que recibia su empuje y sus genes [...] Por ultimo, la mujer negra, en la mayoria
de los casos es narrada, pero también toma la voz, en todo caso con un hombre como
intermediario. No sobra decir que la novela candnica colombiana con presencia de la

mujer negra carece de autoras. (p. 132)

Por todo lo anterior, ahora es un proposito central resaltar el aporte cultural y literario de
las obras de nuestro propio canon. Teniendo como consideracion primera que la valoracion de
cualquiera de las dos novelas no puede reducirse a la construccion del personaje femenino, pero
si, que es nuestro eje de interés, y en este sentido, se subrayara sobre ello. Como segunda
consideracion, es preciso aclarar que no se trata de crear ideas absolutas sobre las novelas en
relacion con otras; por el contrario, el objetivo es destacar, luego de un didlogo rico entre las dos
obras, su privilegiada mirada contemporanea e intrahistdrica a la esclavitud.

4.1. Reconocimiento de la Identidad

En El reto de la critica (1995) Alvaro Pineda refiere que en una sociedad tan compleja
como la colombiana, no todos pertenecen al mismo grupo cultural ni social. Encontramos
diversidad de religiones, razas, formas del habla, tradiciones, entre otros aspectos. Ademas
destaca el sincretismo del que somos parte, por esto se cuestiona si en nuestro pais existe una o
muchas identidades. De aqui que se quiera enfatizar que tanto La ceiba de la memoria como
Afuera crece un mundo, son apuestas estéticas que optan por dar un reconocimiento al pueblo
afrodescendiente, a sus luchas y al legado material y espiritual que han dejado. No podriamos
estar mas de acuerdo con Pineda cuando afirma que “una historia basada en la vision de mundo

del grupo dominante de la ‘Atenas suramericana’ tiene hoy interés limitado. La verdadera
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historia literaria de Colombia requiere recuentos paralelos pero integrados de las varias
tradiciones” (p. 43).

Asi, las obras de Roberto Burgos y Adelaida Ferndndez proponen el relato de una nueva
historia que a su vez es de vieja data. Burgos con su Ceiba nos permite leer, desde una mirada
panoramica y una pluralidad de voces, la doble presencia del espafiol: el que impone y castiga,
pero también el que busca reparar y cuestiona su propia humanidad. Estd por supuesto la
presencia del africano que sufre y a su vez resiste; finalmente, el indigena que se muestra de
soslayo a través del grito de Benkos Biohd quien cuenta brevemente la historia de Catalina, de la
tribu Calamari, con la que comparte la situacion del abuso y el robo de su cultura por parte del
hombre blanco: “A la tribu de Catalina le quitaron el puercoespin de oro que los protegia y le
dejaron unos maderos retorcidos y cruzados, que no los oyen...” (Burgos, 2007, p. 97). Por otro
lado, sabemos que la novela de Fernandez prioriza la presencia de la mujer negra, pero leemos
gracias a su interrelacion con otros personajes como: el judio Ibrahim Sahal, el fray Fernando
Cruz Smith, el naturalista sir Charles Birdwhistle, entre otros, la forma en que se representa la
pugna cultural, religiosa y racial entre ellos. Pero Nay de Gambia nunca se amilan6 por las
diferencias y supo negociar con su cuerpo, con el oro, con el manejo de la palabra y con su
conocimiento sapiencial.

En este sentido, las novelas estudiadas son una propuesta novedosa que demuestra que los
escritores, aunque no sean ni afrodescendientes o indigenas, logran textualizar la vision de
mundo de los pueblos marginados, privilegiando la fuerza de su voces y la lucha con que
contrarrestaron la dominacion del blanco. Asimismo, estas obras permiten una lectura de otro

espacio de nuestra identidad como colombianos, tal como lo afirma Pineda: “la escritura de esta
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nueva historia de la cultura es apenas un capitulo de un proyecto de més amplias proporciones: la
transferencia de lo marginal al centro” (1995, p. 43).

4.2. Resignificacion de la Esclavitud

Otro aspecto, muy de la mano del anterior, tiene que ver con la manera en que se
resignifica la esclavitud y por ende la figura del esclavo en las novelas de nuestro interés.
Sabemos que con la Constitucién colombiana de 1991 y las leyes que la complementan, se dio
reconocimiento legal a la pluralidad étnica y policultural del pais; no obstante, también es claro
que las auténticas reivindicaciones historicas y culturales, de las comunidades amerindias y
afrocolombianas, se dan por fuera de los discursos politicos. Asi, el discurso literario de La ceiba
de la memoria y Afuera crece un mundo propone como eje transversal a sus tramas, la apertura
de un escenario de discusion para conocer y valorar la historia humanizada y el legado cultural
de la “minoria étnica” que representa el pueblo afro.

De acuerdo con lo anterior, Manuel Zapata Olivella, en El drbol brujo de la libertad,
destaca que aquellos instrumentos de resistencia y a su vez generadores de la africanidad
colombiana fueron dados por la religiosidad, la familia y el idioma. Elementos estos que son
abordados en las dos novelas para destacar que el hombre negro se vio obligado a “recrear una
‘nueva cultura’ que expresara sus sentimientos e ideas en el proceso impuesto por la
colonizacidén” (Zapata, 2004, p. 92)

Para empezar, el culto a los ancestros y la religiosidad africana son expresados en las dos
novelas, como ya se ha mencionado en el primer capitulo. Por un lado, est4 la invocacion de los
dioses, por otro, el muntu africano, el culto a los muertos y finalmente, el cuestionamiento y la
provocacion a la religion catdlica a través de diversas estrategias textuales: dialogos,

construccion de personajes, rituales etc. De este modo, en las obras se da la resignificacion del
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esclavo y su resistencia en el plano de la religiosidad mediante dos elementos comunes
planteados por Zapata Olivella: uno, la sombra de un ancestro protector, que sabemos Bioho
invoca en diversas ocasiones o que Tu-Bari preserva en su memoria; y dos, la sombra de la
descendencia que Nay de Gambia representa con la maternidad; ella es portadora de la herencia,
dadora de vida y energia creadora en el exilio y en la idea del retorno.

Un segundo instrumento de resistencia que da un nuevo sentido a la esclavitud esta dado
por la familia. En esta resulta fundamental el papel de la mujer que por su condicidon bioldgica
garantiza el cumplimiento de los mandatos ancestrales: procrear y tener descendencia. Para el
hombre esclavo “la falta de mujer seria tanto o peor que la misma esclavitud. En los barcos sélo
se autorizo un 20% de mujeres, dando mayor espacio a los varones. Se pretendia asi asegurar en
parte la reproduccion de esclavos en la propia América” (Zapata, 2004, p. 95). Aunque ni La
ceiba de la memoria, ni Afuera crece un mundo, muestran este enfoque de la resistencia, si se
quiere recordar que Nay, quien salid de su aldea embarazada desde el inicio de su relato, sabe
que su hijo no debe subordinarse ante otros y debe ser libre en Africa. Claramente, aqui la lucha
esta en el retorno.

Un tercer elemento de gran importancia, también explorado en el capitulo tres, refiere al
uso de la lengua y la palabra, en el caso de Analia el conocimiento y manejo de varias lenguas
africanas; y en el de Nay la apropiacion de la lengua espaiiola. No obstante, siguiendo a Zapata
(2004), se resalta también la necesidad vital de crear una lengua franca que aunara a los
hablantes de diferentes pueblos. Instrumento que sirvid para afrontar la soledad y demads
sentimientos que experimentaban, y de manera muy importante para construir y ejecutar los

levantamientos y fugas. Tal como lo expresa el autor: “desde las bodegas de los barcos
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traficantes y en todos los estadios de la esclavitud, el lenguaje fue para los africanos la llave
maestra para sobrevivir, conformar la familia y alcanzar la libertad” (p. 96).

4.3. La Nueva Historia

En el segundo capitulo de este trabajo se propuso hacer una lectura de La ceiba de la
memoria 'y de Afuera crece un mundo en clave de novelas intrahistoricas y se expusieron los
principales rasgos textuales que permiten reconocer en ellas esa consciencia histdrica que destaca
Jitrik y Rivas. En este sentido, pasaremos a subrayar el aporte de las obras al campo de los
estudios literarios en relacion con la idea de construir una nueva historia.

Peter Burke (1993) en Formas de hacer historia, dentro de su capitulo primero:
“Obertura: la nueva historia, su pasado y su futuro”, explica que “la nueva historia es una historia
escrita como reaccion deliberada contra el ‘paradigma’ tradicional” (p.13), o como lo aclara mas
adelante contra la vision de sentido comun de la historia. Con esto pone de manifiesto que lo
comun no debe entenderse de forma positiva, por el contrario, debe cuestionarse en tanto ese
paradigma ha dejado de lado otras historias y estrategias que también miran al pasado y al futuro.
Asi, Burke sefiala siete puntos que muestran la oposicion entre historia vieja y nueva, los cuales
aprovecharemos para resaltar el valor literario de las novelas de nuestro corpus.

Primero: para el paradigma tradicional el objeto esencial de la historia es la politica, pero
para la nueva historia el interés se centra en cualquier actividad humana. Tanto Burgos como
Fernandez han comprendido que cada pequeio relato aporta a la historia total; por esto
encontramos que dentro de la gran narracion sobre la esclavitud y la crueldad humana, se hallan
asuntos que en el pasado podrian ser periféricos, pero ahora no, algunos como la mujer, la
sexualidad, la sororidad, la apropiacion del lenguaje, la problematizacién a las instituciones, la

muerte, el pueblo afrodescendiente, entre otros, recobran importancia y poseen historia propia.
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Segundo: los historiadores tradicionales piensan fundamentalmente la historia como una
narracion de acontecimientos, mientras que los nuevos historiadores se dedican mas al andlisis de
la forma. Esto llevado al plano de la nueva novela histérica se traduce en el interés de los
escritores por poner en primer plano el lenguaje; es decir, trascender la manera tradicional del
relato y proponer estructuras alternas. Tanto La ceiba de la memoria como Afuera crece un
mundo son evidencia de dicho interés pues su propuesta estética juega con voces, perspectivas,
cambios de tiempo y espacios, se nutre de distintas fuentes y es intertextual; finalmente, y de
manera relevante, da un lugar a la poesia dentro de la narrativa.

Tercero: el paradigma tradicional cuenta la historia desde arriba, mientras la nueva
historia la construye y la narra desde abajo. Es claro que muchas veces se ha contado la version
de los vencedores y pocas la de los vencidos; también que hay buenos ejemplos literarios de esto
ultimo. Pero aqui se quiere resaltar por un lado, la posibilidad de habla, que en las novelas de
nuestro corpus, han tenido personajes normalmente marginados; y por otro, la construccion de
diferentes perspectivas que muestran el lado humano de la victima, pero también del que se ha
leido como victimario, sus temores, sus fracasos, su sin salida. Las dos novelas subrayan la
importancia de conocer la version de los personajes olvidados.

Cuarto: la historia tradicional se apropia de los documentos y sus verdades, pero el nuevo
paradigma al proponer la historia desde abajo implica también que no exista suficiente archivo
sobre sus versiones, en contraste con la riqueza y validez del registro oficial. En este sentido, si
se historiza sobre cualquier actividad humana también deben examinarse otro tipo de fuentes. Al
respecto ha de destacarse que La ceiba de la memoria 'y Afuera crece un mundo son novelas que

al llevar la historia al campo de la ficcion han querido destacar esas otras fuentes en el desarrollo
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de sus relatos. Quisiera resaltar principalmente la construccion del personaje femenino de las
esclavas y su lenguaje, un verdadero reto para ambos escritores.

Por un lado, Burgos Cantor afirmd en alguna entrevista que el personaje que mayor
desafio en su escritura representd fue el de Analia Tu-Bari, justamente porque su ideal era ser
verosimil frente a la construccion cultural de la mujer negra del s. XVII, pero también expresar la
sensibilidad de una mujer que se narra desde la vejez recordando la tortura del viaje, los afios de
servidumbre y la vida en un mundo ajeno donde luch6 por preservar la memoria y la identidad
africana. Por otro lado, Adelaida Ferndndez, al reconocer el potencial del personaje de Feliciana
(Nay) en Maria de Isaacs, también asume la tarea de concederle un lenguaje propio y reconstruir
la historia de su vida a partir de los pequefios indicios hallados en la novela fundacional, ademas
del estudio de algunas lenguas africanas para incluir dentro de su obra. En este sentido, se
destaca que los dos escritores quisieron construir personajes con voz propia y esto para los
lectores se convierte en una fuente fiel y alterna del sentir de los esclavos. Fuente que se
ignoraria si la historia fuera vista desde arriba.

En este orden de ideas, también debe sefialarse el juego intertextual que encontramos en
las dos obras y del que ya se hablado previamente, pero que vale la pena subrayar pues
constituye el reconocimiento de fuentes previas para la creacion literaria. Dichas fuentes son
deconstruidas como en el caso de Fernandez con Isaacs, o son humanizadas como lo hace Burgos
al presentarnos la figura del escritor que pierde la fe en la escritura, la del sacerdote acorralado
entre su doctrina y su corazén o la de la mujer blanca que reniega de la esclavitud pero se sirve

por afios de su esclava hasta que esta se vuelve inutil.
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Finalmente, se destaca que al ser estas novelas una propuesta histdrica, los escritores
llevaron un profundo proceso de estudio e investigacion. En el caso de Fernandez cabe resaltar,
como lo expresa Dario Henao Restrepo (2015), que:

Ocuparse de la mujer esclava era un tema que rondaba en la cabeza de Adelaida desde

cuando la conoci hace algunos afios siendo alumna de la maestria en Literatura

Colombiana de la Universidad Tecnologica de Pereira. Me abordé al final de mi

conferencia inaugural en esta maestria sobre Manuel Zapata Olivella. Me habld de su

proposito de investigar la representacion de la mujer negra en la novela colombiana y con

delicada timidez me pidid que aceptara la orientacion de su trabajo. (Henao, 2015)

Y asi fue, su tesis de grado, de la que hemos detallado en este mismo capitulo:
significd un ejercicio de inmersion en el mundo de las esclavas. De este trabajo salid
convencida de la falta de autoras para ocuparse de la presencia de la mujer negra en la
novela colombiana. Ya estas lista para escribir la novela de Nay, le dije, pues no sélo
tenia avanzada la investigacion, como también ya era poseedora de un habil y acertado
manejo narrativo de la primera persona [...] Adelaida dice que hilvan6 su novela a partir
de pautas e indicios poco o nada valorados en Maria y de los cuales se valié para armar
otra ficcion radicalmente diferente, con otra mirada de la historia del siglo XIX y el

contexto de la hacienda patriarcal esclavista en disolucion. (Henao, 2015)

Asimismo, en relacion con las fuentes, Henao refiere las palabras de Fernandez frente al proceso
investigativo y estudio del wolof, la lengua africana de Nay:

Durante varios meses, con la ayuda de una gramatica y un diccionario de los Cuerpos de

paz de Gambia, me dediqué a aprenderla para poder traducir los cantos de Nay en su

lengua. La dulzura de las melodias en wdlof encantan a Maria y a su hijo Sundiata. Algun
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dia, guardo la esperanza de conocer algun nativo de esa lengua que corrija mis

traducciones. (Henao, 2015)

Del lado de Burgos, valdria la pena destacar sus propias palabras en conversacion'® con
los profesores Dario Henao Restrepo y Kevin Garcia de la Universidad del Valle, cuando ante la
pregunta del origen de La ceiba de la memoria, el escritor cartagenero responde:

Surge de una resistencia. Habia en el aire de la época cierta predisposicion a que los

escritores de Cartagena debiamos escribir una novela histdrica. Y digo resistencia porque

yo no veia mucho sentido a agregar al relato histdrico un relato ficcional que bien visto

seria lo mismo. (Canal Casza de letras, 2017, 20m23s)
Luego, en su conversacion comenta que, a partir de una experiencia personal con la enfermedad
de su padre, se acerco a la figura de Pedro Claver, habia olvidado que de pequefio iba a visitar la
iglesia de los jesuitas, capilla donde este hacia sus eucaristias. Este recuerdo desolado, junto al
recorrer de nuevo el lugar, activo en el escritor la historia de la vieja Cartagena y explica que
sobre Claver: “no se habia escrito, no pensé directamente en ficcion, pensé no se habia escrito. E
hice algunas preguntas y habia como un enigma, y era que este hombre cuando murid ya lo
habian olvidado” (Canal Casza de letras, 2017, 22m52s). De esta manera, en hechos como el
olvido y el encuentro Burgos encontré un motivo que quiso en primera instancia convertir en
cuento, pero para su sorpresa termind erigiéndose en una novela de magnitudes importantes.
Finalmente, y de acuerdo con nuestro interés por resaltar el proceso de fuentes, Burgos
reflexiono sobre el proceso de investigacion que realizo:

El escritor de todo, dicen que, de temas histdricos, pero el escritor de todo, siempre

investiga para ser leal al compromiso, a la ley de la verosimilitud, no cometer errores que

' Entrevista recuperada del canal de Youtube: Casza de letras con fecha del 6 de octubre de 2017.
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dafien el estado grato del lector que va creyendo lo que alli ocurre, por una torpeza [...]

entonces me puse a investigar. (Canal Casza de letras, 2017, 24m30s)

Asi, resalta la importancia que para su novela tuvo haber leido el tratado sobre la esclavitud
escrito por Alonso de Sandoval de lo que aprendid ampliamente sobre la Cartagena del siglo
XVIl y el fenomeno esclavista, pero ademds concluyod que:

Claver era el hombre de accion y Sandoval era el hombre de pensamiento. Entonces eso

me resolvio el tema de no tener el temor de pensar que las novelas histdricas siempre son

como antigualla, sino que encierran dramas que van mas alla de la época que se cuenta.

(Canal Casza de letras, 2017, 30m38s)

A este punto, entonces debe decirse que en relacion con la apropiacion de fuentes que
sefiala Burke, los escritores de nuestras novelas encontraron la inspiracion e informacion en
diversidad de instancias; desde asuntos personales, retos profesionales y académicos, fuentes
orales hasta en la lectura de documentos oficiales.

Quinto: el paradigma tradicional no suele dar razéon de la variedad de cuestiones
planteadas, mientras que la nueva historia aporta diversidad de respuestas. Siendo este un punto
ya discutido a lo largo de este trabajo, resaltaremos el valor cultural e histérico que las novelas
de Burgos y Fernandez tienen al permitir que diferentes voces con su perspectiva propia
dialoguen en torno a temas como la libertad, el dolor, la esclavitud, la religion, entre otros. Lo
anterior, invita al lector a analizar la totalidad de la historia; entonces las explicaciones historicas
dadas a través de estas novelas abren un especto amplio de posibilidades.

Sexto: en el paradigma tradicional se dice que la historia es objetiva, por ende, el
historiador ofrece hechos y realidad, no obstante, en la actualidad, con la nueva historia, dicha

aseveracion, como sefala Burke, resulta quimérica. Es claro que quién quiera y como se quiera
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que se mire al pasado, lo hace desde una vision particular e intencionada. En nuestro caso, vemos
que Burgos de alguna manera inicia su obra desde el requerimiento cultural y social, de su
contexto, por construir una novela historica, pero esto pasa por una experiencia de infancia, un
descubrimiento sobre dos personajes olvidados de la historia hasta convertirse en la novela que
habla del dolor, la memoria y la crueldad humana. Del otro lado, con Ferndndez encontramos
una clara intencion de darle voz y presencia a la mujer esclava que escaseaba en la literatura
colombiana, ademds de dar un aporte literario desde la condicion de autora, también tan escasa
en lo que se refiere al canon. Entonces, es claro que su mirada particular implica un abordaje
subjetivo de la historia, pero sin duda, totalmente significativo y enriquecedor.

Séptimo: en el paradigma tradicional se destaca la profesionalizacion de la historia, sobre
todo en el siglo XIX. En la actualidad la mayoria de historiadores nuevos también son
profesionales. Pero cabe aclarar que antes la historia solia ser una disciplina cerrada; mientras
que la nueva historia es interdisciplinaria y para esta es fundamental la heteroglosia. Este Gltimo
aspecto ya se ha destacado también a nivel del trabajo intertextual, de la indagacion en fuentes y
finalmente de la construccién de personajes que representan diferentes dmbitos e instituciones
involucradas en el fenémeno esclavista dentro de las dos novelas.

Para finalizar este apartado, habria que enfatizar en que La ceiba de la memoria y Afuera
crece un mundo son dos novelas que al interpretarse como ficciones historicas dan claros aportes
a la nueva historia. Lo anterior considerando que tal como sefiala Burke, lo nuevo no esta dado
por lo reciente, pues claramente dichos aspectos que se sefalaron tienen origenes antiguos,
entonces lo nuevo es destacable en tanto cada vez mas son numerosos quienes practican esta

nueva mirada de la historia y el rechazo por la marginalidad. Burgos Cantor y Fernandez Ochoa
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son dos ejemplos de escritores que han creado universos literarios donde se da una clara
translacion de sus personajes, estos pasan de la periferia al centro.

4.4. Reivindicacion Literaria, Nuevas Miradas

Para cerrar este capitulo proponemos, desde este ejercicio interpretativo y comparativo,
resaltar el mayor logro de Adelaida Fernandez y Roberto Burgos con la construccién de Nay de
Gambia, Analia Tu-Bari y los otros personajes esclavizados. Especificamente, las voces y formas
de actuar de la mujer esclava la posicionan dentro de un contexto muy conocido, pero donde ella
no funcionaba como sujeto de discurso y sus acciones no trascendian en el plano familiar,
cultural ni social. Por el contrario, en estas novelas, los dos escritores aportan a la reivindicacion
literaria de un personaje con potencial y protagonismo en la historia esclavista y abolicionista.
Creemos firmemente que las mujeres son la mejor representacion de la alteridad ignorada y
despojada y mas alld de una cuestion de género, importa la oportunidad de visibilizar las luchas
de un pueblo contra la crueldad humana. Estas obras son una invitaciéon a sumergirnos en
ficciones que develan la verdadera historia anclada a nuestra identidad.

A continuacién dialogaremos con las ideas de algunos estudiosos de las obras que nos
ayudaran a exaltar el valor literario y cultural de las dos novelas. Empecemos con La ceiba de la
memoria.

El escritor Pablo Montoya (2009), nos recuerda que Burgos a través de su propuesta
experimental concede un reconocimiento social y un duelo historico al pueblo esclavizado y de
esta manera reivindica su lugar dentro la historia colombiana. Creemos al igual que ¢él, que La
ceiba de la memoria abre un espacio para reconocer la existencia critica del otro y le permite al
esclavizado comunicarse directamente con el lector para expresar la afectacion personal y

cultural vivida.
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Cuando Analia Tu-Bari, una de las voces negras que habla en la novela, exclama: ‘Mi

memoria es dolor’, Burgos estd refiriéndose no sélo a la necesidad individual de esa

esclava de preguntarse por los motivos que han conducido a un grupo de hombres a

despojarla de su familia y su aldea, de sus amores y su tierra, de su lenguaje y de sus

dioses, sino también la urgencia que tienen los pueblos de sumergirse en su duelo
historico para sanar las raices del mal. [...] La novela de Burgos es una pregunta
constante sobre la alteridad. [...] La ceiba de la memoria, por este particular trato que da

a las victimas de la esclavitud, es una novela potencialmente liberadora. (Montoya, 2009,

p. 144 — 147)

Por otro lado, el profesor y critico Cristo Figueroa (2009), sefiala que la propuesta de
Burgos se acerca a la denominada “posmemoria” y en este sentido, propone que quienes tienen el
deber de reconstruir la memoria histérica no son los testigos directos, sino los descendientes,
incluso aquellos que estamos indirectos y distantes en el tiempo. Es asi, que no solo sefiala el
aporte cultural de Burgos sino que apela a lectores y criticos por la construccion de dicha
consciencia historica y la reivindicacion que merecen las victimas del proceso esclavista,
contribuyendo asi a reconocernos como comunidad humana:

Burgos Cantor, a partir de una conciencia problematica del presente activa las

reminiscencias personales y las memorias colectivas para arafiar enigmas y escarbar

dolores y culpas que quiza no hemos exorcizado, y de cuya conciencia dependen, en gran
parte, nuestra ubicacion en el presente y la posibilidad de proyectar un futuro que nos

implique como comunidad humana, latinoamericana y colombiana. (p. 157)

Jennifer Murillo (2012) al centrar su analisis sobre Analia Tu-Bari, propone algo con lo

que hemos estado todo el tiempo de acuerdo y es la idea de que esta mujer esclava procede como
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medio para dar voz a los que no la tuvieron en la historia. Coincidimos con lo anterior pues es
claro que Tu-Bari no es un personaje de accion sino construido por su propio discurso, “mientras
la narracion le entrega espacio y reconoce su voz, la accion atenta contra su dignidad como
persona” (p. 10); por esto, resulta significante la construccion de Burgos con el personaje y el
caudal poético que se desborda con ella. Sus palabras la ponen al nivel de los otros, esto, a pesar
de que su lenguaje no guarda exactitud con el habla de una mujer africana esclavizada del s.
XVII:

Analia no necesita imitar el castellano antiguo del tratado de Sandoval para ser creible. El

espiritu, la esencia de su pensamiento, de su sentir, de su vivencia estan plasmados con la

belleza en la novela y pueden ser vistos como factibles, como verosimiles, bajo una

perspectiva contemporanea. (p. 16)

En lo respectivo a Afuera crece un mundo también queremos destacar algunas ideas,
sobre todo aquellas que tiene que ver con la reivindicacion propia de la mujer y los espacios por
los que transitaron los esclavos.

Dario Henao Restrepo, quien no solo ha dedicado gran parte de su carrera al estudio de la
representacion de la negritud en la novela colombiana, sino que ademas acompaii6 a Adelaida
Fernandez en el proceso investigativo de su maestria y de escritura de su novela, reconoce el
valor poético de la obra y la deuda saldada con el campo literario:

La autora salda una vieja deuda de la novela colombiana con la mujer negra esclava.

Ahora si desempefiando el papel protagdnico. Nay cuenta el mismo mundo narrado por

Efrain en la novela de Isaacs, con mirada libertaria; duefa de si misma, nos adentra en la

rebeldia y el cimarronaje de los esclavizados en las haciendas del valle del rio Cauca en el

siglo XIX. (Henao, 2020, p. 93)
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Henao reafirma las particularidades de la mujer negra en la novela de Fernandez, su fuerza,
deseo de libertad y defensa de su cultura. “La sensibilidad de Nay es la que da cuenta del paisaje,
la vida de las gentes, los dramas de la guerra y todas las peripecias de los esclavos por cambiar
con su libertad ese mundo” (Henao, 2015). Sin duda, la autora ha sabido reinterpretar el
personaje de Isaacs, lo ha sacado del anonimato y lo ha reconstruido como un referente literario
de la mujer negra esclava, tal como ella lo afirma:

Me propuse superar la interpretacion candnica imperante en la cual la presencia de los

esclavos esta perdida y no tienen protagonismo. Ahora soy consciente de que mi novela

hace parte de ese movimiento iniciado en el Primer Simposio Internacional Jorge Isaacs:
el creador en todas sus facetas (2005), organizado por la Escuela de Literatura de la

Universidad del Valle, y de muchos estudios desde la historia y la antropologia

aparecidos desde los afios setentas. Visibilizar a Nay y su mundo fue unos de los temas

que mas me entusiasmaron de ese Simposio. Muchos historiadores, antropodlogos,

viajeros y novelistas me sirvieron para recrear la intimidad de estas vidas, sus pequefias y

grandes luchas y el mundo espiritual que fueron configurando lejos del Africa natal.

(Henao, 2015)

De otro lado, Luz Marina Rivas (2019), en su trabajo Afecto, amor y sexualidad como
formas de subversion de las esclavas en Maryse Condé y Adelayda Fernandez Ochoa, también
destaca de la novela de Fernandez su didlogo con la novela candnica y la reconstruccion de la
historia. En relacion con la transformacion que experimenta el personaje de Nay, esta la describe
como “de la criada sumisa a la manumisa rebelde”, lo cual sintetiza perfectamente el espiritu
revolucionario y libertario expresado por Adelaida Fernandez frente a la mujer servil y resignada

apenas delineada por Isaacs. De la postura critica de Rivas, también resulta muy interesante
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destacar la idea de Nay como una mujer que se mueve por el erotismo y los afectos. Es claro, que
en la delicada caracterizacion de Fernandez a su personaje, se textualiza ese lugar de enunciacion
que como escritora posee; asimismo, sobresale la humanidad que poseen sus personajes, la mujer
negra y sus afectos brillan entre todas sus cualidades:

El afecto por el amo le otorga privilegios, que incluso le permiten ganar algun dinero que

cambia por oro, para su viaje; el amor por Sinar la impulsa a buscarlo y a ampliar sus

horizontes hasta las rancherias de los cimarrones y servir a la causa de estos como
curandera, sabia conocedora del poder de las hierbas heredados de sus ancestros; el amor
por Candelario la hace madurar como mujer duefia de su cuerpo y de sus decisiones

(Rivas, 2019, p. 71)

Lo anterior sumado al amor que profesa por Sundiata y por la libertad, ambos, motores de su
actuar durante toda la novela.

Finalmente, como ya se ha mencionado, la novela de Fernandez nace a partir de una
retrospeccion historica de la obra de Isaacs, la autora recupera uno de los tantos personajes de la
diaspora africana durante el s. XIX. Por ende, otro valor destacable en la propuesta fresca dela
autora se halla en la relectura de la historia marcando claras diferencias con Maria, siendo asi
una novela que focaliza su mirada en otros aspectos que permiten reconocer y reivindicar la
identidad y el territorio colombiano. Estamos de acuerdo con Uribe Duncan (2018) cuando
sefnala que la riqueza del vocabulario de Afuera crece un mundo “obliga al lector a familiarizarse
con la vegetacion y la fauna del espacio en el cual estan ubicados sus personajes principales” (p.
18) un paisaje agreste y en concordancia con las dificultades que vive Nay y Sundiata, esto en
contraste con el paisaje romantico exaltado en la obra de Isaacs donde desde la vision de Efrain,

este se sirve de la naturaleza para expresar sus estados de &nimo. En este sentido, la recreacion
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de Fernandez permite un mayor acercamiento con la naturaleza que conoci6 el cimarron , su obra
refleja otras condiciones, que por demas desplega la sabiduria ancestral que posee Nay. Esta se
desenvuelve con propiedad en el paisaje, no solo tiene voz sino accion dentro del relato. “La
narracion en muchas ocasiones asemeja a un caleidoscopio donde se van trastocando
vegetaciones, rios, animales, retrospecciones, personas didlogos y pensamientos (p, 18).

A manera de sintesis, es preciso destacar que La ceiba de la memoria y Afuera crece un
mundo son dos novelas que reivindican literariamente la presencia, el despojo y la lucha de la
diaspora afrodescendiente en el territorio colombiano. Las obras, abren un espacio representativo
para la mujer negra, quien con voz propia se narra dentro de una tradicion patriarcal y un sistema
cultural e histérico propio de su contexto. No obstante, las mujeres de las novelas poseen la
fuerza e inteligencia para transgredirlo desde sus propias posibilidades, su resistencia es
silenciosa y con efectos a largo plazo.

Si tradicionalmente, la mujer negra ha sido narrada desde el poder, en estas dos novelas
ella adquiere el poder de la palabra. Esto en una doble via, por un lado es sujeto de discurso que
tiene voz para contar su propia historia; y del otro, crea un vinculo especial con el lenguaje, por
esto su sensibilidad y aprehension del mundo le concede la facultad para encontrar su propia de
libertad.

La mujer negra se narra desde la cotidianidad y los oficios que le correspondian, pero los
personajes de nuestras novelas encuentran formas para subvertir el orden establecido y abren
espacios para preservar su cultura, la memoria y aportar a la lucha de sus hermanos de nacion.
Entonces, si bien, la mujer no se desliga totalmente del arquetipo social, tanto Analia como Nay,

quizd mas Nay que Analia, proponen formas alternas de reconocimiento identitario y cultural.
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Por ultimo, el personaje de la mujer negra es construido como portavoz de la alteridad en
términos de raza, género y subalternidades sociales. La mujer negra es mostrada en su faceta mas
humana, se mueve por los afectos, fracasa y vuelve a renacer. Ella es oprimida por las fuerzas
masculinas, pero se congrega en la sororidad, ella es ceiba de tronco y raices impetuosas, es ayer,
hoy y maiiana, ella es Africa. Analia Tu-Bari y Nay de Gambia son la poesia que reclamaba la

narrativa colombiana sobre la esclavitud.



110

Conclusiones

A partir del ejercicio de lectura y analisis comparativo a La ceiba de la memoria 'y Afuera
crece un mundo y su interpretacion desde algunas posturas teoricas, se puede afirmar que estas
novelas son una apuesta estética que dentro del campo de la literatura colombiana
contemporanea apuntan a la reivindicacion de la mujer esclava. Estas, con la arquitectura propia
con que se erigen, generan un espacio privilegiado para la mujer negra como sujeto discursivo.
Su dialogo con la historia del pais resulta una enunciacion poética del despojo, el desarraigo y la
lucha por la libertad.

Al centrar la mirada en la construccion y voces de los personajes de Analia Tu-Bari y
Nay de Gambia se constata que estas poseen un valor expresivo y significativo que los alina a
pesar de sus particularidades. Por este motivo, cabe sefialar que las dos mujeres denuncian el
contexto historico, cuestionan lo documentado por la historia oficial y la enriquecen con su
propia version. Ellas son la memoria y la fuerza del subalterno. Sus pensamientos, acciones y
palabras son la representacion de hombres y mujeres afrodescendientes que con su lucha también
forjaron la historia del pais y en ellos reconocemos nuestra identidad.

La narrativa de Roberto Burgos Cantor y Adelaida Fernandez Ochoa reconstruye los
momentos del proceso esclavista y abolicionista, respectivamente, con un profundo abordaje
humano. Se logra a través del discurso literario ahondar en el dolor y la tortura experimentado
por el esclavizado. Las novelas transitan por un momento ya conocido de la historia, pero abren
una ventana a la lectura del sentir humano. En definitiva, los recursos empleados por los
escritores permiten considerar las pequefias historias y establecer verdades literarias sobre la

esclavitud que trascienden el discurso histérico.
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La mujer negra, quien ha tenido poca presencia en la narrativa colombiana, es
protagonista de su historia en las novelas del corpus. En este sentido, se reconoce que la lectura
realizada en clave de novelas intrahistéricas permite exaltar los valores de la historia de los
vencidos y comprender que la lucha de la mujer no ha estado en las armas, sino en la resistencia
del dia a dia. Su verdadera arma ha reposado en la fuerza con que ha preservado su culturay su
ser mujer le ha permitido la lucha visceral contra los sistemas de dominacién de que ha sido
victima, finalmente, forjando su propia libertad. De otra parte, La ceiba de la memoria y Afuera
crece un mundo textualizan la conciencia historica, ademads, sus personajes y recursos estéticos
resignifican el escenario de fondo.

Al considerar la importancia de los personajes femeninos en el analisis de las novelas, se
destaca que los autores han construido a Analia Tu-Bari y Nay de Gambia en sus diferentes
dimensiones. No obstante, se subraya que su presencia como sujetos de discurso nos permite
profundizar en el vinculo especial que han establecido con la palabra y la fuerza que de esta
extraen para enfrentar el dia a dia. Asimismo, se reafirma que en el lenguaje radica el punto
maximo en que ellas convergen. De otra parte, a través de Analia y Nay podemos subrayar que la
mujer esclava, entre el pensamiento y la accidén, supo aprovechar su cuerpo, su conocimiento
sapiencial y hallar en la sororidad una fuerza para subvertir los canones establecidos. La mujer
como construccién cultural, relegada de la historia oficial, importa por su resistencia y
sensibilidad estética en la propuesta literaria de Burgos y Fernandez.

Los aportes de las novelas al campo literario y cultural son diversos. Por un lado, hay un
reconocimiento a la presencia del hombre y la mujer en relacion con la construccion de la

identidad colombiana. Por otra parte, se ahonda en el fendémeno de la esclavitud caracterizando la
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resistencia del esclavo a través de diferentes estrategias, dando un lugar especial a lucha
femenina. Asimismo, las novelas contribuyen a la construccion de una nueva historia que desde
la ficcion devuelve la dignidad arrebatada al pueblo afro. Finalmente, las letras reivindican el rol
de la mujer esclava, estos personajes literarios obtienen un espacio de protagonismo con su
propia voz y sentir.

Para terminar, puede afirmarse que La ceiba de la memoria y Afuera crece un mundo son
dos novelas colombianas que rinden respeto y reconocimiento a la mujer esclava, que al igual
que el hombre sufrié los horrores del despojo, la tortura y el desarraigo. Roberto Burgos Cantor y
Adelaida Ferndndez Ochoa saldan literariamente la deuda de la historia con la mujer negra. Sus
verdades son una invitacion a seguir explorando lo que la historiografia no ha registrado pero

que la literatura ha sabido contar y hacer trascendente.
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