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1. Objetivos:

El objetivo de este trabajo es hacer un EP de cinco canciones inéditas que hara parte de la
discografia de la banda Piel Camaledn, un proyecto local cuya trayectoria es de 6 afios y
gue cuenta con dos albumes de estudio. Este trabajo, comprende todas las etapas de la
produccion de las cinco canciones, es decir, la composicion, preproduccion, produccion,
grabacién y mezcla. Todas las etapas estaran bajo la direccidon de Daniel Francisco Moreno.
Se espera con este proyecto, lograr un producto discografico que se diferencie dentro del
mercado musical Latinoamericano.

Los géneros musicales que seran trabajados en este proyecto son el indie y el pop, se
procurara trabajar bajo una estética que exige un manejo especial en las técnicas de
produccion, grabacion, y mezcla.

2. Concepto del EP:
2.1 Piel Camaledn

Piel Camaledn es una propuesta musical local que ha venido trabajando desde el afio 2014
y cuenta actualmente con dos albumes de larga duraciéon y un EP. Es un proyecto de Pop
Alternativo que busca ampliar el espectro de la musica comercial latinoamericana a través
de la exploracion sonora. Se espera que con este ejercicio, el resultado final se diferencie
de sus otros competidores en el género.

Las letras de las canciones propuestas hablan de problematicas y situaciones personales
gue se han dado a lo largo del proceso de composicién, entre estas la esperanza, la
tristeza, el deseo y la afioranza hacia alguien o algo que ya no esta.

2.2 Concepto del EP

El concepto que propone este trabajo discografico esta basado en la estética “Lo-Fi” (Low
Fidelity) aplicada al género Pop, por esto, se ahondara en diferentes técnicas de grabacion
y produccion que aportaran al resultado final en esa direccién. Se pretende llevar al oyente
por un recorrido sonoro de cinco canciones de Pop Alternativo, buscando que haya relacion
y variedad entre las piezas para lograr versatilidad dentro de la produccion.

2.3 Referentes

- Toro y Moi - Outer Peace: Este es un album que sirve de referente por su estética
sonora, ademas de ser referencia en cuanto a produccion, se destaca el caracter
timbrico que se desarrolla a lo largo del disco. La mezcla entre instrumentos
electrénicos (como drum machines, arpegiadores y sintetizadores) e instrumentos
acusticos, funcionan de guia para la estética del EP.
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- The Chemical Brothers - Further: Es un acercamiento mucho mas explicito a la
masica electrénica, al uso de sintetizadores, cajas de ritmos, y sampling de
elementos. Es un disco que abarca todos estos recursos y propone una manera
diferente de tratar la forma de las canciones, es decir, una estructura donde prima la
textura, el ritmo, y la linea dinamica dentro de la cancion.

- LA Priest - GENE: Un referente claro en cuanto a interpretacion y produccién, de
este album se recalcan las técnicas extendidas con las que se abarcan distintos
instrumentos como la guitarra, la voz, y la percusion. La exploracion en el
instrumento se vuelve un recurso vital para generar nuevas sonoridades en el EP.

- James Blake - Before: Se tomaron técnicas interesantes de este trabajo discogréfico,
como la grabacion experimental de sonidos cotidianos y su aplicacion dentro de un
contexto musical. Este elemento es de suma importancia para el panorama sonoro
del EP ya que hace un aporte significativo a la identidad del proyecto.

- Arctic Monkeys - AM: El trabajo hecho por el Ingeniero de Mezcla Tchad Blake es
una de las referencias mas relevantes de este trabajo. La utilizacion de recursos
como distorsion y compresion, juegan un papel importante dentro del EP ya que se
ejecutan como herramientas de creacién. Dichos elementos van a verse reflejados
en canciones como Mestizo, Lagrima y Suefio Contigo.

- Green Day - American Idiot: Este album es un referente claro para la cancion
Acapulco, donde se busca que el sonido de la bateria y el bajo se asemejen a los del
disco en el proceso de grabacion. Ademas, sobresale el trabajo de Chris Lord Alge
como ingeniero de mezcla y sus técnicas en esta area.

1. Proceso de produccién:
3.1 Metodologia

Para la realizacidn de este EP, se inicié con la composicién y produccién de las canciones,
esta etapa fue guiada por los referentes mencionados anteriormente. Posteriormente se
desarroll6 todo lo que esta relacionado con la produccién (que incluye también el proceso
de grabacion, y que se hizo en paralelo con los arreglos de cada pieza del EP), para
finalmente hacer la mezcla de cada cancién. Cabe mencionar que durante el proceso de
grabacion y mezcla, se incluyeron algunos detalles y ajustes que no estaban contemplados
desde el inicio. Esto gracias a que las canciones fueron tomando forma a medida que iba
avanzando el proyecto, lo cual implicé algunos ajustes de produccion en las dltimas dos
etapas del EP. Para las 3 etapas fue utilizado el DAW Logic Pro X.



3.1.1 Composicion y produccidon

Desde el inicio del proceso, ya se tenian seleccionadas las canciones que irian en el EP, los
pardmetros que se tuvieron en cuenta para esta seleccion fueron las respectivas relaciones
y diferencias entre las 5 canciones. Inicialmente, se buscaba que cada una tuviera un
diferencial en el EP, no obstante, también fue necesario que existiera una relacién entre
ellas para que se pudieran ubicar dentro de un mismo trabajo discografico y tuviera
coherencia.

Se habla de composicién y produccion en el mismo punto porque para este EP en especial,
se utilizaron las herramientas de produccion (sampling, sintetizadores, secuenciadores)
como herramientas de composicién y creacion. Por ejemplo, hay canciones como Lagrima y
Suefio Contigo, que desde la composicion se abarcaron desde un DAW ya que estos
programas, permiten componer y producir al mismo tiempo.

Los lugares donde fueron compuestas todas las piezas son, la casa de Daniel Francisco
Moreno (ver Figura 1) y Piel Camaledn Studios (ver Figura 2). “Mestizo”, “Acapulco” y “Todo
sigue donde estaba”, son canciones cuya composicion se realizé en el cuarto de Daniel
Francisco en formato voz y guitarra. La decision de trabajar en este recinto fue tomada
debido al distanciamiento social, Daniel se vio en obligacion de adaptar su dormitorio para
componer y producir mientras pasaba sus catorce dias de cuarentena obligatoria por el

virus COVID-19.

Figura 1: Habitacion de Daniel Francisco Moreno




3.1.2 Grabacién

El proceso de grabacion de todas las canciones fue llevado a cabo en Piel Camaledn
Studios, a excepcion de Mestizo y Acapulco (Playa Baja); de estas canciones, se grabaron
sus baterias, voces, y bajos en Arbol Naranja. Sin embargo, hubo elementos
complementarios que fueron grabados en la casa de Daniel Francisco Moreno.

Esta etapa presentd algunos retos debido a la complejidad timbrica y estética que se estaba
buscando desde el inicio del proyecto, se procuré acercarse al sonido final desde la
grabacién, por esta razdn, se utilizaron procesos como ecualizaciébn, compresion,
reverberacion y modulacion desde la captura, esto con el fin de que el proceso de mezcla
fuera mas creativo y experimental.

3.1.3 Mezcla

Este proceso fue hecho en su totalidad en Piel Camaledn Studios. El equipo utilizado para
monitorear fue una interfaz Universal Audio Apollo 8 y unos monitores KRK Rokit 8.

Para la mezcla de cada cancion, se utilizaron referencias con el fin de lograr un sonido
uniforme a lo largo del EP. Adicionalmente, se utilizaron equipos digitales (en el software) y
equipos analogos (en hardware). Entre estos equipos externos estan: preamplificadores,
distorsion, reverberacién, compresores, y varios pedales de guitarra. Por consiguiente, se
hizo una mezcla hibrida, y esta combinacidén entre equipos digitales y analogos, se hizo en
funcién de lograr un sonido que le diera identidad al proyecto.

2. Canciones: Bitacora
4.1 Lagrima
4.1.1 Composicién y produccion

Esta pieza fue hecha en un Korg Electribe EMX-1 (ver Figura 3), que es un drum
machine/secuenciador donde se programé el arpegiador, el ambiente, el sintetizador de
bajo, y otros sintetizadores, por otro lado, la melodia principal fue pensada como una frase
basica y armonizada. Desde el proceso de composicion, “Lagrima” fue pensada como la
cancién que daria inicio al EP dado a su caracter textural y su instrumentaciéon con pocos
elementos percutivos.

La idea principal de Lagrima, es el desarrollo de una textura que va creciendo y decreciendo
a lo largo de la cancién. Hay 3 instrumentos que son la base de la pieza, estos son: El
ambiente, el arpegiador, y el bajo. Sin embargo, a medida que va avanzando la obra, entran
y salen otros elementos como voces, percusion, y sintetizadores.



Figura 3: Korg EMX-1

4.1.2 Grabacion

Desde la composicién y la preproduccion, los sonidos electrénicos fueron grabados directo
en la interfaz Apollo 8, por ende, no hubo necesidad de regrabar estos elementos en esta
etapa. Los instrumentos acusticos que se grabaron en “Lagrima” fueron las voces. Las
voces se grabaron en el closet de Daniel Francisco Moreno (ver Figura 4) con un micréfono
Electrovoice RE20 y un preamplificador digital UAD 610.

Desde el proceso de grabacion se procurd tener una estructura de ganancia adecuada para
facilitar el proceso de mezcla y optimizar el funcionamiento de ciertos plugins.

Figura 4: Closet donde se grabaron voces

Los equipos e instrumentos musicales utilizados para esta grabacién fueron:

- Secuenciador Korg EMX-1

- Sintetizador Dave Smith Prohpet 8
- Sintetizador Roland Juno-106

- Micro6fono Electrovoice RE20

- Logic Pro X



4.1.3 Mezcla

La mezcla de “Lagrima” gira en torno a una textura que va creciendo y decreciendo, el
arpegiador, el ambiente y el bajo, son los 3 instrumentos que componen la base de la
cancion. No obstante, hay una variedad de instrumentos que van apareciendo, el reto de
esta mezcla, fue lograr distintos planos por medio de reverberaciones, delays, ecualizacion,
y compresion.

El efecto de ambiente con reverberacion se puede referenciar en la cancion “The 1975” del
album The 1975”, que al igual que Lagrima, es una cancion que abre el disco. El
procesamiento de las voces se hizo con una cadena de plugins que incluia: Ecualizacion,
compresion, de-esser y overdrive, finalmente todo esto, se envid a un bus con una
reverberacion “RooMS de BrainWorks”.

Uno de los instrumentos que demandd més exploracion tonal fue el ambiente, para lograr
este sonido, se envié el canal de “ambiente” a un bus donde fue procesado en paralelo con
el objetivo de abrir la imagen estereofénica. En este bus se aplicé un Effect Rack de
Soundtoys y se utilizé un “Pan Man” (para abrir la imagen estereofénica) y un Delay
Crystallizer (echo granular). Con este plugin, se logré un delay aleatorio cuyas repeticiones
estaban afinadas una octava arriba, esto, ademas de generar apertura estereofénica,
también logré una apertura en el espectro frecuencial (ver Figura 5).

Figura 5: Procesamiento en paralelo del ambiente de “Lagrima”
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4.1.4 Créditos
Composicion: Daniel Francisco Moreno Jurado

- Daniel Francisco Moreno Jurado: Sintetizadores y voces.



4.2 Suefio Contigo
4.2.1 Composicién y produccion

Al igual que algunas canciones del EP, Suefio Contigo fue compuesta utilizando el software
Logic Pro X, inicialmente se desarroll6 el motivo principal de la guitarra, y de ahi fueron
surgiendo las secciones siguientes. Desde un inicio, se eligieron samples de Drum
Machines vintage para lograr esa sonoridad Lo-Fi, primero, se cre6é la base ritmica y
armoénica entre la bateria y el bajo, y posterior a eso, se fueron afiadiendo los demas
elementos que complementaron la produccién de la cancion. Se pensé en voces femeninas
para el coro, por el contraste timbrico que se daba en relacién a la voz masculina de las
estrofas.

4.2.2 Grabacion

Los equipos e instrumentos musicales utilizados para esta grabacién fueron:
- Guitarra Fender Mustang Competition 1971
- Bajo Fender Precision 1984
- Roland Juno-106 1985
- Microfono Electrovoice RE 20 (para voces)
- Microfono Shure SM 57 (para guitarras)
- Vox Pathfinder 15 watts
- UAD Plugins
- Big Muff Electroharmonix
- Hi-hat Zildjan K Series

Para la grabacion de guitarras, primero se hicieron pruebas con el amplificador Vox AC30,
pero finalmente la opcién que mas funcioné fue el Vox Pathfinder 15 watts, debido a su
control en las frecuencias bajas. Si bien el AC30 tenia un amplio rango en frecuencias, el
Vox Pathfinder logré un mejor tono que se acoplé mejor a la cancién.

El procesamiento de la voz principal se logré directamente desde la grabacion, fue
capturada en un sauna con un RE 20, y en la Interfaz de Audio Apollo 8 fue procesada,
primero pas6é por un Preamplificador UAD 610 haciendo un boost en 7KHz, y luego, fue
comprimida con un alto ratio por un UAD 1176 (ver Figura 6).

Uno de los sonidos a los que se les procesé de una manera poco convencional, fue primer
solo de guitarra, un sonido crudo y estridente, fue grabado con la Fender Mustang, un pedal
de Fuzz Electroharmonix Big Muff, y un Amplificador Vox AC30. Este sonido no se modificd
en gran medida en el proceso de mezcla, se procurd llegar al timbre deseado desde la
grabacion.

La captura de las congas se hizo con un micr6fono Shure SM 57 ubicado en medio de los
dos instrumentos, la distancia entre el diafragma del micr6fono y los parches de las congas
era de 30 cm. Se procuré obtener un balance entre el sonido directo del instrumento y las
reflexiones del cuarto (ver Figura 7).
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Aunque el beat de bateria es programado, se grabd aparte el Hi-Hat para lograr mas
dinamicas, este instrumento se grabo6 en Piel Camaledn Studios con un RE20, para esto, se
amarré una cadena gruesa encima del Hi-Hat y esto dio al instrumento una sonoridad
diferente a la convencional (ver Figura 8).

Figura 6: Grabacion de voces de “Suerio Contigo”
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4.2.3 Mezcla

La mezcla de “Suefo Contigo” fue realizada en referencia a la cancion “Ordinary Pleasures”
de Toro y Moi, este referente sirvid de guia en cuanto al espectro frecuencial y al “tono”
general de la cancion.

Uno de los instrumentos que requiri6 mayor trabajo para lograr el sonido deseado fue el
bajo, para este sonido se requirieron dos canales, en el primero, iba la sefal “limpia”, y este
se enviaba a otro canal donde se le afiadieron efectos, en este canal se utilizé un plugin
“Effect Rack de Soundtoys” donde se aplico distorsion analoga, Pitch Shifter estereofénico y
Phaser (ver Figura 9), este es el proceso de modulacién que genera la apertura estereo. A
causa de este resultado sonoro, se decidi6 aplicar la misma cadena de efectos a la Voz
Principal, no obstante, se modificaron algunos parametros (ver Figura 10).

Figura 9: Procesamiento del bajo
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Figura 10: Procesamiento de la VVoz Principal
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4.2.4 Créditos
Composicion: Daniel Francisco Moreno Jurado

- Daniel Francisco Moreno Jurado: Voces, guitarras, bajo eléctrico, hi-Hat,
sintetizadores, y programaciones.

- Isabella Ruiz: Coros

- Alejandro Pefna: Congas

4.3 Mestizo
4.3.1 Composicién y produccion

Mestizo fue una de las canciones cuya composicion fue realizada en formato guitarra y voz,
tan pronto estuvo definida la armonia y melodia, se hizo la produccién en Logic Pro X.

El mayor referente en la produccién de esta cancion fue el alboum AM de Arctic Monkeys
(2014), producido y mezclado por el ingeniero Tchad Blake. Principalmente, el elemento que
mas se recalca de este album es el uso frecuente de distorsion como un elemento estético.
Por esta razon, se incorporo este efecto en la cancion y esto inspiré el proceso creativo.

4.3.2 Grabacioén

La grabaciéon de bajo, bateria y voz fue hecha en Arbol Naranja junto a Pedro Rovetto (co-
productor), Antonio Suarez y Paula Pefia (ingenieros de grabacién), se utilizé un bajo
Lakland Skyline Series Hollowbody-30 pasado por un preamplificador Aguilar Tone
Hammer, una bateria Ludwig Classic Mahogany del afio 1965, y se aprovecho6 el tamafio de
la sala para lograr este sonido “grande y pesado”. La grabacion de bajo y bateria se realizé
en bloque, con el fin de afianzar la base ritmica, posteriormente, se utilizaron las guitarras
que se habian grabado en la “maqueta” y sobre eso se grabo la voz principal con un Shure
SM7B, un preamplificador BAE 1073 y un compresor 1176 Urei.

Después de grabar en Arbol Naranja, se importaron los audios nuevos a la sesion de Logic
y se grabaron los demas instrumentos que hicieron parte de la cancion. Este proceso, se
llevé a cabo pensando en la mezcla ya que desde la grabacion se buscé acercarse bastante
al resultado final. Por esta razdn, se grabaron las guitarras distorsionadas desde el
amplificador, y los sintetizadores, fueron tocados en vivo y grabados en audio.

Los equipos e instrumentos musicales utilizados para esta grabacién fueron:

- Bateria Ludwig Classic Mahogany (1965)

- Bajo Lakland Skyline Series Hollowbody-30
- Guitarra Gibson SG

- Guitarra Fender Stratocaster Mexico

- Guitarra Fender Mustang 1971

- Sintetizador Prophet Dave Smith

- Micréfono AKG D112

- Micréfono SubKick Yamaha SKRM-100
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- Micr6fonos Rosewell k47 (par)

- Microfonos de cinta Cascade FatHead (par)
- Micréfono Shure SM 57

- Channel Strip Orphan Audio

- Compresor Urei 1176

- Preamplificador BAE 1073

4.3.3 Mezcla

El referente principal para este proceso fue el trabajo realizado por el productor e ingeniero
de mezcla Tchad Blake, especialmente su trabajo en el aloum AM - Arctic Monkeys (2014).
Se destaca el uso frecuente de distorsion como un elemento estético y estructural dentro del
album. Para esto, se utilizé un pedal de bajo llamado Tone Hammer (ver figura 11) en su
modo “overdrive” con el fin de lograr un tono caracteristico a lo largo de la cancion. La
sefial de los canales de Bombo, Redoblante, y Toms se paso por el pedal y eso se grabo
dentro de la sesidon en un canal “mono” llamado “Bone”, finalmente, la sonoridad de este
canal fue la buscada y se convirtié en uno de los elementos estructurales en la mezcla.
Otros elementos externos que se usaron para esta mezcla fueron un pedal de delay Joyo D-
seed Li que se utilizé para agregar delay a la voz principal, y un Strymon BlueSky que se
utilizé para reverberar las guitarras y los sintetizadores.

Figura 11: Pedal utilizado para la mezcla de la bateria en “Mestizo”.

4.3.4 Créditos

Composicién: Daniel Francisco Moreno

- Alejandro Pefa: Bateria

- Jacobo Moreno: Bajo eléctrico

- Martin Otalvaro: Guitarras

- Sara Cartwright: Coros

- Daniel Francisco Moreno: Guitarras, voz, sintetizadores.
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4.4 Todo sigue donde estaba
4.4.1 Composicién y produccion

La composicion de esta pieza fue realizada en voz y guitarra, un formato sencillo que se
mantuvo hasta el proceso de mezcla, desde el inicio, se queria que esta cancion se
diferenciara de las otras por su formato y su caracter suave. Por eso, la parte instrumental y
lirica fue inspirada por un sentimiento melancélico, que trata de una ruptura entre dos
personajes y el apego entre ellos.

Los referentes utilizados para esta pieza fueron “Hablando de voz” (Gustavo Cerati) y “Pale
Blue Eyes” (The Velvet Underground) en cuanto al formato, tempo, y caracter.

4.4.2 Grabacion
Los equipos e instrumentos musicales utilizados para esta grabacion fueron:

- Micréfono AKG 214

- Guitarra acustica Valencia
- Piano acustico Yamaha

- Secuenciador Korg EMX-1

Desde la etapa de produccion, se queria que esta pieza mantuviera la esencia “natural”’ y
“organica” que se buscd en el proceso de composicion. Se utilizé un micré6fono AKG 214
para la captura de voz y guitarra, esto requiri6 un cuidado especial en la ubicacién del
micréfono para que hubiera un balance adecuado entre los dos instrumentos. Sin embargo,
este balance no dependié solo de la ubicacion del micréfono, sino de la interpretacion del
musico.

Uno de los instrumentos que tuvo mayor exploracién en la grabacién, fue la captura de voz
y guitarra con un solo micréfono. La decision de grabar con un solo micréfono procurd
generar mas intimidad, se trat6 de emular la sensacion de estar escuchando al musico en
fisico, sin embargo, esta actividad fue un reto para ambos agentes. Por un lado, la
interpretacion del musico debia ser precisa, y por el otro, la ubicacion del micréfono debia
ser adecuada para lograr un balance deseado entre la guitarra acustica y la voz. El
micréfono que fue utilizado fue un AKG 214 y se le cubri6 la cidpsula con una tela para evitar
excesos en frecuencias altas. (ver Figura 12).

Figura 12: Grabacion Voz y Guitarra con un micréfono AKG 214
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4.4.3 Mezcla

Uno de los puntos que tuvo mayor exploracion en mezcla fue la busqueda de un tono “lo-fi”
a través del procesamiento del canal de Voz y Guitarra por un plugin de cinta llamado
“Waves J37”. Con este plugin, se intentdé emular el sonido de una grabadora de cinta, por
consiguiente, se hicieron modificaciones en la velocidad de la grabadora, se le afadié un
poco de “vibrato”, y se saturd. Ademas, se comprimio levemente con el plugin UAD LA2A y
se ecualizdé con un Schoeps Omni Channel de Waves (ver figura 13). Todas las anteriores,
fueron decisiones estéticas ejecutadas por el ingeniero de mezcla para acercarse a la
estética planteada inicialmente. Posteriormente, se afiadieron efectos de tiempo como
Reverb y Delay, se utilizaron estas herramientas en los sintetizadores con el fin de generar
profundidad en la mezcla. Finalmente, se utilizé el plugin “Waves J37” y un “Townhouse
Buss Compressor de Plugin Alliance” en el canal del master, para darle unidad a los pocos
elementos que componen la cancion. (Ver Figura 14).

Desde el ejercicio de la mezcla, se tratdé de emitir el mensaje que cuenta la pieza. Se tomo
la voz principal y la guitarra acustica como un personaje en soledad siendo rodeado por
algunos elementos en el fondo o a los lados (sintetizadores), pero, aunque hayan cosas
acompafiandolo, la soledad se mantiene siempre. Siguiendo esta idea, se tomo la decision
de que la voz y la guitarra fueran siempre en el centro sin muchos efectos, a esto se le
afiadieron sintetizadores reverberados en el fondo y a los lados para generar contraste y
aportar a la idea narrativa planteada.

Figura 13: Procesamiento canal Guitarray Voz Figura 14: Procesamiento canal Master

JELETRONT f o

4.4.4 Créditos
Composicién: Daniel Francisco Moreno Jurado

- Daniel Francisco Moreno Jurado: Sintetizadores, voz y guitarra
- Alejandro Pefa: Piano acustico
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4.5 Acapulco
4.5.1 Composicién y produccion

Acapulco es una cancion de tempo rapido, influenciada por sonoridades de agrupaciones
como The 1975 y Blink 182 en cuanto a su instrumentacion y caracter. Al ser una de las
mas contrastantes del EP, se eligi6 como pieza para cerrar el disco, ya que exhibe algunas
sonoridades no escuchadas anteriormente. Se destacan elementos como guitarras
distorsionadas, baterias rapidas y un piano acustico, es la Unica cancién del EP que no lleva
sintetizadores.

Acapulco busca retratar un paisaje de ensuefio junto a una persona, habla de los recuerdos
y de la afioranza. Musicalmente, es una cancion Pop en cuanto a su estructura y su
caracter. Sin embargo, la instrumentacion que se escogi6 para Acapulco estd mas
influenciada por el formato Rock (bateria, bajo, tres guitarras, y voces).

Se hizo una maqueta en Logic Pro X donde se definieron las secciones y la estructura,
luego se preparoé la sesién para el proceso de grabacion.

4.5.2 Grabacion

La grabacién de Acapulco se hizo en Arbol Naranja junto al ingeniero de sonido Antonio
Suarez. Se eligié la bateria DW Performance Series por sus caracteristicas sonoras, el
redoblante utilizado fue un Ludwig Supraphonic 5.5 x 14 y los platillos fueron unos Zildjan K
Series. El referente de grabacién fue el albbum American Idiot de Green Day y el ingeniero
de sonido Chris Lord Alge. Por esta raz6n, se usaron ciertos micré6fonos como el
Electrovoice RE20 y AKG 414 en el bombo, Shure SM57 en el redoblante (arriba y abajo),
Sennheiser MD421 para los 3 toms, Rosewell k47 para Overheads y dos Cascade FatHead
para los “Rooms”, estos ultimos fueron ubicados detras de un panel absorbente para evitar
el sonido directo de la bateria y capturar las reflexiones del cuarto. (ver Figura 15)

Desde la grabacion, se procuré acercarse al sonido de la referencia, por esto, también hubo
procesos en esta etapa, el Bombo y Redoblante fueron preamplificados y ecualizados por
un Channel Strip Orphan Audio, los rooms fueron comprimidos por un Distressor, y los
Overheads se ecualizaron en un Elysia xFilter Qube 500 Series.

La grabacién de guitarras y bajo fue hecha en Piel Camaledén Studios y también se
realizaron procesos de cambio de tiempo, ecualizacion y compresion. El bajo se grabd en 2
canales, el primero fue la sefial del Preamplificador Aguilar Tone Hammer y el segundo fue
el amplificador Fender Rumble 500 capturado con un RE20 (ver Figura 16), a este
micréfono se le invirtio la fase. Por otro lado, las guitarras fueron grabadas con un Micréfono
Shure SM57, un RE20 y un amplificador Vox AC30, se grabaron ya procesadas desde los
pedales y el amplificador. Los pedales utilizados fueron: StrymonBlueSky, Boss DD-3, y
Fulltone FullDrive.

Uno de los retos mas grandes en la grabacion de guitarras fue encontrar un tono adecuado
a cada una, para esto, se hicieron pruebas con varias guitarras, se modificaron los
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pardmetros del amplificador, y se utilizaron dos micréfonos para obtener distintas
sonoridades.

Figura 15: Grabacion de bateria Acapulco

4.5.3 Mezcla

La mezcla de Acapulco fue guiada por el trabajo ingenieril hecho por Chris Lord Alge como
ingeniero de mezcla en el album American Idiot de Green Day (2004). Se tomaron algunas
técnicas utilizadas por Chris como la apertura de los “Rooms” en los cortes de bateria, y la
creacion de planos y profundidad a partir del uso de pre-delays en las reverberaciones.

Acapulco tiene varios plugins de reverberacion funcionando al mismo tiempo, se escogi6
una sala mediana para la bateria, una sala pequefia para la voz, un Hall mediano para los
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coros, y un Hall pequefio para las guitarras. La exploracion de los tiempos de pre-delay fue
indispensable para generar profundidad en la mezcla, por ende, se aplicd reverberacion a
los “Rooms”. Esta es una técnica utilizada por Chris Lord Alge donde se aplica
reverberacion a los micréfonos lejanos mientras los micr6fonos cercanos se mantienen
“secos”, esto ayuda a generar espacialidad sin que se pierda ataque.

4.5.4 Créditos
Composicién: Daniel Francisco Moreno

- Daniel Francisco Moreno: Guitarras, bajo eléctrico y voces
- Alejandro Pefia: Bateria y piano acustico

- Jacobo Moreno: Coros

- Sebastian Moreno: Coros

- Pablo Chilito: Coros

- Lucia Angée: Coros

- Martin Otalvaro: Solo de guitarra

5. Conclusiones

- Elresultado sonoro final excede las expectativas planteadas al inicio del proyecto, se
logré un EP de cinco canciones diferentes entre ellas, pero que a la vez mantenian
unidad en cuanto a lo musical y lo estético.

- El hecho de trabajar con referentes claros, le brindé al proyecto una guia sonora y
estética que se mantuvo durante sus cinco canciones, constantemente se hicieron
comparaciones con los referentes propuestos en principio y es posible afirmar que
se logré un audio competitivo dentro del mercado.

- La utilizaciéon de procesos de audio en la etapa de grabacion fue un aspecto vital
para este proyecto, pues desde la captura, se estaba pensando en el resultado final.
Esto ayud6 notoriamente en la etapa de mezcla y le permitié al ingeniero, abordarla
de forma creativa. Sin embargo, la experimentacién y la “prueba y error” fueron
indispensables para encontrar el sonido deseado en la etapa de grabacion.

- La mezcla de las cinco canciones estuvo guiada por la estética prevista al inicio del
proyecto y aunque algunas canciones guardan diferencias entre ellas, se logré una
unidad por medio de la utilizacién de elementos de la estética “lo-fi” en la etapa de
mezcla. Se recurri6 a herramientas como distorsiébn analoga, y emulacién de
magquinas de cinta, este recurso fue utilizado en todas las canciones y sirvidé para
incluirlas dentro de un contexto sonoro.

- La composicién y la produccion se trabajaron simultaneamente en este proyecto,
esto se debe a que las herramientas de produccion, se utilizaron como elementos
creativos y desempefiaron un papel importante en la composicién de las canciones.
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6. Aprendizaje

Este trabajo dejé inmensos aprendizajes en todas las areas, desde la composicién hasta la
mezcla. A continuacién se nombraran unos de los mas importantes.

- Hacer un EP bajo un concepto estético es un trabajo que exige mucha creatividad en
todas las areas para poder generar unidad y versatilidad dentro de una misma
produccién discografica.

- La combinacion de instrumentos acusticos con instrumentos electronicos fue un
aspecto importante para la etapa de produccién y mezcla, pues lograr unidad entre
estos dos mundos requiri6 bastantes pruebas hasta encontrar un sonido que
funcionara.

- No necesariamente se tiene que grabar en un estudio profesional para hacer una
buena produccion, este proyecto exploré la grabacion en lugares poco comunes
como closets y salas de casa y el resultado fue satisfactorio, esta sonoridad le dio
cierta identidad al producto sonoro.

- Trabajar bajo un referente estético claro, ayuda a centrar las ideas y abre campo a la
experimentacion.

- Grabar con procesamientos incluidos fue un gran aprendizaje que dej6 este proyecto
porgue obliga al ingeniero a ejecutar su trabajo en funcion del producto sonoro final.

7. Aspiraciones del EP

Este material brindara la posibilidad de aplicar a ciertas convocatorias culturales hechas por
Ibermusicas o IDARTES con el fin de recibir estimulos econémicos que apoyen el ejercicio
de la creacion musical. Por ultimo, se espera que el producto final ayude a visibilizar el
trabajo de cada una de las personas que participaron.
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8. Anexos
8.1 Letras

8.1.1 Lagrima

A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
A donde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre

Aqui estaré cuando despiertes
Cuidando tus heridas
Recuérdame que estoy perdido
En tu piélago de olvido

A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
A dénde vas?
Quédate aca
Cuidame siempre
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8.1.2 Sueiio Contigo

Quisiera ser todo
Ser todo lo que pasa por tu mente
Aveces no soy capaz de confesarte que

Quiero ser, quiero ser, quiero ser tu aire
Para ir, para ir contigo a todas partes
Quiero ser, quiero ser, quiero ser tu vicio
Siempre suefio contigo

De nuevo

Veo que llevas un lindo tatuaje nuevo

Y aunque tu pelo cambie de color

Cada vez que te lo pintas se te ve mejor

Quiero ser, quiero ser, quiero ser tu aire
Para ir, para ir contigo a todas partes
Quiero ser, quiero ser, quiero ser tu vicio

Siempre suefio, siempre suefio contigo, ah.

Siempre suefio contigo, ah.

Siempre suefio con tu voz
Siempre suefio con tu voz
Siempre suefio, siempre suefio con tu voz

Quiero ser, quiero ser, quiero ser tu aire
Para ir, para ir contigo a todas partes
Quiero ser, quiero ser, quiero ser tu vicio

Siempre suefio, siempre suefio contigo, ah.

Siempre suefio contigo
Siempre suefio con tu voz
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8.1.3 Mestizo

Nunca habia sentido tantos nervios
Me detenia en cada lunar
Saboreaba cada palabra

Que escurria de tu boca

Deseaba profundamente
Balancearme sobre tu pecho mestizo
Y guardar todas nuestras promesas
Sumergirlas en saliva

Me derriten tus pupilas

Dilatdndose y abriéndose
Convirtiéndose en noches de longevidad
Y articulandose con las mias

Yo no tengo malas intenciones

Solo hay algo que debes saber

No soy tan libre para darte mi universo entero
Cuanto quisiera poder contemplarte mas de una vez
Conversando con tu piel

Movediza y azulada

Me derriten tus pupilas

Dilatandose y abriéndose
Convirtiéndose en noches de longevidad
Y articulandose con las mias

Me derriten tus pupilas

Dilatandose y abriéndose
Convirtiéndose en noches de longevidad
Y articulandose

Con las mias (otra vez)
Con las mias (otra vez)
Con las mias (otra vez)
Me derriten tus pupilas
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8.1.4 Todo sigue donde estaba

Yo solo quiero que estés bien

Que no te inunde la tristeza

Que tus ojos cafes sigan siendo el lugar
Donde todo esta bien

No tengo planes para hacer
Solo me gustaria verte

Ir a tomar el sol

y ver como te pinta la piel

Nada cambia, nada cambia
Todo sigue donde estaba al comenzar

Yo no te pido que regreses

Solo que sepas que alin me duele
Al verte pasar

A veces bien y aveces mal

Nada cambia, nada cambia
Todo sigue donde estaba al comenzar
Nada cambia, nada cambia
Todo sigue donde estaba al comenzar

Te doy mis horas cuando estés sola
Te doy mi tiempo cuando quieras regresar a mi placard

Tengo miedo de que el tiempo pase
Y que pronto te tengas que ir
Y no vuelvas, y no vuelvas mas

Nada cambia, nada cambia

Todo sigue donde estaba al comenzar
Nada cambia, nada cambia

Aungue pase y pase el tiempo, nada cambia
Nada cambia

No ha cambiado nada

No ha cambiado nada

Seguimos siendo amigos
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8.1.5 Acapulco

No hace falta que me escribas todo el dia

No hay razones que me hagan regresar
Necesito tiempo para saber como decirte

Que encontré alguien que no sale de mi cabeza
(Acapulco)

Acapulco
Acapulco
Acapulco
Acapulco

En la playa

Playa baja

Contigo

Subiendo en playa baja

Acapulco
Acapulco
Acapulco

Contigo, esperando, a que salga el sol
Acapulco
Acapulco

Acapulco

Contigo, esperando, a que salga el sol
Contigo, esperando, a que salga el sol

Acapulco
Acapulco

Prométeme que algun dia

Te volveré a ver en Bogota
Prométeme
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