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1. INTRODUCCION

La idea del trabajo por medio de la obra Gyro, consiste en crear alternativas de estudio a
partir de estrategias para el abordaje de la pieza, basado en parametros como; el balance
timbrico entre las diferentes subfamilias, planteando soluciones desde aspectos técnicos e
interpretativos para establecer una propuesta estética general de la pieza. Ademas de esto,
crear una guia técnica e interpretativa en dueto, realizando ejercicios en donde se pueda
trabajar el ensamble de los dos instrumentistas por medio de la técnica, la interpretacion y
la corporalidad; conceptos que requiere esta pieza para lograr un excelente resultado. Esta
propuesta estd realizada en base a un nivel intermedio universitario en el cual la obra se
podria clasificar, ya que, para abordar este tipo de piezas debe haber una maduracion
musical de algunos aspectos que den al intérprete diferentes posibilidades a utilizar para su
propio criterio interpretativo desde: La multipercusion como instrumento principal de la
pieza; su contextualizacion y su evolucion en el medio musical, el tipo de baquetas a
utilizar en la pieza, la afinacién de los membran6fonos, la exploracidon timbrica de los
instrumentos ididfonos y hasta la puesta en escena desde lo corporal y lo visual. Para ello
realice cuatro ejercicios estructurados de la siguiente manera basado en pasajes musicales
de la obra: Trabajo en Dueto (Timbre y Espacio), en el cual se trabaja en el conocimiento
espacial de los sets y los diferentes timbres que estos contienen. Golpes Simples y Golpes
Dobles, en la pieza vamos a encontrar constantemente este tipo de golpes o baqueteos, y la
idea de trabajarlos es poder fortalecer estas habilidades técnicas para un dominio efectivo
de la pieza. Desarrollo de Hemiolas, Acentos y Apoyaturas, esta seccion busca trabajar los
detalles musicales mas redundantes de la pieza y que constantemente irdn apareciendo.
Combinaciones de métricas Binarias y Compuestas, de acuerdo a la complejidad en este
aspecto durante la obra se plantearon ejercicios con el fin de buscar la interiorizacion de
estos pasajes, trabajados desde lo individual y lo colectivo buscando el desarrollo de estos.

El titulo Gyro es el apdcope en inglés de la palabra Gyroscope (giroscopio), un artefacto de
navegacion que se monta en una base, de tal manera que, rota sobre su eje libremente y al
mismo tiempo mantiene su orientacion.

Al igual que con el giroscopio, muchos elementos propios de las artes marciales estan
constituidos bajo los mismos conceptos, como en los guerreros que deben mantener su
flexibilidad y estabilidad permitiéndoles moverse sin ninguna limitacion. La obra se basa en
¢ésta idea. Su proposito es combinar los aspectos fisicos del movimiento del giroscopio con
las cualidades fisiologicas del movimiento en las artes marciales. Es por éstas razones que la
obra exige de los intérpretes tomar conciencia de la estabilidad dindmica sobre un eje firme
y del movimiento libre de la parte superior del cuerpo, siempre en armonia entre las dos

personas.l

! Lambert, Jim. 2010 “Program Notes™ Innovative Percussion,
Inc.<https://www.innovativepercussion.com/products/gyro> [consulta: 07 Diciembre del 2019]. Traduccién
realizada por Eduardo Caicedo Mejia.




2. OBJETIVOS

2.1 Objetivo General

o Crear una guia interpretativa de estudio para el montaje de la obra de multipercusion
Gyro, basada en el desarrollo de aspectos técnicos e interpretativos.

2.2 Objetivos Especificos

e Crear soluciones técnico-interpretativas de la obra Gyro, analizando aspectos como:
balance, afinacion, ensamble, movimientos corporales, etc.

o Analizar criterios musicales para el entendimiento de la obra, por medio del andlisis
de la instrumentacion y del contenido musical, proponiendo una interpretacion
fundamentada.

o Elaborar ejercicios que involucren el trabajo individual y colectivo para el desarrollo
de un mismo lenguaje musical entre los dos intérpretes.

3. LA MULTIPERCUSION

Se considera multipercusion al conjunto de instrumentos de percusion ejecutados
simultaneamente por un solo intérprete, este conjunto es conocido como set. La
multipercusion ha sido una de las grandes evoluciones dentro de la historia de la percusion
en occidente en la segunda mitad del siglo XX. A pesar de la larga historia que tienen las
percusiones en todas las culturas del mundo, no es sino en el siglo XX que el papel de la
percusion en el repertorio comienza a tener un peso relevante, como consecuencia, €s
necesario la profundizacion y el desarrollar de esas habilidades en los intérpretes.

Los crecimientos de las habilidades del percusionista no pasan desapercibidos por los
compositores, el interés del timbre y los instrumentos permite que el percusionista obtenga
el papel como solista dentro y fuera de la orquesta sinfonica. Es asi como en los paises con
cultura occidental, el repertorio para la percusion crecié enormemente y las puertas hacia la
musica contemporanea fueron creciendo dejando a un lado el pensamiento armoénico y
centrandose mucho maés en el aspecto timbrico.




Uno de los primeros sets de multipercusion aparece en la obra La Historie du Soldat de Igor
Stravinsky escrita en 1917 buscando simplificar la orquesta a un grupo de camara
conformado por: Dos maderas (clarinete en la y fagot), dos metales (corneta de piston o
trompeta y trombodn), dos cuerdas (violin y contrabajo) y bateria, una multipercusion formada
por un conjunto de instrumentos ejecutados por un solo intérprete (dos cajas claras con y sin
bordones, pandereta, bombo, platillos y tridangulo). Siendo asi uno de los primeros registros
compositivos en utilizar la multipercusion como melodia y acompafiamiento dentro de un
grupo de camara e interpretado por un solo percusionista. Stravinsky fue un compositor que
se caracterizo por ver la percusion como una alternativa timbrica y ritmica dentro de sus
piezas dando pie a la evolucion de la percusion y en este caso a la multipercusion en la
composicion de la segunda mitad del siglo XX en occidente.

1930 es un afio importante para la multipercusion y la percusion en general, debido a que
comienza a tener mucho mas interés por algunos compositores importantes de esa época. Por
ejemplo: En Francia Darius Milhaud compone el Concerto pour batterie et petit orchestre,
Op 109, siendo este el primer concierto escrito para multipercusion como solista (interpretado
por un solo intérprete). Y por otra parte esta Edgard Varese el cual fue un compositor que
escribié una de las obras importantes en la percusion llamada lonisation, obra que se
caracteriza por ser pionera para solo percusion en donde un grupo de cadmara de 13
percusionistas debian ejecutar la obra basada en su mayor parte en un enfoque timbrico
siendo una de las primeras en escribir para solo percusion. Asi mismo en Cuba, el compositor
Amadeo Roldén escribe sus primeras composiciones en la misma década basada en percusion
y en los ritmos tradicionales cubanos las cuales titulo Las Ritmicas 5 y 6.

Todas estas obras construyeron una verdadera novedad al pasar de los afios abriendo un
interés por nuevas sonoridades y nuevas posibilidades de ver la percusion.

4. TOMER YARIV: BIOGRAFIiA

Tomer Yariv es un distinguido percusionista y compositor de Israel, nacido en el afio de 1976.
Estudi6 en la Real Academia Danesa de Musica en Copenhague con el maestro Alon Bor.
En su nifiez y juventud Yariv quiso ser baterista de rock comenzando asi a tocar bateria y
acercandose al mundo de la percusion. Luego conoci6 la marimba, el vibrafono y el xilofono;
le llam¢ la atencion sus timbres y su capacidad de poder hacer melodias y armonias.

Al estudiar en la Real Academia Danesa conoce a Adi Morag, su compafiero de Duo
conformado en el afio 1996 llamado PercaDu, ganando con este Do varios concursos
mundiales, como el primer premio en el Concurso Internacional de la Percussive Arts Society
en Columbus, Ohio y el Premio del jurado, el Premio del publico en el Concurso internacional
de percusion en Luxemburgo. En 2001, PercaDu gand el primer premio como "Mejor



Conjunto de Musica de Camara" en el Concurso de Musica de Aviv y recibi6 el Premio del
Ministro de Cultura de Israel a la Excelencia en Musica.

En 2001, el dto fue llevado bajo el ala del Centro de Musica de Jerusalén en la fundacion de

Isaac Stern. Esta colaboracion condujo a la produccion de su primer CD, PercaDu - Works
for Marimba and Percussion, y encargando la composicion de varias piezas.’

5. GYRO: PROCESOS TECNICOS

5.1 Disposicion del set

La disposicion de los sets esta comprendida en dos juegos de ididfonos y membrandfonos,
distribuida de la siguiente manera:

e Bombo 22”

e 4Toms(8",10", 13", 14")
e Bongoes

e Hit-hat

e 2 Platillos Splash

e Cow bell

e Wood Blocks

Estos instrumentos tienen caracteristicas particulares a tener en cuenta al momento de buscar
un balance, debido a que contamos con instrumentos de membrana con doble parche y de un
parche, ademds de ididfonos de madera y de metal. Algo muy cercano a lo que
encontrariamos en un set bateria.

Algo caracteristico de esta pieza cuando hablamos de disposicion es el concepto de como se
organiza para mejor comodidad en la interpretacion y como se distribuyen las voces: los
graves estan a la derecha y los agudos en la izquierda. Esto se observa con mayor claridad en
la (Figura I).

2 Ben-Zeev, Noam. 2009. “Playing by Heart” <https://www.haaretz.com/1.5492061> [consulta: 20 de
noviembre del 2019]. Traduccion realizada por Diego Navarrete.
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Figura 1: Glosario de instrumentos y disposicion de los sets. (Ilustracion exportada de la
obra Gyro).

5.2 Balance sonoro

Para hablar de balance sonoro en la pieza hay que tener en cuenta varios criterios para su
interpretacion. Uno de ellos da importancia a los instrumentos que se van a usar, en este caso
contamos con idi6fonos de madera y de metal, y membrandéfonos de uno y dos parches.
Debemos tener en cuenta su afinacion y su balance sonoro dentro del espacio.

e Baquetas:
Las baquetas son una extension de la mano como punto intermedio entre nuestro
cuerpo y el instrumento. Observandolo desde este punto de vista es un objeto
importante para nosotros como intérpretes de percusion y el escoger la baqueta
apropiada para la ejecucion de la obra influird en la interpretacion de la misma.

Desde mi andlisis y percepcion del sonido escogi una baqueta de punta de madera,
con un cuello relativamente corto y un cuerpo ancho, buscando un sonido oscuro y
con bastante resonancia y asi mismo una versatilidad entre los membran6fonos y los
idi6fonos.
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Figura 2: La baqueta y sus respectivas partes. (llustracion exportada de Leo Cabrera

Drummers).

Afinacion:

La afinacién de los instrumentos es un aspecto muy importante al momento de
realizar la interpretacion de la obra, de acuerdo a que esta definira uno de los aspectos
que identificara al musico y su interpretacion. De acuerdo con esto es importante
hablar de los criterios a tener en cuenta al momento de realizar la afinacion de los
membran6fonos en este caso (bongoes, tom-toms, toms de piso, y bombo de piso).

Primordialmente es necesario tener en cuenta que la pieza es para ensamble, en este
caso un dueto. Por esta razon es necesario que los dos sets se encuentren similarmente
afinados teniendo en cuenta la clase de instrumentos que usaremos y en qué estado
se encuentren. Esta puede ser una de las razones por las cuales sea relativa la afinacion
en la que se realizar la pieza, ya que esta no tiene una afinacioén predeterminada.

Cabe resaltar que los toms son instrumentos muy versatiles que mezclan facilmente,
debido a que son tambores que producen un tono fijo y asi mismo se le puede
configurar la cantidad de armonicos que se desee destacar del mismo.

Para hablar de afinacion en los toms hay que tener en cuenta que son membrandfonos
de doble parche, uno de impacto y el otro de respuesta. El de impacto se toca y el que
produce el tono y el de respuesta controla que tantos arménicos deseamos destacar de
la nota del instrumento. Por esta razdn es necesario afinar los dos parches de acuerdo
a la sonoridad que busquemos, teniendo en cuenta el espacio sonoro en donde nos
encontremos. Por ejemplo, si buscamos la mayor profundidad y resonancia del
instrumento los tom toms de 8” y 10” deben estar a una relacion de segunda mayor



donde el parche de respuesta debe ser mas agudo que el de impacto,
independientemente de las notas que vayamos a manejar.

En el caso de los toms de piso de 13” y 14” al ser unos instrumentos con un didmetro
mucho mayor, las posibilidades de sonidos y estilos sonoros son mayores.

Si deseamos una respuesta rapida del sonido en el tom de piso debe afinarse en un
registro agudo (F3-E3), ya que asi la respuesta del parche serd mas rapida, para este
efecto sonoro es necesario tener en cuenta una relacion de semitono donde el mas
agudo debe ser el de impacto y el de respuesta debe ser el mas grave.

Si se quiere que el instrumento tenga mayor versatilidad dindmica es recomendable
afinarlo en un registro medio (B3-A3) y afinarlo a distancia de un tono donde el
parche de impacto debe ser mas agudo que el de respuesta.

Si buscamos una respuesta profunda y resonante es recomendable afinarlo grave
(A#2-B2) donde el parche de impacto debe ser mas grave que el de respuesta a una
distancia de semitono.

TOM ARO

|PARCHE DE IMPACTOl

|PARCHE DE RESPUESTA |

Figura 3.
- Tom (membrandfono de doble parche) parche de impacto y parche de
respuesta.
- Sistema de afinacion en cruz (+) y en equis (x)
(llustracion realizada por Diego Navarrete).
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En el caso de los bongoes, son instrumentos pensados principalmente para
interpretarse con la mano, pero en este caso se interpreta con baquetas. De ahi parte
el primer planteamiento a tener en cuenta para escoger una afinacion.

La afinacién en la obra con los bongoes debe partir de acuerdo a lo que hayamos
escogido en la afinacion de los toms, siendo un punto de partida ya que el bongo mas
grave debe tener un tono mas alto que el del tom agudo y el bongdé més agudo debe
estar en relacion de quinta o cuarta respecto a la nota que hayamos escogido del bongd
grave. Las formas para afinar este instrumento pueden realizarse en equis (X) o en
cuadrado ([]), (Figura 4) dependiendo de la sonoridad y el tono fundamental que se
busque, teniendo en cuenta el lugar de impacto donde se quiera interpretar. En mi
caso yo recomiendo que el lugar de impacto sea entre el borde y el centro para buscar
el mayor tono y la mejor resonancia posible del instrumento.

Bongo

C=Centro
T=Tono
B=Borde

Figura 4. Bongoes (membranofono de un parche) dimensiones del espacio de impacto y
sistemas de afinacion. (llustracion realizada por Diego Navarrete).
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En los platillos hay que tener en cuenta dos posibilidades que son: Tener por detras
los platillos o tenerlos por delante del interprete. Puede que este detalle pase
desapercibido, pero puede hacer la diferencia en la interpretacion.

Si decidimos ubicar los platillos por detras de nosotros perdemos visibilidad y
precision al momento de ejecutarlos, pero como bien ya mencioné en la descripcion
la obra, esta es completamente estética y depende mucho de los gestos y movimientos
de nuestro cuerpo. Si decidimos estd opcion la precision sera fundamental, por esta
razon en mi investigacion por tener un buen resultado al momento del impacto decidi
ubicar los platillos a la altura de los hombros y la cabeza, a un angulo de 30° para
percutir sobre el borde del platillo efectivamente. Al momento de impactarlos
debemos realizar un gesto con el cuerpo hacia atras, llevando el peso del cuerpo hacia
el platillo que vayamos a tocar (Figura 5).

Si nuestra decision es tocarlos adelante, sacrificamos lo estético asegurando la
precision del ataque hacia los platillos estando dentro de nuestro campo visual.

30°

>

punto de pivote

Figura 5. Platillos (Idiofono metalico “Splash”) Ubicacion del platillo por detras y
forma de desplazamiento. (Ilustracion realizada por Diego Navarrete)
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5.3 Desplazamiento espacial

Cuando nos referimos al desplazamiento espacial nos referimos al hecho de nuestra ubicacion
como intérprete frente al set de multipercusion, eligiendo qué tanta energia vamos a invertir
al momento de desplazarnos en el area y usando el cuerpo como un elemento consiente
involucrado netamente la musica y la interpretacion.

Gyro es una pieza donde el desplazamiento es una parte fundamental para la interpretacion,
ya que al tener unos sets con gran cantidad de instrumentos debemos procurar cubrir la mayor
cantidad del espacio con nuestro cuerpo y con el desplazamiento de el mismo.

El cuerpo es parte fundamental para generar la conciencia adecuada al momento de
desplazarnos. Para ahorrar energia es recomendable pensar en puntos de pivote. Esto
consiste en el desplazamiento desde una posicion inicial (punto de pivote) y realizar el
desplazamiento teniendo en cuenta que siempre debemos regresar a la posicion inicial, esto
ayudard a que los desplazamientos involucren la menor energia posible y poder tocar lo
mas comodo posible favoreciendo nuestra interpretacion (Figura 6). También es importante
hablar de la rotacion de nuestra cintura, siendo un eje rotatorio de nuestro cuerpo y la que
determina donde estd concentrada nuestra energia corporal, ya que de la cintura para arriba
es el lugar donde concentramos la mayor parte de la energia que ird hacia los brazos, siendo
estos los que determinaran qué tanta fuerza y profundidad realizaremos al momento de
percutir los instrumentos. Por ejemplo, dentro de mi analisis y exploracion de la obra
considero que al referirse a las artes marciales deben ser movimientos cortos, pero con
bastante energia para emitir un buen sonido en los tambores, como por ejemplo en los
acentos que a lo largo de la obra apareceran siendo estos un elemento importante para el
discurso musical en general.

<3 = T
: punto de pivote

Figura 6. Desplazamiento con pivote.
(llustracion realizada por Diego Navarrete)

<
[

D
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6. GYRO: PROCESOS INTERPRETATIVOS

Los ejercicios descritos a continuacion toman como base un proceso reflexivo de Gyro como
una obra en donde la importancia de los patrones ritmicos y la expresion corporal de los dos
intérpretes son indispensables para la interpretacion.

El desarrollo de los ejercicios parte de la experiencia técnica del trabajo en dueto basados en
la apropiacion de gestos y pasajes técnicos complejos de la obra, bajo los pardmetros de su
lenguaje compositivo. Usando como base la estética de los movimientos corporales en espejo
para el ensamble entre los dos intérpretes y los desarrollos técnicos realizados por procesos
de reduccion y adicion sobre los fragmentos escogidos de la obra. Estos ejercicios ademas
presentan otros procesos de estudio como: cambios de velocidad entre (negra = 70 - 90),
trabajo progresivo, repeticiones y exploracion creativa (desplazamiento de acentos y cambios
de baqueteos).

Los ejercicios estan distribuidos en cuatro secciones:

- (1) Trabajo en Dueto (Timbre y Espacio).

- (2) Golpes Simples y Golpes Dobles.

- (3) Desarrollo de Hemiolas, Acentos y Apoyaturas.

- (4) Combinaciones de métricas Binarias y Compuestas.

De esta manera se pretende obtener algunos estudios previos que tengan como fin el
entendimiento global de los materiales compositivos de la obra.

6.1 Ejercicio 1

e Trabajo en Dueto (Timbre y Espacio)

o En esta seccion se trabajard en dueto teniendo en cuenta dos aspectos
importantes para la interpretacion como lo son: la estética del movimiento y
el desplazamiento en el espacio.

e Los egjercicios estan disefados para realizar una exploracion general de la
reparticion de los instrumentos en el set. Estos ejercicios deben ser trabajados
en espejo junto al otro intérprete buscando la igualdad de los gestos técnicos
e interpretativos, logrando asi un buen ensamble sonoro y visual.

o Algunos ejercicios estan propuestos sobre pasajes de la obra, buscando la
unificacion del balance sonoro desde los aspectos ritmicos y timbricos.



Estos ejercicios se pueden trabajar de la siguiente manera:

En el orden en el que aparece en la cartilla.

Con los baqueteos propuestos en la obra.
- (R) Derecha — (L) Izquierda

e Con los tempos propuestos en los ejercicios.
e Con repeticiones indefinidas.
e Dinamicas f, mf, mp, p. (opcionales).
o Trabajo en dueto en posicion de espejo.
> > < = - - 2 @
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6.2 Ejercicio 2

e Golpes Simples y Golpes Dobles.

o Para este ejercicio la idea es solucionar algunos pasajes de la obra trabajando
la mano derecha y la izquierda mediante golpes simples y dobles. Realizando
un reconocimiento del espacio y el balance a tener en cuenta al momento de
ejecutar los instrumentos.

o La propuesta de estos ejercicios es realizarlos a unisono junto con el otro
intérprete con quien se vaya a interpretar la obra.

e Estos ejercicios consisten en realizar una reduccion de todo el pasaje
trabajando los baqueteos de golpes simples y golpes dobles en el mismo,
trabajando las secciones fragmentadas obteniendo como resultado el extracto
propuesto.

e En los ejercicios estan propuestos los baqueteos de la siguiente manera: (R)
derecha/(L) izquierda. Para que los baqueteos funcionen es indispensable que
el set este armado como se muestra en el glosario (Figura 1).

o Estos gjercicios se pueden estudiar de la siguiente manera:

o Enel orden en que aparece en la cartilla.

e Con los tempos propuestos en los ejercicios.

e Con repeticiones indefinidas.

e Dinamicas f, mf, mp, p. (opcional)

e Los baqueteos propuestos en los ejercicios.
- (R) Derecha — (L) Izquierda

e En espejo junto al otro intérprete. (opcional)
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Figura 7. Motivo 1
(llustracion exportada de la obra Gyro, compas No 9)
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6.3 Ejercicio 3

e Desarrollo de Hemiolas, Acentos y Apoyaturas.

e La idea de estos ejercicios es desarrollar la capacidad de realizar

desplazamientos métricos por medio de hemiolas, apoyadas por acentos y
apoyaturas.

o Los acentos deben ser destacados por la velocidad de la baqueta contra el

parche sin perder la definicion de las otras notas que no contienen el acento y
asi mismo con la apoyatura. La apoyatura o (flam) es un elemento importante
ya que aparece en este extracto (Figura §8), siendo uno de los pocos que
contiene este rudimento. Ademés de esto debemos tener en cuenta que se
interpreta en tambores diferentes con tonos diferentes. Este se debe abordar
como si fuera un adorno en un instrumento melddico, percutiéndolo de tal
manera que se destaquen las dos notas en los tambores, pero mas la nota que
contiene el acento.

o Los ejercicios se van a trabajar sobre los tres aspectos ya mencionados para

conseguir un buen resultado de estos extractos (Figura 8 y 9). La propuesta
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de este ejercicio es realizarlo a unisono junto con el otro intérprete con quien
se vaya a interpretar la obra.

Las hemiolas en la percusion son agrupaciones diferentes al pulso, generando
una sensacion métrica diferente en la musica. Estas se trabajaran en los
ejercicios para entender con claridad la métrica y progresivamente generar
sensaciones diferentes de la métrica establecida para asi entender y generar la
sensacion de hemiola, ademas de ir apoyadas por acentos y apoyaturas que
hacen mas clara y consiente las sensaciones del desplazamiento.

Estos ejercicios se pueden trabajar de la siguiente manera:

o Enel orden en que aparece en la cartilla.

e Con los tiempos propuestos en los ejercicios.

e Con repeticiones indefinidas.

e Dinamicas f, mf, mp, p. (opcional)

e Los baqueteos y golpes propuestos en los ejercicios:
- (R) Derecha — (L) Izquierda

e En espejo junto al otro intérprete. (opcional)
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Figura 8. Motivo 2.

(llustracion exportada de la obra Gyro, compas No 10)
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6.4 Ejercicio 4

e Combinaciones de métricas Binarias y Compuestas.

e Una parte de la obra desarrolla combinaciones métricas entre 3/4 y 7/8
generando sensacion de inestabilidad métrica y ritmica. Se mostraran

ejercicios para asimilacion de métricas buscando beneficiar la interpretacion
y la estabilidad de los intérpretes.

o Los ejercicios se desarrollaran de dos maneras: de manera individual y de

manera que se puedan trabajar en dueto, fortaleciendo el ensamble de los
intérpretes y de la obra.



e Es importante tener en cuenta que estos ejercicios también pueden ser
estudiados en una métrica de 13/8, combinando un compas de 3/4 y un compas
de 7/8 logrando conseguir como resultado un fraseo mucho mas amplio de los
compases, y logrando asi mayor efectividad en la interpretacion por medio de

la subdivision en corcheas (corchea 140 — 180)

e Se tomara un fragmento de la obra de los compases (39 — 42), esto con el fin
de trabajar sobre los materiales ofrecidos por la obra y asi mismo crear una

estrategia para el montaje de estos compases.

o Estos ejercicios se pueden estudiar de la siguiente manera:

En el orden en que aparece en la cartilla.

Con los tempos propuestos en los ejercicios.
Con repeticiones indefinidas.
Dinamicas f, mf, mp, p. (opcional)
Los baqueteos propuestos en los ejercicios.
- (R) Derecha — (L) Izquierda

De manera individual y en dueto.
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Figura 10. Motivo 4.
(llustracion exportada de la obra Gyro, compases 39-42)
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7. CONCLUSIONES

La multipercusion al tener una gran cantidad de posibilidades instrumentales y sonoras, tiene
potencial para el desarrollo de los percusionistas, debido a las grandes propuestas
instrumentales y timbricas que generan. Claramente se nota la evolucion desde la
composicion de las piezas y el cambio que ha surgido este medio desde el siglo XX hasta
ahora.

Es notorio el alejamiento de los compositores al escribir para percusion, ya que muchas de
las obras del repertorio son escritas por los mismos percusionistas dejando de lado las nuevas
propuestas que se venian generando en el desarrollo de la percusion en general. Asi mismo
la interpretacion musical consciente de lo espacial y lo timbrico es un elemento clave con el
que contamos como percusionistas y que debemos explorar mucho més a fondo, siendo los
unicos intérpretes con la capacidad de obtener una infinidad de sonoridades timbricas y
técnicas a explorar.

El ejercicio de desarrollar una guia para la introduccion a la multipercusion me deja con un
interés a seguir investigando sobre el comportamiento de la pieza y como trabajarla, para asi
mejorar mi interpretacion y la manera de visualizar la musica plasmada en esta obra. El tener
tantas posibilidades instrumentales y timbricas, la exploracion de aspectos técnico-musicales
se hace mucho mas grande y mas interesante.
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8. GLOSARIO

ACENTO: Es un especial énfasis que se aplica en un determinado pulso para
generar sensaciones de apoyo.

APOYATURA: Figura musical que consiste en preparar la emision de una nota con
otra cercana, distante de un semitono o un tono, inferior o superior pensado desde el
punto de vista melddico.

FLAM: Un flam se compone de dos golpes individuales que se interpretan a
diferentes alturas. En percusion es un término mas conocido y se le llama
rudimento.

GOLPE DOBLE: Como su nombre lo indica, son dos golpes que se ejecutan por
cada mano. (derecha-derecha, izquierda-izquierda).

GOLPE SIMPLE: Es un golpe que puede o no ser alternado pero su esencia
principal es de un movimiento que no depende totalmente del rebote.

HEMIOLA: Supone la imposicion de un patron ritmico o de articulacion (musica)
o articulacion distinta al que implica la indicacion de compaés.
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