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Introduccion

Buenos dias, mi nombre es Alejandro Suarez y soy mediador del Museo Nacional de
Colombia. A continuacion, voy a realizar una pequefia introduccion para que, de manera

informada, pueda realizar su visita de la mejor manera:

La sede en la cual nos encontramos, ubicada en la carrera 7 no 28 -66 Bogota,
corresponde a un disefio del arquitecto de origen danés Thomas Reed que viajo0 y trabajé en
Colombia a mediados del siglo XIX, bajo el encargo de Tomas Cipriano de Mosquera. El
edificio, comenzd a ser construido en octubre de 1874 y después de mdltiples retrasos
ocasionados por el clima politico de la época, se termind en 1905. El lugar se usé como la
Penitenciaria Central de Cundinamarca. Su estructura tiene forma de cruz latina, cuyo punto
central fue utilizado como torre de vigilancia desde donde era posible hacer guardia de los 4
puntos cardinales; este atributo caracterizé al espacio a tal punto que los ciudadanos lo
apodaron “El Pandptico”. El Pandptico funciond como carcel hasta 1946 cuando los presos
fueron trasladados a la carcel de La Picota; durante los dos afios siguientes el edificio fue

remodelado y a partir del 2 mayo de 1948, se convirtio en la sede definitiva del Museo.



El Museo Nacional de Colombia es una de las instituciones de este tipo mas antiguas
en el continente, se inaugurd el 28 de julio de 1823, como Museo de Historia Natural y
Escuela de Minas. Esto se hizo por medio del decreto 117 que fue firmado por Simon Bolivar
y Francisco de Paula Santander, razdn por la que se encuentran sus bustos aqui, en el punto
de inicio del recorrido. Ese museo, el que inauguraron los proceres, era muy diferente al que
se puede visitar hoy: se trataba de una institucion que tenia el objetivo de hacer un inventario
de los recursos naturales y minerales de la naciente republica, con el fin de convertirlos en
un activo que le garantizara su propio sostenimiento y el beneficio de sus nuevos ciudadanos.
En el Museo, también se encontraban objetos donados por personalidades del proceso de
independencia, por lo que a partir del 4 de julio de 1824 —Ila fecha de apertura —, el Museo

tuvo como responsabilidad dar cuenta del importante suceso.

Esta institucion ha tenido diversas sedes: la desaparecida casa de la Expedicion
Botéanica, el edificio de las Aulas (actual sede del Museo Colonial) y la Universidad Nacional
de Colombia. Su transito por estos lugares transformo el tipo de objetos que se coleccionaba
y la intencion con la cual se hacia. Asi, desde que se reinauguro en el Pandptico hasta el dia
de hoy, es posible identificar la catalogacion de cuatro tipos de objetos: arqueoldgicos,

etnograficos, historicos y artisticos, con los que se narra la nacion.

Con el tiempo, las exposiciones han ido cambiando: durante los afios 90, Beatriz
Gonzalez construyd una narrativa cronoldgica con las 4 colecciones. Esta narrativa iniciaba
en el primer piso con los primeros pobladores del territorio—hace unos 14.000 afios— y
terminaba con la intrusion de los espafoles; en el segundo piso empezaba en la colonia,
haciendo especial acento en la independencia y la historia politica hasta 1886; en el tercero,
aun hoy, se narra la regeneracién, pasando por el Bogotazo y permitiendo hacer una paneo
de los grandes artistas modernos beneficiados por la gestion de la argentina Marta Traba:

Botero, Obregon, Negret, etc.

Ese relato, se fue transformando gracias a los aportes realizados por Cristina Lleras y
mas recientemente por el Proyecto integral de Renovacion, que tomando como nodo la
Constitucién del 1991, plantean un museo que reconoce a Colombia como un pais pluriétnico
y multicultural. Bajo esta premisa se han reinaugurado un poco mas de la mitad de las salas

del museo: Memoria y Nacion (2014), Tierra como recurso (2016), El tiempo sin olvido



(2018), Ser sociedad (2019), Ser territorio (2019), Historia del Panoptico (2020) y EI museo
en la historia y la historia en el museo (2020).

Recuerde que, por cuestiones de conservacion, se deben tomar fotografias sin flash,
debe evitar consumir alimentos y tocar los objetos de las colecciones. Si tiene alguna
pregunta, puede buscarme o alguien méas que haga parte del equipo de educacién del Museo

iqué disfrute su visita!

Hace aproximadamente 10 afios estoy vinculado al Museo Nacional de Colombia
(MNC), especificamente con su Departamento de Comunicacion Educativa'; alli he
desempefiado diferentes cargos: he sido voluntario, mediador de exposiciones temporales,
disefiador de espacios didacticos y he estado también al frente de proyectos y programas
educativos como el Curso de Formacion Anual y Voluntariado, que es el lugar en el que los
nuevos mediadores adquieran herramientas para trabajar con los publicos que visitan el
Museo. De manera reciente coordino el Programa de Comunidades, Accesibilidad e
inclusion, en el que se producen diferentes estrategias para trabajar con colectivos que a razon
de distintas barreras (econdmicas, fisicas, educativas, etc.), no han sido considerados ni por

el Museo, ni por lo que se entiende como nacion.

Por lo tanto, el relato del Museo lo conozco bien, de hecho, hice parte de su
construccién: aqui lo conté por medio de una guia introductoria (Departamento de
Comunicacion Educativa, 2019), que es la estrategia educativa que se le ofrece a quienes
requieren alguin tipo de orientacion basica sobre la institucion. Todos los mediadores

debemos conocer esa informacion, en la que se muestra de “la mejor manera” la historia del

1 Este ha sido un nombre en disputa: hasta hace menos de un afio, con la necesidad de actualizar funciones y
referentes conceptuales, nos denominamos Departamento educativo y cultural; después de algunas
conversaciones, el nombre cambid a Departamento de accion educativa, teniendo en cuenta que buena parte
de nuestro trabajo consiste en dar respuesta inmediata a las necesidades de lo publicos y los colectivos que
nos visitan. De manera reciente, y como parte de las asimetrias y las tensiones que hay dentro de la propia
institucion, una voz poderosa, de manera mas o menos arbitraria nos rebautizd: Departamento de
comunicacién educativa.



Museo, de su actual sede, de sus colecciones y donde se plantean posibles rutas para recorrer
y leer el espacio. Todo esto como una version controlada y oficial de lo que es el MNC.

Segun lo que he podido constatar tanto en mi experiencia como en la de otras personas
a las que he evaluado, retroalimentado y con quienes he conversado sobre el tema, eso que
se denomina como “mediacion”, ese puente que toma forma humana y que conecta al museo
con el publico, en realidad es una préactica diversa y que escapa facilmente de cualquier
control institucional. La posibilidad de construir didlogos con los publicos a partir de distintas
mediaciones como las visitas comentadas, las visitas especializadas y las visitas taller?,
permite transformaciones en la cotidianidad del Museo, e incluso pone en tension las mismas
exposiciones, los relatos elaborados desde lugares privilegiados de enunciacién, como las

curadurias.

Recuerdo cémo hace algunos afios, en la sala Modernidades, que recientemente se
cerr0, habia una escenificacion de la oficina del expresidente conservador Laureano Gomez:
escritorio, banda presidencial (la que tiene iméagenes religiosas en el reverso del escudo) y
claro, una pintura de gran formato del Sagrado Corazon de Jesus. En este espacio la curaduria
apenas hizo una resefia de quien gobernd entre 1950 y 1953, y de como sus ideas
conservadoras “retrasaron” la entrada de las diferentes vanguardias artisticas al pais por
considerarlas “degeneradas”. Sin embargo, varios de los mediadores aprovecharon este
mismo nicho para problematizar y evidenciar otros asuntos sustanciales del mandato de
Gbmez, que en la exposicion no eran visibles: su posible participacion en el asesinato de
Jorge Eliecer Gaitan, sus ideales eugenesistas y de “limpieza” racial, sus congruencias y
puntos de afinidad con el proyecto de la Europa fascista contemporanea a él; los mediadores
dieron cuenta de como todo ello marcé la vida artistica en Colombia desde mediados de siglo

XX hasta la actual vida politica, social y cultural del pais.

2 Una visita comentada busca, de acuerdo a lo que se ha definido desde hace algunos afios, reflexionar sobre
la historia del museo, su sede, las cuatro colecciones, y de manera reciente, la manera en la que estas se
articulan dentro del Proyecto de Renovacion. Las visitas especializadas, se centran en el desarrollo de un tema
o un periodo especifico: la idea de nacidn en el Museo, la independencia, el Bogotazo, la historia del edificio,
etc. Por su parte, las visitas taller reflexionan sobre tematicas especificas, produciendo ejercicios “practicos”
y de “experimentacion”, los cuales se construyen pensando en las habilidades y los conocimientos de los
participantes de acuerdo a su edad y nivel de escolarizacion.



Vistas asi, estas practicas educativas, se pueden configurar como una (contra)
estrategia, que nos afecta a nosotros mismos (los mediadores), a los visitantes y en términos
generales a las dinamicas de la institucion, pues ellas estructuran correlatos que se
construyen a partir de intereses, conocimientos, convicciones politicas y experiencias
personales, que en muchos casos completan y en otros, también contradicen, critican y se
oponen a la historia monumental® que caracteriza a los escenarios patrimoniales como el
MNC. Es una situacién en la que la asimetria entre las voces autorizadas que siempre han
narrado el Museo y nuestras voces, la potencia y el volumen de unas y otras se pone en
tension.

Es posible visibilizar y nombrar incontables ejercicios educativos con estas
caracteristicas: bajo la premisa de hacer de mi trabajo investigativo un asunto mensurable,
tomé como caso de referencia las mediaciones que desde el afio 2014 vienen disefiando y
aplicando Daniela Alfonso y Magda Vargas, mediadoras Sordas®, en compafia de su
intérprete, la profesora Claudia Rodriguez; ellas a partir de ese afio, empezaron a hacer parte
del equipo de mediacion del Museo

He seleccionado estos ejercicios como centro de discusion para mi trabajo, por su
potencial: un colectivo de personas Sordas y de usuarios® de Lengua de Sefias Colombianas
(LSC), que han participado en espacios de formacion del Museo, en los que han construido
herramientas de interpretacion de las narrativas musealizadas de la nacion y ademas las han
codificado a la LSC. Esto, teniendo en cuenta que estas narrativas suelen ser casi siempre
inaccesibles para ellas y que se trata de un ejercicio dificil, pues la relacién de las personas

Sordas con el espafiol, asi sea escrito, es compleja. ES un ejercicio que tiene importantes

3 Michel Foucault, al estudiar a Nietzsche y proponer la genealogia como una forma alternativa, politica y
emancipadora para analizar e interpretar la realidad, denomina como historia monumental o historia de
anticuario, a aquel relato del pasado que tiene pretensiones de universalidad, es estatico, esencialista, y
pretende encontrar una ley que explique con claridad lo que sucedid; ademas presta particular atencion a
grandes eventos y a los personajes protagdnicos. La historia monumento y normalmente se construye desde
lugares de poder que son privilegiados como el museo y hacen parte vertebral de la idea de nacion.

4 En los estudios de la Sordedad, los estudios culturales sordos y todos aquellos individuos que han trabajado
alrededor de la representacién de esta comunidad y de su historia, se entiende que cuando se habla de
“sordo”, el concepto se relaciona con la discapacidad por tanto con un dictaminen clinico. Mientras que
“Sordo” tendria que ver con un lugar de identificacion que redefine los imaginarios sobre la sordedad vy la
vincula con la diversidad cultura.

5 La Lengua de Sefias colombiana no es de uso exclusivo de las personas sordas, los usuarios de LSC también
son los intérpretes, los profesores, los familiares y todos aquellos que por distintas motivaciones han
aprendido la lengua.



implicaciones de cara al colectivo de personas Sordas y que se ha visto materializado en
mediaciones disefiadas para que personas Sordas tengan acceso al Museo.

Por otra parte, se han elaborado ejercicios dirigidos a los oyentes, denominados
“Relatos en movimiento”; alli se preforman el cuerpo de las mediadoras y el de los
participantes, construyendo de manera conjunta escenarios de sensibilizacién de la LSCy
produciendo situaciones de empatia con respecto a lo que se podria denominar como
“discapacidad”®; se han elaborado escenarios informales de ensefianza-aprendizaje de LSC
para los mediadores oyentes y para otros trabajadores de la institucién (principalmente para
el equipo de vigilancia y servicios generales)’, y se ha producido material multimedia

accesible para las salas del Proyecto Integral de Renovacion que adelanta el Museo.

Estos ejercicios suponen que hay presencia de las mediadoras Sordas, sus colectivos
y sus historias en el Museo; son relatos que no han sido considerados por la institucion, ni
por su relato de nacion. Estas acciones han tenido efectos en la sensibilidad de las personas
que han participado de los procesos, y tal vez de manera mucho mayor en quienes trabajamos
en el Museo, incluso en aquellos que trabajan desde lugares mas privilegiados y con voces
mas potentes.

Entonces, estoy interesado en entender como se ha desarrollado la mediacion, que,
siendo una actividad contemplada desde el interior del Museo, se convierte en la ruta para
problematizar sus propios relatos de nacién. Asi, la pregunta que enrutara este trabajo es:

¢Coémo se producen, se transforman, se problematizan los relatos de nacion
elaborados por las curadurias del Museo Nacional de Colombia, a partir de los ejercicios

educativos producidos por las mediadoras Sordas?

6 Esta es una categoria bastante compleja y se discutird mas adelante. Por ahora y para ir construyendo un
contexto de interpretacién de la misma, la idea de discapacidad o persona con discapacidad, propone, desde
lo clinico —con clara afectaciéon en la politica publica— una diferenciacion de las capacidades fisicas e
intelectuales de algunos individuos, de tal manera que se han elaborado ciertas clasificaciones: discapacidad
fisica, visual, auditiva, psicosocial, intelectual, etc. Aunque colectivos, intelectuales y académicos han
elaborado categorias diferentes para entender estos cuerpos y estas subjetividades, la categoria
“discapacidad”, es usada —de manera estratégica— para reivindicar los derechos con respecto al estado;
también como estrategia de visibilizacion en diversos escenarios mas o menos institucionales. Como evidencia
de esta situacidn esta “La convencidn de personas con discapacidad” que tiene implicaciones politicas muy
importantes.

7 Parece que las voces que construyen desde arriba el relato de nacién, no tienen la necesidad de aprender
LSC, es solo para quienes trabajamos y estamos con los publicos. Me pregunto é¢Por qué desde esos lugares
no ha existido esta necesidad, ni la preocupacion por adquirir este tipo de aprendizajes?



Alrededor de esta pregunta, fueron tomando forma tres objetivos especificos que
guiaron el desarrollo del trabajo: 1) Evidenciar la produccion de los relatos de nacion de
algunas de las principales curadurias del Museo Nacional de Colombia 2) Visibilizar las
compresiones, las acciones y las transformaciones del MNC que permitieron conformar un
equipo de mediacién Sorda 3) Establecer en qué medida el ejercicio de mediacién de Daniela
y Magda, como mediadoras Sordas, produce una tensién frente a algunos de los relatos de

nacion que hacen parte del Museo Nacional de Colombia y permite que se construyan otros.

Tanto la pregunta como lo objetivos se deben revisar, teniendo en cuenta que la
mediacion ocupa un lugar poco visible, subalterno, con respecto a otros roles, trabajos y
practicas que le dan forma al MNCE; si bien existe una oferta de servicios educativos y de
mediaciones, nuestro trabajo se entiende como algo mas o menos operativo y mecanico que
solo esta al servicio del aparataje del Museo y claro, del estado. Muchas veces he escuchado
la siguiente sintesis de lo que implica una mediacion: estudiar las exposiciones, disefiar la
mediacion, recibir al pablico y hacer la mediacion, y asi infinitamente. De ninguna manera
se ha considerado que esta labor deba ser documentada, sistematizada y registrada, como si
sucede con el trabajo de otras areas como la curaduria, la conservacion o la museografia. En
ese sentido, se hace un ejercicio de reivindicacion de un rol subalternizado dentro de la
institucion por medio de la escritura, tratando de hacer menos efimera la experiencia de los
mediadores, sus memorias, sus conocimientos especificos y sus versiones sobre el Museo,
las colecciones, las exposiciones y claro, sobre eso que sucede cuando su labor de mediacion

posibilita el encuentro entre ellos, sus relatos, el Museo y el publico.

Al igual que sucede con otros y otras mediadoras del Museo, mi relacién con Magda,
Daniela y Claudia, las personas Sordas y su intérprete, se ha ido elaborando con los afios. En
el afio 2014, Daniela empez0 a hacer parte del Curso de Formacién y Voluntariado, espacio
que empecé a coordinar ese mismo afio. En el 2016 Magda hizo parte de la misma

experiencia; en los dos escenarios, Claudia hizo parte del acompafiamiento pedagogico y

8 En el apartado sobre estado de la cuestidn, se evidenciard cdmo en estas latitudes, la mediacion, el ejercicio
educativo en los museos, no tiene reconocimiento y tampoco historia; se trata de un ejercicio que parece
invisible tanto para los museos como para los profesionales que trabajan en ellos. Lo anterior, a excepcion de
algunos momentos donde se puede instrumentalizar con el objeto de ser coherente frente a lo que define a
un museo mas alla de coleccionar, investigar y conservar: comunicar y aprender.



10

como intérprete de LSC. Con el paso del tiempo y de manera conjunta hemos disefiado,
aplicado y evaluado los ejercicios educativos para personas Sordas y oyentes; incluso, hemos
participado en eventos académicos como el VII Congreso Nacional de Antropologia, donde
a partir de relatos autoetnogréficos, describimos y reflexionamos sobre lo que ha implicado
trabajar juntos®.

De esta manera, el trabajo que desarrollé, metodolégicamente, propone un
acercamiento etnografico que articula de manera particular, algunas técnicas de
investigacion: entrevistas semiestructuradas, observacion participante y anélisis etnografico
de documentos. Siguiendo al profesor Eduardo Restrepo (2016), la etnografia puede tener
distintos tratamientos, usos y definiciones, dependiendo del contexto en el que se decida
utilizar; es una metodologia que permite dar cuenta de un escenario especifico, que
desnaturaliza su cotidianidad y que toma como principal insumo la voz de quienes tienen

parte en él:

[...] como encuadre, estaria definida por el énfasis en la descripcion y en las
interpretaciones situadas. Como metodologia, la etnografia buscaria ofrecer una
descripcion de determinados aspectos de la vida social teniendo en consideracion los

significados asociados por los mismos actores (Restrepo, 2016, p. 32)

Estas consideraciones metodoldgicas, me llevaron a organizar mi memoria, recordar
situaciones, dialogos y emociones que han resultado profundamente significativos; también
me impulsaron a observar, recorrer y pensar el Museo con dpticas sustancialmente distintas
a las que tenia; revisé documentos de distinta naturaleza: guiones curatoriales, guias de
mediacion, textos que acompafian las exposiciones, etc. Todo esto implicd realizar
entrevistas semiestructuradas con algunos curadores, las mediadoras y la intérprete; y aunque
ya habia hecho parte de la produccidn de los ejercicios educativos, volvi a participar de ellos,
esta vez con una observacién mas atenta que quedé registrada en diarios de campo. Estas

acciones permitieron desnaturalizar y encontrar nuevos sentidos a las acciones que ya

9 La ponencia explord y profundizé la relaciéon entre Sordos y oyentes en el Curso de Formacién y Voluntariado
durante 2016. El trabajo se llamd “Cosas con valor, didlogos entre sordos y oyentes en el Museo Nacional de
Colombia”. Este documento también sirvié de insumo para el desarrollo de este trabajo y de hecho, ayudé a
estructurar su desarrollo.



11

conocia, asi, empezaron a emerger otros significados, que habian permanecido ocultos a mi

mirada ya acostumbrada a este tipo de mediaciones®.

Aunque estoy jugando de local, pues me estoy preguntando por procesos en los que
he tenido una importante participacion, y que como ya conté, son trabajos que vengo
desarrollando desde hace afios, el caso que propongo investigar, me plantea una serie de
cuestionamientos de caracter ético: 1) Aunque soy mediador del Museo, tengo un lugar
privilegiado de enunciacion: mis condiciones laborales son relativamente estables al
coordinar un programa, mientras que las de ellas, las mediadoras Sordas, no. 2) Soy hombre,
y aparentemente no tengo una discapacidad —soy “regular” —*; en este sentido mi voz y
mi papel como etndgrafo externo a la situacién, puede que apropie, acapare y construya una
version incompleta del otro Sordo; esta reflexion se ha ido construyendo, tomando como
marco de referencia los cuestionamientos que hace Ochi Curiel a la herencia colonial de la
antropologia y la etnografia, con la que se cuenta al otro desde una narrativa que subordina,

una antropologia de la dominacion:

En esta misma preocupacion, me he propuesto aportar a la construccion de lo que he
denominado la antropologia de la dominacién, que consiste en develar las formas,
maneras, estrategias, discursos que van definiendo a ciertos grupos sociales como

“otros” y “otras” desde lugares de poder y dominacion. (Curiel, 2013, p. 28)

Trabajar con personas Sordas, no solo implica que este otro no escuche, que sea
considerado como alguien que carece de una capacidad fisica y que esta enfermo. Si se

complejiza la comprension de estas formas de existir en el mundo, es necesario reconocer a

10 Como licenciado en Artes Visuales y mediador del Museo, los lentes con los que he entendido al Museo y al
tipo de intervenciones que alli realizamos, siempre han sido los de la educacion: disefiar, aplicar, evaluar
mediaciones y dispositivos de mediacién. Pensar mi labor cotidiana desde los estudios culturales, desde luego
me ha abierto nuevas posibilidades de interpretacién: analizar criticamente el relato de nacién, desnaturalizar
el origen colonial del Museo y sus profundas implicaciones de cara a la auto-colonizacién, etc.

11 Como me han explicado varias personas “con discapacidad”, se han construido categorias desde la medicina
y desde la educacidn para separar a las personas de acuerdo a sus capacidades fisicas e intelectuales. Desde
esta perspectiva se propone que quienes no requieren de atencién particular para ser absorbidos por el
sistema, se denominan como “regulares” o “convencionales”, haciendo referencia a cierto canon de la
normalizacion del cuerpo. De hecho, se entiende que el sistema de salud y la educacidn tradicionales, que no
consideran o apenas esta considerando la inclusidn, son regulares. Sobre esta tension se puede consultar la
Sentencia C-149/18 en htetps://www.corteconstitucional.gov.co/relatoria/2018/C-149-18.htm
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estos colectivos y comunidades desde la diversidad cultural, lugar que ellos mismos se han
encargado de construir y defender. La Comunidad Sorda comparte una lengua (la LSC), una
historia comun que estd vinculada a la marginacion social, a los diagndsticos y a los

tratamientos médicos con los que se trata su “enfermedad”.

Desde el 2014 empecé a aprender LSC, en ese momento no tenia los presupuestos, ni
las necesidades de los antropdlogos clésicos cuando aprendian la lengua de los otros; méas
bien, aprendi por un asunto practico: adquirir un aprendizaje que me permitiera una
comunicacion directa y autbnoma con las mediadoras. Mas alla del trabajo, esa habilidad
comunicativa me ha permitido conocer de primera mano algunas de las caracteristicas que
delinean a La cultura Sorda, también algunas luchas que han sostenido con el Estado para
ser reconocidos como ciudadanos y como sujetos de derecho. Sin embargo, no soy intérprete,
mi conocimiento de la LSC es limitado®?, y el desarrollo de esta investigacion requirié de
sefias especificas, de un ejercicio calificado de interpretacion que permitio la precision
comunicativa en las entrevistas y las socializaciones del proyecto. Por lo anterior, resultd
fundamental el rol de la profesora/intérprete Claudia Rodriguez, que en doble via le dio el

mejor trato posible al sentido de las palabras en espafiol y al de las sefias.

Mi lugar como etndgrafo que para estas consideraciones es “etic”, es decir, que se
hace desde un lugar de interpretacion fuera de la cultura que se estudia (E. Restrepo, 2016,
p. 40), es respetuoso, no busca usar o explotar el conocimiento, la experiencia y la existencia
del otro, sino mas bien, construir un canal de visibilizacion y de comprension de tan potentes

practicas.
Los antecedentes

Aunque existe un campo relativamente amplio que ha estudiado las ideas de museo y
nacion, resulta fundamental resaltar el trabajo de dos autores, por la importancia que han

tenido en la discusiéon de tal problematica: 1) Luis Gerardo Morales (1994), que en un

12 E] proceso no estuvo exento de mal interpretaciones, causadas porque atin me faltan conocimientos de LSC.
Como laimplementacidon de las herramientas de investigacion se hizo de forma paralela al desarrollo de varias
actividades laborales, muchas veces no fue clara la separacion de los dos espacios y eso generd incomodidad
en una de las mediadoras que pensd que estaba usando su imagen y la de su comunidad sin ningun tipo de
consideracion ética, que igual que otros muchos, la estaba exotizando por ser Sorda.
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ejercicio pionero indaga sobre el origen del Museo Nacional de México, puntualizando
momentos en los que se configura una idea de nacidn en esta institucion a partir del encuentro
entre el pasado indigena, la colonizacién espafiola, la independencia y la revolucion. y 2)
David Fleming (2015), director del Museo Nacional de Liverpool quien lleva afios
cuestionando el rol de los museos nacionales con respecto a la inclusion y exclusion de
narrativas ciudadanas. El trabajo de los dos autores ha permitido la transformacion de museos

y exposiciones en distintos lugares del mundo.

Pero el andlisis de la dupla museo/nacién en el contexto especifico del MNC ha sido
objeto de estudio para diversos investigadores. EIl caso mas visible es la IV Cétedra Ernesto
Restrepo Tirado (Museo Nacional de Colombia, 2000) en la cual participaron curadores,
trabajadores de museos y académicos de reconocida trayectoria: Jesus Martin Barbero,
Norbert Lechner, Beatriz Gonzalez, Alan Kninght, Geroges Lomné, Marco Palacios, etc. El
propdsito de ese evento académico y de sus memorias, consistio en visibilizar y discutir la
historia y el rol de los museos nacionales, y asi proyectar la pertinencia de estas instituciones
para el nuevo siglo y el nuevo milenio. Parte de este documento servira como punto de partida

para hacer el analisis sobre la narracion del MNC.

En los ultimos afios, el MNC y su narrativa han sido objeto de estudio para diversas
tesis. Una de ellas es la de Laura Vanegas (2016), quien hace un paralelo de la forma en la
que se construyeron las exposiciones del MNC en dos momentos de la historia de pais y de
la institucion: por un lado, la representacion de la Constitucion Politica de 1886, que sucedio
durante la direccién de Teresa Cuervo Borda (1946-1974) y que es aln es vigente en espacios
como la sala Industria e ideologias 1910 -1948 ; por otra parte, analiza la sala Memoria y
Nacion y la sala Tierra como recurso que estan inscritas en el Proyecto Integral de
Renovacion. Diana Quinaya (2015) mira de manera especifica la exposicion temporal 200
afnos de ser colombianos: historias de un grito, que se realizd en el afio 2010; en su analisis
resalta el papel del museo como un aparato ideol6gico del Estado y la manera en que, pese a
diversas transformaciones, el MNC sigue incluyendo dentro de su narracion ideas vinculadas
a la idea del hombre, blanco, heterosexual, catélico que por medio de heroicas proezas

militares logré la independencia de la Republica y fundd Ila nacion. Las



14

inclusiones/exclusiones del relato de nacion que se sefialan en las dos tesis, coinciden con la

perspectiva analitica de Amada Carolina Pérez:

El Museo funcionaba entonces como un dispositivo de representacion de las élites,
por un lado, y de las curiosidades, por otro, en el que los indigenas de los territorios
nacionales aparecian como los unicos pobladores radicalmente distintos, los demas
grupos sociales y culturales estaban ausentes o eran pensados como el publico al cual
el Museo se dirigia con el objetivo de presentarles los modelos de virtudes que debian
seguir para honrar a las notabilidades del pasado y del presente y para convertirse asi
en los ciudadanos del futuro (Pérez Benavides, 2010, p. 105)

Sin que haya conexion directa con el MNC, Sandra Milena Camelo (2012), magister
de Estudios Culturales de la Universidad Javeriana, en su tesis problematizo la idea de
aparente “veracidad” que caracteriza los discursos y las representaciones construidas por los
museos y que posibilitan cierta lectura del pasado, de la nacién y la identidad, esto a partir
de la pregunta ¢como se representa (y qué significa) la indianidad en el Museo del Oro?
Cuestion que la llevo a entender el caracter histérico de las representaciones en este contexto

museistico particular.

La produccion de tesis y trabajos de grado no se limita al analisis de la interseccion
Museo/Nacion. Hay una gran variedad de investigaciones que caracterizan, explican y ponen
sobre la mesa a la mediacion en el MNC. Estas, tienen dos caracteristicas: la primera es que
han sido elaboradas por personas que han estado vinculadas de una u otra manera en los
procesos educativos del Museo; y la segunda, es que todas surgen de la necesidad de
sistematizar, caracterizar y construir una memoria de los ejercicios de mediacién del Museo.
Estos trabajos se han producido desde la Universidad Pedagdgica Nacional y la maestria en

Museologia y Gestion del Patrimonio de la Universidad Nacional de Colombia.

En un primer bloque es posible ubicar tres trabajos que caracterizaron las mediaciones
en un escenario especifico: dos exposiciones temporales (Mur, 2016; Soto, 2015), y la sala
Memoria y Nacién (Lengua, 2016). En estas investigaciones elaboran una disecciéon de los
ejercicios educativos: se trata de un trabajo que inicia con el debate de la informacién de la

curaduria (nombre de la sala, objetivos de las exposiciones, informacion de los segmentos,
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disposicion de los mismos en el espacio), para continuar con la lectura de los objetos a
diferentes niveles (formal, simbdlico y desde diversas disciplinas), construyendo asi
narrativas y relatos que se adaptan a los conocimientos previos y a las experiencias de los
visitantes. Estos trabajos entienden que la mediacion tiene interés en conectar con la
cotidianidad de los participantes —por tanto, requieren de una lectura y adaptacion para cada
tipo de publico—; también ayudan a visibilizar la forma en la que se construye el equipo de

trabajo y los roles que se desempefian en cada contexto.

Por otro lado, se pueden citar otras investigaciones, que han permitido construir la
memoria de tres experiencias significativas vinculadas a la mediacion en el Museo: 1) Juan
Ricardo Barragdn (2017) indag6 sobre el origen del Departamento de Comunicacion
Educativa del Museo, desde la década de 1980, el cual se inaugurdé con mediaciones que
permitian el acceso a grupos de escolares; Juan Ricardo resalto algunas transformaciones que
a partir de ese momento empezaron a suceder en el Museo, en el mismo Departamento y que
dependieron de la mirada de cada coordinador que trabajo en ese espacio 2) Mauricio
Martinez (2018), uno de los mediadores con mayor experiencia que ha laborado en el Museo,
se dio a la tarea de elaborar la memoria de dos espacios de mediacion: por un lado, la
exposicion “Sentir para ver”* en la que se disefiaron y aplicaron ejercicios educativos para
grupos de personas con discapacidad visual; por otro, el desarrollo de esta tesis permitio
documentar la tercera vigencia del Proyecto Explorando Patrimonios, en la cual las
mediaciones se construyeron a partir del cruce entre el potencial de las colecciones, las
narrativas del Museo y las caracteristicas de la poblacion que participo en esta iniciativa: la
infancia vulnerable. 3) Camilo Alvarez (2016) tomando como punto de partida la idea de
que el mediador es “la voz” del Museo, el puente entre la institucion y sus diferentes publicos,
decidi6 caracterizar el Programa de Formacién de Voluntarios (hoy en dia Programa de
Formacion y Voluntariado) como el lugar en el que los mediadores adquieren herramientas
basicas para desarrollar su trabajo y que tiene por lo menos tres caracteristicas que

sobresalen: se trata de un espacio transdisciplinar, se construye a partir de la experiencia de

3 AGn se puede consultar la informacion general de esta exposicion en el link
http://www.museonacional.gov.co/sitio/tactil /exposicion.html
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los participantes y es flexible, cambia de acuerdo a las necesidades del Museo, pero también
de los intereses de los participantes.

Resalto la tesis que realiz6 Johana Galindo (2016) en el marco de la maestria en
Educacion de la Universidad Pedagdgica Nacional. Esta investigacion pone en el centro del
cuestionamiento a la educacion museistica en el marco del Proyecto Integral de Renovacion,
situandose especificamente en la sala Memoria y Nacion. En este contexto, se entiende que
el trabajo de la mediacion permite que, junto a los publicos y a otros actores involucrados, se
pueda revisar y dialogar alrededor de lo que esta siendo exhibido, visibilizando asuntos que
normalmente son invisibles: ¢Cémo se hace la investigacién? ¢Por qué se incluyen algunas
cosas y se excluyen otras? ¢ Qué es la museografia y qué trabajo realiza en el Museo? ¢ Cémo
aprenden los mediadores todo lo que saben? Este didlogo permite elaborar versiones mas
complejas del MNC. El trabajo de Johana constituye el punto de partida para pensar que la

mediacion construye un relato otro, un correlato con respecto a los contenidos del Museo.

En afios recientes, y como parte de ciertas practicas artisticas y museologias
activistas, se ha planteado la idea de hackear el Museo: intervenir, interferir, transgredir desde
adentro la forma en la que normalmente se comportan los museos. De acuerdo a esto, es
posible hacer algunos cambios de adentro hacia afuera, producir curadurias y ejercicios de
mediacion que rompan el imaginario tradicional sobre el Museo y sus narrativas. En estos
casos, las voces se horizontalizan, la curaduria 'y la mediacion, buscan que los publicos tengan
un rol activo, sean tenidos en cuenta y produzcan y exhiban sus propias narraciones. Los
trabajos de Kathleen Mclean (2011) y Nina Simon (2016) van por esta linea y se han
convertido en referentes para la transformacion de escenarios expositivos y la construccion

de museos contemporaneos y comunitarios.

Me parece importante sefialar la idea de mediacidn, que se ha venido desarrollado en
algunos escenarios espafioles vinculados al arte; en ellos, esta practica no esta prevista desde
la reproduccién del conocimiento curatorial, ni se define como educacién o como obra de
arte; alli la mediacion es entendida como disrupcién, idea muy cercana a la manera en la que
abordo esa labor en esta investigacion. Mas alla de la mediacion/disrupcién, este tipo de

acercamiento ha logrado consolidar memoria, caracterizacién y sistematizacion del qué
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hacer, a través de un trabajo reflexivo. Bajo esa perspectiva es importante citar el trabajo que
vienen realizando el colectivo de “Pedagogias Invisibles” que encabeza la reconocida Maria
Acaso (2018); por la misma linea se ubican los proyectos del arte educador de Jordy
Ferreiro*, en los que se entiende el ejercicio educativo como un asunto de produccion

artistica, como obra de arte y como un proyecto curatorial independiente.

En este balance, se han encontrado documentos que abordan las ideas de memoria y
nacion, otras que caracterizan la mediacién y otros que dan cuenta de ejercicios que
disrumpen el museo y la mediacion. No obstante, hay pocos o ningun trabajo que den cuenta
sobre la manera en la que los ejercicios de mediacion en los museos nacionales, configuran
narrativas diferentes, y muchas veces contrarias, a las que se producen desde la curaduria.
Con respecto a la idea relato de nacién/mediacion/Sordedad tampoco hay mucho escrito, pero

mostraré un panorama a este respecto en el segundo capitulo de esta tesis.
La estructura
La escritura de este documento, se estructura a partir de tres capitulos:

En el primero Museo/Nacion: ElI Museo Nacional de Colombia desde adentro,
elaboro la relacion que existe entre museo y nacion, la cual tiene una historia compleja,
particular, inacabada y contradictoria; el Museo Nacional como un lugar que sirve de
escenario para la construccion de relatos en tensién y como espacio de disputas entre
profesionales, individuos y versiones de la historia y de la nacién. Esta reflexion es encarnada
en el Museo Nacional de Colombia que se inaugura en 1823 como Museo de Historia Natural,
que se ha transformado dando respuesta al complejo contexto social, politico y econémico
del pais, hasta llegar a la realizacion del actual Proyecto Integral de Renovacion, que toma
como nodo la Constitucion de 1991. Este capitulo me permite acercarme al objetivo:
evidenciar la produccidon de los relatos de nacién de algunas de las principales curadurias del

Museo Nacional de Colombia, analizo dos salas: Memoria y Nacién y Hacer Sociedad.

14 El trabajo del arte educador se puede consultar en http://jordiferreiro.info/
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En el segundo capitulo Un museo para “todos”, realizo una presentacion de las
mediadoras y de la intérprete que son mis informantes en este trabajo. Desde aqui es posible
rastrear el momento coyuntural en el que quienes trabajabamos en el MNC y en la
Universidad Pedagdgica Nacional nos aliamos para iniciar este proceso de formacién y
produccion de mediaciones. Lo cual me acerca a mi segundo objetivo de tesis. Este apartado
elabora la idea de Sordedad, qué mas allad de las apreciaciones clinicas con las que se
entiende la discapacidad auditiva, se define como un lugar de identificacion de las personas
Sordas como comunidad, como colectivo; personas que comparten el uso de la Lengua de
Sefias, y se identifican como una alteridad cultural construida desde la diferencia con los
oyentes.

El tercer y altimo capitulo La mediacion Sorda: un correlato de nacién, desarrolla
la idea de la de mediacion como un tipo de intervencion educativa, como punto intermedio
entre algo que debe ser aprendido: el museo, las colecciones y sus relatos; y alguien que debe
aprender: los publicos, los colectivos que asisten al Museo y los otros mediadores. Este
capitulo caracteriza, describe y narra algunos de los ejercicios de mediacion que hemos
realizado, puntualizando aquellos lugares en los que el punto de vista de las personas Sordas
y sus historias de vida particulares tienen efectos en quienes trabajamos en el Museo,
abriendo nuevos espacios de didlogo y visibilidad. No menos importante, se abordan estos
relatos producidos desde la mediacion, que, ocupando un lugar subalterno, complementan,
tensionan y van mas alla esa idea hegemonica de la nacion.

En las conclusiones muestro al Museo como un lugar que no esté libre de tensiones
y disputas. Si bien sigue siendo un espacio para conservar la version de la nacion de ciertas
elites del pais, el relato multicultural “critico”, ha permitido la inclusién de diversas voces
subalternas que lo problematizan. En este contexto, la mediacion y la conformacién de un
equipo de mediacién Sorda, ha producido un relato que codifica y sobreinscribe la narracion
del Museo, de tal manera que la Lengua de Sefias Colombianas, la historia de las personas
Sordas y de su comunidad, emergen y empiezan a hacer parte significativa de este escenario.
Estos ejercicios con el tiempo han permitido que el MNC se convierta en una plataforma para

pensar y construir un patrimonio Sordo.
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1. Museo/Nacién: El Museo Nacional de Colombia desde adentro.

“Hacer parte del monstruo”
Yuderys Espinosa

Es imposible olvidar que después de pasar por la puerta del panoptico mas alla de la
taquillay del vestibulo del Museo Nacional de Colombia, muy cerca al centro de su estructura
arquitectonica y antes de llegar a las escaleras, hay dos bustos de dos reconocidos
protohombres de la nacién: a mano izquierda se encuentra Simén Bolivar, y a la derecha,
Francisco de Paula Santander. Con esta particular manera de iniciar la visita, es imposible no
preguntarse ¢Qué narra el Museo Nacional de Colombia? ;Se trata de un monumento mas a

la patria? ¢Es una historia sobre el mito de fundacion de la nacion en el siglo XIX?

En este apartado intentaré responder a ese conjunto de preguntas. Para esto, primero
estableceré la relacion que existe entre los museos y la idea de nacién. Después, analizaré el
relato de nacion que desarrolla el Proyecto Integral de Renovacion del MNC, sin dejar de
hacer referencia a ciertos aspectos importantes de la historia del Museo. Finalmente, como

caso puntual de esa narracion, resefiaré dos salas que se abrieron de manera relativamente
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reciente: Memoria y Nacion, y Hacer sociedad, para analizar en ellas, desde el punto de vista
de la 1mediacion, algunos aspectos del relato de Nacion que construye el Museo.

La relacion entre museos, la construccion de nacion, su reproduccion y
representacion, han ocupado el tiempo y espacio de diversos investigadores, coloquios y
publicaciones; es una discusion vigente. Como evidencia de esta situacion, el MNC en 1999
Ilevo a cabo la 1V Cétedra Ernesto Restrepo Tirado Museo, memoria y nacion: mision de los
museos nacionales para los ciudadanos del futuro. A este evento asistieron representantes
de museos nacionales de diferentes latitudes, se discutieron los roles que los museos habian
construido alrededor de una identidad fija, vinculada al origen de los mitos de nacién de los
estados modernos (en el caso de Colombia, el siglo XIXy los procesos de independencia), y
como el futuro de estas instituciones deberia estar asociado a criticar, disolver ese imaginario
y responder a los contextos sociales y politicos mas contemporaneos. La catedra resulto
significativa en tanto permitié imaginar el papel de estas instituciones para el siglo XXI, y
asi se convirtio en el punto de partida para el Proyecto Integral de Renovacion que en los

ultimos 10 afios ha transformado las salas de exposicion del Museo.

La comunicacion realizada por el historiador colombiano Gonzalo Sanchez Goémez,
que sirvio de apertura a tal evento, planted la articulacion moderna que existe entre museo y

nacion (Estado-nacion):

[ ...] Esta narrativa nacional hay que admitirlo, se inscribe en el discurso ideoldgico,
originalmente de las fuerzas emancipadoras que se veian compelidas a redefinir las
bases de su legitimidad e identidad, y delante de quienes se pretendian herederos y
guardianes de los bienes nacionales. Porque los museos, nos recuerda Benedict
Anderson, son instituciones de poder, y constituyen, junto a los censos —que nos dan
la ubicacion y sistemas clasificatorios del conjunto de la poblacion- y los mapas —que
proveen la delimitacion el territorio-, elementos centrales en los procesos de
legitimacion de los dominios coloniales alli donde estos persisten, ademas de
conformar la base de la unidad imaginada de los estados poscoloniales. Se trata, por
consiguiente, de un discurso inherente hegemonico, que incluye y excluye, y que
edifica sobre la base de la segregacion, la supresion, o la jerarquizacion, de las

diferencias ya establecidas, ya sean regionales, étnicas, politicas o culturales. El
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museo-nacion es una puesta en escena de una memoria que define quienes son los
grandes hombres; cuales los grandes acontecimientos, que es lo que se valora: el
talento, la fortuna, el heroismo, que es lo que se privilegia: lo artistico, lo cientifico o
lo politico. Es la tension entre museo-galeria y museo-sociedad (Sachez, 2000, p. 28)

La propuesta del profesor Sanchez, me da la posibilidad de discutir las nociones de
museo y de nacion, para luego entender de qué manera se articulan en el MNC. Iniciaré
discutiendo la idea de nacidn, y para ello, usaré el mismo referente tedrico del historiador
colombiano, para quien la nacion se define como una comunidad politica imaginada, como

inherentemente limitada y soberana (Anderson, 1991, p. 23).

Segun la definicion de Anderson utilizada por Sanchez, es posible ubicar cuatro
puntos que definiran a tal comunidad politica: 1) Es imaginada, porque nadie conoce la
totalidad de quienes la conforman, pero hay una conciencia simbolica de su composicion; 2)
Es limitada, porque tiene unas fronteras geogréaficas, sociales, juridicas, historicasy
linguisticas definidas, que permiten construir la idea de nosotros y de los otros; 3) Deberia
ser soberana, en tanto los gobernantes no deberian depender de designios religiosos ni de
otras formas de imposicion; el pueblo decide al gobierno y a sus gobernantes; 4) Se puede
interpretar como una comunidad, porque pese a los desacuerdos y las diferencias entre

quienes la conforman, es posible mantener algunos acuerdos.

La definicion de Anderson, aungue pionera, no se puede tomar como una teoria de
aplicacion universal; ha sido discutida y ampliada de maltiples maneras. Para el autor, la
idea de quien somos, normalmente se instaura a partir de una serie de esencialismos que
deben ser sacralizados (Alonso, 2006) y se establecen a partir de un lugar compartido, una
historia de origen comin o alguna relacion de parentesco. La nacion, cuando se entiende
desde el Estado, esta claramente ideologizada y es capaz de dar cuenta solo de algunos
relatos: los que estan de acuerdo con la agenda politica del momento; en ese sentido, se trata

de una forma de dominacion, que busca homogenizar y es excluyente.
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Como lo recuerda ingrid Bolivar (2005), la nacién también puede ser entendida desde
el lugar de la subalternidad; la lucha por la nacionalidad, también se ha desarrollado de abajo
hacia arriba. En este sentido, es posible visibilizar, por ejemplo, como las tradiciones
indigenas y algunos aspectos de la vida campesina se integraron a la idea de nacion en
México®. Esto no deja de ser problematico, porque estas situaciones, normalmente no
entienden la complejidad de la etnicidad, sino que apenas toman como referencia algunos
esencialismos Utiles para su proyecto de homogenizacion; en el caso colombiano, este
proceso se da con elementos como el sombrero vueltiao, la masica de marimba, la ruana, la

corona de plumas, etc.

La posibilidad de construir la nacion desde la subalternidad y entender en términos
gramscianos la idea de hegemonia'®, que no es ni impenetrable ni absoluta, sino fragil y
temporal, puede ser renovada, recreada, redefinida y modificada (Alonso, 2006, p. 161);
permite pensar que la nacion, también es un asunto que puede ser recreado, que es un lugar

de discrepancia, disputa y lucha constante.

La configuracién de la nacion como una comunidad imaginada, debe contemplar el
uso de diferentes estrategias para su construccién. En funcion de esto, hay materialidades,
rutinas, rituales y politicas que el Estado pone en marcha; la idea de nacién sale de la
abstraccion, para producir practicas especificas que en la cotidianidad articulan
temporalidades y corporalidades de quienes configuran tal comunidad. Un ejemplo de esto
es que se crea que, durante la visita al Museo Nacional, es posible encontrarse con “la
esencia” de lo que significa ser colombianos: los retratos de los proceres, pinturas de las
guerras de independencia, armas, imagenes de politicos relevantes, documentos que dan

cuenta de la fundacién de la comunidad imaginada, etc.

15 Se puede pensar algo similar a lo sucedido en Colombia, aqui la autora argumenta cémo la musica del
Caribe y del Pacifico son un claro ejemplo de la manera en que los negros han sido integrados a la nacién.
16 para Gramsci, la hegemonia consiste en la imposicidn y la naturalizacién del sentido comunién de las
clases dominantes, sobre las clases dominadas, la idea de nacién hace parte de ese sentido comun. Sin
embargo, Gramsci entiende que la hegemonia (y la dominacidn) es posible gracias al consenso social, es
decir que las clases dominadas avalan tal sentido comtun; pero siempre existe la posibilidad de que haya
disenso, y asi la posibilidad de disputar el significado del sentido comtn. La hegemonia permite choques y
conflictos.
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Como lo sefiala Carla Pinochet (2016) durante el siglo S.XIX y hasta la actualidad, la
conformacion y direccion de escuelas, museos y otras instituciones “modernas” de
instruccion de la ciudadania, estan vinculadas a la idea de nacién aqui esbozada. Esto como
un claro ejercicio de gobernabilidad, en el que por medio de la construccién de narrativas
mas 0 menos estaticas, fijas, esencializadas e ideologizadas (el relato sobre “los grandes
hombres” y “los grandes acontecimientos”, la valoracion de elementos como el talento, la
fortuna, el heroismo; el privilegio o no de lo artistico, lo cientifico o lo politico, etc.),
permiten la configuracion de un tipo de sujeto que asimila, cree y participa de ese tipo de

proyectos politicos.

Con respecto a la idea de museo, sobre todo de aquel que sirve de escenario para la
puesta en escena del modelo nacion® y para la produccion de un tipo de subjetividad que se
deberia acomodar a esta, es pertinente recordar que este aparece de forma muy pertinente,
casi al tiempo que los Estados-nacion y los relatos a los que me he referido. Tal vez el punto
de partida mas importante para los museos*® nacionales y occidentales, sucede a finales del
S. XVIII en Francia, y se relaciona nada mas ni nada menos que con el surgimiento del Museo
de Louvre, que es considerado el primer museo nacional. Este se erigio para representar las
ideas de Francia, como un Estado recién emancipado de la corona, cobijado por los designios
de los derechos del hombre y se ubico en un palacio que no sirvié mas a la realeza; sus
colecciones que se adquirieron como parte del proyecto colonial, se liberaron de los yugos
de lamonarquiay quedaron abiertas para el conocimiento y disfrute de los nuevos ciudadanos
(Hernandez, 1992). Este ejemplo fue tomado por otros paises que querian mostrar su estatus
como naciones modernas y usaron a los museos como plataformas para tal fin, asi se abrieron
otras instituciones de este tipo, como la Gliptoteca de Munich (1816), EI Museo del Prado en

Espafia (1819) y el MNC, que abrio sus puertas en 1824.

17 A parte de los museos nacionales, hay muy variadas tipologias y teméticas a las que obedecen estas
instituciones: historia, arte, antropologia, musica, por épocas, etc.

8 Aqui me estoy refiriendo a la idea moderna de museo. Sin embargo, la idea de museo en occidente puede
rastrearse mucho mas atras, la tradicion francesa entiende que su origen esta relacionado con la palabra
museion, espacio habitado por las musas. Aunque no tenia una identidad clara y su funcion se fundia con la
de las bibliotecas, con el tiempo se empezd a denominar asi a las colecciones privadas de objetos
excepcionales.
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Esta tradicion museoldgica®® permite la elaboracion de una de las perspectivas
conceptuales méas usadas y también mas generalizadas con las que se puede definir hoy al
museo; esta tiene acento en la salvaguardia del patrimonio y en la que deberia ser su funcion

social:

El museo es una institucién sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad
y de su desarrollo, abierta al publico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y
expone el patrimonio material e inmaterial de la humanidad y su medio ambiente con

fines de educacion, estudio y recreo (ICOM, 2016).

El MNC, al igual que otros escenarios de estas caracteristicas en Latinoamérica, se
proyecto con aspiraciones similares a las del Louvre, y hoy en dia pretende materializar la
definicion del Consejo Internacional de Museos (ICOM por sus siglas en inglés) que recién
cité. Sin embargo, no se puede olvidar que la importacion de estas nociones no es exacta y
que el desarrollo de los museos en nuestras latitudes es problematico; de hecho, podria
prestarse para la construccion de una categoria un tanto diferente o por lo menos con acentos

propios.

Sobre los primeros afios del Museo de Historia Natural y Escuela de Minas, hoy en
dia MNC, se puede decir que, siguiendo la idea de ser una institucion moderna para la
instruccion de los ciudadanos, también se relaciond con el reconocimiento de los recursos
naturales y minerales. El rol que desarrolld, lo llevo a convertirse en un claro ejemplo en el
que es posible constatar que, en estas latitudes, la mirada europea, principalmente la francesa,
no fue mas que una utopia; de forma casi milagrosa el MNC sobrevivid durante casi
doscientos afios a la falta de presupuesto, de voluntad politica, a las constantes pérdidas de
sus colecciones y a los maltiples cambios de sede: a una carencia generalizada. Sobre la
historia del Museo y estos transitos es posible rastrear abundante bibliografia (Pérez
Benavides, 2010; Pifieros, 2015; Restrepo, 1996; Rodriguez Prada, 2008, 2017; Segura,
1995).

1% La museologia se refiere al campo de investigacion, reflexién y préctica que se elabora en torno a la historia
de los museos, su administracion, funcionamiento y gestidn particular; hoy en dia, se mapea su potencial en
torno a la transformacidn social.
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Pero al resistir la adversidad y el paso del tiempo, el MNC inici6 su configuracion
como un escenario en el que, a partir del 4 de julio de 1824, dia de su inauguracion en la Casa
de la Expedicion Botanica?®, se empezaron a consolidar relatos del momento fundacional de
la comunidad imaginada en cuestion: ser una republica, moderna, libre, politicamente
independiente y econdmicamente prospera. Asi mismo, el Museo intent6 configurar un tipo
de subjetividad nacional, que resaltara los valores de los habitantes de la region andina, las
hazafas de los protohombres (Bolivar, Santander, Narifio, por ejemplo), y participé en la
elaboracion de un deber ser ciudadano republicano que rompiera con la idea del vasallaje
colonial. Como lo recuerda Pinochet (2016), al igual que la idea de museo, estos relatos
también son fallidos, inacabados y contradictorios. Tanto el Museo, como sus relatos de
nacion se configuran desde lo alto, desde el Estado.

Hoy en dia las narraciones que constituyen estos escenarios tienen responsables

especificos: los departamentos de curaduria?®.

La curaduria se ha definido como un género de investigacion, y en algunos casos,
como una disciplina (Roca, 2012); como una practica mas o menos amorfa que esta
vinculada con la elaboracion de exposiciones (Bal, 2014), que se va definiendo de acuerdo a
los contextos, a las colecciones disponibles, a las tematicas que se puedan articular, la
profesion y los intereses personales de quien desarrolle el trabajo. Asi, Roca menciona
algunas caracteristicas que permiten delinear esta actividad: curar-seleccionar: la curaduria
se constituye en un ejercicio de inclusion/exclusion de objetos, relatos y formas narrativas;
las exposiciones son finitas, los curadores normalmente se apoyan en investigaciones “serias”
para realizar ese procedimiento. Curar-negociar: las exposiciones convencionalmente
suceden en museos Yy otros centros de exposicién como las galerias, las cuales tienen formas
particulares de exhibir; se debe negociar con profesionales de estas instituciones: artistas,
musedgrafos, conservadores, comunicadores y también se deberia hacer con los mediadores
educativos. Curar-mediar: el oficio de curador se constituye como un puente inicial entre los

objetos, las colecciones, las obras de arte, los patrimonios y los pablicos (el autor considera

20 Estaba ubicada en el centro de Bogotd, espacio que hoy ocupa el Palacio de Narifio.

21 Esta tesis focaliza su atencién en la mediacidn y la educacién en los museos, por tanto, entiende al museo
y Sus narraciones como un escenario. Asi, la voz de los curadores y el “problema curatorial”, es analizado y
escrito a través del punto de vista de las mediadoras Sordas o del mio, siempre a partir de la mediacion.



26

que, aunque se debe tener mas o menos claro que se trata de un ejercicio comunicativo, el
curador bajo ningun pretexto puede renunciar a sus convencimientos académicos, ni
politicos). Curar-relacionar: se construyen puentes entre los objetos seleccionados con otros
relatos, teorias y conceptos. Curar-escenificar: las curadurias no estan en libros, sino que se
encuentran en espacios; si los libros necesitan de disefio editorial, las exposiciones requieren
de un trabajo mancomunado entre los curadores y quienes disefian los dispositivos de

exhibicioén y comunicacion: los musedgrafos.

La curaduria® constituye una narracion, un relato, que surge del dialogo entre objetos,
teorias e historias; se produce en el espacio, ya sea en una galeria 0 un museo y aunque
parezca un trabajo objetivo de “rigor cientifico”, siempre esta atravesado por el punto de vista

de quien lo realiza.

Eventos académicos como la Catedra Ernesto Restrepo Tirado, la conformacion de
una museologia critica latinoamericana?, la profesionalizacion de los trabajadores de museos

y el reciente cuestionamiento de la definicion afrancesada y hegemonica de museo?, han

22 En el MNC, por lo menos, desde finales de los afios 70’s, existe una practica investigativa, disciplinarizada,
gue permite construir una narrativa particular a partir de los objetos distribuidos en las colecciones de
arqueologia, etnografia, historia y arte (no solo artes como muchos creen). Segln mi experiencia trabajando
en este escenario, puedo hacer algunas puntualidades con respecto a este tema: 1) Inevitablemente se trata
de un ejercicio de seleccién, pues con aproximadamente 20.000 objetos, las exposiciones permanentes se
arman descartando unos 17.000; hay tensiones sobre lo que se debe mostrar y las razones del por qué. 2)
Aunque el tipo de institucion que es el MNC estd en constante cuestionamiento sobre sus exposiciones y
curadurias, pesa el hecho de ser un museo con casi 197 afos de antigliedad e historia institucional especifica
al servicio del Estado 3) Actualmente, existen 4 departamentos que se encargan de esta labor (uno por cada
coleccion), sin embargo hay exposiciones temporales, donde se consideran investigaciones y curadores
externos, que coinciden con la proyeccion del Museo 5) Las curadurias son evidentes no solo por las narrativas
gue se construyen con los objetos dentro de las salas; también hay otros dispositivos en los que se materializa
este tipo de trabajo: los guiones, las grillas, los textos de introduccion y los que definen los ejes curatoriales,
las fichas técnicas, etc.; alli estan los relatos de nacion que ha producido el Museo.

23E| origenes de museologia critica latinoamericana se puede rastrear a la Mesa Redonda realizada en
Santiago de chile en el afio 1972 (Assungao dos Santos & Trampe, 2012), este evento suscitd una reflexion
sobre la museologia occidental, y como gesto politico, visibilizé la utilidad de los museos para transformar la
sociedad. Los museos, desde esta perspectiva, mas alla de conservar, investigar y exhibir, son pertinentes
porque abren la posibilidad para entablar un didlogo critico con los publicos y las comunidades en tono al
patrimonio; incluso posibilitan espacios para que las personas piensen y construyan su propio patrimonio,
para que decidan sobre su historia y sobre su memoria.

24 “ os museos son espacios democratizadores, inclusivos y polifénicos para el didlogo critico sobre los
pasados y los futuros. Reconociendo y abordando los conflictos y desafios del presente, custodian artefactos
y especimenes para la sociedad, salvaguardan memorias diversas para las generaciones futuras, y garantizan
la igualdad de derechos y la igualdad de acceso al patrimonio para todos los pueblos. Los museos no tienen
animo de lucro. Son participativos y transparentes, y trabajan en colaboracion activa con y para diversas
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producido cambios que son evidentes en la configuracion el MNC. Este giro en el timén se

materializa en el Proyecto Integral de Renovacion.

A proposito del contexto que he descrito hasta este punto, me dispongo, desde mi rol
como mediador, a mostrar y analizar dos de los espacios inaugurados en el marco de ese
Proyecto de Renovacion: se trata de la Sala Memoria y Nacion que abrié en el 2014, y la sala
Hacer sociedad en el 2018. Con este ejercicio me propongo evidenciar cambios, puntos
neuralgicos, aprendizajes y retos con los que se ha enfrentado la curaduria y que son el
insumo baésico, la idea de museo y de nacién, con la que trabajamos y discutimos los

mediadores.

La sala Memoria y Nacion

llustracion 1Panoramica de la sala Memoria y Nacion

Pensar en el origen de sala Memoria y Nacién nos obliga a retomar el evento
académico que sucedid en 1999: la IV Catedra Ernesto Restrepo Tirado que se llevo a cabo
15 afios antes de la inauguracion de este espacio. En las palabras de cierre del evento

académico Elvira Cuervo, directora del Museo Nacional de la época, reconocid que la

comunidades a fin de coleccionar, preservar, investigar, interpretar, exponer, y ampliar las comprensiones del
mundo, con el propdsito de contribuir a la dignidad humana y a la justicia social, a la igualdad mundial y al
bienestar planetario.” Esta definicién alternativa https://icom.museum/es/news/el-icom-anuncia-la-
definicion-alternativa-del-museo-que-se-sometera-a-votacion/ sobre la que aun no existe consenso, da la
posibilidad y explica, en un contexto muy general, porque una institucion decimondnica ha permitido que sus
exposiciones tengan una vocacion diferente, con la que interpela la nocion de ciudadania mucho mas directa.



https://icom.museum/es/news/el-icom-anuncia-la-definicion-alternativa-del-museo-que-se-sometera-a-votacion/
https://icom.museum/es/news/el-icom-anuncia-la-definicion-alternativa-del-museo-que-se-sometera-a-votacion/
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transformacioén del Museo deberia ir de la mano de la Constitucion Politica de Colombia de
1991:

[...] Para ser la casa en la que habita la memoria de la nacién, hemos de apoyar y
representar la memoria de las regiones, de las localidades, la de los municipios, la de
todos los grupos sociales y étnicos, la de todas las épocas, la de vencedores y
vencidos. Porque ademéas nos sentimos comprometidos a responder al reto que
plantea el articulo 7 de la Constitucion de 1991, que redefine a la nacion como
pluriétnica y multicultural. (Museo Nacional de Colombia, 2000, p. 482)

Consecuente con ello, las palabras que introducen la sala Memoria y Nacion, son:

La reflexion emprendida por el Museo Nacional de Colombia sobre su rol en el siglo
XXI, inicio en 1999 a partir de una consulta amplia con académicos y ciudadanos de
distintas regiones que impulso los derroteros de un museo incluyente y vinculante
reflejo de la diversidad y complejidad de la nacion [...] (Museo Nacional de
Colombia, 2014a)

El reconocimiento de la Constitucion de 1991, como centro del Proyecto Integral de
Renovacion que inicio en 2010, y el trabajo que circul6 alrededor de la apertura de la sala
Memoria y Nacion, puede ser considerado como un gran logro. La actualizacion permitio
transitar de un relato de nacion cerrado y decimondnico, a uno que entiende que el pais es
pluriétnico y multicultural; también permitié considerar de manera diferente la nocion de
ciudadano y ciudadania que existian de forma previa®, y que por varios afios el Museo se
esmerd en representar: el hombre blanco, con renta, instruido, andino, catolico, etc. Este giro
ha permitido dar cuenta de la diversidad de las personas que viven en el pais, de quienes se
pueden identificar en el marco propuesto por la multiculturalidad. A simple vista, una
ganancia de la Constitucion y un paso en la direccion correcta para abrir una institucién mas

0 menos conservadora y estatica como fue (y sigue siendo) el Museo.

25 La Constitucién anterior a la Constitucién de 1991 se escribié en 1886. Este documento definié a Colombia
como un Estado centralista, catdlico y conservador, principios que parecen quedar sintetizados en sus
primeras lineas: En nombre de Dios, fuente suprema de toda autoridad. Este documento ofrece una nocién
de ciudadania restringida que durante el S. XX fue motivo de diferentes disputas.
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Memoria y Nacion es una sala de exposicion de larga duracion®, que actualmente
esta ubicada en el segundo piso de la que antes fuera la capilla de la Penitenciaria Central de
Cundinamarca. Es un espacio que por sus caracteristicas arquitectdnicas siempre se ha
utilizado para exhibir cuestiones de suma importancia: el lugar para Dios (al haber sido una
capilla), la Sala de Banderas (LOpez Rosas, 2015), y la sala Fundadores de la Republica. De
ese Ultimo espacio, tengo algunos recuerdos de cuando era estudiante de colegio y visitaba
el Museo: alli estaba la corona que le obsequiaron a Simoén Bolivar en el Cusco, el uniforme
de Francisco de Paula Santander, la imprenta con la que Antonio Narifio imprimio la segunda
edicion de la traduccion de Los Derechos del Hombre (este es el inico objeto que se mantiene
de ese montaje); también habia un montén de cuadros, que ahora sé, fueron elaborados por
el pintor criollo José Maria Espinoza, en los que se representaban prdceres de la patria,
y unas cuantas batallas de Independencia. Se trataba de un monumento a la patria (Junca,
2011).

Después de algunas transformaciones de la sala que fueron mas o menos temporales,
y que sucedieron entre el 2008 y 2014 (Exposicion Mutis al natural, 200 Afios de ser
colombianos: historias de un grito, y una exposicién sobre la coleccion de arte del Museo),
en diciembre de 2014, se dio a luz a este espacio color gris (¢ color neutral?), gracias al trabajo
protagénico de Maria Paola Rodriguez (curadora de la coleccién de historia) y Margarita
Reyes (curadora de la coleccion de arqueologia y etnografia de la época). El lugar esta
rodeado de plataformas del mismo color gris y cuenta con piezas importantes de la coleccion
como la imprenta antes mencionada, los mantos elaborados por las mujeres del corregimiento
de Mampujan? y la obra de arte contemporaneo “el David” de Miguel Angel Rojas?. El uso
de proyectores, pantallas, parlantes, audifonos y mapas tactiles, componen un escenario

espectacular, diferente a todo lo que hasta el momento se habia exhibido en el Museo.

Memoria y Nacion no esta dividida en las tradicionales temporalidades que el Museo

proponia: la intrusion espafiola o la conquista, el gobierno de los espafioles en la region, los

26 Asi son conocidas las exposiciones que se realizan con los acervos del Museo y que permanecen abiertas al
publico por periodos realmente largos: aproximadamente 10 afos.

2’Una buena descripcion de estas piezas se puede consultar en el link
https://www.youtube.com/watch?v=RHTWu8tCuys

28 Se trata de la obra: http://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte-banco-de-la-republica/obra/david-12
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procesos de emancipacion, la configuracion de la republica, etc. —tal como sucedia en el
Museo que conoci en los afios 90" cuando era estudiante de colegio—. Més que una cronologia
estricta, la sala, al igual que el Proyecto de Renovacion, se configura alrededor de ejes
teméticos con los que discute y expone la “nacion contemporénea” que aparece en la
Constitucion de 1991: la lengua, la religion, la frontera, el territorio, etc. Esta organizacion
temaética y la diversidad de piezas que componen la sala, plantearon también —en teoria-, la
posibilidad de trasformar la perspectiva de la investigacion expositiva: no construyendo una
version profesional del pasado a partir de la voz autorizada del historiador, sino a partir de
las maltiples voces que, desde sus experiencias de vida y sus memorias logran configurar una
version mas diversa y compleja del pasado y de la nacion. Este argumento justifica el nombre
de la sala: Memoria y Nacion.

La tension existente entre la voz autorizada de la curaduria y la necesidad de
diversificar las narrativas, exigio el trabajo con voces que no habian sido consideradas, que
eran subalternas para el Museo y su relato. Este esfuerzo es reconocido por la cabeza de la

curaduria de historia del Museo:

[...] en el Museo Nacional las comunidades afro estan representadas aca, estamos
pensado en regiones, estamos pensando en participacion misma, no solamente en el
discurso que habla del otro del tercero, estamos mirando como su agencia esta
presente, estamos haciendo una visibilizacion sin tratar de que sea una discriminacion
positiva que es muy, muy, muy... complicado pues porque toda reivindicaciones toda
las deudas historicas, pero es que este es el Museo Nacional, el sufrimiento de las
mujeres en la violencia de los ultimos 50, 60 afios, ¢Usted qué estd haciendo para
ponerlas? Pues yo no puedo hacer, pensaria que no nos corresponde hacer una
discriminacién positiva tampoco porque, asi como hubo ausencias, unas deudas
historicas, unas deudas sociales con muchos actores, no solamente con los afros, con
los migrantes, con los japoneses con las comunidades LGBT, con la comunidad
ROM, pero también con los campesinos, con las mujeres, los nifios, no hay una
historia de los nifios... hay que tratar no de llenar vacios porque no puedo hacer una

lista de vacios, pero si por lo menos permitir que emerjan esas voces y que estén
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presentes esos elementos en concordancia con las directrices de la Constitucion del
91. (M. P. Rodriguez Prada, entrevista, el 19 de febrero de 2019)

La manera en la que “aterrizan” estas ideas en el espacio, requiere de algun tipo de

visualizacion, razon por la cual me dispongo a hacer un recorrido por el plano de la sala

Memoria y Nacién, que ayude a ubicar los grupos tematicos, objetos y la distribucion de esas

“memorias”. En esta sala se recomienda que el orden de lectura y recorrido sea de izquierda

a derechay en el sentido de las manecillas del reloj:

El muro de la diversidad

Muitiples cuadros y fotografias en los que zparece tanto la
diversidad geografica como la diversidad de las personas que
habitan tzles espacios.

Pensar y nombrar con la voz del otro

Gramatica muisca de Fray Lugo de las Casas y e |

varios ofrendatarios muiscas, que buscan
visibilizar como un gesto de renitencis, I2
persistencia de los nombres de distintas
regiones del altiplano cundiboyacense en
lengua, frente 2 2 la colonizacion espafiolz y
del espanol.

Tensiones y fusiones desde el mundo de lo
sagrado

El tapiz de plumas con un arbol de |z vidz, la
corona cofan, la corona de chumbes, el bastdn
de San Pacho y el retablo portatil barroco. Aqui
se entiende Iz religion como un intercambio,
unz hibridacion entre lo indigens, lo afroy lo
colonial.

Voces y memorias:

Estilografo de oro, fotografia de constituyente,
lingote de hierro que se hizo con las armas del
M-13. También hay un collar de piedrz coralina
¥ un baston de un palabrero wayu. Este grupo
aborda Ia constitucion de 1591, buscando
reszltar |z reforma juridica que entiende a
Colombia como un pais pluriétnico y
multicultural.

Rostros, fragmentos e imagenes

Este grupo esta compuesto por distintas fotografias de distintas
regiones del pais entre |z década de 1910 y 1950, teniendo en
cuentz que en el pais hay se produce un giro entre lo rural y lo
urbano durante este periodo, como consecuencia dela
industrializacion y Ia violenciz.

Territorio, geografia y cultura en un sitio de
frontera

Un mapa de manuscrito de Agustin Cosdassi de
la frontera entre Colombiz, Venezuela y Brasil,
permite platear mdltiples fronteras:
geograficas, econdmicas, religiosas, sociales
etc.

Oralidad y escritura: construccion y trasmision
del conocimiento

La imprenta con Ia que se cree, se imprimio la
segundz edicion de lo derechos del hombre,
unos bancos del pensamiento de |z familiz
linglistica tukano. Este grupe problematizz el
conocimiento y su circulacion z partir de |2
orzlidad y la escritura.

concebir y repensar la naturaleza

Un arbol de Iz abundancia elzborado por el
szsbedor nonuyz Abel Rodriguez y un atril de la
expedicion botanica. Las dos piezas proponen
dos formas de entender la naturaleza: a partir
de la mitologia amazdnica y |z tradicion
ilustrada del s. XVIlI

Guerra y memoria

El Manto de las mujeres de Mampujan y un
cuzderno de campana, de Peregrino Rivera
Arce (sobre la guerrz de los mil dias);
ejemplifican la construccion de Iz memoria
colectiva e individuzl del conflicto.

Las miradas del arte

El David de Miguel Angel Rojas, San Sebastian
de lzs trincheras de Ignacio Gomez Jaramillo,
junto a distintos grabados de varios artistas,
posibilitan Ia lectura de situaciones y de
diferentes actores del conflicto armado.
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Al fondo de la sala Memoria y Nacion, con la idea de sintetizar la idea de nacion que
promueve la Constitucion de 1991 y como pieza principal de la sala, se puede observar el
Muro de la diversidad, el cual esta compuesto por multiples imagenes fijas, casi todas de
gran formato y de pintores importantes para la historia del arte del pais entre los siglos XIX
y XX: Generoso Jaspe, Francisco Antonio Cano, Marco Ospina, Gonzalo Ariza, Jesls Maria
Zamora, Alipio Jaramillo, Luis Alberto Acufia, Roberto Pizano, Epifanio Garay, Ramén
Torres Méndez, Guillermo Widemann, Enrique Grau, Andrés de Santa Maria, Felipe
Santiago Gutiérrez, Fernando Botero, Sergio Trujillo, etc. Ademas, se exhibe un gran
conjunto de fotografias de diferentes épocas, que aparecen en una pantalla de forma
intermitente. En conjunto, fotografias y pinturas buscan mostrar la forma en la que se ha
configurado la coleccion de arte, generando una reflexion alrededor del paisaje y las personas
en las que se sustenta la idea de diversidad del pais:

Este conjunto de pinturas evidencia las distintas maneras como las colecciones han
sido conformadas durante casi doscientos afios de historia del Museo, historia que
coincide a su vez, con la vida de la Republica. La representacion pictdrica en
Colombia como uno de los medios caracteristicos de la era moderna, dejara de ser
predominante cuando la reproduccién fotografica llega al pais a mediados del siglo
XIX. Entonces, se amplian las posibilidades de registrar imagenes, fijando memorias

de muchos otros.

El Muro de las diversidades reflejo del tejido social de la Nacion y de sus espacios
naturales. Incluye multiples actores participantes en la construccion del pais: nifios
familias, trabajadores, combatientes, artesanos, pescadores, literarios, agricultores,
mineros. .. incluye paisajes vivenciales y paisajes transformados. Alude a la riqueza
y a la diversidad natural y humana de Colombia. (Museo Nacional de Colombia,
2014b, pp. 12-13)

Segun recuerdo, en las diferentes conversaciones en las que las curadurias y el
departamento de museografia nos socializaron este espacio, el muro representé un reto

complejo, resumible en la pregunta: ¢De qué manera contar la diversidad del pais, a partir
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de una coleccién que se configuré a lo largo del s. XIX y que no ha tenido actualizaciones
considerables? El cuestionamiento no es menor si se tiene en cuenta que el MNC se inauguro
en 1823 (Rodriguez Prada, 2008) y desde que abrio sus puertas, aparte de tener diferentes
objetos que daban cuenta de las riquezas naturales y minerales del pais, y custodiar algunas
curiosidades indigenas, se convirti6 en una plataforma para coleccionar, exhibir y
ostentar objetos que mostraban los procesos de independencia y en dltimas, las historias de
las élites econdmicas y politicas de la naciente republica, que casualmente estaban ubicadas
en la misma region geogréfica que el Museo.

Los objetos adquiridos hasta ahora por el Museo, gracias a la gestion de sus distintos
directores —que también hacian parte del ese grupo privilegiado de hombres (Rafael Pombo,
Ernesto Restrepo Tirado, Teresa Cuervo Borda, etc.) —, permitieron la invisibilizacion y
exclusion de las mujeres (que no fueran de las élites), de los indigenas y de otros sujetos

subalternos, que no eran considerados desde el ambito politico. Asi lo registra Amada Pérez:

Desde esta perspectiva la raza a la que la patria debia su origen era la espafiola y no
la indigena y aunque se compartia el territorio con estos pueblos, como la filiacion
por linaje primaba sobre la idea de territorio, los indigenas del pasado quedaban en
los méargenes de la nacién: al pertenecer a otro linaje, no hacian parte de la historia
patria [...] La presencia de otro tipo de pobladores, ademas de los notables y de los
indigenas, apenas si aparecia en el Museo; los campesinos y artesanos eran
representados de manera indirecta por el resultado material de su trabajo [... ] Por
altimo, es también necesario sefialar las ausencias y entre ellas la mas notable era la
del enorme grupo de individuos y comunidades que desde el presente se denominan
afrodescendientes, pero que en aquel entonces eran representados como negros y
mulatos. De las 543 piezas que ingresaron a la coleccion entre 1880 y 1912 ninguna
hacia referencia a este importante segmento de los pobladores de la nacion
colombiana. Sus costumbres, su historia y sus trayectorias individuales estaban por

fuera de la escena. (Pérez Benavides, 2010, p. 93)

2% E| Museo de Historia Natural, se creé por medio del decreto 117 de 1823 que fue firmado por Francisco de
Paula Santander. Sin embargo, sus puertas solo abrieron un afio después el 4 de julio de 1824.
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Aunque la institucion tiene una politica para la adquisicién de piezas que le deberia permitir
actualizar su relato, el tipo de nacion que se percibe en sus acervos, va en contra via de
construir una narracion diversa que posibilite otros relatos. En ultimas, pareciera que ese

relato del Museo va en contra del objetivo de esta sala y del Proyecto Integral de Renovacion.

Este esfuerzo por estudiar de nuevo la coleccion de arte, por asumir y reinterpretar su valor
construido histéricamente, tuvo como cerco las implicaciones del coleccionismo de una
institucion como el Museo mas antiguo de Colombia, permitiendo que se configurara el Muro
de la diversidad, como un objeto curatorial que tal vez nunca se habia visto en la historia de

la institucidn, al menos en la que yo conozco.
Del muro se puede resaltar que:

1) A primera vista, imagenes de diferentes épocas coexisten sin ningun problema: hay objetos
de distintos momentos historicos, que rompen el esquema propuesto con anterioridad, en el
cual se privilegiaba la linealidad y con ello, cierto discurso sobre el desarrollo y la
civilizacion. Bajo ese esquema anterior, los indigenas, habitantes originarios del territorio, se
encontraban atras, el contacto con los esparioles en el medio y por ultimo se revisaba la
modernidad construida por los criollos ilustrados que podian gobernarse a si mismos. Lo
mismo sucede con los géneros pictdricos: en los rigores de alguna época, era imposible que
un cuadro realizado por Epifanio Garay, el gran pintor academicista de finales del S.XIX, en
el que retrata a dofia Emperatriz Becerra de Groot, estuviera en la misma pared que un cuadro
de Alipio Jaramillo, pintor indigenista, en el que se representan pescadores anénimos del Rio
Magdalena. EI Museo, al menos las curadurias estan dispuestas a flexibilizar su sistema de
categorizacion. Como discutiré mas adelante, este ejercicio aborda de manera simple la idea
de diversidad, acercandose al “multiculturalismo feliz”, que ha sido criticado por algunas

discusiones de los estudios culturales.

2) La investigacién en archivos fotograficos permite mostrar asuntos en los que los géneros
pictoricos no son suficientes. Si se tiene en cuenta que poseer un retrato, una pintura, o
cualquier artefacto producido por un artista profesional hoy en dia es un privilegio que solo
algunos pueden tener, en el siglo S.XIX, la posibilidad de aparecer en una pintura estaba

reservado para poquisimos individuos. Quizas esa es la razon por la cual hay caras rancias
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que hacen parte de la coleccion del Museo y de este Muro de la diversidad. En consecuencia,

con ello y pensando que la técnica fotografica permitia una mayor democratizacion de la

imagen, la curaduria se hizo a un gran nimero de imagenes fotograficas que apoyan y entran

en dialogo con las otras representaciones.

La visualizacion del Muro de la diversidad, la manera en la que aparecen pinturas y

fotografias, permite situar y aclarar la discusion que estoy proponiendo aqui:

Paisaje vivencial

Se trata de espacios
que aparecen en un
estado casi natural y
neutral. , con poca
intervencidn o ninguna
por parte del hombre.

Asuntos de mujeres
Son varios retratos de
mujeres de las elites
politicas y comerciales
del pais a finales del s
XIX y principios del.
S.XX. Vale la pena
resaltar dos imagenes
mas elaboradas por
artistas modernos en los
que aparecen mujeres
racializadas.

Yo, en mi rol
de
mediador.

Paisaje colonizado

Son lugares que no solo han sido alcanzados por el hombre sino que han
sido habitados, explotados, construidos por el hombre. En ese sentido,
vale la pena sefialar Marcha del Libertador Bolivar y Santander en la
campafa de los Llanos, que es seo mismo, colonizar el paisaje.

Actividades, fiestas y
oficios

Hay personas no aparecen
en aparecen de forma tan
explicita en otros espacios
del muro. Mestizos
pescando, un rostro
indigena y la presencia de
personas afro, en la calle o
en la playa. A parte de los
militares parecen estar
trabajando: pesando,
vendiendo a la orilla del
mar, o recolectando los
frutos de las palmeras.

Tejido social

Este segmento se ocupa de
discutir el rol y la representacion
central de la familia, por eso la
pintura central de la familia de del
presidente del Olimpo Radical Jose
Hilario Lopez. También se
muestran retratos de nifios,
excluidos en otras ocasiones de los
relatos del museo.

Asuntos de hombres

Si se representa las mujeres, es necesario
hablar también de los hombres.
Nuevamente, hay muchos de ellos que
hacen parte de las clases altas y otros
denotando su rol con uniforme militar; estos
ultimos ocupan un lugar privilegiado
teniendo en cuenta surol en la construccion
de la nacién. Resalto la inclusién del militar

afro Leonardo Infante.
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Desde el momento en el que se abri6 la sala, el Muro de la diversidad se ha convertido
en un punto algido de discusion para nuestros publicos y para nosotros como mediadores:

iahi es imposible representar la diversidad de las personas que vivimos en Colombial

La diversidad asociada a un pais como Colombia, suscita el reconocimiento de un
gran conjunto de pensamientos, tradiciones, lenguas, sistemas religiosos, dietas, pautas de
comportamiento, atuendos y claro, dada la cuestion que me interesa, los rostros, la

representacion de esa multiplicidad de formas de existencia.

Volviendo a la socializacion que hizo el equipo de curaduria, junto a un grupo de
compafieros mediadores, nos surgieron multiples preguntas sobre el Muro; aunque podiamos
ver iméagenes con rostros conocidos por nosotros, los sefiores y las sefioras de la élite de
siempre, ademas de un par de indigenas, negros y campesinos, ¢qué sucedia con las
comunidades LGTB+? ;donde estaban los raizales? ¢y las personas con discapacidad?*® Para
responder la primera pregunta, los representantes de las curadurias nos mostraron la siguiente

imagen (o una similar, no lo recuerdo bien):

4

llustracion 22Museo Nacional de Colombia, sala Memoria y
Nacién, Muro de la diversidad, autoria de Dan Gamboa, 1988

Se nos explico que dentro de la investigacion que se realizo, se consideraron
fotografias de todas las regiones del pais en las que era posible leer asuntos vinculados al
género, a larazay a la clase, y que claro, una imagen como esa (aunque la extraje del guion

de la sala, debo confesar que no recuerdo haberla visto alli), entre otras muchas daban cuenta

30 Esta pregunta resulta pertinente con respecto al tiempo de problematizacién que he venido proponiendo
alrededor de la discapacidad y la Sordedad.
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de personas LGTB+. Aunque sabiamos que la pregunta, de entrada, era m&s o menos
prejuiciosa, porque ser gay, leshiana, transexual, etc. no necesariamente deja marcas visibles
en el cuerpo o en la representacion, tanto la respuesta como la imagen nos parecieron poco
certeras y reduccionistas a la hora de narrar estas ciudadanias. Ademas, nos preocupé la
situacion: ¢Qué pasa con todas las otras personas que no aparecen representadas en esas
imagenes? ;Quiénes, a parte de la curaduria y ahora nosotros, se daran cuenta de esos
detalles? Sentimos que la curaduria descarg6 una gran responsabilidad en nosotros y nuestro

rol como mediadores.

Por fuera de esas socializaciones y con el paso del tiempo, empezamos a notar que
habia algunos vacios, algunas ausencias perceptibles dentro del Muro, que quiza, fueron
puestas alli de forma intencional. Pero si hablo de lo que se encuentra exhibido en el Muro,

necesariamente tengo que referirme a otros espacios de la sala que permiten interpretar lo

que alli sucede:

llustracion 3, grupo Oralidad y escritura: construccion y
trasmision de conocimiento, sala Memoria y Nacion

Los dos objetos que se encuentran en la imagen corresponden al grupo: Oralidad y
escritura: construccion y trasmision de conocimiento. Este conjunto estad compuesto por la
imprenta de un solo golpe, que segun la tradicién le pertenecio al procer que se encargoé de
la traduccion de Los Derechos del Hombre: Antonio Narifio. Este objeto es usado por la
curaduria para evocar la tradicion ilustrada vinculada a la circulacion de libros y la

configuracién de una esfera publica a partir de la discusién de los mismos; se propone
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alrededor de esto una reflexion sobre la circulacion del conocimiento a partir de la escritura

y la lectura.

Al lado de la imprenta, hay una escenificacion de un circulo de palabras, es decir,
varias butacas que conforman un circulo, un porta tabacos y un soporte bicénico (en forma
de reloj de arena) sobre el que se deposita mambe: una mezcla de hoja de coca tostada y
cenizas del arbusto amazonico “chocolatillo”. Estos objetos pertenecen a grupos indigenas
que adn habitan en la ribera del rio VVaupés, entre Colombia y Brasil, y son utilizados por los
sabedores y los médicos tradicionales, por malogueros (quienes cuidan de las unidades
habitacionales llamadas malocas), para pensar y por medio de la palabra, trasmitir sus
conocimientos a los méas jovenes. Con estos objetos se enfatiza en el conocimiento asociado

a la tradicion oral.

Hay entonces una oposicion entre el conocimiento que es escrito/leido y el que
proviene de la tradicion oral, pero ¢qué hay en medio? El periodista cultural Nicolas Morales,

nos da elementos para pensar la sala de una forma critica:

El contraste entre la oralidad y la escritura me parecio muy simple al abordar el tema
de la construccion y transmision del conocimiento desde una mirada diversa. ;Donde
quedan los manifiestos politicos (escritos) de Quintin Lame? ¢Ddnde queda el uso
estratégico de los titulos coloniales que han hecho los indigenas para reivindicar sus
derechos?(Morales, 2015)

La representacion resulta estereotipada, esta forma de mostrar la diversidad, elimina
cualquier tipo de tension e invisibiliza las relaciones de poder que median a estos colectivos.
A parte de los casos referenciados en la cita, se pueden incluir otros mas que evidenciarian
miles de grises, unos oscuros y otros claros que configuran un complejo mapa de las formas
que en las que conocemos el mundo. Lamentablemente, la puesta en escena es binaria, le
quita su complejidad, lo reduce a blanco y negro: lo oral y lo escrito, imposibilitando asi,

cualquier lectura que resulte mas compleja.
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Esto mismo sucede en el caso del Muro de la diversidad: si se hace una lectura de
izquierda a derecha, empiezan a emerger diferencias marcadas: natural y cultural (con
respecto al paisaje), hombre y mujer, individuo y colectivo, blanco y racializado, rico y pobre,
adulto y nifio. Pareciera que el Unico punto intermedio posible, sin salir de una lectura binaria,
es la familia heterosexual como unidad de la cohesion social; y si se lee de esta manera, la
idea de ciudadania y diversidad de la Constitucion de 1991, que el Muro pretende representar,

“se queda coja”.

El binarismo, omiti6 e invisibilizé las multiples fricciones, los conflictos que nos
atraviesan como nacién. Yo le preguntaria a la sala y al Muro: ;Qué tipo de luchas han sido
necesarias para que los pueblos indigenas y afros fueran reconocidos como ciudadanos?, ¢qué
sucedi6 para que las mujeres tuvieran un estatus similar al de los hombres?, ;donde estan las
disputas por el territorio que son parte de la herencia colonial?, ;qué hace posible que esas
imagenes con diferentes representaciones y de diferentes procedencias convivan en la misma

pared?

Sala Hacer Sociedad

llustracion 4Vista del corredor central Sala Hacer
Sociedad
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Este espacio también estd ubicado en el segundo piso del Museo, a él se llega
atravesando un largo corredor y pasando por la Linterna, espacio arquitectonico que fue
utilizado por los guardias del Pandptico como torre de vigilancia y en la actualidad se
encuentra de frente a la sala Memoria y Nacién. Hacer sociedad se inaugur6 en abril del
2019, y puede ser considerada como una posibilidad de reflexionar en torno a la
configuracion del tejido social, la diversidad de quienes vivimos en Colombia y las fricciones
con las que nos hemos relacionado, esto con una profundidad histérica particular. En mis
lecturas del Museo la he considerado como la continuacion del Muro de la diversidad y su
andlisis puede propiciar las respuestas a las preguntas que me hice anteriormente. El texto

con el que abre la sala me ayuda a elaborar el vinculo:

El tejido social se vio determinado por varios elementos tales como la complejidad
de los grupos humanos prehispanicos, habitantes del actual territorio colombiano. Por
las estructuras impuestas, excluyentes en razon de la raza y subvertidas por procesos
de mestizaje. Asimismo, por rupturas en las que individuos forjaron el reconocimiento
de su ciudadania y la configuracion de colectividades beligerantes en pos de equidad
social, politica y de género. La convivencia ha implicado siempre tensiones. Los
fendmenos beélicos, las confrontaciones ideoldgicas, sociales y economicas han sido
una constante en la construccion politica de la nacion. Las voces materializan los
escenarios de resistencia y reivindicacion y hacen audibles las conflagraciones que
dieron forma al ejercicio legitimo de los derechos (Museo Nacional de Colombia,
2018b).

El espacio que ocupa es mas grande que Memoria y Nacién, cuenta con una mayor
cantidad de piezas —méas de 900- y su curaduria, admite que en ella se evidencian los
aprendizajes que ha dejado casi una década de trabajo en este Proyecto Integral de
Renovacion, con el cual muchas cosas cambiaron. Al respecto, la curadora jefa de la

curaduria de historia cuenta que:

[...] desde el 2012 que estaban los contratos, llevamos seis afios, jque bestialidad!

qué cantidad de tiempo, y en esos seis afios abrimos Memoria y Nacion, abrimos
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Tierra como Recurso, estamos ahorita entregando dos salas, en esos seis afios
digamos que el caracter y la intensidad de los gabinetes ha cambiado, la manera como
se relata y se teje ha cambiado, unos si, otros no, la presencia de otras coaliciones
también ha cambiado, la presencia de la interaccion con las otras instancias ha
cambiado, las posibilidades de atender la conservacién, las relaciones con la vision
ha cambiado y nuestras relaciones internacionales, nacionales y regionales, como
salen nuestras colecciones al resto del pais, al resto de bibliotecas, como nuestra
presencia en otros museos permite que nuestras colecciones estén alla, insisto todo
esto ha cambiado y el marco, eso hace que cuando tu analisis esta mutacion
institucional, pues esté situada en el lugares diferentes ha institucion (M. P. Rodriguez
Prada, entrevista, el 19 de febrero de 2019)

Una de las diferencias que pueden resultar mas significativas para la elaboracion de
esta sala tendria que ver con el cambio del equipo curatorial, puesto que, desde el trabajo
realizado en Memoria y Nacion, solo Maria Paola Rodriguez curadora de historia, conserva
su rol: para la sala Hacer sociedad, la coleccion de arte fue curada por Rodrigo Trujillo, la
de arqueologia por Francisco Romano y la de etnografia por Andrés Gongora. Este ultimo ha
sido el responsable de elaborar y sobre todo, problematizar la voz de las nuevas ciudadanias

en contraposicion con esas otras mas 0 menos hegemonicas.

A diferencia de Memoria y Nacion, en Hacer sociedad no se recomienda un recorrido
que siga las manecillas del reloj; cada corredor se puede visitar de manera autonoma,
cuidando el desarrollo cronoldgico de cada seccion. Propongo asi una mediacion visual por

Su estructura:
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Confrontaciones: la emergencia de

nuevos actores, esta mediada por el
conflicto. Este permite que se

Lugar de encuentro entre voces
del conflicto/ Acuerdo de Paz

redistribuyan las partes, que hayan
aperturas para que otros sean
escuchados y tengan participacion
Politica

Frente Nacional/
Magnicidios afios 80°s -90°s

Bogotazo/época de la violencia

Tejido social muestra distintos actores
sociales, su emergencia y
transformacion en el tiempo: pueblos
indigenas , espafioles, negros, vasallos.
Ciudadanos Republicanos. Constitucion

Federalismo/centralismo
Guerra de los Mil Dias

de 1991, mujeres, Indigenas, negros,
gitanos, comunidades LGTBI+, etc..

‘ Emancipacion e independencia ‘

Voces es la vivencia de individuos

y colectivos que materializan/encarnan
el tejido social y participaron en

las confrontaciones

| Confrontacién [intrusién ‘

| Conflicto prehispanico |

La estructura de la sala es compleja: cada uno de los corredores (lectura vertical de la
sala) presenta una perspectiva de analisis diferente: tejido social, voces y confrontaciones;
estas, estan ubicadas de acuerdo a una cronologia de la historia de Colombia—desde antes de
la intrusion espafiola hasta nuestros dias—, presentando asi, diferentes hechos historicos: la
conquista, la independencia, las disputas entre federalistas y centralistas por el poder
republicano, la guerra de los Mil Dias, la época de la violencia, el surgimiento de las
guerrillas, la defensa de los territorios indigenas en el Cauca, el Frente Nacional, los
magnicidios y la violencia de finales de los afios 80°s y principios de los afios 90°s, el
reconocimiento y desarrollo del conflicto armado en el pais, la firma del Acuerdo de Paz
entre el gobierno y las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) en el 2016.
Todos estos eventos permiten que se produzcan cambios sobre la idea de quiénes son los que
componen la nacion. Con ellos, es posible construir una lectura horizontal que es transversal

a los tres corredores®!.

31 A modo de ejemplo: si en el corredor de confrontaciones se expone el surgimiento del CRIC (Consejo
Regional Indigena del Cauca) gracias a los movimientos indigenas en defensa de su territorio ancestral de la
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Siguiendo con el recorrido, encontramos al fondo de la sala y a mano izquierda, en el
corredor de “tejido social” y justo después de la exhibicion de la Constitucion de 1991, la
seccion llamada Sociabilidades contemporaneas: globalizacién econémica y cultural. En
ella me enfocaré para seguir problematizando la manera en la que el Museo narra la idea de
la diversidad que enmarca la Carta Magna vigente en el pais:

Durante el siglo XX la poblacion se multiplicé por diez y Colombia se convirtié en
un pais urbano. A inicios de la centuria el 80 % de los habitantes vivia en el campo y
a finales solo permanecia alli el 24 %. Los campesinos migraron hacia las ciudades,
huyendo de la violencia o atraidos por mejores condiciones de vida. La economia
capitalista forjo la sociedad de clases, marcando profundas desigualdades. La urbe
generd espacios de exclusion. La educacion se secularizo y se volvio factor de ascenso
social. La masificacion de gustos y costumbres se reforzd gracias a los medios
masivos de comunicacion. La globalizacion economica y cultural reconfiguro el
tejido social. A comienzos del siglo XXI los movimientos sociales trascendieron las
fronteras nacionales. La defensa de la libertad de conciencia y la autodeterminacion
fue motivo de conflictos y consensos. Feministas, activistas por la diversidad sexual
y movimientos de jovenes protagonizaron estas transformaciones (Museo Nacional
de Colombia, 2018)

La complejidad de las dinamicas urbanas y el reconocimiento de las transformaciones
de la nocion de ciudadania han dado pie para que aparezcan piezas, narraciones y relatos que
en este contexto museistico no dejan de ser raros y que en otro momento de la historia de la
institucién y de ese contar la nacion, probablemente habrian sido considerados como
monstruosos; por fortuna sirven de complemento para ampliar tanto la idea de diversidad
como la de ciudadania a la que me he referido. Para crear un contexto de esta parte de la sala,

resefiaré algunas piezas que se encuentran en este espacio:

segunda década del siglo XX, en el corredor de voces, se hace énfasis en la voz escrita del lider indigena Manuel
Quintin Lame; y en el corredor de tejido social, se desarrolla la manera en la que la Constitucion de 1991
reconocio a los indigenas como sujetos de derecho y con autodeterminacién.
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llustracion 6Yembé llustracion 5Medorilyn Crawford

Iflau;::;cr::g Z::cr:::ct;r;;i%q perteneciente a la Batucada de la serie La familia Crawford,
! Toque Lésbico, fabricante Manuel Alejandro Parra
desconocido, 2009. Sala Hacer Sepllveda - Manu Mojito- 2013.
sociedad Sala Ser territorio

Estos objetos, permiten la visibilizacion de las comunidades LGTB+, de las mujeres
y de actores que tienen una trayectoria importante buscando estos lugares de reconocimiento.
Cerca de estas imagenes, en el mismo espacio, hay dos objetos que Ilaman poderosamente
mi atencion, pues visibilizan a un grupo especifico que ha sido excluido socialmente 32 y que
pocas veces ha sido reconocido bajo la idea de la “ciudadania”: los habitantes de calle. Estos
objetos son: un busto del Comanche y una maqueta del antiguo Bronx, del centro de Bogot4;
estos permiten que los habitantes de calle hayan sido considerados dentro del relato de la

nacion del Museo.

32 Y no solo de la exclusién que hay dentro del Museo, que es la menos grave. Se trataria de todas las
barreras y la imposibilidad que ellos tienen de acceder a bienes, servicios e instituciones: salud y educacion.
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llustracion 8Homenaje al Comanche 1928-1996,
CaldodeCultivo 2015. Sala Hacer sociedad

La primera pieza, el busto del Comanche, apropia cierto lenguaje plastico
monumental/conmemorativo, de tal manera que es similar a los bustos de Simén Bolivar y
Francisco de Paula Santander con los que inicia el recorrido a las colecciones del MNC. Esta
vez no se trata de un procer de la patria, sino de un habitante de calle, “el lider de los fieros”,
quien fue vocero de quienes asi se denominaban y que en 1993, en el Congreso de la
Republica, denuncio las diferentes violencias a las que eran sometidos los mal llamados
“desechables”; también defendio la autonomia de los espacios que eran habitados por ellos
como el desaparecido Cartucho y le dio un estatus, dignidad y visibilidad a los habitante de

calle, concibiéndolos como ciudadanos de calle?3.

33 |a propuesta realizada por el colectivo artistico CaldodeCultivo se presentd y circulé en el marco de
Artecamara 2015, su proceso de creacidn se puede consultar en el link: https://bit.ly/2WioVol
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La segunda pieza a la que aqui me refiero, produce un efecto mucho mas radical en
términos de lo que no deberia ser exhibido dentro del Museo: esta mal pintada, tiene mala
ortografia, no tiene estructura clara, hace referencia explicita al consumo de drogas, al
microtréfico, a la venta de objetos robados, etc.; se trata de un objeto que a diferencia de los
que referencié antes, no pertenece a la coleccion de arte®* como sucede en el Muro de la
diversidad, sino a la de etnografia, y aunque como imagen/objeto es diciente, su impacto en
las l6gicas del Museo ha ido mucho maés alla:

llustracion 9 Renovando el olvido: historias de la L en un modelo a escala, proyecto Maqueteando (IDIPRON -
MNC), 2018

A diferencia de la gran mayoria de piezas que componen los acervos del Museo, este
objeto se materializé performéaticamente: un grupo de jovenes exhabitantes de la calle y que
estaban en proceso de “resocializacion” en el Instituto Distrital para la Proteccion de la Nifiez
y la Juventud (IDIPRON) fueron convocados por la curaduria que esta a cargo de Andrés
Gongora. En los primeros encuentros se logré acordar que el resultado del trabajo
mancomunado debia ser una reflexion sobre la memoria del espacio urbano de la “L” o el
“Bronx” del centro de la ciudad, que hace mas de 4 afios fue desalojado® y al igual que
sucedid hace unas décadas con el Cartucho, el espacio se destruyd. Quienes hicieron parte de
esta apuesta habitaron ese espacio y més alla del consumo de drogas, de las casas de pique,

de las dificiles relaciones de poder encarnadas en las figuras de los sayayines (los

34 En varias lecturas sobre el tema, me parece encontrar un exceso de optimismo con respecto al poder
transformador, recreador de lasimagenes que circulan en el campo del arte. No obstante, la curaduria de arte
en el caso del museo parece ser mas bien parca y conservadora, por tanto, las transformaciones, los gestos
retadores/provocadores, provienen de otros lugares desde los que se construye el relato de nacién. Laimagen
artistica no es innovadora per se

35 Justamente, al escribir este documento el 28 de mayo de 2020, se conmemoran 3 afios del evento.
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despiadados vigilantes del lugar), era, ante todo, su lugar seguro, el punto de encuentro, el

lugar en el que se encontraban con quienes consideraban su familia.

llustracion 10 Dialogo en medio de la
elaboracion de la maqueta de la "L"

Asi, el Museo destin6 durante unos 6 meses una de las salas del primer piso, para que
una vez por semana y durante tres horas, estos exhabitantes de calle, de acuerdo a sus
recuerdos del espacio, con cartones, temperas Yy figurines para prototipos
arquitectonicos, empezaran a construir una maqueta del espacio; y al tiempo que lo hacian,
dialogaran entre ellos, con sus profesores del IDIPRON y con los visitantes del Museo: que
donde se conseguia la bareta y el bazuco, que donde habian casas de pique, que donde
vender las autopartes robadas, que dénde jugar maquinitas y otros juegos de azar, que donde
conseguir comida, que donde no meterse, que donde esconderse de la policia, que donde ir
al médico, que qué se siente dormir en la calle, que qué se siente ser discriminado, que como

es el amor en la calle, etc.(Notas del diario de campo)

Este espacio tan particular de enunciacion que resignifica la idea de ser habitante de
calle —porque todos somos habitantes de la calle y del espacio publico**—, convoco a

individuos y a grupos, que, al compartir una exclusién social similar, entraron al Museo a

36 Es |a frase que Winder Jojoa, una de las figuras visibles del proyecto, repite en varias ocasiones con el
objetivo de discutir y tomar algun tipo de medida frente a la estigmatizacion social a la que él y el colectivo
del que hace parte han sido sometidos.
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discutir, a dialogar, a que su voz fuera escuchada, para que al menos dentro de esa especie
de happening, pudieran hacer parte del relato de la nacion.

La sala Hacer sociedad, se convierte en la posibilidad para ampliar la discusion
propuesta por el Museo de la diversidad, de la sala Memoria y Nacién, permitiendo asi, que
haya una mayor representacion de colectivos e individuos que componen el tejido social
colombiano pero que habia permanecido invisibles para el Museo. Esta sala, también
evidencia los conflictos entre unos y otros que permitié ampliar la nocién de ciudadania, la
cual, fue recogida por la Constitucion Politica de 1991. Hacer sociedad, muestra una
curaduria que, aunque, no lo puede (o no quiere) mostrar todo y no lo puede contar todo, ha
aprendido de sus experiencias previas y ha complejizado su produccién narrativa en torno al

multiculturalismo.

La Constitucion de 1991, tal como mencioné antes, es vertebral para el Museo; esto

hace que la institucion se inscriba en el paradigma del multiculturalismo:

Articulo 70. El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura
de todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la educacion
permanente y la ensefianza cientifica, técnica, artistica y profesional en todas las

etapas del proceso de creacion de la identidad nacional.

La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la nacionalidad. El
Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las que conviven en el pais. El Estado
promovera la investigacion, la ciencia, el desarrollo y la difusion de los valores
culturales de la Nacion (Estado de Colombia, 2008, p. 18)

Siguiendo a Eduardo Restrepo (2008), el multiculturalismo puede ser entendido
como un momento histérico, en el cual la nocién de ciudadania se amplia reconociendo la
diversidad de las personas que habitan un territorio, esto se hizo evidente en varios paises de
Latinoamérica, como Chile, México, Venezuela, Brasil y Colombia en los Gltimos 30 afios;
también se trata de una situacion juridica y politica, pues se construyen leyesy politicas desde

el Estado, que garantizan que esto, en efecto suceda; el Estado deberia garantizar para todos,
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el acceso a bienes y servicios, lo que se conoce como Estado social de derecho. Como diria
Restrepo: el derecho de ser iguales en la diferencia.

Teniendo en cuenta esta perspectiva, el multiculturalismo no estd necesariamente
vinculado con un modelo econémico y politico. De hecho, se piensa no en un
multiculturalismo, sino en multiculturalismos de acuerdo a sus aplicaciones: liberales,
neoliberales, corporativistas y radicales. No se pone en duda que el multiculturalismo de la
Constitucion de 1991, al que nos referimos, es neoliberal®’: la diferencia no se reconoce como
la posibilidad de impugnar las formas tradicionales y privilegiadas de ciudadania (lo que para
Restrepo es la interculturalidad) sino como la posibilidad de diversificar las estrategias de
consumo vinculadas a la diferencia; como intenté desarrollar analizando el Muro de la
diversidad, se trata de un simulacro de la diversidad, de una apropiacion de la imagen del
otro que produce y reproduce relaciones de dominacion y colonizacion. En tanto esta
representacion museal invisibiliza la historia, los estigmas y la discriminacion que
corresponde a cada grupo étnico; esconde las relaciones de poder, las fricciones y las disputas
que le dan forma al complejo tejido social del pais, a un capitalismo libre de friccion (Zizek,
1998, p. 148).

Esta mirada sobre multiculturalismo, no solo despolitiza la voz y la existencia del
otro, también mantiene la distancia con €l; y no hace mas que evidenciar un lugar de
enunciacion que es privilegiado y colonial. Slavoj Zizek comenta al respecto que en el

multiculturalismo:

[...] existe una distancia eurocentrista condescendiente y/o respetuosa para con las
culturas locales, sin echar raices en ninguna cultura en particular. En otras palabras,
el multiculturalismo es una forma de racismo negada, invertida, autorreferencial, un
"racismo con distancia": "respeta” la identidad del Otro, concibiendo a éste como una

comunidad "auténtica" cerrada, hacia la cual él, el multiculturalista, mantiene una

37 Estrada Alvarez (Estrada-Alvarez, 2006) elabora un contexto en el que coinciden la Constitucién de 1991 y
el neoliberalismo: la reduccion del tamafio del Estado, la apertura econémica, la proteccién de los derechos
comerciales de las transnacionales en detrimento de los derechos de los ciudadanos en términos de
educacion, salud y trabajo; la privatizacion de las instituciones del Estado, el crecimiento de la deuda externa,
etc.
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distancia que se hace posible gracias a su posicion universal privilegiada (Zizek,
1998, p. 132).

De hecho, para Zizek, la defensa y la visibilidad de los derechos de grupos étnicos y
otros colectivos que exigen un trato similar en el marco del multiculturalismo y de cierta
critica cultural, implica una aceptacion del capitalismo universal; el multiculturalismo
disemina y vuelve borroso el frente de lucha mas importante: el que se libra frente al
capitalismo. Desde este punto de vista, puede decirse que el MNC posee una narrativa
multiculturalista, no deja de tener un lugar de enunciacidn privilegiado, moderno, y claro, su
intencién, no es oponerse al capitalismo y lo que representa en términos de exclusién y

participacion politica real.

No obstante, conforme se va consolidando el Proyecto de Renovacion, las curadurias
encuentran que el multiculturalismo es una ruta de incluir, de manera responsable, las voces
silenciadas/excluidas/invisibilidades por el Museo y por el Estado nacién. Desde la curaduria
hay espacios para cuestionar los relatos escencializados y que desde “arriba” se construyen
sobre la nacion. Andrés Gongora, curador de etnografia, sobre este tema y sobre la maqueta

de la “L” considera:

[...] la maqueta, por ejemplo y la pieza de Comanche, son piezas que de alguna
manera son las Unicas que generan un sentido critico a esa cosa jah! la sociedad de
masas, ¢/no? eso genera sociedad de masas, pero mire este desastre (si? mire la
violencia, mire la guerra contra las drogas lo que ha provocado ¢quiénes son los
habitantes de calle? cuando ha estado un habitante de calle en un museo... nunca.
cuando estaba un busto de un habitante de calle... jjaméas! Porque la obra también
tiene, esa obra es contra hegemonica, por eso la incluimos, pero es un pedacito del
guion, porque desde mi punto de vista dejar esa cosa asi, en abierto como somos la
sociedad de las masas, no, dsea, hay heterotopias, no solo heterotopias, la sociedad
de las masas también es esta, hay sufrimiento, ¢(no? sufrimiento social que es
estructural, hay relaciones de poder ¢no? Comanche es negro, y es habitante de calle

(Gongora, entrevista, el 19 de febrero de 2019).



51

Aungue la manera en la que me acerco al relato del Museo es critica con respecto al
multiculturalismo, también lo entiende como la posibilidad, la promesa de transformar a la
institucion. Esta Gltima perspectiva es cercana a la que teoriza Ella Shohat y Robert Stam, la
cual es conocida como multiculturalismo pluricéntrico (radical), que no solo se opone al
pensamiento eurocéntrico, también hace posible que las instituciones y los relatos que lo
acogen, redistribuyan el poder, y se lo asigna a quienes (histéricamente) no lo han tenido:
piensa e imagina desde «la periferia» y ve comunidades minoritarias, no como «grupos de
interés», que deben afiadirse a un nlcleo preexistente sino como participantes generativos,
activos, en el centro mismo de la historia conflictual y compartida (Shohat et al., 2002, p.
70).

La elaboracién y reproduccion de estos relatos de nacion cuenta con varios actores,
todas voces autorizadas: los 4 curadores (y sus equipos), la direccion y la subdireccion del
Museo y el Ministerio de Cultura (con todos sus asesores). Aunque no cabe duda de que se
trata de un relato construido desde arriba, no siempre estas partes llegan a consensos con
respecto a lo que se debe narrar y cdmo se debe narrar en el Museo. La elaboracion del
proyecto sobre la memoria de la “L” es una muestra de como la curaduria encontré una ruta
inteligente, para poder narrar a los marginados y ubicar sus voces en el mismo nivel que los
proceres, que la clase politica y econémica dominante del pais, profanando asi un espacio

gue muchos aun creen que es intocable, sagrado.

Sin embargo, el Museo sigue siendo una institucién moderna con casi 200 afios de
antiguedad: esa comprension ética sobre un rol de una institucion que ya va a cumplir 200
anos, que responde a diferentes contextos que bien o mal anquilosada, vieja lo que sea, ha
sobrevivido 200 afios (M. P. Rodriguez Prada, entrevista, el 19 de febrero de 2019) y aunque
se ha transformado, no se puede deshacer de quien ha sido, arrastra su historia a cuestas.
Queriéndolo o no, luchando o no, curadores, mediadores y todos quienes trabajamos alli,

somos parte del monstruo.

Hay asuntos por resolver en esta narrativa. A continuacion, resaltareé tres:
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1) Si bien en los acervos del MNC hay méas de 20.000 objetos, con los que se podria
maximizar la idea de diversidad, la curaduria del Museo,*® no quiere y no puede mostrar toda
su coleccidn, tampoco pretende hacer una representacion 1:1 de la nacion. Por consiguiente,
la curaduria entiende la inclusion como un relato vertebral de su ejercicio, pero al tiempo es
excluyente®.

2) El principal referente para la construccion de estas salas del Proyecto Integral de
Renovacion, es el gabinete de curiosidades: jAy, hagamos un gabinete! (M. P. Rodriguez
Prada, entrevista, el 19 de febrero de 2019). Los gabinetes de curiosidades son lugares en los
que se coleccionaba y exhibian tesoros familiares, reliquias de otros tiempos, taxidermia fruto
de la caceria y otros objetos que, a modo de trofeos, exhortaban las hazafas y el saqueo de
las riquezas de las latitudes conquistadas. Estos espacios no tienen una jerarquia clara,
tampoco una narrativa definida (como si sucede con los ejercicios contemporaneos de
curaduria); los objetos que alli se encuentran, representan en si mismos el poder econémico

y politico de sus duefios colonizadores.

llustracion 12Cuarto de las maravillas de Worm llustracion 11 Fragmento sala Hacer sociedad

Parece que esta referencia relacionada con el Proyecto integral de Renovacion trae
consigo una naturaleza colonial. De hecho, no puedo dejar de pensar que es contradictorio
usar una estrategia tan reconocida de la dominacién colonial europea, para pensar un tema
sustancial de la idea de nacién colombiana: ¢Se trata de usar el lenguaje de dominador para
denunciar y transformar su relacion con él o el Museo, de forma descarada y sin pensar sus

referentes, reproduce el modelo colonial?

38 Esta obra de arte se puede contextualizar en el link http://proyectoidis.org/atlas-mnemosyne/
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3) La narrativa problematica de multiculturalismo que se encuentra en el MNC y que
reproduce modelos coloniales de coleccionismo, no es absoluta, tampoco es cerrada. Cuando
las exposiciones salen de las manos de la curaduria, del director, de los expertos que lo
asesoran y del Ministerio de Cultura; y por fin llegan a las manos de los mediadores y por
medio de ellos a los publicos que visitan la institucion, el Museo y sus narrativas se amplian
y es posible problematizar su significado. Un ejemplo de esta situacion, es el analisis critico

que construi en este capitulo.

Asi, necesariamente, la mediacion Sorda propone otras rutas de sentido para estas narrativas,
las cuales estan relacionadas con la codificacion del espafiol a la Lengua de Sefias
Colombianas, el acceso mas o menos privilegiado al MNC por parte de las mediadoras
Sordas, la exploracion corporal compartida por la comunidad Sorda y la historia de vida de
las personas Sordas, que casi siempre ha estado vinculada a la marginalidad. Como propondreé

en los siguientes capitulos.
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2. Un museo para “todos”.

“Me propongo llamar “diverso” todo lo que hasta hoy se llamo extranjero, insdlito,
inesperado, sorprendente, misterioso, amoroso, sobrehumano, heroico y adn divino, todo
lo que es Otro; es decir, incluir como valor dominate en cada una de esas palabras la
parte esencial de lo diverso que oculta cada uno de esos términos”

Victor Segalen

En el edificio que alguna vez ocupd la Penitenciaria Central de Cundinamarca, hoy
MNC, es posible encontrarse con ramplas y ascensores; en su interior, en las salas del
Proyecto Integral de Renovacion, junto a los objetos con los que se construye la narracion
de la nacion, hay algunas réplicas tactiles, textos escritos en codigo Braille y videos en LSC.
¢Es posible relacionar el relato multicultural del Museo con la discapacidad? ;Cémo se
entiende la discapacidad y como se ha trabajado con ella desde los museos y el MNC? ;/Qué
es la sordedad y porqué deberia ser considerada en la mediacion del MNC? En este capitulo,
visibilizaré la manera en la que las mediadoras Sordas, Daniela y Magda, y la

profesora/intérprete Claudia Rodriguez componen un equipo de mediacion Sorda del Museo.
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Esta situacion la abordaré mostrando el compromiso que el Museo adquirié para garantizar
el acceso a las personas con discapacidad, el cual esta ligado con la Constitucién politica de
1991 y de forma consecuente, con el reconocimiento de los derechos de las personas con
discapacidad. La accesibilidad museistica, la representacion de la discapacidad y el museo
entendido como lugar de agenciamiento, dan luces sobre como interpretar al otro con

discapacidad.

Al entrar en Memoria y Nacién, Hacer sociedad, o cualquier otro espacio renovado
de este Museo con relato multicultural, es posible encontrarse con un mddulo expositivo mas
0 menos atipico, pues no cuenta con ningun objeto de las colecciones. Son estaciones o
modulos accesibles, que se encuentran cerca de cada entrada y hacen parte de la introduccion
a las salas; estan compuestos por un mueble empotrado a la pared del cual sobresale una mesa
negra, que tiene diversos elementos comunicativos: una lamina de acrilico que contiene
informacion escrita en codigo de lecto-escritura Braille, mas abajo, el texto escrito en
espafiol; junto a este texto, hay un mapa con alto relieves y texturas que indican la manera en
la que se distribuye y se deberia recorrer cada espacio. Estos modulos también estan
compuestos por una pantalla con videos*, en los que se narra con LSC, audios y subtitulos,
una sintesis del trabajo curatorial de cada sala. Estas estaciones, hacen parte de las
“adaptaciones” que ¢l Museo ha puesto en marcha para que las personas ciegas, Sordas y
Sordo ciegas, —en teoria—puedan tener una experiencia “autébnoma” por el espacio y sean

“participes” de alguna manera de ese relato que cuenta quiénes somos los colombianos.

40 Desde el afio 2018 estos videos son elaborados por Magda y Daniela y al igual que en otros ejercicios
comunicativos o de mediacion, la profesora Claudia Rodriguez realiza el ejercicio de interpretacién y
contextualizacién sobre cada espacio de la sala.
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llustracion 13 Mddulo accesible al
inicio de la sala tres El tiempo sin
olvido

La instalacion de estos mddulos accesibles, hacen parte de las acciones con las que el
Museo ha intentado dar respuesta a cierto marco legal que debe cumplir. La Constitucion de
1991, como se exhibe en la sala Hacer sociedad, permitié la visibilidad de las nuevas
ciudadanias y el reconocimiento de varios colectivos e individuos como sujetos de derecho.
Esta apertura multicultural producida por la Constitucion (articulos 10, 13 y 68), reconocid
el activismo de las personas con discapacidad y sus familias, de tal manera que la dignidad y
la defensa de estas formas de existir en el mundo, tuvieran piso juridico para ser protegidas
Yy para gque se garantizara su integracion activa en el tejido social colombiano. De esta manera
se configura la ley 361 de 1997, Por la cual se establecen mecanismos de integracion social
de la persona con limitacién y se dictan otras disposiciones; y la ley 1346 de 2009 ley de
discapacidad. La primera ley busca la proteccién de los derechos a la salud, a la educacién,
a la rehabilitacién y al trabajo de las personas con discapacidad; mientras que la segunda ley,
asume para el contexto colombiano las demandas y los postulados de la Convencion sobre

los derechos de las Personas con Discapacidad®. La Convencion, se ha convertido en un

41 Esta Convencidn que existe desde 1987 y cuenta con la participacién de activistas y de personas con
discapacidad, es uno de los estamentos de la ONU e intenta garantizar y proteger los derechos de las personas
con discapacidad. Entre 2006 y el 2007 se elabora un documento que ha sido aprobado e integrado por varios
paises.

El documento de la convencidn se puede consultar en:
https://www.un.org/esa/socdev/enable/documents/tccconvs.pdf
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referente de las luchas de las personas con discapacidad; un ejemplo de esto, es la maxima
que se popularizo en la convencion de Sur Africa (1993): nada de nosotros sin nosotros.

Esta pugna por los derechos ha tenido efectos en las dindmicas de las instituciones de
la més diversa naturaleza. Establecimientos médicos, educativos y culturales se han ido
ajustando para que ese marco legal se vuelva realidad. No se puede olvidar, que la idea
alrededor de la inclusion no depende de la voluntad de un buen samaritano o de una iniciativa

aislada; si se quiere, las instituciones fueron obligadas a cambiar, a abrir sus puertas.

He logrado construir para esta discusion, tres agrupaciones que dan cuenta tanto de
las adaptaciones como de la manera en la que los museos, especialmente el MNC, entienden
y trabajan con personas con discapacidad y con personas Sordas: 1) La accesibilidad
museistica 2) La representacion de la discapacidad y 3) Los museos como espacios de
agencia. Estas agrupaciones que dan cuenta de diferentes lineas de trabajo de los museos,
asociadas a la discapacidad, no son lineales, suceden de manera mas o0 menos simultanea. En
cada categoria me fue posible encontrar y analizar como se entiende a ese otro con
“discapacidad”, teniendo en cuenta los imaginarios que sobre él se construyen: un otro
enfermo, incapaz, sin autonomia ni autogobierno, o un otro visto desde el conocimiento
situado y provisto de agencia. El conocimiento situado, es un concepto propuesto por Donna
Haraway (1995), el cual esta relacionado con el punto de vista feminista y entiende que la
objetividad, a diferencia de lo que sucede en ciencia occidental, no debe ocultar la
individualidad de quien se enuncia, sino todo lo contrario: depende del reconocimiento de la
particularidad historica y social de quien produce conocimiento, de su experiencia personal

con respecto a genero, raza, clase y en este caso particular, capacidad.
La accesibilidad museistica:

La discapacidad se fue construyendo a lo largo de la historia a través de diferentes
modelos epistemoldgicos para su comprension (Argento Nasser, 2010). El primero, es el
Modelo de la Prescindencia, segun el cual la persona con discapacidad era
desechable/prescindible debido a que su discapacidad provenia de un castigo divino. Bajo
este modelo, las personas con discapacidad terminan estando sujetas a la caridad y a la
asistencia, y de esta manera a la marginalizacién social. ElI segundo, es el Modelo

Rehabilitador, el cual comprende la discapacidad como una enfermedad que debe ser curada,
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esta mirada hace énfasis en el “déficit” y la “carencia” de un sentido o de una habilidad
corporal, este pretexto permite la medicalizacion de la vida de la persona con discapacidad,
con el objetivo de “normalizar” sus existencias. Por ultimo, el Modelo Social, el cual entiende
que las causas que originan la discapacidad no son religiosas ni clinicas: se configuran
socialmente®2. Este Gltimo modelo plantea que, sin que se olvide que hay diferencias entre
las experiencias y formas de existir de unos y otros, todas las personas que posean algun tipo
de discapacidad pueden aportar a las necesidades de la comunidad en igual medida que

cualquier otro individuo.

El dltimo modelo, se adhiere a la Convencién Internacional de Derechos para las
personas con Discapacidad (CDPD) aprobada el 13 de diciembre de 2006. La Convencion
entiende que:

La discapacidad es un concepto que evoluciona y que resulta de la interaccion entre
las personas con deficiencias y las barreras debidas a la actitud y al entorno que evitan
su participacion plena y efectiva en la sociedad, en igualdad de condiciones con las
demas [ ...] se entiende que las personas con discapacidad incluyen a aquellas que
tengan deficiencias fisicas, mentales, intelectuales o sensoriales a largo plazo que, al
interactuar con diversas barreras, puedan impedir su participacion plena y efectiva en

la sociedad, en igualdad de condiciones con las deméas (ONU, 2007)

Se entiende asi que la discapacidad resulta de la manera en la que nos relacionamos

Y nos entendemos entre nosotros y con nuestros entornos.

De acuerdo a Nasser, este modelo esta intimamente relacionado e inspirado por los
valores de los derechos humanos; aspira a potenciar el respeto por la dignidad humana, la
igualdad y la libertad personal, propiciando la inclusion social a partir de los principios de

vida independiente, no discriminacion, accesibilidad universal, normalizacién del entorno*

42 Nasser ejemplifica esto planteando que, si una ciudad se hubiera diagramado pensando en las personas con
discapacidad, ellos no se sentirian discapacitados o impedidos para desarrollarse y desenvolverse en la
sociedad.

43 Estas dos ultimas categorias desde siempre me han incomodado, ées posible que exista algo como el disefio
universal? Bajo estos supuestos de universalidad, se planean y se desarrollan espacios arquitecténicos,
urbanisticos y experiencias en las que supuestamente todos estamos considerados; y a partir de la imposicion
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y diélogo civil, entre otros; reivindica la autonomia de las personas con discapacidad para
decidir con respecto de su propia vida, y, para ello, aboga por la eliminacion de cualquier

tipo de barrera fisica, econdmica, comunicativa, educativa, etc. (Argento Nasser, 2010, ).

Ahora bien, la accesibilidad museistica*que se refiere a la eliminacion de barreras
fisicas, comunicativas y educativas, de tal manera que cualquier persona pueda acceder a los
museos, se puede dividir en dos areas: 1) la de la accesibilidad del entorno fisico, que consiste
en la adecuacion e instalacién de accesos, ramplas, ascensores y bafios; también se refiere a
la aplicacion de los principios del disefio universal para el montaje de las exhibiciones, lo
cual implica que los objetos estén a cierta altura, que los textos tengan cierto tamafio y tipo
de letra, que el contraste entre colores permita que las formas sean més claras, que en las
exposiciones hayan zonas de descanso, etc. y 2) la de la accesibilidad de los contenidos, que
“garantiza” que hayan textos de facil lectura, réplicas tactiles, audiodescripciones, Braille,
videos con subtitulos y en LS, etc.; también implica la creacion de experiencias educativas y
mediaciones que se adapten a las necesidades de quienes participen en ellas. La accesibilidad
es un campo de preocupacion actual, para un gran numero de museos alrededor del mundo,
los cuales han implementado diferentes estrategias para garantizar el acceso y el disfrute de

los derechos culturales de “todos”.

de este canon, se miden y se “normalizan” todos los espacios y las experiencias. De manera critica y tomando
como referente la teorizacién del “contextualismo radical” de los estudios culturales, junto a otros educadores
de museos hemos optado por el desarrollo de una nueva categoria: “el disefio contextual”.

44 Espafia es uno de los mejores ejemplos en cuanto a consolidacion de redes y despliegue institucional para
garantizar la accesibilidad a su poblacién. Siguiendo los datos recogidos por Espinosa (2019:15), el
asociacionismo de las personas con discapacidad y sus familias, es uno de los mas desarrollados e importantes
del mundo. En cuanto a formacidn, recursos en linea, publicaciones y consultoria de accesibilidad, se puede
destacar en Espaiia el papel a todos los niveles de entidades como la Plataforma Representativa Estatal de
Personas con Discapacidad Fisica (Predif: www.predif.org); ONCE (www.once.es) y la Fundacién ONCE
(www.fundaciononce.es); el Real Patronato sobre Discapacidad con su Centro Espaiol de Documentacién
sobre Discapacidad (https://www.cedd.net); Plena Inclusién, dedicada a las personas con discapacidad
intelectual (http://www.plenainclusion.org); la Confederacién Estatal de Personas Sordas (CNSE) con sus
diferentes asociaciones (http://www.cnse.es); la Confederacion Espafiola de Personas con Discapacidad Fisica
y Organica (COCEMFE) (https://www.cocemfe.es); el Centro de Referencia Estatal de Autonomia Personal y
Ayudas Técnicas (CEAPAT: https://ceapat.imserso.es); o la amplia oferta formativa del Centro Espafiol de
Subtitulado y Audiodescripcidn CESyA (http://www.cesya.es/formacion/cursos), entre otros. El organismo de
referencia es CERMI, el Comité Espafiol de Representantes de Personas con Discapacidad
(https://www.cermi.es), que representa a 3,8 millones de personas con discapacidad en Espafia y a sus
familias, asi como a mas de 8.000 asociaciones.
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Con la idea de ser un espacio accesible, el MNC no solo implemento estas estaciones
accesibles que describi anteriormente, desde la década de 1990 instalé un ascensor y ha
transformado su planta fisica para eliminar o reducir las barreras fisicas; estas
transformaciones son muy evidentes cuando se camina por la carrera séptima justo al frente
del Museo: hay una serie de rampas y de barandas que facilitan el acceso al lugar. De esa
misma manera, en el 2009 se inauguro el Programa de Accesibilidad (hoy en dia Programa
de Comunidades, Accesibilidad e Inclusién) que hasta el dia hoy, busca que la arquitectura
se siga transformando y que se desarrollen otras estrategias para permitir el acceso a personas
con discapacidad. En palabras de Margarita Ledn, que coordiné ese Programa entre el afio
2015y el 2018:

Este recorrido nos ha permitido comprender la accesibilidad como un factor
transversal a todas las areas del Museo Nacional. En ese sentido, no solo hace
referencia a ajustes razonables del edificio: rampas, bafios para personas con
discapacidad, ascensores, entre otros. Con todo, la accesibilidad entendida de manera
amplia se orienta al acceso de publicos diversos a contenidos, servicios educativos y
oferta cultural. En consecuencia, desde el Programa de Accesibilidad del Museo
Nacional de Colombia, se generan reflexiones sobre los diferentes niveles de
informacion que se establecen a través de mediaciones, textos curatoriales y
dispositivos museograficos, en pro de la claridad, relevancia y significacion de

practicas y contenidos en relacion con la experiencia de todos los publicos.

Bajo los principios del disefio universal, el Programa de Accesibilidad del Museo
Nacional de Colombia, enfoca sus esfuerzos en la creacion e implementacion de
estrategias educomunicativas, dirigidas a cuatro grupos poblacionales: Primera
infancia, poblacidn con discapacidad, poblacién vulnerable y adultos mayores. Asi,
partimos del reconocimiento de la diversidad humana para el disefio de experiencias

inclusivas, que trasciendan diferencias de edad y condicidn. (Leon, 2018, p. 3)

Las estaciones accesibles y las otras acciones que el Museo ha desarrollado en torno
a la accesibilidad, pueden ser entendidas como la forma en la que se materializa la manera

en que no solo la curaduria, sino también nosotros como mediadores y en términos generales
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el Museo, entiende que hay otro con discapacidad para quien hay que producir una

experiencia de Museo.

Hablado con Maria Paola Rodriguez, curadora de la coleccion de historia sobre la
Constitucion de 1991 y el reto de elaborar narraciones sobre Colombia, entendiéndolo como
un pais diverso, pluriétnico y multicultural; le pregunté sobre la manera en la que entiende a
las personas Sordas y en términos generales a las personas con discapacidad. La respuesta
implicd el silencié mas largo de toda la entrevista, como si se estuviera evadiendo la pregunta,
porque quizas en un Museo —cuya narracion tiene como eje la diversidad de las personas

que habitan en el pais—, las personas con discapacidad no parecen tener un lugar muy claro:

Pero resulta que pensar en el otro también es todos estos seres humanos son ahi, pero
pueden estar en situacion de discapacidad entonces yo tengo que ser capaz de pensar
en ellos y nosotros pensamos en todos, desde la perspectiva que el relato, la historia
gue contamos, tenemos que contarla en ochenta palabras, tenemos que contarla con
un vocabulario que sea un vocabulario, o con unas palabras que sean comprensibles
tanto por el erudito, como por una persona gque tenga una educacion media, basica
etc. o que las relacién con los objetos conmueva estas personas. También creo que el
grafos es muy importante, tengo experiencias con procesos de equipos de produccion
museogréafica, el grafos que teniamos con Carlos Betancur era muy interesante,
porgue decir esto y esto con estos objetos, cdmo hacemos para que esto esté aca, a
esta altura? vamos a generar estas conexiones para que la persona sea interpelada, no
solamente, por lo que tu quieres decir en ese texto y la belleza, esta relacién, entonces
esto tiene que estar, a estas alturas porque la persona (no? estd con esto. A ver,
entonces ya sabemos que no nos cabe en estos centimetros esto, pero que si lo
logramos. Ese grafos del Museo tiene que ver con este proceso de construccion
dialégica de todas las dimensiones y todos los niveles (M. P. Rodriguez Prada,
entrevista, el 19 de febrero de 2019).

Desde este punto de vista, se entiende que estos otros con discapacidad, estan

incluidos desde la museografia, desde el grafos con el que se escribe el Museo; esto se hace
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visible en aspectos como la altura en la que se exhiben los acervos patrimoniales, el tipo, el
color y el tamafio de textos, la forma de vitrinas o las adecuaciones del espacio. Lo anterior
constituye un reto para la curaduria porque deben dar cuenta de sus investigaciones en pocas
palabras y en una lectura “sencilla”. Si se sigue esta linea argumentativa, es posible entender
que el disefio de estas estaciones accesibles, son la posibilidad para que aquellos colombianos
que tienen un problema (M. P. Rodriguez Prada, entrevista, el 19 de febrero de 2019), quienes
carecen de una habilidad o un sentido, porque no ven, no oyen, no entienden o no se mueven
adecuadamente, puedan, en igualdad de condiciones y de manera mas 0 menos pasiva

consumir el relato de nacion del Museo.

Justamente, la mirada de Margarita Leon, refuerza esta Gltima afirmacion, pues
deduce que la curaduria, la museografia y la administracion del Museo, entienden a las
personas con discapacidad como un target, como un colectivo mas al que hay que venderle

de la mejor manera el relato de nacion del Museo multicultural:

[...] y seguir trabajando en eso, porque generalmente, lo que esta destinado, o sea
mira que la poblacion en situacion de discapacidad se ve como un target, no como
algo que debe ser incluido dentro de la narrativa, ni dentro del guion sino como un
target, como un tipo de publico al cual hay que, de alguna manera, brindarle un tipo
de servicio... en ese sentido, desde ese punto de vista se ha mejorado y se ha
construido las piezas multisensoriales y las estaciones y el braille y el audio, pero
ellos estan vistos como un cliente, pero no como alguien que deba ser parte, digamos
de ese tejido social, que tengas que estar representado dentro de toda esa diversidad
y esa complejidad que puede ser parte de este pais (M. Leon, entrevista, el 30 de enero
de 2019).

La accesibilidad con sus ramplas, sus estaciones tactiles, sus textos en braille y
videos en LSC, etc. sumada a la narrativa multiculturalista del MNC que ya se analizd, le
quitan complejidad a la diversidad, despolitizandola y convirtiéndola en una estrategia para
aumentar y diversificar el consumo. Asi es como la diversidad se percibe nuevamente como

simulacro.
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La representacion de la discapacidad

llustracion 14Niio de las Vallecas, de Fernando Botero
1959

En el afio 2004, Fernando Botero realizé una donacion de 34 pinturas al 6leo al MNC,
que por la astucia del artista antioquefio —y para desgracia de todos los demas—, deben ser
permanente exhibidas. Dentro de esa donacion se encuentra la pintura Nifio de las Vallecas®,
la cual corresponde a una serie de covers* que realizo el joven Fernando Botero después de
visitar varios museos europeos, y con los que el artista colombiano intentaba comprender y
apropiarse de los secretos técnicos del pintor espafiol Diego Veldzquez. Aungue no pareciera

importante, de la pieza de Botero (cover de la de Velasquez), no se puede olvidar que:

El retratado formaba parte del nutrido grupo de monstruos, enanos y bufones que
poblaban la corte espafiola desde el siglo XVI1, y que, con sus deformidades fisicas y
mentales, sus golpes de ingenio y sus desgracias entretenian los ocios de una sociedad
convencida de que cada individuo desempefiaba un papel concreto en el mundo
(Museo Nacional del Prado, 2011)

45 Hasta noviembre del 2020 esta pieza se encontraba en la sala Modernidades en el tercer piso del Museo y
gue se cerrd de manera reciente con el objetivo de ser renovada.
46 Un cover es una apropiacion y reinterpretacién de una obra de arte existente.
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Sin querer, sin que fuera una intencion de Botero, pues para él se trataba de un estudio
académico, y sin que tampoco fuera la intencion de la curaduria, para quien era importante
narrar uno de los momentos fundacionales del arte moderno colombiano y de uno de sus
exponentes méas importantes, el Nifio de las Vallecas termina por ser una pieza, que a partir
de la mediacion y de la manera en la que se interpreta la narracion curatorial, nos permite

problematizar la discapacidad y su representacion.

El nifio de las Vallecas es un buen pretexto para exponer un campo de investigaciones
curatoriales de surgimiento reciente, que se preguntan sobre la forma en la que se representa
y se ha representado la discapacidad en los museos. Sobre esta temética hay dos
publicaciones que resultan relevantes en el panorama actual: 1) Re-presenting disability:
activism and agency in the museum (2010), un compilado de textos que abordan los
problemas relacionados con la representacion de la discapacidad en museos y galerias de
Reino Unido, y 2) Representing Disability in Museums. Imaginary and Identities (2018) que
es una publicacion reciente de Patricia Roque Martins, Alice Lucas Semedo y Clara Frayao
Camacho; en ella se indaga la manera en la cual se ha representando la discapacidad en
museos mas alla de Europa y de Estados Unidos. La base teorica de este ultimo documento
es el Modelo social de la discapacidad, pues entiende que la inclusion/excusion y el tipo de
representacion de la discapacidad no depende en si mismo de cierto tipo de cuerpos y de sus
funciones sensoriales e intelectuales, sino de la construccion social del “otro con
discapacidad”. Finalmente, en los textos mencionados, es posible rastrear la idea que existe

de una identidad discapacitada, la cual debe visibilizarse, defenderse y protegerse.

El concepto de cultura de la discapacidad #’ (Sandell et al., 2005, pp. 17-18) entiende
a las personas con discapacidad como un “otro culturalmente diverso” y busca transformar
los imaginarios, actitudes, valores y prejuicios que se han establecido para oprimirlos. Esta
mirada se opone y va mas alla de considerar al enfermo o al invalido como un individuo que
necesita de la compasion y la misericordia de los “buenos samaritanos”; se basa en el

reconocimiento de que estas personas comparten historias y experiencias comunes, que

47 Uno de los problemas que se ha sefialado en el andlisis del concepto de «cultura de la discapacidad» es la
falta de reconocimiento de una identidad y cultura especificas de las personas con discapacidad, lo que
desemboca en una de las principales causas de la exclusidn social de este grupo, ya que se ignora su identidad
colectiva.
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tienen agencia y autonomia con respecto a sus propias identidades, activismos sociales y
formas de existir en el mundo. Esta cultura de la discapacidad reconoce de manera critica
que el imaginario cultural construido socialmente como discapacidad —al igual que la raza,
el género, el sexo y clase—, constituye el principal obstaculo para trabajar con el otro de

manera compleja y sobre todo humana.

Sandell, Dood y Martins (2005) concuerdan en el potencial que tienen los museos,
entendiéndolos como plataformas en las que se pueden resignificar los imaginarios en torno
a la discapacidad. Esto implica que estas instituciones no solo deben trabajar para que no
existan barreras de acceso (fisicas, educativas, comunicativas, econdmicas etc.) o para
construir espacios en funcion del desarrollo de proyectos de los que se apropien las
comunidades; para esto, es fundamental que los museos, casi siempre reservados para
narrativas de la alta cultura y de la “Historia”, cuenten también las historias de las personas
con discapacidad, que se dirijan a ellas dignamente, siendo cuidadosos y sin reduccionismos.
En este sentido, la funcion social del museo seria la de tramitar, enfrentar, visibilizar,

politizar, cuestionar, resignificar y poner en dialogo la diferencia, la otredad.

La representacion de la discapacidad implica transformaciones no solo de los equipos
de educacion, quienes tradicionalmente hemos trabajado comprometidamente con estas
causas en los museos, también requiere que las curadurias, quienes construyen las narrativas
de estos escenarios y son las voces “autorizadas” amplien sus marcos de comprension y

nutran su trabajo.

Considero importante visibilizar la bella intuicion de Julian Anderson y Lisa
O’Sullivan (Sandell, Delin, Dodd, y Gay: 2005) respecto a la inestabilidad de las definiciones
y a la revision de las denominaciones ontologicas del lenguaje en los discursos sobre la
discapacidad: “invalidos”, “discapacitados”, “personas en situacion de discapacidad”,
“personas con discapacidad”, “con diversidad funcional”, “con corporalidades diversas”, etc.
De acuerdo a las autoras, nuestros cuerpos y sus habilidades estan en constante cambio:
mientras algunos adquieren discapacidades debido a un accidente o enfermedad, todos las
adquirimos con la edad. Ellas recalcan que es necesario mantener una vision amplia del rango

de experiencia humana dentro de la vida para invertir los estereotipos tradicionales de la
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llamada “discapacidad” como otredad y es ahi donde los museos pueden desempefiar un rol

significativo.

llustracion 15 Region
arqueoldgica Tumaco la
Tolita/enfermedades/ Periodo
Inguapi

Sin gque haya una necesaria correspondencia entre lo que he escrito aqui alrededor de
la representacion de la discapacidad, en la parte inicial del corredor Tejido social, de la sala
Hacer Sociedad , que resefié en el capitulo # 1, se exhibe una figura antropomorfa elaborada
en ceramica que fue encontrada en la regién arqueologica Tumaco la Tolita. Esta pieza, es
descrita por la curaduria como una persona “enferma”, con algun tipo de discapacidad fisica:
La evidencia antropoldgica sefiala que en diversos contextos culturales, las personas
mayores y aquellos que nacen con alteraciones corporales ocupan posiciones jerarquicas
especificas y cumplen funciones especiales en sus comunidades (Museo Nacional de
Colombia, 2018a). Tanto en el texto, como en las conversaciones que sostuve con Francisco
Romano, curador de la coleccion de arqueologia, se expresa que la idea de este segmento fue
mostrar cuerpos enfermos y con funcionalidades diversas que hicieran parte activa del tejido
social antes de la intrusion espafiola (nunca se penso en discapacidad); esto, pareciendo
sefialar que al igual que otras marcas como la clase, el género, o la raza, la discapacidad es

de origen colonial.

No hay duda de que los dos casos de representacion de la discapacidad que presenté

hasta este punto (El nifio de las Vallecas y la pieza arqueoldgica), son un ejercicio de la voz
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autorizada de la curaduria donde no se toma en cuenta la palabra ni de los colectivos ni de
los individuos con discapacidad. De hecho, no hay muchos casos en los que las personas
Sordas*® tengan un rol activo en la conceptualizacién, el disefio y la puesta en escena de
proyectos expositivos; no obstante, logré ubicar dos casos relativamente recientes en los que
las personas Sordas cuentan sus historias: en el 2019, en el Pantedn de Paris, se llevo a cabo
la exposicion Historia Silenciosa de los Sordos*, que se convirtié en un referente de la
manera en la que el museo es un dispositivo potente de enunciacion para visibilizar estas
existencias subalternas®®. También en 2019, la Asociacion de Sordos de Narifio
(ASORNAR), Cultura Convoca 2019, la Direccion Administrativa de Cultura, la
gobernacion de Narifio y la Fundacion por la Juventud Sorda (JUVENSOR), inauguraron la
exposicion En busqueda de la Sordedad Narifiense®* que narré cémo el surgimiento de las
asociaciones de personas Sordas contribuyo a la consolidacion de la comunidad Sorda de
Narifio, y cémo esta han sido una plataforma desde la cual se han podido organizar para

exigir sus derechos.

En el MNC, la representacion de las personas Sordas no ha sucedido por medio de
las narrativas méas o menos fijas y duraderas en el tiempo que caracterizan las exposiciones,
las cuales dependen de la curaduria, de la burocracia y del control que hace parte de la
construccién de relatos de nacion en este escenario. Las representaciones de personas Sordas
han sucedido a partir del Programa de Comunidades, Accesibilidad e Inclusion, que ha

establecido vinculos con colectivos e individuos y ha logrado, a partir de la mediacion, que

48 V/ale la pena sefialar que de la literatura y de las experiencias consultadas, la mayoria de ejercicios realizados
con personas con discapacidad se ha realizado con personas ciegas y con discapacidad intelectual o cognitiva.
Solo algunas instituciones como el Museo de Arte Moderno de Sao Paulo, el Museo de Arte Contemporaneo
del Minuto de Dios, el Museo del Oro de Bogotd y el Museo Nacional de Colombia, proponen un trabajo activo
con comunidades Sordas.

49 Algunas imagenes de registro de la exposicion se pueden consultar en
https://www.facebook.com/fesasec/posts/2739302689430634

50 Hace algunos meses, asisti a una reunién con la direccién general de FENASCOL (Federacion Nacional de
Sordos), donde se encuentra el archivo histérico sobre la comunidad Sorda que hay en la ciudad. En dicho
encuentro, mi objetivo era proponer una colaboracion interinstitucional; Henry Mejia, director de tal
institucion cité el caso de la exposicién francesa como el modelo de trabajo que debiamos seguir. Este
proyecto aun esta en etapa de gestion.

51 Algunos aspectos de este proyecto se pueden consultar en :
https://www.facebook.com/asornar2016/posts/hoy-iniciamos-a-la-apertura-y-conocimiento-del-proyecto-
en-busca-de-la-sordedad-/908696619476905/
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el Museo sea un escenario desde el cual las personas Sordas puedan interpretar la nacion y
contar sus propias historias.

En las conclusiones del 4° Congresso Internacional de Educacéo e Acessibilidade em
Museus e Patrimdnio y en otros eventos con consignas similares, se manifesté la necesidad
de contar con mayor participacion de personas con diversidad funcional®? en la gestiéon y
evaluacion de proyectos, asi como en la configuracion de figuras laborales que estén mas alla

de las politicas museistica mas tradicionales.

Segun Julio Meza (2018) la subjetividad de las personas con discapacidad casi no ha
tenido presencia en el campo cultural porque somos los “regulares™® quienes hemos definido
las necesidades y las condiciones de representacion y participacion de los primeros. Asi, el
autor propone que las instituciones abran sus espacios para que las personas con discapacidad
y sus colectivos, si asi lo desean, se apropien de los museos y de otros espacios culturales,
convirtiéndolos en lugares seguros donde puedan dar a conocer sus realidades, sus puntos de
vista y sus modos de existencia. Esta mirada sugiere el trabajo conjunto (de las instituciones
y las comunidades/colectivos) que posibilite y visibilice la agencia de personas con

discapacidad en el campo cultural®*.

Amanda Sanchez (2018) desde el contexto espariol, denomina organizaciones puente,
a la aparicion y el trabajo de algunas iniciativas que actdan bajo esta idea. Se trata de
organizaciones gue incorporan la participacion y la colaboracion comunitaria en el proceso

de produccién museal, que va desde el disefio hasta la aplicaciébn de programas de

52 Las elaboraciones tedricas han permitido construir lugares de identificacién que dan la posibilidad de
construir al otro desde la diversidad, mas alla de lo que hasta ahora hemos descrito como discapacidad.

53 En algunos contextos, particularmente en los educativos, se denomina de esta manera a las personas que
en apariencia no tienen discapacidad.

54 Paises como Brasil y Espafia estdn trabajando arduamente en cuanto a acciones que brindan la posibilidad
de agencia a personas con diversos tipos de discapacidad. El Museo de Arte Moderno de Sao Paulo, que con
su programa “lgual diferente” brinda un ejemplo de acciones a favor del derecho al desarrollo de la agencia
artistica (Diaz, 2018:97). Este programa ofrece cursos gratuitos y es accesible a todos los publicos sin importar
su condiciodn fisica, social o psiquica. Entre los cursos del tercer cuatrimestre de 2018 estan Corposinalizante
y Escultura. El primero se ofrece a personas con discapacidad auditiva y oyentes, y se centra en el arte
vinculado a la lengua de signos brasilera. El segundo tiene como estudiantes a personas con ceguera, baja
visidn y videntes, y se aboca a la reflexion sobre las imagenes y su produccion.
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accesibilidad; organizaciones que generan un puente entre organizaciones, instituciones y
colectivos. La Fundacion Tuya, la asociacion cultural Pedagogias Invisibles, la asociacion
Debajo del Sombrero y el proyecto Connect @ Blog, son ejemplo de este tipo de
organizaciones. Todas parten del principio de que la mejor manera de actuar en torno a la
accesibilidad es a través del trabajo directo, por medio de la voz de las comunidades y sus

formas diversas de percibir el mundo.

A partir de la méxima Nada sobre nosotros sin nosotros> que hace parte de la
Convencion de los derechos de las personas con discapacidad, estos proyectos permiten a
las personas con diversidad funcional estar al frente de las transformaciones en su entorno
inmediato, tomar decisiones sobre si mismos, sobre sus propias historias, sobre sus gustos y
sus maneras de asociacion. Esto permite romper con estereotipos en torno a la discapacidad
y tener comprensiones mucho méas complejas de estas formas de existir. Se trata, si se quiere,
de una apuesta por la autodeterminacion. Amanda Sanchez, nos recuerda que el compromiso
social y el activismo son las caracteristicas esenciales de estos movimientos; asunto que
deberia ser aprovechado por los equipos educativos de los museos y los centros de arte para

disefiar nuevos programas y proyectos basados en la participacion horizontal:

Las préacticas colaborativas constituyen un tipo de accion que fomenta el
empoderamiento en el contexto de la discapacidad. Trabajar de manera cooperativa
les permite a los profesionales y a las personas con diversidad funcional asumir roles
activos y horizontales. A su vez, estas acciones generan una mayor conciencia sobre
el cambio en el paradigma de la discapacidad, que no puede ocurrir a través de
servicios, estructuras y roles tradicionales. (...) Los agentes puente (profesionales,
artistas, organizaciones independientes, etc.), desempefian un papel mediador
esencial entre los cuerpos sociales y las entidades culturales, rompiendo la rigidez
estructural de estas instituciones y creando nuevos vinculos entre ellas (Sanchez,
2018, p. 136).

55 Esta es la méxima de la Convencidn de personas con discapacidad, que como ya discutimos, va de la mano
con la exigencia de los derechos humanos. Bajo esta perspectiva, se reconoce de ella su vinculo con el
activismo.
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Quizas coincidiendo con algunos de estos postulados, obligados por la ley, e
intentando darle continuidad a la instalacion de ramplas, réplicas tactiles, estaciones
accesibles y uno que otro taller para personas ciegas (actividades que no contaron con la
participacion de las comunidades), el Museo busco abrir sus puertas, buscar aliados,
colectivos e individuos, que le permitieran retroalimentar el trabajo realizado hasta ese
momento en este sentido. Por medio del Programa de Comunidades, Accesibilidad en el afio
2014, y como si se tratara de una institucion puente, el Museo hizo lo posible por iniciar el
proceso de formacién de la primera mediadora Sorda, Daniela Alfonzo; y con ello la
posibilidad de construir un didlogo cercano con la comunidad Sorda. La profesora de la
Universidad Pedagdgica Nacional (UPN) e intérprete de LSC, Claudia Rodriguez, recuerda

que se trato de la confluencia de la voluntad del MNC:

[...]el Museo Nacional fue quien realizo el primer paso, a finales de 2013 Fabio
Lopez (coordinador del departamento de Comunicacion Educativa hasta 2013) y Juan
Ricardo Barragan (quien coordiné el Curso de Formacion y Voluntariado hasta
mediados de 2014) se acercaron a Manos y Pensamiento: inclusion de estudiantes
sordos a la vida universitaria (organizacion de la UPN que se encarga de la inclusion
personas Sordas en los procesos educativos universitarios) con el objetivo de incluir
estudiantes Sordos en el curso que ofrece anualmente el Museo Nacional y de esa
manera, formarlos como monitores docentes (como en aquel entonces se le conocia
a los mediadores del Museo) y asi avanzar en cierta estrategia de inclusion del Museo.
Asi, la encargada de hacer el tramite institucional fue ella, la profesora Claudia
Rodriguez, quien en el primer de ese acuerdo (2014) logr6 que la estudiante Sorda
participara en Curso de Formacion y Voluntariado (C. Rodriguez, entrevista, el 27 de
marzo de 2019)

El Curso de Formacion y Voluntariado, es un escenario de educacion informal que
tiene como objetivo reflexionar criticamente sobre el patrimonio, los museos y la educacién
en los museos, a partir del Museo Nacional de Colombia y sus colecciones (Suarez, 2018),
ha sido ha sido la ruta en la cual, y durante los Gltimos 20 afios, los mediadores han adquirido
conocimientos sobre el Museo, sus colecciones y sus relatos de nacion; también, es el espacio

en el cual los futuros mediadores aprenden sobre educacion museistica y disefian sus primeras



71

mediaciones. Metodoldgicamente, el curso esta conformado por charlas de expertos en los
diferentes roles del trabajo museistico: conservadores, curadores, musedgrafos,
comunicadores y educadores; hay espacios de discusion y socializacion de lecturas
especializadas en torno a la museologia, la historia del Museo, sus colecciones y sus
exposiciones; se programan visitas a otros museos y a otros espacios que gestionan el
patrimonio; y se realizan laboratorios de diversa naturaleza para discutir, disefiar y aplicar

mediaciones y narrativas educativas que se entrecruzan con los intereses de cada mediador.

El Curso de Formacion y Voluntariado, posibilita el acercamiento y el aprendizaje
de los relatos de nacion del Museo, pero quizés al hacer énfasis en la mediacién, termina por
ser un espacio en el que es posible desidealizar al MNC y se construyen miradas criticas
sobre él:

[...] de la formacién de Daniela y Magda, y se refiere a un posicionamiento critico
que aprendieron en el Curso de Formacion y Voluntariado, pues las colecciones y sus
relatos, no solo para ellas, sino para el resto de las participantes, no se pueden
aprender, asi como si nada, es importante cuestionarlas, verlas de otras maneras, etc.
y asi lograron formular preguntas que les ha permitido construir sus ejercicios de
mediacion, por ejemplo, ;de qué manera un Sordo puede leer al Museo Nacional?
Este cuestionamiento, también les ha permitido entender que el relato del Museo
excluye, no poder dar cuenta de otros colectivos, como los pueblos indigenas, los

afros, las comunidades LGTB (C. Rodriguez, entrevista, el 27 de marzo de 2019).

Pronto, esa perspectiva critica sobre el Museo y su relato relacionado con la
diversidad, se asoci6 con la experiencia de vida de las mediadoras, quienes, siendo
estudiantes del colegio asistieron al Museo, en la comin y obligada visita. Esta experiencia

a Magda, le la hizo sentir en piel propia la exclusion en una institucion museistica:

Vine aqui al Museo Nacional y tuve una experiencia con algun mediador, en ese
entonces y digamos que para mi, tal vez no era un mediador, sino era un guia, yo creo
porgue la persona solo daba informacién y bla,bla,bla todo el tiempo en el recorrido.
Y pues a mi no me significd eso, no hubo interaccién con el publico y yo como

persona Sorda no pude participar, entonces esa experiencia me afectd negativamente,
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yo dije, eso no sirve para mi, no entiendo, no entiendo ¢ Para qué se hace? (M. Vargas,
entrevista, el 6 de marzo de 2019).

Al querer ser una institucion puente, el Museo se transformo: [...] yo puse en aprietos
un poco al voluntariado porque, ¢qué metodologias se van usar con personas Sordas? Creo
que el programa se ajustd y fue mucho més interesante en cuanto a la inclusion (D. Alfonso,
entrevista, el 11 de abril de 2019); ese lugar ocupado por personas regulares y oyentes, que
trabajan o son publico del Museo, también abri6 la posibilidad para que las personas Sordas,
desde la mediacion y desde una apropiacion critica del Museo, empezaran a contar sus
historias, su cultura y sobre su autodeterminacion. Pero ;qué puede ser eso particular que

cuentan las personas Sordas? ¢Por qué es importante contar y visibilizar estas historias?

“No maldeciras al sordo [ ...]”

Levitico 19:14

De esta agrupacion —la de las personas con discapacidad—, las personas Sordas son
quienes, de manera mas decidida han elaborado la idea de una cultura y una identidad propia.
La conformacion del sujeto sordo (Agurto, 2014), pasa por el reconocimiento de la Lengua
de Sefias (LS)*¢, como primera lenguay a partir de su uso, es posible articular una comunidad,
en la que se comparten lugares de encuentro y actividades (deportivas, artisticas, humor, etc.).
Agurto afirma que, aunque (en apariencia) se trata de una comunidad cerrada®’, de la cual
solo participan personas Sordas, es necesario desencializar tal idea. Primero, porque hay
sordos profundos y sordos hipoacusicos (es decir que tienen algun tipo de residuo auditivo);

hay sordos de nacimiento y otros que han adquirido la sordera por un accidente o por una

56 | a LS tiene pretensiones universales, como una lengua que trasciende fronteras; sin embargo, cada pais ha
regulado y normatizado sus sefias. En el caso colombiano, se habla de la Lengua de Sefias Colombiana LSC.

57 La idea de una comunidad Sorda puede ser discutida y desencializada, autoras como Alicia Argurto,
entienden que la comunidad Sorda esta compuesta por una gran cantidad de individuos: sordos profundos,
hipoacusicos y también oyentes, la interaccidn entre unos y otros es tensa, y en muchos casos si no fuera por
la LSC no habria ninguna diferencia cultural clara entre Sordos y oyentes. De hecho, Argurto, a diferencia de
otros autores como Ladd o Skillar que también discuten el tema, entiende que no es del todo correcto pensar
en una comunidad culturalmente diversa, sino en un colectivo linglistico. Esta es una critica recurrente que
hacen otras personas que tienes discapacidad, frente a los Sordos: nosotros no vemos, o nos movemos con
“regularidad”, ellos no escuchan ¢ Qué a los Sordos tan especiales? (Notas del diario de campo)
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enfermedad; todos ellos tienen méas o0 menos identificacion, estatus y participacion dentro de
esas comunidades. Pero resulta importante pensar también en los familiares, los profesores y
los intérpretes, que son usuarios de la LS y tienen diversos roles en la manera en que se
configura esa comunidad.

Abordando las relaciones tensas, los roles, las inclusiones/ exclusiones, el lugar que
se ocupa y desde el cual se ejercen ciertos poderes, se encuentra la tesis de estudios culturales
de la Universidad Nacional de Colombia: Personas sordas y diferencia cultural:
representaciones hegemonicas y criticas de la sordera, realizada por Claudia Cristina
Saldarriaga (2014). La autora interpreta que dependiendo de la relacion que una persona
Sorda tenga con la LSC, con el espafiol escrito u oralizado, los vinculos que construya con
los otros Sordos o con los oyentes, es posible identificar un adentro, un afuera o un lugar de

frontera con respecto a la comunidad:

Actualmente, en Colombia, los sordos que dominan en mayor grado la lengua oral,
suelen ser tratados como diferentes por los sordos sefiantes. Aunque no son
rechazados directamente, no son sentidos como miembros con identidad sorda ni
como parte del colectivo sea este Fundarvid o cualquier otro. Las diferencias entre
sordos son marcadas entre ellos por sus habilidades con las lenguas que usan en la
comunicacion cotidiana. Consideran que alguien con buenos desempefios en lengua
oral no puede ser un representante 0 modelo de los sordos usuarios y defensores de

la lengua de sefias, tanto dentro como fuera de su colectivo (Saldarriaga, 2014, p. 33)

En la misma linea, se deben tener en cuenta los comentarios del investigador Sordo®®
inglés Paddy Ladd, que entiende que su comunidad se caracteriza por la fuerte solidaridad
entre sus participantes, en oposicion a aquellos grupos que se construyen en base al individuo

(modernos, capitalistas y liberales); razon por la cual los movimientos sociales, las luchas

58 Esta aclaracion no es menor. La produccién académica e intelectual sobre la particularidad cultural de las
comunidades Sordas ha sido escrita, en buena medida por personas oyentes. Son muy pocos los Sordos que
han terminado el bachillerato y han tenido el privilegio de acceder a educacién superior y son muchos menos
los que a partir de estudios posgraduales han construido conocimiento propio, auto referencial.
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por sus derechos®, por ser reconocidos como ciudadanos ocupan un lugar especial en sus
historias compartidas. Segun el autor inglés, la comunidad de personas Sordas, es
descentralizada y deslocalizada, esto gracias a que la LS se configura a partir de distintos
elementos de comunicacion gestual y una gramatica similar, sin importar el lugar en el que
se sefie®®; de hecho, la actual tecnologia de la comunicacién ha permitido la construccién de
una comunidad global.

La investigacion realizada por Patti Vivian Jones, Una co-investigacion entre nifias,
nifios y jovenes sordos y sordociegos del colegio filadelfia para sordos de Bogota (2017),
elabora un marco de referencia con el cual es posible entender la manera en que la LS se ha
convertido en un elemento articulador fundamental para la comunidad Sorda. En 1983, el
lingliista David Moores, analizo las sefias con las que se comunicaban los Sordos y logré
establecer que éstas son similares a los signos linguisticos y que, para comunicar, requieren
de una estructura gramatical particular; a partir de este momento las sefias usadas por las
personas Sordas adquirieron el estatus de lengua. Este gesto no es menor, pues en el mundo
moderno y racional, las sefias no podian ser contempladas como parte de la comunicacion
humana. Jones, siguiendo de cerca a otros autores (Ladd, Skillar, Moores, etc.), entiende que,
con la existencia de la LS, también existe una epistemologia Sorda. Este anclaje estratégico
ha permitido el surgimiento de los estudios culturales sordos o estudios de la Sordedad, el
cual es entendido como un campo de produccion de conocimiento, que toma como referencia
el conocimiento situado de quienes hacen parte de la comunidad Sorda y aborda tematicas
que estan relacionadas con la enfermedad, los tratamientos médicos, la relacion (muchas
veces tensa) entre Sordos y oyentes, la historia y el uso de la LSC, la lucha por la ciudadania
y por la autonomia de su comunidad, etc.

Estos hechos y apuestas epistemolodgicas, sumados a la configuracién de los estados
mulculturalistas, han dado la oportunidad para que las comunidades Sordas reclamen un trato
similar al de los pueblos indigenas y negros, es decir que se les entienda como una minoria
étnica y linguistica —no como personas con discapacidad—. En el caso colombiano, la Ley

324 de 1996 entiende que el estado colombiano reconoce la Lengua de Sefias como propia

59 Argurto, reflexionando sobre el caso chileno, encuentra que la lucha por los derechos de su comunidad, ha
estado articulada por la construccién de diferentes asociaciones. La voz de los Sordos, su participacion en la
esfera publica, se encuentra mediada por la pertenencia o no a estas colectividades.

50 Sefiar, es el verbo en espafiol para la comunicacién en Lengua de Sefias.
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de la comunidad sorda del pais; de hecho, la Lengua de Sefias Colombiana, después del
Wayuunaiki (lengua de los Wayuu), es la segunda lengua “nativa” mas usada en el pais. En
defensa y proteccion de esa diversidad linguistica y cultural, se han configurado distintas
iniciativas, algunas estatales/institucionales como el INSOR (Instituto Nacional de Sordos)
y otro tipo de asociaciones, como FENACOL (Federacién Colombiana de Sordos), el
Colectivo Sordo Colombiano por la Defensa de su Tradicion Linguistica (CDSOR LSC),
Arbol de Vida, etc.; estas iniciativas son producto de la coordinacion, el activismo y la
movilizacion de personas Sordas a diferente escala: nacional, local y barrial.

Paddy Ladd (2005) en un encuentro sobre educacion para personas Sordas —en el que
casi todos los asistentes eran oyentes—, explica las razones por las cuales, cuando la mayoria
de las personas Sordas se relacionan con oyentes (incluso sus familiares) lo hacen con rabia
y odio: es el resentimiento de sentirse violentados, minimizados, subestimados,

subalternados y usados, por nosotros los oyentes:

Muchos de ustedes ignoran casi todo acerca de las realidades de vida dentro de las
comunidades Sordas, de modo que, con seguridad, no comprenderan cuan
profundamente arraigados estan el sufrimiento y la rabia de los Sordos por lo que les

han hecho ustedes o sus ancestros profesionales [...] (Ladd, 2005)

El autor entiende que ese desconocimiento de las realidades Sordas por parte de los
oyentes, se podria considerar como una manifestacion mas de la colonizacion: la
colonizacién de la oralizacion. Asi, el nombre de su ponencia ilustra la necesidad de
visibilizar y denunciar esa situacion: Golpes contra el imperio: culturas sordas y educacion
de sordos (Ladd, 2005). La colonizacién® de los oyentes sobre los Sordos, ha generado
diferentes procedimientos violentos, tal vez el mas significativo ha sido la imposicién de la

oralizacion, mediante la cual, a los Sordos no solo se le prohibié que utilizaran la LS, sino

61 Aunque recurro a las palabras del autor inglés, tal vez sea interesante analizar esta situacién bajo la
perspectiva de la colonialidad del ser, entendida como aquellas relaciones de dominacion, explotacion y
conflicto, que se sustentan en la invencion de la raza y que inician durante el momento de la intrusion o la
colonizacion europea en otras latitudes. Estas relaciones que afectan todos los ambitos basicos de la vida
humana (sexo, trabajo, autoridad colectiva y subjetividad/intersubjetividad, sus recursos y productos) tiene
efectos hasta el momento presente (no se termina con la emancipacion de los colonos). Sin embargo, forzar
esta interpretacion por encima de la que ya han hecho las personas Sordas, implicaria replicar, recaer en la
colonialidad del ser.
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que ademaés debian aprender a leer los labios y a hablar (fonar). El oralismo también implico
que los Sordos no pudieran estar en contacto con otros Sordos y con ello, no fuera posible
construir ideas y experiencias comunes; también les quit6 la posibilidad de pensar en una
educacion autbnoma y mas o menos diferencial.

Bajo la misma linea, pero con una perspectiva clinica, desde hace afios se han
implementado diferentes tratamientos médicos e intervenciones quirirgicas que generan
sufrimiento, dolor fisico y hasta la muerte de los “pacientes”. Este tipo de intervenciones
Ilegan al maximo nivel de crueldad con los implantes clocleares, que se instalan debajo de la
piel de la cabeza, cerca del oido y necesitan de terapias de adaptacion para poder organizar
de alguna manera los estimulos sonoros; su instalacion pocas veces depende de la decision
del “usuario” final —que, por su “discapacidad”, no tiene las condiciones de decidir al
respecto—, se trata de un asunto que resuelven los familiares y los meédicos oyentes,

impulsados por politicas publicas de salud.

Jones interpreta esta situacion asi:

[ ...] Hauser y otros llaman “audismo”, a la creencia que la persona oyente es superior
a la persona sorda, lo que causa actitudes que tratan de limitar los progresos de la
poblacion sorda. Comentan que solamente se pueden entender la experiencia de ser

objeto de audismo cuando le afecta personalmente (Jones, 2017, p. 50)

A la articulacién entre lengua, comunidad, cultura Sorda, y la denuncia del
colonialismo orlista/audista se le denomina como Sordedad; La definicién de Sordedad, que
avanzo a una “autoafirmacion, como la aceptacion de ser-sordo-en-el-mundo” (Jones, 2017, p.

64).

Un equipo

El enfoque multiculturalista de la Constitucion Politica de Colombia de 1991, la Ley
361 de 1997 y la Ley de la discapacidad, han obligado al MNC a que abra sus puertas a las

personas con discapacidad, para que les sea posible ingresar y recorrer de forma mas o menos
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autébnoma el Panoptico. Ramplas, bafios accesibles y estaciones instaladas por medio del
Proyecto Integral de Renovacion, han permitido asi que personas con discapacidad puedan
acceder a la narracion del Museo, aunque sea de manera basica.

Pero pese a que el MNC estaria cumpliendo con la ley y con los principios de
accesibilidad en entornos culturales, en algunos ambitos continta entendiendo al otro con
discapacidad como alguien enfermo, que carece de un sentido y lo reduce a ser un target, un
usuario o un consumidor del relato de nacion. Que el otro con discapacidad sea entendido
como un otro culturalmente diverso, es argumento suficiente para que sea incluido dentro de
la narrativa del MNC, que a su vez entiende a la hacion como pluriétnica y multicultural. Sin
embargo, por ahora, la curaduria no es el lugar desde el cual se pueden incluir y problematizar
estas representaciones.

Con todo, el imaginario sobre el otro en el Museo, esta en disputa y tiene por lo menos
tres voces que la componen: la curaduria, el Programa de Comunidades, Accesibilidad e
Inclusion, y las propias mediadoras Sordas. Al tiempo que se ponen en tension estas voces,
hay un cambio en lo que se entiende como discapacidad, desde un enfoque médico hasta uno
que la reconoce a partir de su diversidad cultural. De forma similar, hay un cambio en el rol
de Daniela y Magda, pues dejaron de ser visitantes con un rol pasivo, a ser mediadoras que
tienen voz y palabra con respecto al relato de nacion®?.

Quizas, por el lugar subalterno que ocupamos como educadores —que puede ser un
lugar interesante porque no tenemos el mismo control ideolégico que las curadurias—, desde
la mediacion y desde el Programa de Comunidades, Accesibilidad e Inclusién hemos estado
dispuestos a explorar algunas de estas inquietudes y asi, hemos buscado la posibilidad de
trabajar con personas Sordas. Desde el afio 2014 en compafiia de Manos y pensamiento de la
UPN, se conformé un pequefio equipo de mediacion con el que yo colaboro. En él se

encuentran Daniela Alfonso, Magda Vargas y la profesora/intérprete Claudia Rodriguez.

62 A diferencia de otros ejercicios de recepcién y consumo de productos culturales, los mediadores de los
museos no solo son publicos. Quiero decir que no solo armamos nuestra version del museo y de la nacion
para nosotros mismos. Sino que hacemos parte de una institucién que esta cercada por un control ideoldgico
gue no se puede disimular. Y en ese contexto, que la mediacidon vaya mas alld, permite que esas otras
versiones del mundo tengan un espacio y que incluso con cierto tinte de institucionalidad, con lo bueno y lo
malo que eso significa, puedan ser puestos en discusion en la esfera publica
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. Magda Stephiany Vargas

llustracion 16 Daniela, Magda y Claudia.

Ellas, a partir de la participacion que tienen en la comunidad Sorda, de su
conocimiento situado y de la mediacién, han producido narrativas en las que se produce una
mirada particular sobre el Museo, la nacion, y en los que la sordedad es vertebral. Asi el
Museo funciona como una plataforma para tramitar la diferencia y desde la que se puede
resignificar la otredad discapacitada.
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3. La mediacion Sorda: un correlato de nacion.

“De un modo muy real, somos alienigenas en un planeta extraifo. Nos pasamos la vida
tratando de comunicarnos, si durante nuestra existencia nos pudiéramos comunicar
realmente con dos personas, seriamos muy afortunados”

Gene Roddenberry - Star Treck

El tercer y Gltimo capitulo La mediacion Sorda: un correlato de nacién desarrolla la
idea de la de mediacion, como un tipo de intervencion educativa, que conecta al Museo con
sus diversos publicos. La aproximacion etnografica permite listar, caracterizar, describir y
narrar algunos de los ejercicios de mediacion desarrollados por las mediadoras Sordas
Daniela Alfonso y Magda Vargas, y su profesora/intérprete Claudia Rodriguez. Apoyado en
la evidencia y en la teoria, visibilizaré como los relatos producidos desde la mediacion,
introducen la discusion sobre la experiencia de vida de las personas Sordas y la sordedad,
transformando asi la narrativa del Museo.

Quien haya experimentado una mediacion, habra notado que esta practica transforma la
experiencia del Museo de forma significativa; seguramente le habra preguntado al mediador

por las razones que impulsaron a hacer x 0 y exposicion, por los estados de deterioro o de
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conservacion de un objeto y por el significado —no siempre claro y explicito—, de la
museografia; la mediacion posibilita el didlogo alrededor de temas que hacen parte del
“background” y que no son visibles a simple vista en el museo. Es un ejercicio que sintetiza
y codifica el trabajo de la curaduria, también produce una narrativa que integra las labores
que realizan otras areas como la de conservacion y la de museografia; es una actividad en la
cual el mediador debe poner a consideracion sus puntos de vista y sus lecturas del museo,
teniendo en cuenta los intereses, las experiencias y los conocimientos de los interlocutores.
La mediacion, es la posibilidad de construir una narrativa, que si bien, repite y reproduce las
versiones de nacion del Museo Nacional de Colombia, también es el espacio que se presta
para problematizar la institucion e incluir discusiones que, aunque son vitales para la
diversidad, no han sido consideradas por la curaduria.

Asi, propongo un marco de interpretacion que permitira entender la mediacion:

[...] el mediador, ayuda a otro a reconocer los rasgos significativos de su entorno,
ya sea fisico o social, ya sea de la experiencia inmediata o de la pasada. EI mediador
filtra y organiza los estimulos que de otra forma llegarian al sujeto “mediado” de
una manera azarosa, y vuelve evidentes las relaciones entre los estimulos,
cualquiera que sea la naturaleza de éstas. En pocas palabras, el mediador ayuda a

lograr un sentido del universo” (Ray Bazan, 1992)

Parece que el mediador, es aquél sujeto que esta en medio, que permite el didlogo, la
relacion entre algo que debe ser aprendido-conocido y quien aprende. En este caso hablamos
del MNC, sus colecciones, sus exposiciones, sus narraciones y los distintos pablicos que se

acercan; el mediador es entonces un punto de encuentro.

Después de cruzar las entrevistas realizadas a Daniela, Magda y Claudia, con diarios
de campo y el documento en el que se ofertan las experiencias educativas del MNC, logré
identificar 4 espacios de mediacion Sorda: 1) EI Curso en Lengua de Sefias Colombianas
(LSC) para mediadores oyentes, 2) Los videos accesibles para las salas del Proyecto de
Renovacion, 3) Los relatos en movimiento y 4) Un Museo que comunica en LSC. Aqui
situaré las 4 estrategias, pero me centraré en Relatos en movimiento y Un museo que

comunica en LSC; esto porque ambas han generado propuestas educativas ejemplares, han
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propiciado un didlogo intenso entre Sordos y oyentes y son narrativas que, desde la
mediacion, articulan y visibilizan la sordedad en el relato de nacion del Museo Nacional de
Colombia (MNC).

Curso de LSC para mediadores oyentes

Este fue un espacio de formacion mas o menos atipico, que al igual que otras acciones
realizadas por Magda y Daniela, estdn circunscritas al vinculo entre el Museo y la
Universidad Pedagdgica Nacional, especificamente, a las responsabilidades de las
mediadoras en el marco de la asignatura “Practica Pedagdgica”. De la licenciatura en
educacion infantil. Para este curso de LSC se disefiaron varias sesiones (en las entrevistas
no queda claro el nimero, pero recuerdo que al comienzo eran mas o menos 10 encuentros
de 2 horas cada uno). Este curso tenia el objetivo de sensibilizar a los mediadores oyentes
sobre la Sordedad, dandoles a conocer algunos aspectos basicos de la cultura Sorda y
ensefiandoles LSC en un nivel basico que les permitiera crear relaciones a partir de los

contenidos del Museo:

Como en esos encuentros yo les iba proponiendo cosas, elementos, estrategias para
que perdieran el susto y pudiesen entender la dinamica de la LSC, el sentido de la
LSC, el como defenderse en la comunicacion con una persona Sorda. Si no eran
lo suficientemente fuertes con la LSC, entonces yo abria el espacio para que ellos
pudieran tener la oportunidad de tener conmigo esa experiencia en el curso (M.

Vargas, entrevista, el 6 de marzo de 2019)

El ejercicio de formacion en LSC para mediadores oyentes, visibilizd a las mediadoras
Sordas, no como personas con discapacidad, sino como poseedoras de un conocimiento
especifico: la LSC; la cual pueden ensefiar gracias a su formacion como Licenciadas en
Educacién Infantil de la UPN. Esta mediacion invierte las relaciones de poder entre oyentes
y Sordos, colocando a los primeros en la posicion de “incomodidad comunicativa” en la que
casi siempre se encuentran las personas Sordas cuando visitan espacios como el Museo. Sin
embargo, quizas el logro mas importante de este proceso de ensefianza- aprendizaje de

mediana duracidn, es que los mediadores oyentes tuvieron una aproximacion mas genuina a
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la comunidad Sorda. Como lo seflala una de las mediadoras Sordas: atreves de mi vieron a

mi comunidad, vieron a la comunidad Sorda (M. Vargas, entrevista, el 6 de marzo de 2019)

Videos para las nuevas salas

Como mencioné en el capitulo anterior, el Proyecto integral de renovacion ha
permitido el disefio y la instalacion de mddulos y estaciones accesibles, con el objetivo de
que personas con discapacidad puedan acercarse al Museo: en cada sala hay por lo menos
una pantalla, en la que repetidamente, se reproduce un video en LSC, con audiodescripcion
y subtitulos; el video cuenta las generalidades de cada espacio. Estos videos que antes eran
elaborados por terceros, empezaron a ser asumimos por el equipo de mediacion Sorda a partir
del afio 2018, y fue un espacio que se logro “conquistar” gracias a la visibilidad y la potencia

que lograron las otras mediaciones.

Los videos se han elaborado teniendo en cuenta la metodologia de una mediacion
(que se describird mas adelante); esto, para que las personas Sordas sin importar su nivel
académico o su conocimiento de la LSC, se puedan aproximar de manera clara y autbnoma

a la narrativa del Museo, Magda se refiere a esta mediacion en particular:

Yo creo que otro reto importante ha sido que, el Museo haya decidido generar sus
propios videos de las salas y pues que haya pensado en mi, como persona Sorda
para hacer los videos. Entonces ha sido un trabajo, un reto durisimo en el que, con
la profesora Claudia hicimos un andlisis del guion de cada sala, comprendimos y
pasar el sentido del guion a LSC fue una experiencia maravillosa y muy importante,
porgue primero teniamos, que, con mi compariera Daniela mirar como lo haciamos,
cdmo expresdbamos de la mejor manera en LSC esos sentidos, para que la
comunidad los entendiera, ese fue un reto muy importante ;Cémo organizar el
discurso en LSC? Porque es que es importantisimo pensar en la diversidad de
personas Sordas, (Como hacer un ejercicio de ajuste, de flexibilizacién para
aterrizar los conceptos de las salas de una forma comprensible para todos? (M.

Vargas & C. Rodriguez, entrevista, el 6 de marzo de 2019)
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Aunque estos videos sirven de apoyo y dificilmente les quitan protagonismo a las
salas de exposicion, es importante resaltar que a diferencia de todas las otras mediaciones
que se resefian aqui, esta no resulta efimera: la corporeidad de las mediadoras y las
codificaciones que hicieron del espafiol, seran parte del Museo hasta que este emprenda un

nuevo proyecto de renovacion.

Este ejercicio implica que el Museo, conscientemente ha adoptado lenguajes otros y
entiende que su compromiso en la produccion de estas estrategias comunicativas necesita la
aplicacion de la accesibilidad museistica en dos vias: 1) es posible incluir como publico a
personas con diversidad funcional y 2) son las mismas personas Sordas, personificadas por

Daniela y Magda, quienes comunican esta version del Museo.

A continuacion, dedicare en mayor detalle a la descripcidn de las mediaciones Relatos
en movimiento y Un museo que comunica en LSC, en las cuales es posible ampliar la manera

en la que la mediacion Sorda incide en el relato de nacion del Museo.

Relatos en movimiento

Se trata de un ejercicio que observé en varias ocasiones y que sucedié en dos espacios
del Museo: en la exposicion: El tiempo sin olvido: dialogos desde el mundo prehispanico”®®
que hace parte de las salas que se han renovado y en la exposicion temporal “Pedro Nel

Goémez: relatos de nacion”®.

Relatos en movimiento es una mediacion disefiada especialmente para oyentes, lo cual
no excluye la participacion de Sordos. El objetivo de esta mediacion, es explorar el espacio
expositivo y mantener un didlogo sobre lo que alli se encuentra, sin recurrir al uso de la LSC

y del espafiol; se procura usar cierto tipo de lenguaje corporal, mas 0 menos comun, mas o

63 La presentacion general de la sala se puede consultar en el link:
http://www.museonacional.gov.co/noticias/Paginas/El Tiempo sin Olvido.aspx

64 Una buena resefia de la exposicién se puede consultar en:
https://www.efe.com/efe/america/cultura/colombia-mira-su-reflejo-historico-en-la-exposicion-de-pedro-
nel-gomez/20000009-3942587
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menos incomodo tanto para Sordos como para oyentes. A diferencia del imaginario en el que
los visitantes del Museo estan estaticos y en silencio, esta mediacion se caracteriza porque

hay muchas risas y el cuerpo nunca esta en silencio.

Pero las mediaciones no se reducen a las acciones que suceden en las salas del Museo.
Antes de la puesta en escena, se necesita conocer la exposicion, aclarar, entender y apropiar
el lenguaje y el “codigo” con en el que se construye la narracion curatorial, es importante
conocer y relacionarse de manera directa con el espacio, y escribir “guiones” que contengan
el disefio de las estrategias educativas. A continuacion, haré visible la manera en la que se
prepara la mediacion, haciendo énfasis en dos pasos del proceso que resultan significativos
para acercarse a una exposicion: las charlas con la curaduria y el recorrido por la

exposicion.

Preparar la mediacion

Con la intencion de realizar una mediacion con Magda y Daniela, me aseguré primero
de que ellas conocieran muy bien las exposiciones del Museo en las que ibamos a trabajar.
Asi, el primer paso consistio en organizar una charla con la curaduria encargada de la
exposicion, en la cual se discutieron los nodos narrativos y los objetos de la exposicion, la
manera en la que estaba organizada y las piezas que la componian. De este encuentro
participd Diego Leon Arango, curador de la exposicion Pedro Nel Goémez: relatos de
nacion®; estaban ademas Daniela, Magda y otros mediadores interesados. En la charla fue
fundamental contar con la experimentada interpretacion de Claudia Rodriguez, que, con su
conocimiento de la LSC, sus varios afios como intérprete, su peculiar conocimiento del
Museo Nacional y del lenguaje de la museologia, permitié que el ejercicio se desarrollara sin

contratiempos:

Por la complejidad del Museo a la intérprete (Claudia Rodriguez), tuvo que

estudiar los textos, saber de qué se trataban para poderlos abordar de la mejor

85 pedro Nel Gémez: relatos de nacién fue una exposicion temporal que se llevé a cabo entre abril y junio del
2019 en el MNC, la cual estaba inscrita en el programa de Homenajes Nacionales y tenia el objetivo de
conmemorar los 120 afios del natalicio del artista antioquefio y reconocer su obra como una de las mds
representativas de Colombia en el siglo XX (Museo Nacional de Colombia, 2019)
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manera y asi poderlos interpretar, contarlos en varias versiones, para que las
personas Sordas puedan hacerse una buena idea del proceso. En el caso del Museo,
como en otros contextos especificos fue necesario crear y adaptar sefas:
patrimonio, curaduria, museografia, etc. (C. Rodriguez, entrevista , el 27 de marzo
de 2019)

Esta reunion es diferente a otras que habiamos realizado antes: el espacio cambia.
Como estan presentes personas Sordas, la intérprete se ubica muy cerca de quien esta
haciendo la exposicion, y en la primera fila, muy cerca, se encuentran las mediadoras Sordas.
Ellas en muy pocas ocasiones hacen contacto visual con los expositores, tampoco tienen
tiempo para hacer apuntes (en sus manos no tienen ni celulares, ni libretas o boligrafos, sus

manos estan listas para sefiar), su mirada esta fija en la intérprete.

Por otro lado, el curador, debe ir a un ritmo de comunicacion diferente al que se
establece entre oyentes, sus palabras cambian, son mas sencillas de lo habitual, se siente
incomodo. De hecho, en algunas ocasiones Claudia se detiene, interrumpe la exposicion y le
pregunta sobre conceptos o ideas que tanto ella como las mediadoras desconocen: ¢Qué
significa la palabra alegoria? ¢ Como se puede definir una vanguardia artistica? A veces
tanto la profesora/intérprete como la mediadora piden un momento, si existe la sefia para
alguno de estos tecnicismos, la intérprete se toma unos momentos para explicar el contexto
que le da sentido a la sefia, también explica su significado. En otras ocasiones, puede que ni
la intérprete, ni las mediadoras conozcan una sefia —es mas, puede que la sefia no exista—5¢,
por eso, juntas configuran una nueva sefia de aplicacion local “contextual”, pactan su sentido
y su uso. Quizas un buen ejemplo de esta situacion corresponda a la sefia Museo Nacional de

Colombia, que no existia antes de iniciar estos ejercicios.

% En los cursos de LSC en los que he participado, me han ensefiado que se trata de una lengua que no estd
tan reglamentada como el espafiol o el inglés, su uso tampoco esta tan difundido, razén por la cual hay sefias
gue se construyen para dar cuenta de contextos y necesidades académicas y disciplinares muy especificas.
Por lo anterior, su disefio y uso se restringe a un grupo pequefio de Sordos. Puede que una misma sefia en
dos contextos signifique cosas diferentes.
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llustracién 17 Daniela, mostrando la seiia
Museo Nacional de Colombia

Al finalizar este encuentro, el curador nos entregd los guiones de las salas, que son
esos documentos en los que se listan los objetos de la exposicion y en los que es posible leer
los textos que dan cuenta de la investigacion realizada; casi siempre, esos textos son los

mismos que estan en las paredes y en los otros apoyos de la exposicion.

Cuando se fue el curador, acordamos que, para complementar la charla, de manera
autonoma, debiamos leer los guiones y la bibliografia que nos sugirieron, y que unos dias
después programariamos una visita a la exposicion, porque una cosa es leer el guion y ver las
piezas en una pantalla, y otra muy diferente es recorrer el espacio y sumergirse en la

exposicion.

Durante los dias siguientes, la profesora/intérprete recibio varias comunicaciones de
parte de las mediadoras en las que preguntaban por palabras y conceptos del espafiol que les
resultaban incomprensibles. Claudia, se tomo la tarea de responderles y crear un contexto

para que la compresion de los textos y de la exposicion fuera profunda.

Unos dias despuées nos encontramos en el Museo para realizar el recorrido por la
exposicion. En esta actividad participamos Magda, Daniela, Claudia, Lina (una mediadora

oyente que nos ayudo a puntualizar nuestras observaciones sobre la exhibicion) y yo.

Al entrar en la sala, nos encontramos con una gigantografia de Pedro Nel Gomez,
artista antioquefio al que se le rendia homenaje con esa exposicion. Tanto las mediadoras
como la intérprete se detuvieron largo tiempo alli y observaron con cuidado la imagen, era

necesario “bautizar” 0 asignarle una sefia al acuarelista paisa. Como sucede con cualquier
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otra persona que se haya sometido a este proceso de reconocimiento e identificacion, es
importante determinar algin rasgo de su fisico o de su personalidad que permita codificarlo
de manera rapida en una sefia. Como en aquella fotografia Pedro Nel usaba unos lentes
grandes que sobresalian de su rostro, las mediadoras sugirieron una sefia: con una de las

manos se representaria una especie de objeto éptico sobrepuesto a la cara.

Después de una presentacion corta del artista, empezamos el recorrido y entablamos
el dialogo sobre algunas piezas que fueron elaboradas por el artista cuando era joven. En esos
cuadros era posible reconocer la influencia del arte europeo de aquella época: imagenes con
contornos poco definidos y compuestas por manchas de color intenso, que vistas desde

ciertos angulos adquirian forma: paisajes, arquitecturas y rostros.

Mas alla de las descripciones y de nuestras sensaciones, la preparacion de la
mediacion requiere del aprendizaje de algunos términos que resultan técnicos: cover®’,
vanguardia artistica, impresionismo y expresionismo, etc. Les pregunté a las mediadoras y a
la intérprete si era suficientemente claro a qué se referian estas palabras; ellas tenian alguna
idea, pero para ellas no eran claras ni concluyentes; la mediadora oyente y yo coincidimos
con nuestras miradas: jes necesario hacer un contexto! Con nuestro nivel de LSC armamos

una explicacion que no dependiera de la intérprete.

La mediadora oyente inicia la explicacion: el impresionismo implica el uso de colores
fuertes, es como una impresion del paisaje, y en estas imagenes lo mas importante son las
manchas de colores; estas permiten que se vayan definiendo las formas que identifican los
objetos del cuadro. Para explicar el expresionismo, la mediadora me mir0 y me pregunto:
¢Como lo harias?, ¢como lo explicarias? Yo preparé mis manos y empecé con la sefia de
color —que consiste en tocar repetidamente el menton con la yema de los dedos—, y después
con la misma mano, insinué que algo salia de mi interior: queria decir que se trata de

sentimientos que es posible representar por medio del color.

Pese a nuestro esfuerzo, las mediadoras no comprendieron la explicacion, por tanto,

decidi comunicarme nuevamente por medio del espafiol y Claudia volvié a su rol como

57 Se usa en el campo del arte para referirse a una copia, a una nueva versién de una pieza realizada
previamente y por otro artista.
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intérprete: el expresionismo es un estilo artistico, donde el color y la forma (no definida), se

usan para expresar ideas y sentimientos.

Pronto fue posible observar la explicacion en lengua de sefias, de pinturas que
narraban la situacion politica del pais entre 1920 y 1950: personajes Yy situaciones
relativamente faciles de reconocer por el colombiano “promedio”. Asi, el lider politico liberal
Jorge Eliécer Gaitan, fue sefiado por Claudia de la siguiente manera: consiste en dibujar con
la mano una nariz aguilefia la cual se sobrepone a la nariz de quien esta sefiando, después,

esa misma mano se levanta en sefial de protesta.

Nos detuvimos frente a una gigantografia con la reproduccion de uno de los murales®®
elaborados por el artista, en los que narra y representa la historia colombiana a su manera:
eventos y personajes de la conquista o la intrusion espafiola y de la independencia; junto a
ellos, escenas contemporaneas al artista: la explotacion de recursos naturales por parte de
multinacionales que sucedio a principios del siglo XX, una referencia a la La masacre de las
bananeras, los estudiantes asesinados por el ejército a finales de la década del 20; finalmente
el conflicto bipartidista de mitad del siglo XX, donde volvid a ser representado Jorge Eliécer
Gaitan, esta vez como un martir. En medio de las sefias rapidas, especificas y el silencio de
la mediadora y el mio, supe que Claudia habia excedido la explicacion sobre la pieza que
habiamos realizado, ella estaba haciendo un cruce estratégico: al tiempo que sefiaba sobre
estos periodos de la historia del pais, usaba su experiencia de LSC: ;Como es la sefia de
Simon Bolivar? El torso recto, la cara solemne y la mano extendida sobre el pecho ;Y la de
Francisco de Paula Santander? La mano extendida se pasa por la cara, a la altura de las
patillas, resaltando ese atributo; también ahondo en la explicacion de La masacre de las

bananeras y propuso una sefia para ese evento.

Hasta este punto, el ejercicio realizado por la mediadora oyente, el mio, la
interpretacion de Magda y Daniela, el ejercicio de interpretacion y la creacion de nuevas

sefias para dar cuenta de este contexto especifico, han producido varias capas de sentido sobre

58 Se trata del mural La Republica, se puede ver una reproduccién digital en:
https://www.researchgate.net/figure/Pedro-Nel-Gomez-La-Republica-1937-Mural-al-fresco-448-x-1150-cm-
Ubicado-en-la-Sala figl 281436034
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las palabras del curador, sus guiones y la misma exposicion. Como lo recuerda Stuart Hall,
es imposible fijar y controlar el sentido de una representacion:

Déjenme recordarles que, tedricamente, el argumento que nos permite plantear esta
pregunta es la propuesta de que el significado nunca puede ser finalmente fijado.
Si el significado pudiera ser fijado por la representacion, entonces no habria
Cambio —y por consiguiente ninguna contra-estrategia de intervencion—" (Hall,
2010, p. 439)

El “extrafiamiento” producto de la gestualidad y de la puesta en escena del cuerpo
que caracteriza la interpretacion y el uso de LSC, permite relacionarse, de forma sensible,
con el Museo y su relato més alld del espafiol hablado y escrito. El recorrido por las
exposiciones, la lectura de los guiones, la posibilidad elaborar perspectivas individuales
sobre las curadurias, para luego ser discutidas de manera colectiva, hizo posible que al mismo
tiempo que las mediadoras escribian sus guiones de mediacion, fueran reescribiendo,

codificando y transformando los relatos del Museo.

Pese a que el relato se modifica y en el Museo esta dispuesto a abrir sus puertas, no
deja existir cierto extrafiamiento frente a las personas Sordas. No puedo dejar de visibilizar
una situacion que deja entrever lo que sucede cuando hay una presencia otra en el Museo, y
que tuvo lugar cuando recorriamos la sala: la mediadora oyente solo se dirigia a la
profesora/intérprete; parte del equipo de vigilancia no “nos quitaba el ojo de encima” y la
gestualidad de las Mediadoras Sordas termind por despertar la curiosidad de quienes estaban
en el Museo. Esto se convirtio entonces en un show de otredad museal: casi todos los que se
encontraban alrededor nos miraban desde lejos mas o menos extrafiados y sin entender la
situacion; pese a que les dijimos que se podian unir sin problema y que el chaleco de la
mediadora oyente les daba algo de confianza, se mantenian lejos, respondiendo que tenian

afan y debian recorrer el resto del Museo.
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llustracién 18 La mirada distante del vigilante

Esta observacion termina siendo significativa por dos razones: 1) Muestra el trato con
el que se encuentran las personas Sordas en diferentes espacios, su forma de existir termina
por ser exotizada, son blanco de la mirada de los demaés; las personas Sordas generan
distancia, e infundan temor en los oyentes: segun mi experiencia la gente viene y me hablay
entonces yo les digo soy persona Sorda, yo no escucho, entonces como que se detienen, se
asustan y se van (M. Vargas, entrevista, el 6 de marzo de 2019). Esto coincide con las formas
de colonizacion, exclusion y violencia que los oyentes ejercemos sobre las personas Sordas
y son expuestas por los estudios culturales Sordos. 2) No se puede olvidar que hay muchas
personas que nunca se han relacionado con alguien Sordo, y sin que fuera el objetivo de ese
ejercicio de socializacion, la presencia de las dos mediadoras Sordas y la profesora/intérprete
en la sala, tiene el potencial para convertir al Museo en un escenario de encuentro e

intercambio entre cuerpos diferentes.

La mediacién

En esta ocasion el cuerpo de la mediadora Sorda esta investido de un chaleco rojo,
atributo que identifica a los mediadores del Museo y que autoriza su voz y palabra en este
escenario. Porta también una pequefia maleta con materiales que serian usados en la
actividad. Iniciamos en el vestibulo, alli nos encontramos con nuestro publico: un grupo de
15 mediadores y mediadoras de los Museos del Banco de la Republica, entre los cuales habia

una persona Sorda y su intérprete; estos ultimos nos preguntaron si necesitabamos del
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servicio de interpretacion, y les respondimos que no, que la idea era usar el cuerpo, de manera
que oyentes y Sordos pudieran participar por igual.

Hice la presentacion de la actividad y de la mediadora en espafiol —ella y el otro
mediador Sordo observaban mi boca, leyendo mis labios—, propuse las reglas: en el ejercicio
solo se pode usar la sefia “entender” —la mano cerrada cerca de la cara, el dedo indice sube y
baja en dos ocasiones—, no se puede hablar, ni usar espafiol, solo se puede usar el cuerpoy la
teatralidad. Con las cosas claras, fuimos a la sala El tiempo sin olvido.

La sala Tiempo sin olvido: dialogos desde el mundo prehispanico, esta ubicada en el
primer piso del MNC vy se inauguro en el marco del Proyecto Integral de Renovacion. Este
espacio, estd enfocado en la coleccion de arqueologia, y se divide en nueve secciones:
Producir, Habitar, Trabajar, Representar, Intercambiar, Luchar, Gobernar, Celebrar y
Morir. Estas agrupaciones dan cuenta de algunas acciones asociadas al comportamiento
humano, que son vigentes desde antes de la intrusion espafiola y se han mantenido hasta el
dia de hoy. La sala busca conectar el pasado distante con el presente.

La primera parada fue en la seccion Producir, que estd compuesta por diferentes
recipientes ceramicos prehispanicos, que estuvieron expuestos al fuego y que, por su forma,
tamafo y peso, resultaron propicios para preparar alimentos. La mediadora, a partir de su
lenguaje corporal, les pidid a los participantes que pensaran en los procesos necesarios para
producir chicha (la valiosa bebida a base de maiz); en ese momento, el cuerpo de los
participantes se empez0 a activar: sin pensarlo mucho, algunos de los cuerpos alli presentes
comenzaron a simular que trabajaban en un cultivo imaginario, en el que araron la tierra,
cosecharon y trasladaron el maiz.

Pero las mazorcas se debian cocinar, y segun la narracion propuesta, esta era una tarea
que debian realizar las mujeres; asi, la mediadora seleccion6 a algunas de participantes y les
pidié que conformaran un grupo. Ellas terminaron acurrucadas y sentadas en el piso, como
si estuvieran alrededor de un fogon; se les propuso que desgranaran las mazorcas; los granos
producto de esta actividad, se depositaron en “recipientes imaginarios” similares a los que
hay en ese espacio de la sala. La mediadora Sorda se hizo cerca del “recipiente” y con sus
manos hizo un gesto que evocaba fuego; observo el “recipiente” y con la mirada y la mano
nos preguntd: ¢/Hace falta algun ingrediente? Todos nos miramos y asumimos que es

necesario agregar saliva para fermentar la preparacion, asi que “escupimos” al recipiente.
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Finalmente, alguien recogio la olla del piso, sirvid la bebida imaginada y la probo para
percatar su calidad.

llustracion 19 Magda en medio de su
mediacion, explorando el grupo Producir

Fuimos un poco mas al fondo y sobre la mitad de la sala nos detuvimos en la seccion
Representar, la cual contiene representaciones prehispanicas antropomorfas con marcas
corporales similares a los tatuajes y a las escarificaciones; también hay collares, tocados y
otro tipo de atavios. Alli, la mediadora, que con sus gestos sugeria que se estaba colocando
una argolla en el dedo anular de la mano derecha, nos pregunt6: ;Como se casaban las
personas antes, hace mucho tiempo? Un participante se arrodill6 ante una de las chicas, como
si estuviera pidiendo su mano, la mediadora nos recordd que se trata de un matrimonio de
hace muchos afos; asi, selecciond a dos de los participantes, que actuarian como novios a
punto de casarse, también eligi6 a otros dos, que serian los padres de la novia. El "esposo”,
que entré muy rapido en su rol, “pico el 0jo”, acaricié la mano de la novia e hizo otros gestos
de coqueteo. No tardé mucho en ver a los papas de la novia, les levanté los brazos y la cara;
con una de las manos frotaba sus dedos en la reconocida sefia que designa dinero, al mismo
tiempo en que con la otra sefialaba de manera intermitente la mano que producia la sefia
“dinero” y a la novia. La mediadora recuerda que no se refiere a ese tipo matrimonios, los
participantes se miran, rien, y empiezan a ponerse las manos en la cabeza, representando a

un animal cornudo, posiblemente de una cabra (moneda de cambio en los matrimonios de
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algunos grupos indigenas). El pacto quedo listo, el matrimonio se podia llevar a cabo.

Para poder llevar a cabo esta union imaginaria, se deberia hacer una fiesta y los
cuerpos de los novios debian ser preparados para tal ritual. Sin dejar duda sobre lo que queria
comunicar, la mediadora sefialé la vitrina que exhibe collares y otros atavios mas. Mientras
los participantes recorrian el espacio, ella sacé de su mochila pinturas faciales, hilos y
pequefios tubos de pasta, seguidamente, separé a los hombres y las mujeres, armé dos grupos,
volvié a sefialar la vitrina y dio a entender que era imperativo adorar a los novios: con
bufandas, chaquetas y pafioletas los vistieron, también los maquillaron, y con la pasta

fabricaron collares, que debian intercambiarse como simbolo de union.

Represengar
PO COMo simboly

llustracion 20 Preparacion del cuerpo de los novios para el ritual de
union
De un momento a otro, la mediadora detuvo la accién, levanto los hombros y las
palmas de las manos, luego con las manos que se movian dibujando circulos hacia adelante,
nos pregunto ¢Qué sucede después? Todos coincidimos en que los esposos debian ir a su
primera noche juntos. Sin tiempo para pensar, Magda sefialo el estbmago de la "esposa” y
alli dibujo en el aire un volumen inexistente, dandonos a entender que estaba embarazada; la
mediadora movié rapidamente las dos manos a la altura del tronco, abrié la boca y apret6 los
dientes; el tiempo pasdé muy rapido, la madre estaba a punto de dar a luz. Gracias al trabajo
de una de las participantes que hizo de “partera”, el bebé logrdé nacer. Pero hubo
complicaciones: la mediadora se acerco a la “esposa/madre”, y con las manos la guid al suelo
hasta que quedd tendida, le sugirié que se quedara quieta, que no hiciera ningn movimiento.

La “esposa/madre” imaginaria, muri6 en el parto.
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La esposa/madre muerta, en medio de risas, me dijo que fue una actividad muy intensa
que habia requerido toda su atencion, pues en menos de 45 minutos se habia casado, habia

tenido un hijo y se habia muerto (Notas del diario de campo)

¢Qué hacer con la esposa recién muerta? La mediadora nos llevo a una vitrina que
exhibe un sarcéfago, que hace parte de la seccion Morir; inspirados por este objeto, los
participantes trasladaron de manera solemne el cuerpo de la difunta.

La mediadora quiso ensefiarnos una sefia: se tocd los brazos, las piernas y la cabeza
(partes del cuerpo donde hay huesos de gran tamafio), también hizo un gesto con la cara que
no pudimos interpretar. EI mediador Sordo del Banco de la Republica que nos acompafiaba,
atd cabos y propicié una pequefia pausa en la que empez0 a sefiar; a su vez, la intérprete que
estaba presente hizo su trabajo: dice que la mediadora estd tratando de describir los
elementos que componen la seiia “caddver”, es como si unos huesos rodearan un craneo

(Notas del diario de campo). El mediador compartio esa sefia con todos:

llustracion 21 José ensenando la
sefa "muerte".

Aunque las reglas de juego habian sido claras desde el principio: no se puede usar
LSC ni espafiol, Relatos en movimiento, termina por ser una experiencia que les permite a
los participantes, en este caso oyentes, aunque sea de manera simulada, hacer parte del
proceso comunicativo de los usuarios de la LSC, explorar su teatralidad e integrar a su acervo
linguistico algunas sefias, en este caso la de cadaver. El ejercicio permite acercarse, y de

manera efimera, alterar la distancia que hay con la otredad Sorda. Esta situacion, también
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evidencia la complejidad del ejercicio y de su planeacién: aunque la mediadora, por su
experiencia de vida y su notoria habilidad con la LSC, tiene una sensibilidad por la
gestualidad del cuerpo, poder comunicarse sin usar su primera lengua, la descoloca, la fuerza
a buscar puntos intermedios en los que sea posible construir un codigo de comunicacion mas

0 menos comun con los oyentes.

La actividad termind alli. No obstante, aprovechando los intereses del grupo de
mediadores del Banco de la Republica y la presencia de su interprete, acordamos desarrollar
un espacio adicional para evaluar/retroalimentar la mediacion. En un primer momento se
hablé de algunas consideraciones didacticas: el uso del cuerpo habia sido claro, la
participacion del puabico fue fluida; y la comunicacion, aunque demandante y en algunos
momentos incomoda, se dio sin problema. Se trata de una mediacion que puede ser aplicada

a personas de distintas edades y de diferentes capacidades (fisicas, intelectuales y sociales).

En el caso de la mediacion, lo que menos import6 fue la narrativa del Museo, que
paso a un lugar secundario. El protagonismo estuvo en el rol y en las propuestas de la
mediadora, en la atencidn necesaria para seguir el hilo comunicativo sin usar palabras. Esta
forma de comunicacion, que pasa de forma tan intensa por el cuerpo de los participantes,
demuestra que la otredad Sorda no es tan distante; que lo importante de la visita al Museo,
no fue el busto de Simon Bolivar, un cuadro de Botero, o el aerolito —pieza fundacional del
Museo—, sino el didlogo propuesto desde la mediacién, en el que, por un momento, fue posible
acercarse a la realidad comunicativa de la comunidad Sorda.

En esta misma via, el mediador Sordo nos pregunto: ¢ Ustedes conocen familias donde
hay oyentes y solo una persona Sorda? Nos comentd que se trata de una situacion dificil,
pues ninguna familia esta preparada para que uno de sus integrantes sea Sordo y que, por esa
razon, hay una gran cantidad de mal entendidos comunicativos. Nos contd que eso sucede,
principalmente, porque los oyentes, asi sean de la misma familia, en vez de aprender LSC o
sensibilizarse frente a la cultura Sorda, con una actitud colonizante, buscan que los Sordos
se comuniguen en espafiol: que intenten hablar/fonar, leer los labios o mejorar sus
capacidades auditivas por medio de tratamientos médicos; todo esto porque quieren a toda
costa que los Sordos encajen en la normalidad. Por eso, la experiencia que suscita Relatos en

movimiento es valiosa, porque oyentes y Sordos se pueden encontrar en un espacio que, Si



96

bien no elimina la diferencia, horizontaliza su relacion (de hecho, le da algo de ventaja a los
Sordos), permite que se problematice la lengua y la comunicacién, abre la posibilidad para
que Sordos y oyentes socialicen. Es un espacio que permite tramitar la diferencia.

La mediacion, mas alla de sus estructuras narrativas, de sus didacticas o de su relacién
con la curaduria, produce una transformacién alrededor del imaginario de la discapacidad.
Este escenario visibiliza a las mediadoras Sordas como personas autbnomas, que son sujeto
de conocimiento, que no necesitan del acompafiamiento de un “regular”, de un familiar o
incluso de un intérprete para producir una experiencia significativa con los publicos: al final,
todos los oyentes la ven como una heroina de la educacién, como una heroina museal

(Notas del diario de campo)

Aunque el ejercicio tiene varios puntos a favor, una de las mediadoras del Banco de

la Republica que esta aprendiendo LSC, nos comentd que:

[...] paralos Sordos usar LSC es un orgullo, un asunto identitario importante, que
esta atravesado por las luchas de la comunidad para garantizar su reconocimiento
como lengua oficial en el pais. También es un orgullo, porque su uso y
reconocimiento ha ayudado a desmantelar los imaginarios crueles, en los que los
oyentes infantilizaban y deshumanizaban a los Sordos, considerando que la LSC
es semejante a los gestos propios de los monos y los micos (Notas del diario de

campo).

Bajo esta consideracion, la actividad podia herir las susceptibilidades de algunas
personas Sordas. La mediadora Sorda, pese a haber sido protagonista en la actividad, apoyo
ese argumento, porque creia que, en caso de que alguien de su comunidad participara en
Relatos en movimiento, se cuestionaria y la cuestionaria: ¢ Por qué me trata como a un nifio?
yo sé sefias, no tiene que hacer un ejercicio tan basico (Notas del diario de campo). Para una
persona Sorda, esta mediacion puede infantilizar su lengua, parodiar su forma de
comunicacion y burlarse de su forma de existir en el mundo, ¢Qué hacer entonces para que

la mediacidn no sea reduccionista y pueda ser respetuosa con respecto a la Sordedad?
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Un Museo que comunica en LSC

Esta mediacion tiene varias diferencias con respecto a Relatos en movimiento: 1) Esta
disefiada y se ha convertido en un espacio significativo para personas Sordas y usuarios de
LSC®, quienes por medio de una codificacion, de la interpretacion del espafiol (que en este
caso aparece como una lengua dificil e inaccesible) a la LSC, les es posible tener acceso al
Museo 2) No se centra en una sala especifica del Museo, permite acercarse a la historia del
Museo, del edificio (la antigua Penitenciaria central de Cundinamarca) y permitir un
dialogo sobre la manera en la que se han configurado sus colecciones (Departamento de
Accion Educativa y Cultural 2019). Teniendo en cuenta esto, las mediadoras seleccionan, de
acuerdo a sus gustos, conocimientos e intereses, por 1o menos cuatro objetos distribuidos en
distintas salas del Museo y 3) Aungue este ejercicio lo podria realizar un intérprete, se ha
buscado que, respetando el conocimiento de la LSC, la dignidad y el conocimiento situado

de las personas Sordas, sea un escenario reservado para Magda y Daniela.

Después de la participacion de Daniela en el Curso de Formacién y Voluntariado, Un
museo que se comunica en LSC, aparece programada una vez al mes dentro de las actividades
culturales del Museo y actualmente, también hace parte de la carpeta de experiencias
educativas de la institucion. Por lo anterior, cualquier grupo o individuo que esté interesado,
previo acuerdo, puede reservar y participar en él. Es asi como desde el afio 2015 se han
realizado diferentes versiones de Un museo que comunica en LSC; con el paso del tiempo y
de acuerdo a las transformaciones de las salas de exposicion, la mediacion también ha
cambiado, usando espacios y objetos diferentes, fortaleciendo ademés sus estrategias
educativas. No obstante, la mediacion de este tipo que ha resultado mas significativa, segun
mi criterio, ha sido la disefiada por Daniela Alfonso cuando terminé el Curso de Formacion

y Voluntariado en octubre de 2014.

Esta experiencia fue importante, por la expectativa que habia alrededor de la primera
mediacion disefiada y aplicada por una persona Sorda, en la que habia tenido una gran
injerencia la profesora/intérprete; y ademas era el resultado de la participacién de ambas en

el voluntariado. Pero quizds lo que hizo mas significativa de esta experiencia, fue la

% Entre ellos, no solo hay Sordos, también se encuentran sus familiares e intérpretes que estan interesados
en ampliar su léxico con sefias de contextos especificos como el Museo.
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participacion de Amanda y Esneider, personas Sordas de méas de cuarenta afios de edad, que
para ese entonces llevaban trabajando casi dos afios con la empresa encargada de prestar

servicios generales al Museo.

En aquel momento, mi interaccion con ellos se reducia al saludo que desde la distancia
se hace con la mano, no habia tenido la oportunidad de saber quiénes eran y qué expectativas
tenian. El dia de la mediacion, en medio de una conversacion previa y gracias a las
habilidades comunicativas de Claudia, me enteré que Amanda habia cursado hasta tercero de
primaria, y Esneider hasta quinto, que al haber estudiado en colegios para oyentes, su acervo
de LSC lo habian adquirido interactuando con sus amigos Sordos y por fuera de la escuela;
que tenian ese trabajo gracias a las “cuotas” de vinculacion laboral de personas con
discapacidad de la empresa y que al no contar con intérprete, habian tenido que ensefiarle
algunas sefias a sus compafieros. Claudia luego me comento que esa era una historia de vida

mas 0 menos comun entre los Sordos.

Para que Amanda y Esneider pudieran realizar su trabajo de la mejor manera: borrar
las marcas de los pisos en los corredores de las salas, quitar el polvo de las museografias’y
limpiar las huellas dactilares de los vidrios de las vitrinas, debian recorrer el Museo muchas
veces al dia. Sin embargo, su relacion con este espacio, que construye su relato
predominantemente por medio del espafiol escrito, no les resultaba familiar. Despues de la
mediacion Daniela recordd que ellos no saben leer, el espafiol es la segunda lengua, para
ellos es dificil comprender, y antes de la mediacion el Museo les resultaba superficial, una
carcasa, un sin sentido: Decian que el museo era como un adorno, una muestra de arte, pero
no sabian que en el fondo habia mensajes que queria expresar, los sentimientos o situaciones
gue muestran los autores y los curadores (D. Alfonso, entrevista , el 30 de diciembre de
2020).

Esta situacion muestra la asimetria entre la experiencia de unos y otros Sordos:
mientras unos hacen parte del equipo de servicios generales y apenas se estan acercando al

Museo como experiencia, otros (en este caso las mediadoras), llevan tiempo ejerciendo en él

70 Normalmente el equipo de servicios generales se encarga de mantener en éptimas condiciones las salas de
exposicién del Museo, sin embargo, rara vez intervienen objetos que hacen parte de la coleccion. Esa labor
esta reservada para los conservadores y restauradores de la institucion.
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un rol activo. Este desequilibrio tiene que ver con el acceso —que unos tienen y otros no— a
un nivel basico de educacion que posibilita la alfabetizacién en LSC y brinda herramientas
para comprender el espafiol leido (importante tanto para interpretar el Museo, como para
acceder a libros, revistas, supermercados, reportes médicos, medicamentos y leyes). Asi,
desde que inici6 la mediacion, hubo varios lapsus cuando la mediadora ensefid sefias nuevas
a los participantes: nos comunicamos en sefias bien, aunque ahora hay sefias nuevas que
ellos no conocian y aprendieron, ya que hay muchas sefias para captar toda la informacién,
pero todo fue bien, dialogamos y todo (D. Alfonso, entrevista, el 30 de diciembre de 2020).

Recorrimos diferentes espacios en los que se encontraban los objetos que hacian parte
de la mediacion: la réplica de una tumba prehispanica (que estaba en el primer piso del
MNC), unos retratos de Simon Bolivar (en el segundo piso) y un cuadro de Fernando Botero
(en el tercer piso); se sefid sobre la historia del Museo y sobre la historia de la carcel. Yo
podia conectar y darle sentido a mi observacion cuando se usaban sefias que conocia: museo,
arqueologia, arte, o historia, o cuando Esneider y Amanda preguntaban algo que hacia que
la mediadora explicara mas despacio y ensefiara con cuidado un contexto o una sefia nueva.
Teniendo en cuenta que mi conocimiento en LSC tiene sus limites, la evaluacion y

retroalimentacion estuvo a cargo de la profesora/intérprete.

Al finalizar, la mediacion dejo sorprendidos a un grupo de veteranos vigilantes del
Museo; ellos nunca habian visto algo asi, y sin que hubieran entendido mucho de lo que
sucedia, empezaron a aplaudir. La mediadora se les acerco, les pidié que se detuvieran y les
enseno la sefia “aplaudir”: se levantan las dos manos, que deben estar extendidas y con las

palmas hacia el frente; las mufiecas se deben mover reiteradamente. Todos aplaudimos.

Puede decirse que la mediacion para personas Sordas, al menos en este caso, tuvo dos
objetivos: 1) Una buena parte de la mediacion se convirtié en un espacio de alfabetizacion,
en el que las mediadoras debian ensefiar sefias especificas, que corresponden a conceptos y
palabras que permiten tener una comprension basica del Museo. y 2) Mas alla de una
narrativa compleja, la mediacion busco darle profundidad a la idea misma de “museo”, para
que dejara de ser una carcasa sin sentido: se indago en las razones por las cuales existe este
lugar, en los objetos antiguos y valiosos que guarda y en cdmo en él se tejen historias que

cuentan quiénes somos los colombianos.
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Este es un asunto problematico. Ensefiar sobre el Museo, su historia, su sede, sus
colecciones, sobre su funcionamiento y especialmente sobre sus relatos de nacion, no deja de
ser una accion similar a la de la evangelizacién. Es asi como muchas veces las mediadoras
Sordas y todos los deméas mediadores, buscamos, por medio de los ejercicios que disefiamos
con tanto carifio, que las personas se sientan cdmodas, conectadas y orgullosas de su
patrimonio cultural; terminamos siendo un eslabon de la formacion ideoldgica de los
colombianos “de bien”. No obstante, este ejercicio puede tener potencial mas alld de un
patriotismo barato; que el Museo sea accesible para una persona Sorda, representa la
posibilidad de entender y hacer parte de un colectivo mas grande que el de su comunidad de

identificacion primaria:

[...]Jel significado del espacio, del sentido de este espacio y también es como poder,
como entender que yo como ciudadana colombiana, o sea, el espacio del Museo
me permitid reconocerme como ciudadana colombiana, con el derecho que yo
tengo de participar en este espacio, de saber que significa este espacio, lo que hay
aqui, todas las narrativas que cuenta, como, como durante la historia se han tejido
muchas, muchas relatos y muchas cosas que de generacion en generacion han

pasado y han llegado a mi ¢no?” (M. Vargas, entrevista, el 6 de marzo de 2019)

En este sentido, que una persona Sorda participe, como mediadora o como publico,
de Un museo que comunica en LSC, le permite situarse como sujeto de historico y de derecho,
abriendo la puerta para que se pregunte por derechos que hasta ese momento desconocia, y
haga frente al Estado y al relato de nacion que ha mantenido al margen a la comunidad Sorda.
Quizés, si este ejercicio se vuelve sistematico, se podria relacionar con la idea, no
instrumentalista, de alfabetizacion propuesta por Paulo Freire: Se trata de procurar en él
(quien aprende), concomitantemente, un proceso de concienciacion, o sea, de liberacion de
su conciencia con vista a su posterior integracion en su realidad nacional, como sujeto de

la historia y de su historia (Freire, 1981, p. 14).

Hasta aqui la mediacion se puede interpretar como la codificacion del espafiol a la
Lengua de Sefias y de esta manera, puede ser reducida a una simple reproduccion del relato
de la curaduria, pero ¢en qué momento se transforma esta relacion?, ;cual puede ser la lectura

de una Sorda del Museo?
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Para revisar estas preguntas, seguiré elaborando lo que sucede en Un museo que
comunica en LSC, que tiene como objetivo, ademas de ser un espacio significativo para
personas Sordas y usuarios de LSC, desarrollar la historia del MNC y de la antigua
Penitenciaria Central de Cundinamarca, quizas el objeto patrimonial mas importante con el

que cuenta el MNC.

Aunque cualquier espacio del edificio es propicio para poder establecer este didlogo,
en el tercer piso, en la sala Ideologias, arte e industria (1910 - 1948), hay un pequefio nicho
expositivo, que evoca una de las celdas del Panoptico. Alli se exhiben fragmentos de
barrotes, cerrojos, cadenas y cepos, ademas de fotografias de como lucian estos espacios
cuando tenian un uso penitenciario y un retrato de Aristides Fernandez, recordado director

del penal.

llustracion 22 Facsimilar de una de las celdas de la antigua
Penitenciaria Central de Cundinamarca

Magda escribe un relato autoentografico en el que se evidencia que, por medio de la
mediacion es posible sobreponer la experiencia personal a la tradicional narrativa con

la que se narra al penal:

Lo anterior me permitié establecer una relacion entre mi vida y los sufrimientos
gue mi cuerpo me dio, con la carcel y los castigos que se imponian para corregir la
conducta de los presos alli encerrados. Mi cuerpo desde pequefia fue como una
carcel para mi, porque siempre me produjo dolor y me impidi6 ser libre. Mi cuerpo
era un castigo, no podia jugar porque mi columna vertebral me lo impedia, sentia
gue mi cuerpo era esa reja de metal que contenia a los presos y los imaginé mirando
por la ventana, anhelando escapar de alli. Muchas veces cuando mi sufrimiento era

tan fuerte quise huir, volar, dejando atras ese cuerpo enfermo que se convertia en
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el Cepo, la Picota o el Mico que me atormentaban [...] mi situacion auditiva me
mantenia también en un tipo de reclusion mas horrible que la que sufria mi cuerpo.
No poder comunicarme bien con las personas que me rodeaban y no entenderlos
ni poderme expresar mantuvo mi mente en un encierro similar al de los presos del
Panoptico. Las terapias, vocalizar sin entender, la incomodidad con el uso de los
audifonos ¢ ir al colegio y sentirme como “un bicho raro”, aislada, rechazada, con
poco éxito, hizo efecto en mi, impidiéndome construir una adecuada autoestima,

me sentia perdida [...] (Vargas et al., 2019, p. 17)

De la antigua Penitenciaria Central de Cundinamarca, no importo6 el afio en el que
inicié su construccién, tampoco el rol que desempefié en la urbanizacion moderna de la
ciudad o el papel que tuvo en los conflictos bélicos del pais a principios del siglo XX,
narrativas que han sido usadas en otros momentos por la curaduria del Museo para hablar de
la sede; en este caso, Magda relacion0 la carcel con sus vivencias como persona Sorda: /.../
una experiencia de castigo, una vivencia de privaciones /.../ entonces el hecho de que yo
encontrara una relacién , con la vivencia de nosotros los Sordos que nacemos sin poder

escuchar (M. Vargas, entrevista, el 6 de marzo de 2019).

La mediacion, que inevitablemente se llena de la vivencia, de las convicciones politicas, del
bagaje académico y de su conocimiento situado del mediador, termina por sobreinscribir el

relato del Museo.

¢Qué se puede decir sobre la mediacion Sorda?

La mediacion como punto intermedio entre el Museo y sus publicos no se deberia
entender, Unicamente, como una actividad en la que por medio de herramientas educativas y
didacticas se reproduce el problematico relato de nacion que se exhibe en el MNC; esto seria
reduccionista. Con lo escrito hasta este punto es posible politizar, teorizar y ampliar la idea

de mediacioén:

La técnica barroca de conformacién del material, parte de un respeto incondicional

del canon clasico o tradicional —entendiendo "canon" méas como un "principio
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generador de formas" que como un simple conjunto de reglas—, se desencanta por
las insuficiencias del mismo frente a la nueva sustancia vital a la que debe formar
y apuesta a la posibilidad de que la retroaccion de ésta sobre él, sea la que restaure
su vigencia; de que lo antiguo se reencuentre justamente en su contrario, en lo
moderno (E. Bolivar, 2017, p. 44).

La idea de lo barroco que expone Bolivar Echeverria, proviene del mundo del arte,
pero no debe ser entendida como una forma de estetizacion del mundo, sino como la
posibilidad de apropiar-afrontar la fatalidad del capitalismo. En este sentido, existe un
conjunto de préacticas que no niegan el capitalismo (es imposible segin esta perspectiva),
pero al tratar de entenderlo y reproducirlo, terminan por transformarlo, lo sobreinscriben.
Este procedimiento es posible gracias al estudio y a la apropiacion juiciosa de un canon (el
capitalismo en el caso de la Modernidad; en el caso del arte, la técnica producida por los
artistas del Renacimiento); el canon, implementado a contextos especificos, termina por

transformarse. A esta idea de apropiacion/transformacion Echeverria la llama “codigofagia”.

Teniendo en cuenta lo anterior, la mediacidn tiene como proposito inicial aprender y
tratar de reproducir las narraciones del trabajo curatorial, que en este caso son el canon (cuyo
significado es imposible fijar), pero en el momento en que este canon es estudiado por el
mediador y es puesto en practica en la mediacién misma, sucede una transformacion, una
apropiacion, hay codigofagia. Esto es posible gracias a que la mediacién se abre paso a la
subjetividad del mediador: este realiza su trabajo a partir de sus conocimientos previos, sus
habilidades disciplinares, su historita de vida, su identificacién con respecto al género, la
raza, la clase y la capacidad. Al igual que sucede con lo barroco, la mediacion se

sobreinscribe sobre el Museo y sus relatos de nacion.

Al salirse del casi siempre estricto margen de lectura con el que las curadurias
circunscriben las colecciones del Museo, es posible elaborar narraciones mas 0 menos
inesperadas. El ejercicio de la mediacion de Daniela y Magda les ha permitido contar sus
historias de vida, sus experiencias como personas Sordas, la historia de su comunidad; han

podido dialogar en torno a la marginalizacion que han experimentado, pero también, han
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contado lo orgullosas que se sienten de ser usuarias de la LSC y de “poner sobre la mesa” lo

que significa la Sordedad.

Estas mediaciones, implican como rasgo caracteristico, cierta recursividad con la
lengua. No se trata del o uso que se dé a la LSC o el espafiol, se trata de un lenguaje mas
amplio, que pasa por el cuerpo y que termina por poner en igualdad de condiciones a los
participantes, sean Sordos u oyentes.

La mediacidén, cuando esta dirigida a personas Sordas, tiene como objetivo poder
vincular a la comunidad Sorda con los relatos de nacién, con las historias de los oyentes, de
los otros colombianos. Hacerlos participes no solo del espacio, sino de una colectividad

mayor.
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Conclusiones

A partir del afio 2014 el Museo Nacional de Colombia (MNC) ha tomado la
Constitucion de 1991 como eje gravitatorio de su relato, entendiendo que Colombia es un
pais pluriétnico y multicultural; con base a esto, el Museo ha puesto en marcha el Proyecto
integral de renovacion con el que ha actualizado y reinaugurado varias de sus salas como
Memoria y nacion, Hacer sociedad o el Tiempo sin olvido. Este multiculturalismo aplicado
al relato del Museo, no deja de ser problematico pues: 1) De entrada resulta contradictorio:
si bien su relato se construye en torno a la diversidad, es imposible que el Museo represente
todas las formas de existir que pueden estar cobijadas bajo la idea de “ser colombianos” 2)
Cuando las exposiciones no visibilizan las fricciones, las disputas y las relaciones de poder
que hay entre los actores que componen el complejo tejido social pluriétnico de la nacion, la
representacion de la diversidad queda despolitizada y deshistorizada, 3) Este relato
multicultural, que esta vaciado de profundidad y conflicto, es un producto facil de
comercializar y de consumir, encaja perfectamente en el modelo neoliberal.

Pese a sus contradicciones, para una instituciéon como el MNC, el multiculturalismo

visto y aplicado desde una perspectiva critica, puede representar la posibilidad de transformar
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su institucionalidad decimondnica y hacer un trabajo honesto con respecto a la diversidad.
Andrés Gongora, curador de la coleccion de etnografia, piensa asi:

[ ...] estamos en un momento muy complejo, en donde es increible, pero toca
volver a lo que se estaba diciendo a finales del siglo XX sobre multiculturalismo,
ahi habia una cosa que hay que rescatar, hay que criticarla y todo eso, porque era
neoliberal, porque tenia un monton de implicaciones; cuando el Estado se traga
esos discursos ¢Qué es lo que caga? ;No? eso es una cosa terrible. Pero de todas
formas ahi habia una reflexion con respecto a la diversidad que no se puede perder,
porque realmente, todo esto de la globalizacion cultural no necesariamente esta
promoviendo diferentes coexistencias, de diferentes visiones de mundo, sino todo
lo contrario, una cosa plana, mas o menos homogénea y entonces es muy peligroso.
(A. Gongora, entrevista, el 19 de febrero de 2019).

En este contexto, el multiculturalismo es una posibilidad para trabajar desde adentro

del monstruo, tal como lo reconoce Robert Stam:

El multiculturalismo més que una respuesta a un desafio demografico, es una muestra
de la lucidez historica que deberia haber tenido lugar hace mucho tiempo, una
cuestion no de caridad, sino de justicia [...] para reconocer no solo la diferencia, sino

una diferencia amarga e irreconciliable (Shohat & Stam, 2002, p. 329)

La perspectiva critica del multiculturalismo permitié que en el relato de nacion del
MNC, "grandes subalternos” contaran la transformacion del tejido social, la transformacion
social de la nacion, desde los actores diversos que la componen vy visibilizando unas
agencias que nunca habian estado puestas en las narrativas de la construccion de nacién
(A. Gongora, entrevista, el 19 de febrero de 2019). De esta manera en la sala Hacer sociedad,
es posible encontrar piezas e historias del colectivo LGTBI, de habitantes de calle y hasta de
guerrillas, como las Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia (FARC) y del
Movimiento 19 de abril (M-19).
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Esta misma perspectiva permitio que el Museo transformara su infraestructura: instalo
ramplas, ascensores y estaciones o médulos accesibles, para que personas con discapacidad
pudieran “consumir” de manera autdnoma y pasiva las exposiciones. Casi al mismo tiempo,
el Departamento de Comunicacion Educativa se relacion6 con instituciones y colectivos de
personas Sordas, las cuales han participado en procesos de formacion en torno a la
museologia, el MNC, sus exposiciones y la educacion museistica.

Estas acciones demuestran que desde el Museo, hay diferentes maneras de acercase a
la comprensién del otro con discapacidad: es considerado como enfermo, que carece de un
sentido o una habilidad intelectual y por tanto, como alguien incapacitado o invalido; también
se entiende como un tipo de target o usuario que necesita de consideraciones y productos
diferenciales para que pueda consumir, sin contratiempos, la experiencia del Museo; o como
un otro culturalmente diverso, con agencia, que comparte con un colectivo o comunidad
historias comunes, con pleno ejercicio de la ciudadania y con autodeterminacion.

Las personas Sordas, comparten una lengua, la Lengua de Sefias Colombianas (LSC),
la cual les permite conformar una comunidad en torno a espacios educativos, deportivos,
culturales, etc., un conocimiento situado del mundo y una epistemologia propia. Tambiéen
comparten una historia asociada a la colonizacion de los oyentes sobre los Sordos, que se
evidencia en tratos crueles, como imposicion del oralismo sobre el uso de la LS, la pérdida
de la autonomia, especialmente la que tiene que ver con la educacion y el sometimiento a
tratamientos médicos “normalizantes”. Estas situaciones han sido problematizadas por medio
de los estudios culturales Sordos o los estudios de la Sordedad.

Como resultado de la vinculacion y participacion de personas Sordas en el Curso de
formacion y voluntariado, fue posible integrar un equipo de mediacion Sorda. Este, ha sido
apoyado por mi en diferentes momentos y esta compuesto por Daniela Alfonso, Magda
Vargas y la profesora/intérprete Claudia Rodriguez. El equipo, ha producido una mirada

Sorda sobre el Museo.

La sordedad, al igual que otras formas de existir, ha permanecido al margen de los

intereses de las exposiciones y de la idea de nacién del Museo; por tanto, no resulta extrafio
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que hayan sido el Departamento de Comunicacion Educativa y el Programa de
Comunidades, Accesibilidad e Inclusién, los lugares en los cuales surge esta iniciativa de
mediacion Sorda. La mediacidn, que en este caso estéa a cargo de Danielay de Magda, permite
conectar al Museo, sus exposiciones y personas con las comunidades o colectivos que lo
visitan. A diferencia de las exposiciones, las mediaciones no quedan en el espacio y casi
nunca se hace registro de ellas, son efimeras; quizés por esta razén la mediacion se convierte
en una ruta para evadir el control ideol6gico que muchas veces restringe a la curaduria, siendo

ademas un camino para incluir otras voces y otras representaciones en el Museo.

La mediacion implica una preparacion importante. Para llevarla a cabo se requiere
asistir a charlas con los curadores, leer guiones y bibliografia sugerida, visitar las salas de
exposicion y en este caso, realizar un ejercicio exhaustivo de interpretacion del espafiol a la
LSC; asi, es posible que las mediadoras se acerquen y aprendan el codigo de la narracion del
Museo.

En esta indagacion se lograron establecer cuatro mediaciones: 1) Curso de LSC para
mediadores oyentes 2) Videos para las salas del Proyecto Integral de Renovacion 3)
Relatos en movimiento y 4) Un museo que comunica en LSC. Aunque el Museo y sus
narrativas siempre estan presentes, las mediaciones exceden ese restringido marco de sentido
que el mismo Museo se impone: 1) Los participantes oyentes, tienen la posibilidad de
aprender por medio de sus cuerpos y gestualidades, sobre las formas Sordas de existir, pero
mas importante aun, sobre su historia y sobre la marginalizacion; la mediaciéon es la
posibilidad de cambiar los imaginarios sobre la discapacidad y sobre las personas Sordas.
2) Para los participantes Sordos, el Museo se convierte en un escenario de alfabetizacion,
primero, porque permite el aprendizaje de sefias de uso muy especifico que no todos los
Sordos conocen; y segundo, porque les abre la posibilidad de conocer historias de un
colectivo mayor, situarse como ciudadanos, como sujetos de su historia y de la historia. La
mediacion codifica y sobreinscribe al Museo; le da la posibilidad al mediador de ser
productor del relato de nacion.

Patrimonio ¢de quién?, era la pregunta que se hacia Stuart Hall (2016) al observar

criticamente la accion colonizadora y auto colonizadora que ponia en marcha el Museo
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Britanico (y que aun sucede). La pregunta, inevitablemente adquiere sentido aqui, porque el
Museo, que aun se construye desde lo alto, es concebido como lugar para la “Historia” y el
“Patrimonio”, donde se perpettan y conservan las tradiciones y los valores de ciertas élites.
Pero no se trata de un lugar que esté libre de tensiones, desacuerdos y disputas; la mediacion
Sorda demuestra que el Museo es un lugar que puede prestar su potencia para amplificar la
voz y la palabra de quienes no han podido construir y comunicar su historia, de aquellos a
quienes se les ha negado la autodeterminacién y que se han mantenido al margen de acuerdos
sociales béasicos, como lo es el de la ciudadania.

Me gusta creer en esa version, la del Museo como un lugar que tiene algo que ver con

justicia social.

V.

El trabajo de estos afios y algunas reflexiones colectivas que son producto de esta
tesis, han posibilitado que de manera reciente se produzcan mediaciones y otros ejercicios
comunicativos que tienen como objetivo principal construir, listar y visibilizar un patrimonio
Sordo.

El 3 de diciembre de 2020, dia Internacional de las Personas con Discapacidad, entre
Magday el departamento de educacion del Teatro Coldn de Bogota, realizamos una actividad
virtual, como todas las que se han generado en el marco de la emergencia sanitaria producida
por el COVID -19. Esta mediacion tenia como objetivo reflexionar sobre las formas diversas
de comunicacion humana; asi, tomamos como punto de partida objetos que han sido
coleccionados y exhibidos en el MNC: un maguaré del Amazonas, el acordeon de un juglar
vallenato, un telégrafo y un teléfono celular de los primeros que se usaron en el pais. Cabe
destacar que la actividad ahondaba en la LSC y en el cédigo de lectoescritura Braille como
parte del patrimonio de las personas con discapacidad.

En su intervencidn, Magda puso ante la camara un audifono, y un momento después
sefial6 que se trataba de uno objeto valioso, que puede ser considerado como patrimonio
personal para ellay para la comunidad Sorda. Nos comento que, aunque no todas las personas
se relacionan de la misma manera con este objeto, muchos Sordos que tienen algun residuo

auditivo como ella, son tratadas clinicamente, por medio de audifonos y una serie de terapias
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que buscan calibrar el estimulo sonoro y sacar el maximo provecho a esta prétesis. Su uso es
fisicamente doloroso y produce un efecto colateral mayor: aleja a los Sordos de la LSC, de
su comunidad y del lugar de identificacion que eso implica; como resultado, muchos Sordos
orgullosos de su lengua y de su forma de existir en el mundo, rechazan el uso de audifonos,
prétesis y tratamientos medicos que ponen en riesgo su salud y su riqueza cultural. EI objeto
que colecciona la mediadora, aporta a la construccién de la historia de los Sordos.

Junto a esa mediacion, el 30 se septiembre del 2020 en las redes sociales del Museo
se logrd publicar un video’ en el que Magda y Daniela, elaboran una narracion que considera
cierta genealogia de la educacién para Sordos y el desarrollo de la LS en el mundo y en
Colombia; alli proponen a la LSC como patrimonio cultural inmaterial de las personas
Sordas. A finales del mismo afio, Reactivo Colectivo ", se ali6 con las mediadoras Sordas y
varios miembros de La Asociacion de Sordos de Suba - Bogotd (ASORSUB), con quienes
desarrollaron el proyecto Patrimonio para emancipar: sefias, arte e identidades de la
comunidad Sorda’®. El proyecto buscd, de manera contextual, explorar definiciones de
patrimonio y para después, valorar patrimonialmente, espacios, practicas y sefias de

excepcional valor para ese colectivo.

Paralelo a la elaboracion de esta tesis y al ejercicio en torno la Sordedad, se han
emprendido otros proyectos, que haciendo uso de estrategias de mediacion similares, han
buscado cederle este privilegiado lugar de enunciacion a colectivos e individuos que de
manera histdrica han estado al margen de la idea de ciudadania, enunciaré algunas de estas
intervenciones: A) el proyecto No se haga el de la vista gorda’™ y otros ejercicios de

mediacion propuesto por Lorena Pechené, Jefferson Ramirez y Néstor Martinez, mediadores

71 El video se puede consultar en el link:
https://www.youtube.com/watch?v=K8ByMxstJKO&feature=youtu.be&ab channel=MuseoNacionaldeColo
mbia

72 Colectivo dedicado a la intervencidn educativa y artistica del patrimonial local, integrado por varios
mediadores del MNC.

73 El resultado de ese trabajo colectivo se puede ver en el link:
https://www.instagram.com/p/Cli3P_mJQew/

74 Este proyecto se puede consultar en:
https://www.youtube.com/watch?v=kTH670RLNY8&Ilist=PLIaD25P8E5vWezgzhtzAJz UGx9hWWaVb&ab ch
annel=MuseoNacionaldeColombia



https://www.youtube.com/watch?v=K8ByMxstJK0&feature=youtu.be&ab_channel=MuseoNacionaldeColombia
https://www.youtube.com/watch?v=K8ByMxstJK0&feature=youtu.be&ab_channel=MuseoNacionaldeColombia
https://www.instagram.com/p/CIj3P_mJQew/
https://www.youtube.com/watch?v=kTH67oRLNY8&list=PLIaD25P8E5vWezgzhtzAJz_UGx9hWWaVb&ab_channel=MuseoNacionaldeColombia
https://www.youtube.com/watch?v=kTH67oRLNY8&list=PLIaD25P8E5vWezgzhtzAJz_UGx9hWWaVb&ab_channel=MuseoNacionaldeColombia
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ciegos del museo B) el proyecto Conexion/museo” y la mediacion Red-silencia, que le han
dado voz a habitantes de calle; de hecho, Winder Jojoa, que hizo parte del equipo que armo
la maqueta de la “L”, ahora es mediador del Museo y se es quien desarrolla estos ejercicios
C) Tanto para el dia internacional de la memoria trans 2019 vy el dia del orgullo LGTB+'®
2020, se planificé junto a estas comunidades, un ejercicio de mediacion y un conversatorio
en torno a su patrimonio y su memoria, estos dos eventos permitieron construir y comunicar

lecturas muy especificas sobre las exposiciones del Museo.

Asi, personas de diferente proveniencia y con cuerpos marcados por la pobreza, la
radicalidad, la violencia, la discapacidad, el consumo de drogas, etc, hoy en dia usan el
chaleco rojo — simbolo que identifica y autoriza a los mediadores del Museo Nacional-, para
gue con sus voces, palabras y conocimientos; y por medio de videos, la elaboracion de objetos
museisticos, conversatorios, seminarios,  visitas comentadas, talleres, y ejercicios
multisensorial, transformen los imaginaros y estigmas sociales que pesan sobre ellos y sus

colectivos, al tiempo que construyen y disputan su lugar en el relato de nacion.

No hay duda de que la mediacion y la reflexion sobre el patrimonio Sordo excedio
nuestras expectativas iniciales. Ojala estas se conviertan en el punto de partida, en una
plataforma que permita abrir nuevos espacios (no necesariamente museos), contar otras
historias (no necesariamente a partir de la mediacion) y explorar otras maneras de existir en

el mundo (no necesariamente la de las personas Sordas).

Vuelva pronto

Imagino que usted lleg6 al Museo con la ida de recorrer las exposiciones, esperando

que esos objetos y narraciones contuvieran el significado de la nacién, de lo que significa ser

7> En este proyecto participaron aproximadamente 45 nifias entre los 12 y los 18 afios, que, al ser venables
con respecto a la habitabilidad de calle, el consumo de drogas y la explotacién sexual, se encontraban
“institucionalizadas” en las Unidades de Atencién Integral (UPI) de la casa de la 27, de las Unidades de
Atencion Integral (UPI) de la casa de la 27 y de Normandia y que hacen parte del IDIRPON. El proyecto, se
convirtié en una ruta, flexible, cotidiana y cercana que permitié que el museo y su relato hicieran parte de los
contendidos de las ciencias sociales que desde la escuela se consideran fundamentales

76 El evento se puede ver en el link:
https://www.facebook.com/watch/live/?v=592115595066631&ref=watch permalink
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colombiano y asi sentirse identificado, como un buen patriota. Aunque suene a cliché, espero
que esta mediacion haya generado en usted mas inquietudes que certezas. Es importante ir
por el Museo con desconfianza, dudando de lo que aqui sucede; quizés asi, pueda encontrar
historias que son importantes, que no han sido contadas y que pueden llegar a transformar
quienes somos como colectivo, como nacion. Es mas, existe la posibilidad de que usted
mismo logre conectar su experiencia personal con el relato de la institucion: se transforma

usted y se transforma el Museo.

Es posible que necesite méas de una visita por este espacio para que se pueda poner al
corriente de sus dieciocho salas de exposicion y su acervo de méas de 20.000 objetos.

Aqui terminamos esta mediacion por el Museo Nacional de Colombia. Agradezco su
visita y la atencion prestada. La salida queda en el primer piso, pasando la tienda y cerca al

café.

iNos vemos en otra ocasion!
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