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Hemos de hablar modestamente de la poesia,
sin pretender definirla, ni mucho menos obtenerla

por via experimental quimicamente pura.

Antonio Machado



INTRODUCCION

La poesia de Jaime Jaramillo Escobar (Pueblordgdioquia-1932) es una
poesia que se asume en funcién de un proposigradter, una poesia que se remite al
sentido originario que entrafiaba para las cultprasigenias como convocadora de los
pueblos y como nudcleo de todos los estadios dédien comunidad. Es una poesia
gue se concibe al interior de un ambito mas totak en compenetracion con las esferas
vitales y con una ineludible resonancia social,atie que niegue sus alcances como

logros de una produccion individual, intimista ylégena.

De alli también la critica del propio Jaramillo &sar a una equiparacion
indistinta de lo poético con ‘lo escritural’, de p@esia con ‘la bella composicion’,
disminucién de la creacion poética que constrifiisdamento a la mera pretension de
un lenguaje bien logrado y preciosista, sin par désconocer una dimension estética y
la funcion poética de la palabra. Por el contralayamillo Escobar entiende por poesia
aquello que no se limita o termina en la escritumacho menos en el verso. Es,
precisamente, a través de una correspondencia contenido, en tanto forjamiento de
un mensaje colectivo, que la palabra adquiere pregia en el desempeio de un

papel unificador.

Es por esta razon que deben aminorarse las breolr@spoeta y comunidad por
medio de la razén poética como bien comun del qyerhenester en medio de las
carencias sociales; como quehacer que tiene seaithb medida de una conciencia no
so6lo textual, sino contextual, de ser @tros y como ejercicio cultural de participacion
colectiva cuya pertenencia debe ser restituida,octonera en el desarrollo de las

primeras comunidades, a todos sus miembros.

Es una poesia que desestima la cerca levantadanenatla labor poética y que la
ha apartado, tanto de otros modos de asumir lansi@edel mundo ademés de la
intrinseca personal, como de la experiencia dgkeque atafie a un pueblo. Poesia que
cuestiona a un arte, el cual, al prescindir de eoeciencia de su papel social, sélo
contribuye a la “interdependencia de egoismos” i@z Girardot, 2004, p. 48) que
hoy por hoy sostienen los individualismos. En e#ldica su denuncia y una propuesta



gue empieza donde acaba el egocentrismo empeqdeiigceonfinado del ‘yo’ del
poeta abocado a si mismo, para dar paso a la gocisin de un ‘yo colectivo’, cambio
que considera es el que mas urge a una sociedad lkeomuestra; asi lo sostiene
Jaramillo Escobar cuando afirma que:
Siempre la poesia sera integradora, totalizadomdel yo colectivo, expresara ese algo inasible
gue los une a todos, y que acaso sea el canto m&empre la poesia, en esta sociedad, es el
elemento integrador (...). Cada poema mio es ahosaanenga para levantar el espiritu, el
animo, la voluntad. (...) Hay que hacer un inten@gva pena hacer un intento, no importa si
fracasa. Y es la poesia la que puede estableces Ey el corazén de los hombres. No es el
gobierno. (...) Lo poco que sabemos acerca de nasotimos nos lo ha ensefiado la poesia. El

poco amor que tenemos nos ha sido infundido pppésia. (citado en Jaramillo, 1984, pp, 12,
13)

Ahora bien, sobre esta concepcién de poesia eneJaaramillo Escobar la
presente investigacion plantea su objeto de estetimual ha sido motivado por varias
razones. Entre ellas se encuentra una preguntel pgstado de la poesia colombiana
contemporanea y por las perspectivas de quienegswiben poesia con respecto a la
funcion de ésta en relacion con el contexto actalimbiano. En el desarrollo de esta
pesquisa me encuentro con la postura de JaimeillarBstobar y con una poesia que
no teme comprometerse en una apuesta por reditilary por contribuir a la

pacificacion de su pueblo.

Asimismo, la eleccién del objeto de estudio estpwmmovida por el deseo de
indagar sobre el trabajo de uno de los escritoé&s significativos en el desarrollo de la
poesia colombiana de la ultima mitad de siglo.i&m lya se ha sefialado en numerosos
articulos, resefias y algunas investigaciones sdamme Jaramillo Escobar esta
intencion de vincular un ‘yo colectivo’ a travésldgpoesia, se ha tratado de menciones
de un rasgo que el mismo Jaramillo Escobar defar@amente a propdsito de su vision
sobre ésta y, sin embargo, no mucho se ha precsdmte los procedimientos a través

de los cuales se promueve en el poema esta natrategradora.

Asi pues, nuestro problema objeto es a través danpdios la poesia de Jaime
Jaramillo Escobar alcanza esa esfera colectivatituge la palabra poética, como una
pertenencia comudn que puede concernir a todosesomas sin presupuestos que la
restrinjan a circulos particulares, a un ambital\itmano y comunitario. Para despejar

esta pregunta en torno al objeto de estudio, pempos un dialogo con las categorias
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analiticas deJuegoy del humor, en tanto elementos que, a nuestro modo de percibi
son los posibilitadores de la concretizacién daslgiracion integradora que cimienta la
obra poética de Jaime Jaramillo Escobar, concogbzavisible en un acto de

colectivizacion de esta poesia.

Por consiguiente, la tesis que nos proponemosrgasten el posterior desarrollo
de la investigacion es: la poesia de Jaime JamBsitobar acogedora de una insercion
de la esencia ludica y de la esencia humoristimamedio de las cuales propende a la
restitucion de la palabra poética a una voz colacti

Al problema objeto central se suman interroganéesirsdarios que formulamos
con el fin de desarrollar un cuerpo argumentative, ge forma inductiva, nos conduzca
a la confirmacion de la tesis. Vale la pena destantre ellos: ¢de qué manera se
instituye y manifiesta una funcion ladica y humtices a través del lenguaje poético?;
¢,qué sentido cobra el juego y como propicia unaewation de la voz del poeta con la
vida de la comunidad?; ¢ qué relacion existe ehtoeigen de la poesia en el canto, al
que tanta importancia concede Jaime Jaramillo Escgbla funcion del juego como
inherente a todo surgimiento de las manifestacideda cultura?; ¢cdmo se construye,
por medio del juego, ureutorrepresentacionel poeta que lo aproxima a la comunidad
incorporando las expresiones de lo popular bajosafea voz que las visibiliza?; ¢bajo
qué consideraciones cabe la inscripcion de la padsiJaime Jaramillo Escobar en el
terreno de la satira, de la ironia y del humoradipde la diferenciacién de los rasgos
gue constituyen cada una de estas categorias?valaqiez instaura el juego y el humor
en los modos de aprehender lo real inmediato yirggente que circunda y apremia a
los seres humanos concretos?; ¢ qué cambio intréalpegticipacion en la tarea poética
del juego y del humor, asi como su naturaleza kamiada nocién de autoria literaria?;
¢ qué relacion se puede establecer entre la grdtyida licencia imprescindible que
para Jaramillo Escobar implica todo quehacer poétia gratuidad del juego, en tanto
ocupacion libre que se permite otras legalidadieshera de proponer otras formas de
estar en el mundo?; ¢qué rasgos de esta poesiangevsintomaticos de una
experiencia de la postmodernidad que revira losufaaios de la lirica moderna?; ¢ cual
es el lector-destinatario ideal que instaura yual se dirige esta poesia?; y por ultimo,

¢,.como restaura Jaramillo Escobar el valor del hadyaular y coloquial en su inclusion



en el lenguaje poético, de tal manera que ésteéegah\a pertenecer y a ser comprendido
por toda la comunidad?, ¢,como organiza ese hapldgraen la insercién en el lenguaje

poético a traves del juego y el humor?

Estos interrogantes se encuentran en el desad®ltuatro capitulos principales.
Cada uno de éstos busca responder, por una pdetenanera generalizada, al objetivo
central del estudio, este es, identificar en |lanpariosLos poemas de la ofenEE68),
Sombrero de ahogad@984) yPoemas de tierra calientl985) de Jaime Jaramillo
Escobar, la presencia de una dimension ludica yohistica que contribuye a la
constitucion colectiva de su poesia; y, por otdaafeanzamiento de forma mas
especifica de objetivos secundarios, cada unoloe amprendidos desde un capitulo

en particular.

De esta forma, tanto el primer capitulaugar del poeta en la linea de produccion
literaria hispanoamericana: una revisiprcomo el dltimo A manera de conclusion:
apuntes sobre una poética de Jaime Jaramillo Esgolbi@nen como propésito
congregar los elementos suficientes, tanto en lea gioética como en otras
producciones de Jaime Jaramillo Escobar, que puddaruenta de un conjunto de
planteamientos sobre una vision de la poesia gonfigooe la ‘poética’ del autor. El
segundo capituloL@é dimension ladico-humoristica en la poesia dengaidaramillo
Escobaj se encuentra dividido, a su vez, en dos paBEksumor: licencia de otras
legitimidades de ser las cosas, de ser la pogszgnvergencia entre la esencia ludica
y el caracter poético

Los objetivos que comprenden ambas partes consstendagar sobre el lugar
gue ocupa el humor y bajo qué rasgos se manifggstas tres poemarios, y establecer
conexiones presentes en la obra de Jaime Jardasitlobar entre la naturaleza de la
creacion poeética y las caracteristicas, funcionesfgras culturales que envuelve el
juego, respectivamente. Finalmente, con el tera@ita@lo (a palabra poética:
portadora de un ‘yo colectivo’ y efectiva en laesafvital humang nos proponemos
trazar un puente de imbricacidon entre dicho card@tico-humoristico, cuyos rasgos y
recursos inserta Jaime Jaramillo Escobar con ebdinefectivamente, contribuir al
alcance de una esfera colectiva, y un propésiagmtor que guardan en comun juego,

humor y poesia.



El marco tedrico que se abordd en conversaciorecproblema objeto de estudio
se basa en las categorias y conceptos propuestihs disciplinas como la filosofia, la
teoria e historia de la cultura, y la teoria yicaitliterarias. Entre nuestros teoricos
fundamentales se encuentran Johan Huizinga coresarillo que lleva a cabo en
Homo Ludeng(1938) del concepto de “juego” y de las relacioges mantiene el
mismo con todas las esferas de la cultura; RauCébktagnino con algunas de sus
apreciaciones sobre la literatura en cuanto “fundilicra del espiritu”, planteadas en
¢, Qué es literatura?: La abstraccion ‘literatura’.aiiraleza y funciones de lo literario
(1954); Saul Yurkiévich y sus consideraciones sobamtipoesia’, ‘poesia
conversacional’, el ‘humor’ y lo “ludico poéticofgrmuladas era confabulacion con
la palabra (1978) y en La movediza modernidal996) ; Luigi Pirandello con su
esclarecimiento en torno a las caracteristicaba®lor enEl humorismg1908); Mijail
Bajtin y sus nociones sobre el “humor carnavalegcla’ “risa festiva”, pertenecientes
al estudio dé.a cultura popular en la Edad Media y en el Renaento: el contexto de
Francois Rabelaig1941); las obras de Joseph Alstrum y Eduardo IRaB8btomayor
en torno a la tradicion de la satira poética y arlapoesia, respectivamente; y Walter
Ong y el estudio que realiza en su obralidad y escritura: tecnologias de la palabra
(1982), sobre el lugar de la palabra en las “cattwerbomotoras”.

Hemos enunciado, hasta aqui, el objeto de estladimbjetivos, las razones que
motivaron este trabajo y el proceso y la metodalogue se siguieron en una
investigacion cuyo proposito en el aporte al candigb conocimiento literario es
repensar la funcion de la poesia que se esta peodiacactualmente en el marco de un
contexto social, cultural y politico colombiano cogto; atender a la labor de uno de los
poetas cuya palabra es de inestimable vigenciaryneecia en nuestro tiempo; y
evidenciar modos en que la literatura y la poesaénrente pueden estar vinculadas a las

vivencias de nuestras gentes, a nuestra histariana apuesta generadora de cambio.



CAPITULO 1

LUGAR DEL POETA EN LA LINEA DE PRODUCCJON LITERARIA
HISPANOAMERICANA: UNA REVISION

Para Jaime Jaramillo Escobar, la poesia se tratped=epcion mas que de
formulacién. Es poeta quien puede ver, mas quaen@dlo ocupa un nivel elevado de
expresion que vehicule dicha vision. La capacidadel no consiste en otra cosa que
en el resultado tras dejar un camino mas despédjadia la comprension de aquellos
asuntos en los cuales los hombres buscan siempesclarecimiento, ya que nunca es
posible aprehenderlos individualmente de formanalty total. Esto porque “cada poeta
nos ensefa lo que consigue aprehender en lo cogleosgdunca vemos el Todo, ni el
Todo nos ve a nosotros individualmente” (Jarami@)5, p. 126).

Pensar, esa es, en una palabra, la tarea de ltasspba “revelacion”, como la
llama Jaime Jaramillo Escobar, es lo que resul@sdeardua tarea, de ahi que no sea la
revelacion de los poetas que “creen que nacieronetdspiritu Santo parado en el
hombro, que les dicta unos poemitas, insignificanlie contenido y forma” (Jaramillo,
2001, p. 128), sino de aquellos que escriben pogtpativamente tienen algo que decir,
porque confian en latilidad de la poesia cuando ésta deja de ser autorrefeyent
autosuficiente, y cuando el poeta abandona la peifue a reservarse para y sobre si
mismo la resonancia de la palabra que emite. Todoié pueda revelar el poeta lo debe
hacer con respecto a otros, pues, si bien es aerosolo el poeta ve alli donde la
vision es mas abstrusa o vedaekl poeta es un pensador y debe recordarse quesipens
es muy dificil” (Jaramillo, 2001, p. 138) la poesia so6lo puede ejercer una labor mas
alla del radio personal que la genera cuando aiengl funcion social, de lo contrario
no seria poesia, seria otra cosa, un intento dedidn efimera a lo largo del tiempo, ya
gue toda “poesia introspectiva muere con su awtditbdo arte que no cumple una

funcién social desaparece en la inanidad” (20051pg, 119), dira Jaime Jaramillo.

De alli también que deba primar el mensaje que odapa revelacion sobre la
forma que la articula, y que la poesia no se déterrsegun la forma que el poema
adopta. Sin embargo, al tratarse de expresion folangue resulta mas natural y propia

para la voz de la poesia, segun Jaime Jaramillobasces el versiculo. Asi lo afirma en
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una entrevista hecha para Harold Alvarado Tenarid@de asegura que al acercarse
por primera vez a la Biblia, reconocié en su lexctarforma en que deberia estar escrita
la poesia. Es por esto que propendera a la formscutar desde su primer poemario
Poemas de la ofenga968), rasgo de su poesia en el cual puede aestréa influencia
de otros poetas que también han recurrido al wdesicomo Walt Whitman y William
Blake. Ademas de la forma versicular, encontramosa@njuncion con Whitman la
constante ansia de captacion de las fuerzas vakesonfiguran la experiencia de los
hombres en su paso por la tierra y que los herroanda naturaleza, con la divinidad,

con la idea de Dios.

Para Jaramillo Escobar, los hombres estan llamadosntemplar, mucho mas
todavia el poeta, quien debe acceder a la expaiet®l mundo con la entera
disposicion de sus sentidos, pues solo asi ledssr@aonocer la magnitud y belleza del
universo, solo asi puede la poesia alcanzar sargastspiritual. Es en este sentido en
que la capacidad de ver del poeta se relacionaucardisposicion para creer. En ello
radica la intuicién de la divinidad que aconteceskpoeta, no entendida ésta desde la
concepcion religiosa en tanto dogma y practicap simmo voluntad de atestiguar la
dignidad de la vida humana y la armonia que gueodda bondad de la naturaleza, y
celebrarla a través de un canto que también mtifidignidad y la fe en la poesia. Asi
pues, la poesia devuelve la confianza en torno diviaidad de la naturaleza y del
hombre digno y libre, y en torno a ella misma comasibilitadora de dicha

reivindicacion. Asi lo pone de manifiesto el poettdemostracion

(...) Dioses menores somos, pero dioses creadoessertos de mutacién, semidioses.

Felices por tanto, incapacitados para no serlo.

Dioses de felicidad, en todo tiempo y lugar.

Ser dios es elemental, lo somos naturalmente esiesidad de pensarlo, de sentirlo, de decidirlo
ni de actuarlo.

Nuestro mas leve movimiento afirma nuestro carjcf@ocedencia divina.

Hijos de Dios son principes divinos. Al nacer rmslijeron.

En calidad de principes vivimos en esta tierragsta universo, y recibimos nuestras prebendas y
beneficios.

Y al final rendimos pleitesia a quien nos envidnélpe de mas alto rango y autoridad. Y eso es
todo.

Es todo por hoy. (1991, p. 116)



Sin embargo, en Jaime Jaramillo Escobar notaredo® esta relacion entre la
capacidad de ver y de creer del poeta esta afiangadin vinculo con la existencia
concreta del hombre, que es también la existeranareta de la poesia, lo cual nos
recuerda a la reflexion que hace Antonio Machaddwean de Mairena, sentencias,
donaires, apuntes y recuerdos de un profesor afm(t936):

La poesia es siempre un acto vidente, de afirmai@dnna realidad absoluta, porque el poeta
cree siempre en lo que ve, cualesquiera que seandse con que mire. El poeta y el hombre. Su
experiencia vital —y ¢,qué otra experiencia puedertel hombre?— le ha ensefiado que no hay

gue vivir sin ver, que sélo la vision es evidengique nadie duda de lo que ve, sino de lo que
piensa (1997, pp. 540, 541)

Hasta aqui se puede trazar un paralelo entre Jaamaamillo Escobar y Walt
Whitman con respecto a la poesia como indagacenepcion, canto y celebracion de
la manifestacion del anima latente presente en uadade las expresiones del orden
vital y humano, en las cuales es posible, a suimg#r un caracter y una significacion
divinos que plantean una cercania entre el homkagrgscendencia, frente a la cual el
poeta no puede permanecer impasible. En este gdatithién estara Jaime Jaramillo
Escobar relacionado con las lecturas de Williamk&lda Biblia y los evangelios

apocrifos.

No obstante esta cercania de la poesia con ldateapy lo mistico que no puede
caer en desmedro, ya que de ser asi traicionasidelfas razones de ser de la poesia —
recuérdese que, como afirma el propio Jaime JdmaBskcobar, “toda verdadera poesia
es de caracter espiritual”, y que “decir poeta igostesulta redundante. Todo gran
poeta lo es” (2005, p. 48) —, al poeta tambiéndeesponde ocuparse de mnds aca
“porque esta tan alrededor nuestro y nos aprieisggura el poeta dra muerte del
novio (1991, p. 50).

Es en este punto en que vemos a la poesia de Jaiargillo Escobar distanciarse
del tono grave que adquiere el versiculo y el ptmeeen autores como Blake o la
misma lectura biblica, para desplazarse y adqua&sgos que corresponden mas
propiamente a la tradicion de la ‘antipoesia’ enéfpa Latina, la tradicion de la
‘poesia satirica’ en Colombia, la tradicion dedarhavalizacion literaria’ y la ‘poesia

conversacional’.



Asegura James Joseph Alstrum en su artitalotradicion oculta: la poesia
satirica colombianague, aunque no se ha hecho explicito su origeregepcia en la
historia de las letras colombianas, se ha mandesseempre esa otra veta que resulta
del lado opuesto a la tradicion de la lirica cyltgue configura la satira poética en
autores que incluso han participado de estas ddentes. Tal es el caso de José
Asuncién Silva, a quien Alstrum considera “el ia@or de ambas vertientes de la lirica
moderna colombiana” (2006, p.11), ya que si biesr, yma parte, la obra de Silva
constituye un antecedente del modernismo en laigpassombiana, por otra, un
poemario comdsotas amarga$1908) da cuenta de la filiacion a la satira p@épor
medio de elementos que se nutren del propio maempero que subvierten de igual
manera sus rasgos esenciales. Esta lectura decBitva un poeta satirico va a influir

sin duda en los versos Besturas dificileg1909) del cartagenero Luis Carlos Lopez.

Tanto en el libro de Silva como en el de Lopez hpae comd.a respuesta de la
tierra e In pace respectivamente, entrafian un detrimento de l&ralacion de la
figura del poeta como eje que moviliza toda larini@n poética, esto en oposicién a la
sobrevaloracion del yo poético individualizado t¢aeto caracterizo la ‘lirica moderna’.
En La respuesta de la tierraSilva expone al principio de forma parddica las
disquisiciones que hace desde la introspeccidipeéta lirico, grandioso y sibilino”
(1979, p. 266), meditaciones que resultan apamtpsamias cuando el poeta sale de si
mismo a confrontarlas con aquello que no hace plartgus “soledades”. Hay entonces
en este poema de Silva un incipiente cuestionamient la tarea del poeta y los frutos
de la labor poética abocada a si misma; constiauydién una primera apuesta por la
palabra poética en un campo cuyo eco va mas allésaipsismo de una lirica
modernista. En cuanto al poema de Lopez, tambigastea esta descentralizacion en
tanto la subjetividad poética da paso a la constatade una realidad social objetiva, en
donde una reflexion como la del intimista y menongeeta dé.a respuesta de la tierra
se figuraria inadmisible, es por ello que Lopealfra el poema con la siguiente
afirmacion irénica en torno al triste espectacuéd ehtierro del pobre: “He aqui un
motivo para una cerebral masturbacion” (1988, p. B6ta tradicion satirica va a ser
heredada posteriormente por el autor deHoemas de la ofensava a influir en el

delineamiento de ciertos rasgos caracteristicosudebra, como lo son la distancia



irbnica, la autocritica y la consideracion del pagmcial que concierne a la poesia,
rasgos que redundan en la final reflexion de Isi@osobre si misma.

Antes de ahondar en estos aspectos es pertinentdstante, hacer una revision
del concepto de ‘sétira’ en la poesia y de coma 6set plasma en poetas que han
contribuido a alimentar una tradicion que reaccieate a la lirica culta y que, en esta
medida, han proporcionado una perspectiva disican@gmento de pensar la razén de
ser de la labor poética. En el articulo anteriotmeeferido, Alstrum define la séatira en
el contexto de la literatura colombiana a partiddsé Asuncién Silva, entendiéndola no
como un geénero literario, “sino mas bien [como] esfrategia empleada para ponerse
en ridiculo los defectos del ser humano y sustutstines consagradas. No se limita
solamente a la literatura, sino se extiende a tladaBellas Artes recurriendo a la ironia
y al humor de ingenio sutil o a la caricatura” (20p.12).

En este sentido, la sétira poética constituiria postura con dos blancos hacia
donde dirige sus dardos: por un lado, censuratabiente ciertos comportamientos
humanos, lo cual conlleva una critica social edhish y, por otro, cuestiona la
preeminencia en la composicion poética de caratitex$ de la lirica culta, sobre todo
de aquéllas de corte romantico y de corte modernssttravés de una inversion del

lenguaje poético y los recursos estilisticos quaatarizan dichas formas.

En lo que toca a los rasgos fundamentales quedranterizado las obras satiricas
de poetas colombianos como Climaco Soto Borda, Vigiales, Jotamario Arbelaez y
Hernando Martinez Rueda, Alstrum destaca que “igual la copla popular, la satira
poética en Colombia capta y refleja muchas vecegliasincrasias, el modo de ser o el
perfil sicolégico de la gente que habita la regidia ciudad de donde proviene” (2006,
p. 13). Merece la pena recordar esta observacimashento de pensar en Jaime
Jaramillo Escobar y sus poemari®smbrero de AhogadpPoemas de tierra caliente
pues en este sentido la sétira cobrara vital jj@aticon en su poesia, como se vera mas
adelante, y justificaria la inscripcion que hacst@im del poeta antioquefio en esta

tradicion de la poesia satirica colombiana.

Sin embargo, es necesario ahondar también enaatrasteristicas de la satira que

merecen consideracion antes de aventurarse acanlkifiJaime Jaramillo Escobar como
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un poeta netamente satirico; de ahi la importateildacer primero una diferenciacion a
nivel conceptual entre la satira y otros recursmec la ironia y la parodia, los cuales
también desempefiaran un papel sobresaliente masdmuen la configuracion de las
dimensiones centrales que ocupan el presente eststia son, las d@legoy del

humoren la poética de Jaime Jaramillo Escobar.

En otra de sus obrata sétira y la antipoesia de Luis Carlos L6pd®86),
Alstrum profundiza en los rasgos propios de laaéeasatirica y sefiala, entre ellos, el
propésito de poner en evidencia ante el lectokilstencia de “una sinrazén que merece
ser condenada o, por lo menos, ridiculizada” (1986,27). Esto nos pone de frente a
dos aspectos que han de tenerse presentes pakameremas hondo en torno a los
matices que adquiere la satira en la poesia denilar&scobar, estos son, la satira
considerada desde su sentido mas primario comoseeutravés del cual se reprueba
un comportamiento o circunstancia y se expresaadioldignacion, y la ineludible
apelacion y relacion que en la poesia satiricauaedg con el lector. En el primero de
estos aspectos, por ejemplo, la manera en quevsedlcabo la censura cuando se hace
uso de la satira va a delimitar la misma con rdspada forma en que la critica se

ejerce desde la ironia y el humor.

Otro de los rasgos satiricos sefalados por Alsearel distanciamiento irénico
del narrador en el transcurrir del poema, lo cudilplita el efecto de hilaridad y de
desenlace improvisto en el lector. Esta caracikesistos ayuda a esclarecer, al mismo
tiempo, la forma en que se inserta la ironia ermeblus operandide la sétira,
configurando ambas, junto con el humor y la paroelaarsenal de medios que
conforman la antipoesia, otra de las vetas endasaparcando una vision mas amplia,

se inscribe Jaime Jaramillo Escobar.

Alstrum identifica la ironia como una de las dosrfas que tiende a adoptar la
sétira, y la define como una “censura sutil”; deodado estaria la invectiva, que
consiste, en cambio, en una “afrenta directa” (1986127). No obstante estas dos
formas de operar la ironia en el marco de la sdraazon de ésta responde a un
sentido de denuncia y reprobacién que no se deskmvan otro ambito que no sea el
de una proposicion grave que entrafia solamentatidbd. Segun Asltrum, la satira no
deja de compartir rasgos en comun con el humorcpioico, pues de lo contrario no
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tendria diferencia alguna con la crasa invectivmp&o, en la poesia en la cual
predomina la satira-invectiva por encima de lo hrdstico, lo paradojico y lo parddico,
se resta lugar a la gracia y sutilidad del enunciaara dar paso a un proceso a traves
del cual el poeta desvela ante el lector la preaate motivos sospechosos en la forma
del obrar humano o en el funcionamiento de mecargssociales, el cual implica un
juicio moral e ideoldgico que necesariamente delexpuesto de forma explicita para
asi articular una denuncia también explicita, uio gie indignacion y de protesta. Ello
marcara una distinciéon fundamental entre los resupsopios de la satira, por un lado,
y, por el otro, los la dimensidén-humoristica, disitbn en la que se profundizara mas

adelante.

Por lo pronto, en lo que cabe plantear en estegpraapitulo a propdsito de las
vetas literarias de las que bebe Jaime Jaramitiolizs, es pertinente hacer una revision
del concepto de ‘antipoesia’ y, en un ambito méeegd, de ‘antiliteratura’, con el fin
de entrar a precisar los recursos antipoéticosiglaesus particularidades y diferencias
entre si. En este sentido, el libro anteriormeritado de Alstrum resulta muy
esclarecedor. Alli, el autor empieza por despdjaemrtido que cobra el prefignti- en
la literatura. En primer lugar, no lo define poa viegativa, esto es, como una reaccion
por carencia o total disolucidon respecto a lasatariticas de la tradicion literaria que
replantea, entre otras cosas porque se nutre dprdogptos de dicha tradicion para
subvertirlos, de alli que “toda antipoesia tiendaimentarse del movimiento literario
que procura derrumbar” (1986, p. 83). En otraslpaks la ‘antiliteratura’ requiere
albergar por un momento los parametros literarid@sague se opone para asi poder
ejercer una discontinuidad eficaz con ellos misnesspor ello que “denota un arte
dialéctico que se contrapone a la artificialidadl yhermetismo retérico del discurso
literario y rechaza la nocion de que una obraditarsea autosuficiente o autbnoma en

relacion con la realidad social que la rodea” (1$84.5).

Es importante este movimiento en doble via en ellge recursos del discurso
literario consagrado con los que pugna la ‘antditera’ y, en este caso, la ‘antipoesia’,
participan de su propia desautorizacion, dado gudyien por un lado uno de los
presupuestos que la antipoesia procura trastodartesea poética abocada a su propia

referencialidad prescindiendo de las circunstarsiagles de las que emerge; por otro,
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dicha transgresién se opera desde la base deldengoético mismo: “la antipoesia
enjuicia igualmente la sociedad y la literaturaea, el objeto y vehiculo mismo de su
escrutinio. (...) Ademas de la denuncia, es la foatioh estructural de la escritura
poética” (Alstrum, 1986, p. 126).

Ahora bien, es preciso también referirnos al origera ‘antipoesia’ como veta
literaria y hacer una breve revision de sus mat@iédsnes en el curso de la literatura
hispanoamericana, con el fin de identificar allsg@s que guardan significativas
relaciones con la poesia de Jaime Jaramillo EscBbagl capitulo “Antipoesia y poesia
conversacional en Hispanoamérica” del estuBmra una teoria de la literatura
hispanoamericana y otras aproximacior{&875), Roberto Fernandez Retamar adjudica
el término deantipoesigpara la designacion de esta corriente poéticalarlaacion que
resulta del titulo del poemario publicado en 19%t plicanor ParraPoemas y

antipoemas

Si bien la voceantipoemay antipoetahabian sido utilizadas previamente por
poetas como Enrique Bustamante Ballivian y Vicedtedobro, tal como recuerda
Fernandez Retamar a propdsito de unas palabrasdie Pastra, es el titulo de la obra
de Parra el que proporciona el nombre dotado dedasotaciones que va adquirir
posteriormente la antipoesia en cuanto a corrigoética en su especificad. Pese a que
este titulo da origen al término que la daria aocen la ‘antipoesia’ y, mas
precisamente, el prefije-anti en literatura estuvo presente mucho antes que la
intervencion de Parra. Retamar sugiere la constaptencia de ‘antipoesias’, en tanto
siempre surgen reacciones “acitrto tipo de poesfa1975, p. 115). Ese es el caso de
generaciones posteriores a grandes movimientaarliie con los cuales se resisten a
proseguir; Retamar toma como ejemplo de ellasgeteeracion que viene después del
modernismo y que se caracteriza esencialmentegpdasti-Dario”,y a la generacion
posterior a las vanguardias que tiende hacia usaigpdanti-Neruda”, generacion a la
que pertenece Parra. Han existido, por ende, ‘tgpaesia del posromanticismo, la
antipoesia del posmodernismo y la antipoesia delggmguardismo” (Retamar, 1975, p.
119).

En este sentido, lofoemas y antipoemasorresponden a una anti-poesia
nerudiana, mas que a ‘La Antipoesia’, del mismo anqde la poesia de Luis Carlos
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Lépez consistid en una reaccion anti-modernistédaemedida en que se aparté de la
herencia deProsas Profanagle Rubén Dario y dRitosde su coterraneo Guillermo
Valencia, para asi constituir “el modernismo vistoevés” como lo definid Federico de
Onis (citado en Alstrum, 1986, p. 16). En este @speoncuerda también Alstrum al
proponer que:
Siempre ha habido antipoetas y épocas de antipapstacoinciden con aquellos periodos de
transicion en que surge una reaccion ante un dadsalmovimiento poético ya agotado y la
participacion de otra nueva tendencia lirica. (..9 farte integrante del desenvolvimiento

dialéctico de la lirica. [Y continla méas adelariteporta mucho mas la antipoesia en su funcion
catalizadora hacia la renovacion lirica, que coreoameaccion. (1986, p. 160)

Visto asi, el surgimiento del Nadaismo y la paptcion de Jaime Jaramillo
Escobar en este movimiento también constituyer@ragpuesta de resistencia, en este
caso,anti-piedracielista y frente a los vestigios de modsmu que aun existian en el
panorama de la poesia colombiana. Asi, leemos mreehaA Guillermo Valencia

(...)Y el respeto por la poesia (jpucha que lo tersjmno para que se conserve momia, Sino
para que renazca todos los dias como ese pajate gustaba tanto.

Debo considerar, sin embargo, para poner un seto@p, que en 1935 muere Fernando Pessoa
y nosotros todavia en el parnasianismo, es declg prehistoria.

Por eso tuvimos que dar la batalla definitiva catiten el 58,

Puesto que tu fantasma seguia asustando a loag@idtas y a los cuadernicolas, y a muchos
otros.

Los talleres de lapidacion del verso funcionabanydioche, y no se oia sino la monétona
rotacion de los abrasivos.

(...) Toda la rima, todo el célculo, todo el precio—

Sismo y el mito, en nada de nada quedé todo.

En un rapto inspirado nuestro talante recio

Rompié el cristal del verso con un golpe sonorargiillo, 1991, p. 162)

También se puede rastrear la presencia de mawitests ‘antiliterarias’ a partir
de los primeros momentos de la literatura hispamjoa configuran de este modo una
“tradicion hispanica de la antiliteratura” (Alstrud986, p. 13), reflejada en obras como
El libro del buen amode Juan RuizEl ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha
de Cervantes, las poesias satiricas de Quevedspetpento de Valle-InclanNiebla
de Miguel de Unamuno. Esta vertiente desde sugoicuenta con rasgos que van

persistir en todo el desarrollo posterior de lapaetsia, entre ellos, una tendencia hacia
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lo narrativo y la prosa, una ocupaciéon del ordanasy un cuestionamiento y reflexiéon

en torno a la escritura poética misma.

Un ejemplo de estas resonancias en Jaime Jaraastiobar es la inclinaciéon
desde la escritura poética hacia la prosa, unadmogue expresa en sentido muy
cercano al referido por Ramén de Campoamor y TliSt gara dar preeminencia al
prosaismo en la poesia. Vale la pena cotejar ext@men los tres poetas. Afirma
Campoamor que “hay un punto de conexion comun dtmgeesia y la prosa no se
distinguen mas que por el ritmo y la rima. Exista linea de conjuncion en la cual se
puede ver que la poesia mas sublime arranca dentesias de la prosa’ (citado en
Retamar, 1975, p. 119,120).

En tanto afirma Eliot que “la poesia tiene tantadeender de la prosa como de la
demas poesia (...) Una interaccién entre prosa yoyesmo la interaccion entre
lenguaje y lenguaje, es una condicion de vitalidada literatura” (citado en Retamar,
1975, p. 119, 120). Como se habia mencionado @binie este capitulo, para Jaime
Jaramillo Escobar la poesia no se agota en la fquada contiene y por ello mismo es
sesgado equiparar poesia y verso, dado que laagtdn de esta forma no asegura
necesariamente que por medio de ella se comurequerdladera percepcion poética, a

este respecto el poeta antioquefio asegura que:

La poesia en verso llega a ser un tanto fastiddosque hay que espigar mucho para encontrar
una espiga cargada de buen grano. Es mas facihieaceoesia en la prosa (...). No hay que
confundir verso con poesia. La mayor parte de ¢é@srfas en verso no contienen poesia. El verso
es una forma. Se puede llenar con cualquier cdszerBo no hace parte de ninguna definicion
de poesia. Vale mucho méas un buen parrafo que ateastrofa. (2005, p. 101-102)

Si nos remitimos de nuevo al capitulo de Fernaftltamar sobre ‘antipoesia’ y
‘poesia conversacional’, encontramos que el auiafogh con las definiciones
propuestas por Pedro Lastra para delinear los ipales rasgos antipoéticos vy, al
referirse al empleo de “prosaismos” como caradiegisie las ‘antipoesias’, sostiene ya
una diferencia entre la tendencia voluntaria hatizso de la prosa y la tendencia hacia
el recurso del coloquio, “la prosa es también wran& de escribir el coloquio, la

conversacion, es lo gimablamoshabitualmente” (Retamar, 1975, p. 119).
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Tanto la tendencia hacia la prosa como la tenddmexiga la conversacion, son
rasgos en comun que acercan la antipoesia a daajwe Retamar enraiza con la linea
poética que se desprende de Gustavo Adolfo Bégadierdos poetas del vanguardismo,
a comparacion de la antipoesia, a la cual esteacEimparienta mas con Campoamor y
la poesia posmodernista; se trata de la poesiasavional. No obstante las cercanias
gue puedan mantener la antipoesia y la poesia g@oienal, un aspecto que plantea
una diferencia contundente entre ellas, segun Retan la forma en que se define cada
una. El prefijo—anti cobraria aqui sentido soéém funciénde aquello que precede, esto
es, a lo que busca oponerse, de tal manera queditéctbn de toda antipoesia se daria
por via negativa: la antipoesia es lo que no cepe®o a otra cosa (Retamar, 1975, p.
121). Llama la atencion como esta definicion ddpaesia por negacion indica un

contraste con la apreciacion de Alstrum a la quasia anteriormente.

En su definicion de antipoesia, recordemos, Alstnamadmite que ésta se agote
en el papel reaccionario que denota inicialmenfgrefijo, ya que no concluye en una
mera antitesis irresoluble, sino que implica, idédlemente, un movimiento dialéctico
en conjuncion con la lirica previa que se propoasttcar, el cual abre un camino hacia
la renovacion de las formas poéticas. Esta definiade ‘antipoesia’ para Alstrum
coincide, en cambio, con la nocion de poesia ceacenal para Retamar, para quien
ésta “no parece tender tanto a encerrarse sobmlsie su propia retorica, sino a
moverse hacia nuevas perspectivas” (1975, p. 125).

Asi pues, si bien es cierto que efectivamente existertos rasgos que separan
mas claramente a la antipoesia de la poesia cawi@nal, hay aspectos en que ambas
corrientes adoptan caracteristicas que dificuliapetnir tan facilmente entre ellas. Un
ejemplo de ello es la forma en que se manifiestarrdcursos del humor, la satira, el
sarcasmo o la ironia, pues si bien todos ellosgmuedrticipar de las dos vertientes, los
matices que cobran en cada una de ellas particeirdermo son los mismos. De igual
manera, podemos ver como en un escritor como Jdamamillo Escobar pueden

rastrearse elementos procedentes de ambas lineas.

Se trata de un poeta que acoge la ‘autoparodiayidién ‘antiherdica’ y la
denuncia satirica propias de autores como Luiso€&dpez y Nicanor Parra, al mismo
tiempo que se alimenta del cariz narrativo y diathy y de la coexistencia de multiples
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registros extraidos de contextos disimiles deléhgithh escritura, rasgos provenientes de
las lecturas de Ernesto Cardenal y de los poetdsamoericanos de Beat Generation
Lector asiduo y traductor de poetas como ManueldB@a, Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes, Mario Quintana y G#re Brasil, el poeta que primero
se dio a conocer bajo la inscripcion de X-504 taropdesconoce un fuerte legado de la

poesia concreta brasilefia.

En los capitulos siguientes se entrara a exami@noc estos elementos
provenientes de las vetas poéticas que han ejenciddnfluencia en Jaime Jaramillo
Escobar, se reajustan y operan en la configuratg@ma dimensién ludico-humoristica
que incide en una esfera colectiva de la poesiaa®to contribuyen, a su vez, al

delineamiento de la poética de este autor.
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CAPITULO 2

LA DIMENSION LUDICO-HUMORISTICA EN LA POESIA DE JAVIE
JARAMILLO ESCOBAR

Una vez identificadas las vetas poéticas cuya essna puede rastrearse en la
obra de Jaime Jaramillo Escobar, en este capitndoproponemos indagar con mas
profundidad la manera en que esta poesia partigipaa dimension ladico-humoristica
que determina su razon de ser. Para ello es necesdrar a despejar el sentido y la
forma de operar que cobran los recursos del huna@l yjuego de manera particular en
los poemas de Jaramillo Escobar, ya que, como lsi@ Ineencionado tangencialmente
en el capitulo anterior, si bien son recursos gfeeh las lineas poéticas de las que
este poeta recibe una influencia, como la ‘antifgoeg la ‘poesia satirica’, en él
adquieren otros matices que nos impiden calificadmo un antipoeta o0 como un
satirico enteramente, por ejemplo. Nos proponemimeciar, entonces, la presencia
de un carécter ludico y de un caracter humoristicda poesia de Jaime Jaramillo
Escobar, que encuentran en los recursos del juedEel )umor el camino hacia una
proximidad entre poesia y comunidad que ha dejadsell manifiesta a la hora de
pensar la funcién poética.

Es por esta razdén que un esclarecimiento teodridosieonceptos de juego y de
humor y de su insercion en la creacion poéticdteepertinente para perfilar de manera
mas certera la configuracion de esta dimensiénosmbemarios seleccionados aqui

como objeto de estudio.

A. EL HUMOR: LICENCIA DE OTRAS LEGITIMIDADES DE SER L&
COSAS, DE SER LA POESIA.

Como se mencionaba en el capitulo anterior, existegos de la satira poética a
razon de los cuales ciertamente puede afirmarseJgime Jaramillo Escobar se
encuentra enraizado en esta vertiente, como lol edolde cuestionamiento que
comporta tanto la denuncia de un orden social sistente como el vehiculo que

expresa dicha denuncia, esto es, la expresioncpodta satira no excluye un alcance
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humoristico, dado que, por mas indignacion querspgmga evidenciar, la forma en
gue el motivo de la indignacién se expone incitakign a la hilaridad sobre dicho
motivo. La satira deplora el blanco de su acciorery,este sentido, el propésito de
invectiva es manifiesto; sin embargo, se tratantorees solo de invectiva y no de
sétira si no fuera porque se propone reducir ygarerar dicho motivo a través de un
cariz burlesco y caricaturesco que resulta muy tdétoy, por extension, de una
agresividad que responde al efecto inicial de igguion. Aqui podemos trazar una
diferencia fundamental entre ese humor que entlafsatira, el cual incide mas
propiamente hacia la burla denigrante de algo algigien, siendo ésta desde donde se
genera la respuesta hilarante, y un humorismo @bjeto dista de ser una pura
imprecacion.

Con respecto a esta observacion se han referidus\vautores que han tratado el
tema del humor y de la risa, y sobre los cuales keapena remitirse, ya que nos ayuda
ademas a aclarar conceptos a los que nos estarefim@ndo constantemente en este
trabajo y que utilizaremos como categorias de sis&@n la lectura de algunos poemas
de Jaime Jaramillo Escobar, a saber, conceptos Boironia, la parodia y la paradoja.

En su estuditiumorismo y satira en la poesia de Nicanor Pgk897), Eduardo
Parrilla Sotomayor sefiala varias divergencias gqsito del humor satirico y el
humorismo por la cuales podemos empezar a dilud¢atao el concepto de humor
como el de satira. Siguiendo a Ramén Gomez de flaaSen su obrdsmos Parrilla
Sotomayor (1997, pp. 46-47) adjudica a la satiramator ideolégico y moral que
determina un gravamen en sus efectos, el cual angie la risa satirica abandone la
esfera de la angustia. Sotomayor también aseg@waequel planteamiento critico que
ejerce, la satira tiende a inclinarse mas hacieotdia, la cual es utilizada, asimismo,
como un recurso de provocacion y de confrontaciénuada.

Me interesa esta reflexion de Parrilla Sotomayarcatenada con la de Ramén
Gbomez de la Serna porque da paso a la preguntai@esabrevive mas alla de la
denuncia y de la burla mordaz en torno a un motigoreprobacion desde la satira
poética. Es decir, en la poesia, qué afade larnposatirica ademas de una inapelable
oposicion frente a aquello que rechaza y denigrdneEho de que no transe con algo
mas que desborde ese estado de denuncia, nosesgge&eel efecto hilarante inducido

en una primera instancia por la satira terminawwomohin desdibujado en la negacion
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y el escepticismo. No conviene Gomez de la Serra t&tante satirico porque entiende
gue “se irroga una mision moralizadora, y hay @ en la séatira un elemento moral
impertinente, una critica rigurosa que no merecgda’ (citado en Sotomayor, 1997, p.
47).

Uno de los rasgos que caracterizan a la antipassiau resistencia a perder
contacto con los asuntos que ocupan la existeronareta y cotidiana de los seres
humanos, de alli que ponga en cuestionamientadacé poética de un lirismo al que
s6lo ocupan disquisiciones en torno a lo sublingely enaltecido, en cuyo proceso de
depuracion tanto a nivel formal como de contengl encuentra presto a excluir el
tratamiento de temas que colindan con la llanaréxpga del hombre coman.

La antipoesia cuestiona la eficacia poética a la gretenden servir estas
disposiciones ya que parte de que “la poesia residas cosas” (Parra, 1993, p. 63), es
decir, una poesia a la que los hombres no puedegirsh con la confianza de encontrar
en ella una proximidad con la condicion efectiva tps determina es una poesia que no
esta llamada a cumplir el papel que le correspdadieisempefiar a la poesia de hoy.

Es por esto que la antipoesia diside frente arlseptos de la lirica culta de corte
intimista en lo que respecta a dos frentes: lageiende la forma sobre el contenido, y
la exclusividad de materiales y materias que sdigraen estos dos aspectos. En otras
palabras, en la medida en que la antipoesia seedefi términos de lo que se propone
decir y no de como lo dice y que su decir rechazadnfesion subjetivista de un
individuo que habla solo por si mismo; da cabidana multiplicidad de registros,
léxicos, disciplinas, modalidades escriturales,textos y niveles del lenguaje que
responde a su vez a una dinamica de lo real yabheterdclito, asistematico, convulso
y discordante, esto dado que—y como afirma Jaimemiko Escobar en una de las

correspondencias que mantuvo con Dario Jaramillolalp—:

la poesia para que sea universal, debe conteoeldo e arenga, el panfleto, la noticia.(...)En la
poesia cabe todo: la ciencia (como en “Mausolee”Hans Magnus Erzenberg), la filosofia,
como en Fernando Pessoa y tantos otros, la gupreat§mbién esta representada en la misica),
el arrabal (como en varios poetas colombianos Es)jdos deportes (como en el autor de los
Epinicios), la completa dislocacion del lenguajencoen Rafael José Mufioz, el grafismo que
reemplaza la palabra como en la poesia concre@rdsil (...), etcétera, porque todo, todo, todo
cabe en la poesia y por esa misma razén se nectxsias las palabras y cuando faltan palabras
es necesario inventarlas o buscarlas prestadasipdray nada que la poesia no pueda expresar.
(citado en 1991, pp. 13,14)
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Para Jaramillo Escobar, la poesia es universamo £s poesia de lo total que,
ademas de comprender reflexiones trascendentdwoniddre que se piensa mas alla de
lo mundano y temporal, debe comprender asimisnsa daembre cotidiano e inmanente
del “mas acd” cuyos avatares vitales, por masemgs e insustanciales que parecen a
primera vista, merecen también un poema.

Pero para que esto sea asi, “se necesitan todpalédgas” y la insercion en el
poema de elementos que resultan dispares, creaidonaefecto de discordancia,
disonancia y contraste que, por un lado, enriqueEc@oema porque lo dota de
expresiones, percepciones y concepcianess, las cuales, abordadas desde una nocion
purista de la poesia, serian excluidas por no sporaler al compendio tradicional de
temas enaltecidos que han merecido tratamientacppét que, por otro, va a ser de
vital importancia en la configuracion humoristigano solamente satirica, puesto que
—y como sefala Parrilla Sotomayor— “se subviertgeatido uniestilistico y armoénico
del discurso poético. De modo que al entablarsacimies verbales inusitadas y
contrastantes se activa la percepcion humoristic@d7, p. 39).

Por esta razon se establece un vinculo entre eoelfieimoristico desatado en la
yuxtaposicion de esos multiples elementos al imtediel poema, cuya pluralidad y
desemejanza responde a la coexistencia de dist@staslios de la experiencia y la
actividad humanas, y el extrafiamiento generadol éec®r a raiz de las relaciones
insélitas que promueven los recursos dellage el ready-madey la estética
miscelanea, en el sentido en que Saul Yurkiévich datiende en su estudlea

movediza modernidad

El collage pone en funcionamiento una retérica descompuedtee el texto a la irrupcién
desestructurante de los otros discursos, de loagamicos; suscita una polucion de
acontecimientos verbales de valor indeciso queilgsdlo literario, que lo disuelve en otros
discursos o que, al generalizarlo, impide su ifieatiion. La lengua ya no lamina, ya no alisa lo
real; evidencia su disparidad, su rivalidad, seatitinuidad. El collage testimonia acerca de las
condiciones de ligazén y de ruptura de toda pateivea(1996, p. 90).

Al contrario de un sujeto poético que omite todoedgp que pueda revelar su
condicion concreta y, de esta manera, romper cami@ania en la elocucion de grandes
temas metafisicos, teoldgicos y ontolégicos, dpaeta no rehldsa las preocupaciones y
vicisitudes nacidas del ambito de lo contingentendmo, y por ello recurre a la

expresion denotativa y objetiva que da cuenta deggecificad de lo real y lo factible a
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la que se halla expuesto él como cualquier otrcheerano del comun, dado que su
condicion se encuentra determinada por factoresvgonedesde el fisioldgico hasta el
socioecondmico, y no teme referirse con respeettman sus poemas.

Es por esto que tiende a prevalecer en la antpaesd perspectiva desde el
sentido comun y la tendencia hacia una disminud®tha brecha entre los medios de
designacion y lo designado, la cual conduce a gumepla exposicion denotativa y
descriptiva sobre la opacidad del signo poético.

La antipoesia le apuesta a una reduccién del espechnotativo y, en esta
medida, precisa Yurkiévich a propésito de Nicanamr#®, “contra el lirismo, propone el
prosaismo; contra lo literario, lo literal; contfabulacion fantasiosa, el realismo
denotativo; contra el sentido figurado, el propomntra el rebuscado idiolecto, lo
sociolectal; contra el arbitrio subjetivo, la crasesidad; contra lo insélito y esotérico,
lo solito y exotérico; contra lo virtual subjetivim obviamente manifiesto” (1996, p.
327).

Esto dado que los recursos de la lirica tradiciesabsean a la hora de evidenciar
la multiplicidad y disparidad de lo real y por ellbantipoesia tiende a la enunciacion
objetiva, la cual permite a su vez la declaraciGrecth y sin trabas de las
inconsistencias y sinrazones que imprimen zozalyeesesa realidad.

Este rasgo nos pone de nuevo frente al lugar qugade satira en la antipoesia y
a la pregunta que surgido previamente sobre lo qerengnece mas alla de esta
enunciacion objetiva en la que prima el sentido wonsobre la circunspeccion
subjetiva, la cual, abordada satiricamente, redendan desengafio purgado a través de
la denuncia, la burla y la invectiva. Nos pregurdamentonces qué ofrece la postura
satirica mas alla de acoger el desencanto adquémddéa conciencia ineludible del
acontecer concreto, cotidiano y social humano, jaetenuncia de los desafueros que
en él se encuentran.

En el estudio particular sobre Jaime Jaramillo Bacoconvenimos en que se
trata de un autor con una manifiesta filiacion tzoweta antipoética y que, por ende, no
es del todo indiferente al empleo de la satira; preguntamos, sin embargo, si existe
otra funcién en la poesia de Jaramillo Escobar dpta lo real objetivo ademas de
develarlo y denunciarlo, es decir, ¢se introduceieipoesia otra legitimidad y otras

formas de asumir aquellos aspectos de la realideal rg@sultan insoslayables e
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impugnables para el poeta, ademas del descreimyelatmegacion que subyacen a la
locucion satirica?

Pues bien, sugiero que la poesia de Jaime Jardbsitlobar se encuentra inscrita
mas en la dimension dielmor, siendo éste mas proximo a la nociérhdenorismoque
a la del humor gue incluye en si taglgtira antipoéticaes decir, se trata de un humor
que dista de tener el caracter referido por Yuikléven el cual “no le queda al poeta
sino apelar a un humor exasperado, humor negreoatarsis que confiere crédito al
lenguaje llano, plagado de clisés” (1996, pp. 329)3

La poesia de Jaime Jaramillo es una poesia cyitizdocritica a la que no le es
ajeno recurrir a la ironia que deviene sintomatiea crisis sociales, espirituales,
historicas y artisticas; a la parodia y a la autogha para cuestionar la funcidon que ha
cumplido la poesia a lo largo de las épocas yrmaisina como poesia que emerge al
interior de un nucleo social e historico especifammo en el caso particular de
Colombia y frente al cual no puede girarse de dggahdiferente; y, eventualmente, a
la satira y a la invectiva cuando se trata de deasmrmas explicitas en donde no se
pretende mitigar un alto tono de reprobacion.

Sin embargo, el humor de esta poesia, en conjurm@notros recursos que
revisaremos posteriormente, si deriva catarticaodgue se permite generar otras
posibilidades y legitimidades de estar en el muadlo cuando parte de la conciencia
detractora de aquello que cuestiona. El deseotdgpessia es sobreponerse a su propia
funcién de denuncia, y no agotarse en el mero pamelductor a una conciencia
corrosiva, a una lucidez disociativa” (Yurkiévict996, p. 328), en el que propende a
permanecer el humor satirico de la antipoesia.

La poesia de Jaime Jaramillo Escobar comporta seeoma critica, razén por la
cual su obra no se encuentra del todo exenta deféma satirica; ésta puede resultar
muy explicita cuando las tensiones que expone Bi@ntamente dirigidas al blanco de
Su enjuiciamiento o, por el contrario, puede adopta expresion mas sutil e indirecta,
casos en los cuales se hace mayor uso de la ironia.

No obstante, si consideramos la transicion de wempaoio comaPoemas de la
ofensa(1968) hacia los posterior&mbrero de ahogadd984) yPoemas de tierra
caliente (1985), habremos de notar en la primera de estas alma carga satirica e

irdbnica prominente en comparacion con el seguntkerger poemario. Esto se debe a
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que, en el propésito de evidenciar los desafuenesaquejan el orden social o personal
frente a los cuales el poeta adopta una postuieacrésta se arroga una resolucién que
se torna por momentos categorica, quizas demadgtduotiva, pues la vemos culminar
con una asercion que no admite otras formas deilasiom u otras salidas a las
tensiones que plantea. Este rasgo hace que alglendss Poemas de la ofensa
adquieran un tono univoco y prescindan de la geitegrale multiples relaciones en las
cuales son admitidas la negacion y la afirmacidniaimo tiempo.

Percibimos que algunos de los poemas de este pibneultiman su sentido por
medio de un desenlace que no abandona el terrigftodiE un anuncio descreido sobre
aquello que reprochan. Este desenlace puede dpmsistina proposicion demasiado
grave o definitiva como para poder absolver de tledaarga de desengafo, carga
pesimista, si se quiere, que ha traido consigoeamaciacion que solo termina por
consternar. Decimos que es una formulacion denerégido porque se extingue en su
propio impulso de negacion; no se permite dar @hith ambivalencia que anula a la
misma anulacién, esto es, que también es capafirod@m@y de dotar con mas de un
sentido sus pronunciamientos sobre los asuntos @ue se aproxima, como si sucedera
de forma mas asidua todavia con el ensanchamiemaorstico de la palabra poética
en Sombrero de ahogadoy Poemas de tierra calientecomo revisaremos
posteriormente.

Un ejemplo de como el desenlace ironico se cieobeesuna solucion definitiva
que no da cabida al humorismo revocador de se@akemiciivocas y absolutas, dejando
asi al poema demasiado gravido como para persiitig una catarsis, por lo menos un
espacio de distension que incida en otras formaafrdatar la reflexién a la que el
poeta nos ha conducido, se encuentra en poemaskocr@o nos espera con la boca

abierta en cuyo final se lee acremente:

(...) Dementes,
corroidos por vicios que no figuran en los anakefad
psiquiatria,

purulentos,

nauseabundos,

lamiendo el vomito de los perros con nuestra trelaen
lengua sanguinolenta, (...)

Y hasta los gusanos nos desprecian y se alejanedtra
lado, arrepentidos y llenos dmpasion,

pues nuestro pestilente gemido los mata.

Y yacemos aqui

con un amasijo de lepra
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revolcdndonos en un estercolero
en espera del fin del mundo
para poder entrar en el Cielo. (1968, pp. 105, 106)

Asimismo sucede cobiario de la fiebre en donde el tratamiento del paisaje
selvatico y rural resulta muy distinto con respecfmemas d8ombrero de Ahogadpo
de Poemas de tierra calientéales comadMi vida con el chamay Alhefia & Azumbar.
En Diario de la fiebreno asistimos a la proliferaciéon festiva de la pbedapoética y al
canto festivo en torno a los motivos del tropiccaylas raices negras que puede
presenciarse eAlhefia & Azumbarpor el contrario, alli s6lo despojos y adversidad

constituyen una selva hostil:

Tragados por la selva y por los dias de la selva,

empotrandonos en la selva como un territorio abaado,

con ufias de mineral, cabellos vegetales y cuermideal
furioso decidido a vivir,

trepando por las abruptas vertientes para desalbrir
foco del cielo

y adivinar en el horizonte una salida imposiblegpogue
la tierra no tiene salida,

sino el mar donde se ahogan los que no se asfixaro
la selva. (1968, p. 71)

De la misma forma, la experiencia infortunada dyeoeta relata e&l rey Dario
se figura a través de la siguiente advertencia:

Amigos,
la noche y yo medimos nuestras varas de espanto.

Amigos,
Dios es una estridente carcajada seguida de uannulof
silencio. (1968, p. 50)

No obstante, en otros de IBesemas de la Ofensse prefigura ya el tratamiento
humoristico con el que contar&ombrero de Ahogadp Poemas de tierra caliente
debido a que aun cuando sigue estando presdotautadn subjetiva del poeta en torno
a motivos de reflexion que trascienden lo inmanedg®s no pierden contacto con las
estancias mas ordinarias del hombre de todos ks th cual, lejos de mermar la
conciencia critica que comporta esta poesia, Idgqae es aligerar el abordaje tan grave
de temas que, al comprometer espiritual, intelécpufiloséficamente la reflexién
humana, han sido desvinculados de estadios intoedie una realidad que también
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incide en todo camino de esclarecimiento humanoo@gea un descendimiento en el
tratamiento sublime de estos grandes temas parerlpsral nivel de los rutinarios
afanes y penas, que también merecen importancia.

El desenlace inesperado provocado a raiz de laumoon de elementos y
registros disimiles, asi como del contraste y leag@a, genera una digresion que
subvierte los presupuestos y las valoraciones batess es asi coOmo se detona el efecto
humoristico. Un ejemplo de ello se encuentr&kouerpq poema en donde sobresale
una inquietud concerniente a la regencia y futilidea la materia, pero cuyo desenlace
revierte la disquisicion apesadumbrada que el paagaia como curso Yy, en lugar de
una resolucién consecuente con el tono circuns@cfoe tendia, inserta un verso final

gue mas bien da paso a un anticlimax:

(...) El cuerpo toca otro cuerpo y no percibe sireddd.
“Rosa”, decimos, y la rosa es un mito del almagpera
carne del cuerpo no se reconoce singrassia.
El cuerpo, Devorador, todo hecho para devorar,
el alma de este cuerpo no puede ser sino tambiématiora. (...)
Rebelion de la materia, el cuerpo se avolcanaycandia,
impone hermosura,
Yy no queremos ser solo cuerpo;
pero yo aconsejo: Hazte amigo del sepulturero.§19p. 39,40)

Aqui, el dltimo verso genera un contraste con lapextiva desde la cual el poeta
discurre en el resto del poema en torno al lughcwerpo en el destino humano, dado
gue el salto hacia la alusion del sepulturero @oledisquisiciéon sobre la corporalidad
de frente a la realidad de la minucia organicadpwgene finalmente aquel hombre que
s6lo se constituye en la materia y en la fugacigad a ésta corresponde, pues es
irrevocable su finitud.

La figura del enterrador inserta una segunda noeidda forma de pensar el
cuerpo, la cual resulta incluso incongrua con lanena en que el poeta conduce al
principio su reflexion sobre el dominio de la metague la convierte en regidora de
hombres. Esta nocion revoca la seriedad de laxréfleen torno a la carne, sefialada en
la primera parte del poema, para asi dar paso augacrasa conclusion que burla los
efectos de la primera reflexién e induce, sobridguisicion subjetiva, el resultado del
sentido comun y de una concepcion realista y daaatauerpo no es mas que el fin de

quien se hace al oficio de cavar tumbas y depositallas los restos mortales de un
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organismo que no es mas funcional y que debe reptisdado el curso natural hacia
su descomposicién, por lo cual seria recomendatdebuena relaciébn con quien se
acomide a esta labor para con nosotros. El cambitegistro que observamos en la
parte final y que neutraliza el caracter inicial peema, nos recuerda al verso final de
El mal de siglp en donde José Asuncion Silva también formula miicléamax que

discrepa de la cavilacion del taciturno paciente sgiqueja ante su doctor:

El Paciente:

Doctor, un desaliento de la vida

Que en lo intimo de mi se arraiga y nace,
El mal del siglo... el mismo mal de Werther,
De Rolla, de Manfredo y de Leopardi.

Un cansancio de todo, un absoluto
Desprecio por lo humano... un incesante
Renegar de lo vil de la existencia,

Digno de mi maestro Schopenhauer;

Un malestar profundo que se aumenta
Con todas las torturas del analisis...

El Médico:

Eso es cuestion de régimen: camine

De mafianita; duerma largo; bafiese;

Beba bien; coma bien; cuidese mucho:

iLo que usted tiene es hambrel!... (1979, p. 265)

El contraste de perspectivas en ambos poemas &€iefdesde una conjuncion
paradojica que activa la reaccion humoristica. Beagioja no consiste aqui en un
recurso estilistico que daria cuenta de una aistitesbal en el poema, sino que reside
en la propension al encuentro de concepciones agset®s. Ello a su vez conlleva a
gue la paradoja, como precisa Parrilla Sotomayagahparte del arsenal de medios
humoristicos y consista mas bien en un “choqueoderarios, en la frontera conflictiva
de dos visiones, de dos experiencias, de dos mu(tisy7, p. 36).

Puede decirse que la paradoja es uno de los meetliagés de los cuales el humor
deriva liberador y revocador, pues abre paso alavalencia y a la relativizaciéon que
convierte toda aseveracion ultima en equivocaaludp asi “la vision superada y la
liberacion intelectual y moral de la angustia y soisflictos” (1997, p. 36). El desenlace
paraddjico, que algunas veces incluye la ironiaiempermite otras declaraciones que
transgreden las premisas planteadas por visiones equ el poema ya han sido
instauradas, es asi como parte del efecto hunooristi debe a que dicha transgresion se

da por via de inferencia valida a la que usualmacdeparfa el sentido comun.
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Al contraponer y contradecir los planteamientoiaies se incurre en una
antinomia, proceso que contribuye a la “ruptura elodeterminismo”, a la cual Parrilla
Sotomayor sefiala como propia del humorismo, y esudd un rasgo caracteristico es
que suele “operarse a un nivel l6gico y que sutefeéenda mas hacia la ambivalencia”
(1997, pp. 32-33).

En esta linea de pensamiento, me interesa unadreladravés del recurso de la
paradoja, por medio de la cual convergen hastardetado punto el humorismo y uno
de los rasgos de la “cultura coOmica popular” deua se ocupa Mijail Batjin en su
estudio sobréa cultura popular en la Edad Media y en el Renaento. Me refiero al
“grotesco carnavalesco”, pues éste, al igual quereccon la reunidon de caracteres
desemejantes que emprende el humorismo, “permiteiasselementos heterogéneos,
aproximar lo que esta lejano” (Bajtin, 1989, p..37)

De la misma manera que el humorismo derrocadorodéuas univocas y de
nociones que desde lo consabido se plantean isibles, asi también las
manifestaciones del grotesco en el arte y en l&ureuldestituyeron concepciones
terminantes y absolutas. Bajtin resalta una dedinide L. Pinski sobre el grotesco muy
propicia a este respecto: “En el grotesco, la ypdsa por todos los estadios, desde los
inferiores inertes y primitivos a los superioressmdoviles y espiritualizados, en una
guirnalda de formas diversas pero unitarias. Abmipnar lo que esta alejado, al unir las
cosas que se excluyen entre si y al violar lasonesi habituales, el grotesco artistico se
parece a la paradoja légica” (citado en 1989, piB3&.

Otro rasgo dekealismo grotescajue se aviene respecto al humorismo es su
capacidad de instaurar otras legitimidades enrtadale ser y de concebir el mundo, y
de destronar gravamenes y seriedades que se gemamn de juicios y nociones
unilaterales, puesto que “ayuda a librarse de ideagencionales sobre el mundo, y de
elementos banales y habituales; permite mirar c@vas ojos el universo, comprender
hasta qué punto lo existente es relativo y, en emmesncia permite comprender la
posibilidad de un orden distinto del mundo” (Bajtie89, p. 37).

Es necesario esclarecer el concepto de humorismoetdin de determinar
posteriormente cOmo se configura el mismo en Iaipode Jaime Jaramillo Escobar. Al
igual que en las proposiciones de Parrilla Sotomgyde Ramdn Gomez de la Serna,

otros autores han contribuido a delimitar el cohzele humorismo con respecto a otros
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conceptos como el de satira e ironia, precisiones rgsultan muy Utiles para el
delineamiento de la dimensidon humoristica en elgpgee ocupa este trabajo.

Un rasgo propio del humor sefalado por Luigi Pigloden su ensaydel
humorismoguarda una importante relacion con el tratamiant@oético de los asuntos
cotidianos, de las preocupaciones ordinarias ysi@équenos ritos diarios que definen
a cada hombre en su relacién con otros y consigmnipues es alli donde mas esta
llamada a desenvolverse la palabra poética. Un poeciuso para aquellos temas
postulados a desaparecer de la expresion poétrcaopsiderarse agotadoslugares
comunesun poema sobre los pequeios triunfos y las lsbamrestumbradas, un poema
para los afanes de cada dia, en el que se redefinatidiano y en donde, ante la
busqueda de sentido en el portento de lo extraamidinse admire también el prodigio
que albergan los simples acontecimientos al alcdec®dos los dias; asi lo reconoce

Jaime Jaramillo Escobar en un fragment&deundo de las maravillas

(...) Tenia un amigo farmacéutico que me dispenso su
farmacia. (...)

Pero ninguna droga pudo darme la belleza, la lazéani
majestad, el aroma, la magia de una simple rosaleos

en surosal. (...)

Acudi a la magia, los esotéricos, los espiritid@shechiceros,
los practicante de ritos negros, de rituales intige

el yagé. Ninguno de ellos pudo mostrarme nada mas

bello y mas fresco y mas claro y mas limpio que la

simple agua que llovia por el tejado de mi cas2911p. 90).

Un libro de poemas para todo, que llegue a todesidanbres; eMétodo facil y
rapido para ser poetalienta sobre esta cuestion: “todos los poemasrti@n instante
en el que son buenos poemas. (...) Y donde habitbrnde poemas, alli estaba la
vida, asi fuese en el desierto. Una capsula viajeepespacio interplanetario, llevando
sefales del hombre, entre ellas unas palabracas&(R005, pp. 56, 57).

Dira Pirandello muy en consonancia con esto, agwitpdel caracter humoristico

en la literatura, que:

En la realidad auténtica, las acciones que ponealidee un caracter se destacan sobre un fondo
de triviales acontecimientos, de vicisitudes mesuddora bien: los escritores por lo general no
se valen de esos elementos, no los toman en ceenta, si carecieran de valor y fuesen indtiles
y desdefiables. Los atesora, en cambio, el humog#teaso en la naturaleza el oro no se
encuentra mezclado con la tierra? Pues bien: lodt@es ordinariamente desechan la tierra y
s6lo nos ofrecen el oro bien colado, bien fundldien pesado, en monedas relucientes donde
estampan la propia marca, el propio blason. Perlouglorista sabe que los acontecimientos
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triviales, las menudas vicisitudes, la materialidada vida, en suma —tan variada y compleja—
, acaban por contradecir rudamente aquellas siogiibnes ideales, obligan a realizar actos,
inspiran pensamientos y sentimientos contrariosaal&gica armoniosa de los hechos y de los
caracteres concebidos por los escritores comut@39( pp. 293, 294)

En esta afirmacion se sugiere ya la caracteristisancial que define al
humorismo y que encontraremos en otros autoresdakicton el fin de despejar el
sentido que adquiere, a diferencia de lo netamedrnaco, de la ironia y del humor
negro o satirico que caracteriza a la sentenciaemad Se trata del proceder por
contraste, al que Pirandello llamara “sentimiengola contrario”, y que surge en la
licencia que se permite el escritor humoristicoydgtaponer niveles opuestos para
infundir la percepcion de discordancia en el lecBicho efecto de contraste, al
introducir toda esa “materialidad de la vida”, temltivalente y disimil, infringe la
naturaleza univoca, el estilo uniforme y el registronologico propio del tratamiento

poético de los grandes temas liricos, en el casa peesia;

De ahi [—como afirma Pirandello—] que el humorisbnesque esos detalles mas intimos y

mindsculos, que hasta pueden parecer vulgaresgmificantes casos, de confrontarlos con las

sintesis idealizadoras del arte en general. Déaatiién que el humorista busque los contrastes
y las contradicciones para fundamentar su obragpasicion a la coherencia que procuran

alcanzar los demas escritores; de ahi, por ultqme,en la obra humoristica se adviertan cierto
desorden, cierta falta de trabazon, cierto caprichcademas las digresiones que le son
peculiares, todo ello opuesto al mecanismo ordenada composicion de la obra de arte en

general. (1999, p. 294)

Con respecto a la franja poco nitida que sepaharabrismo de otros conceptos
afines a su naturaleza, Pirandello soluciona lesiimtion aparente entre el humorismo
y la comicidad, definiendo a ésta ultima como elv&timiento de lo contrario” (1999,
p. 226), mientras que el humorismo consistirialeisentimiento de lo contrario” que
se suscita luego de este advertimiento a travéa deflexion que parangona un ideal
que se tiene sobre como deberian ser las cosasstadb real en el que las hallamos (p.
263). Una apreciacion cOmica solamente advertigiadiscordancia que pone en
evidencia un desperfecto en la conducta humana lpacar burla de él, en tanto
prescinde del paso hacia la reflexion que condu@dte mero advertimiento a un
examen mas profundo de lo que subyace a la situaekamen en el que se generaria

este “sentimiento de lo contrario” que define lonowistico.
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Es, pues, el “sentimiento de lo contrario” el ragge diferencia al humor de lo
comico, de la ironia y de la satira, ya que sills estuviera presente este sentimiento
“volveriase amarga —vale decir, ya no comica— $a fprovocada en el primero al
advertir cualquier anormalidad; la contradiccide gm el segundo es Unicamente verbal
entre lo que se dice y lo que se quiere dar a datere volveria efectiva, sustancial, y
por tanto dejaria de ser irénica; y desaparecarimdignacién, o cuando menos la
aversion hacia la realidad que esta en la raipndie $atira” (Pirandello, 1999, p. 264).
Es importante resaltar, entonces, que la puestamnaste de elementos contrarios que
incluye en si la obra humoristica no se desligacaude la reflexion que hace
acompafar a su ejercicio de creacion.

Asi como el humor promueve ldegradacion—en el sentido en que la
comprende Mijail Bajtin, de cuya propuesta nos amipnos mas adelante—, esto es, la
transposicion de las materias elevadas y gravessaho nivel que el de los asuntos de
la crasa mundanidad del ser humano, en donde seed®mntanta o quizds mas
importancia a lo manifiesto y obvio que se presarttzdos los hombres por igual, que a
lo abstruso y lo abstracto que soélo se revelaatk'yal ‘poeta vidente’ o al individuo
abocado a su intima reflexion; asi también la midigara del poeta sufre un
rebajamiento.

Hay que entender este rebajamiento como lo entiBajtén, es decir, no en un
sentido negativo de humillacion, ya que la autogiary la autocritica que dirige hacia
si mismo el antipoeta se nutre a su vez de todéiraacion y relatividad de la puesta
en contraste, sino como un descenso de la figuatieeia y magnanima del poeta: el
poeta es aqui otro hombre méas con toda la contimaygrios apuros vitales del hombre
comun, de alli que éste ultimo cobre tanta imporéapara el antipoeta y que se le
piense como el destinatario de su obra.

En esta medida comprendemos que si la poesia ez dapllegar a todos los
hombres, incluso a aquellos que nunca han sidoagesslectores de poesia, que si
puede ser aprehendida y comprendida por cada unellale para de esa manera
intervenir en las formas de ser con el mundo, dorso/ consigo mismos, entonces la
aseveracion de Jaime Jaramillo Escobar de quedsigai es util, de que la poesia si
sirve en la vida efectiva y concreta, cobra el malgosus sentidos.
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Para estos fines, el caracter humoristico cumplpapel fundamental, ya que al
subvertir las nociones consabidas y univalentetoero al papel de la poesia y a la
figura del poeta, “el humor se mofa de los dec&ogategoricos, de las soluciones
definitivas, de las verdades que se vuelven eclisad, de las legalidades que
subsumen. La sustraccion humoristica permite estrentra legitimidad que la
convencional, otros modos de existir, una relacn@s satisfactoria, mas humana entre
lo subjetivo y lo objetual, entre palabra, persamaturaleza y sociedad” (Yurkiévich,
1996, p. 153).

En el antipoema, el sujeto poético se desdibujarefocutor cuyas referencias
“comportan lo antilirico, obran por deflacion hunstica” (Yurkiévich, 1996, p. 165).
Es un locutor que no tiene reparo en mostrar ldmiléiciones, los habitos, los
menesteres y los deleites del hombre cotidiano iangatafie una dinamica social,
cultural, econdmicanassmediaticae incluso somatica. De alli deriva que el po&ta n
se sitle al margen de aquellos asuntos de la wtidiana que parecieran triviales y
corrientes pues estos también devienen objeto dexitn, de canto y de
cuestionamiento poéticos. Pensandose a si mismo aarhombre comun, el poeta se
acerca al hombre comun, se acerca a la vida queezeo

Asi, la poesia deja de ser concebida solamentelgmestadios de lo inefable, de
lo intangible, de lo abstracto, de lo docto; lo@ddo y lo concreto de la “materialidad
de la vida” ya no es tenido como insignificanteatedi, y pasa a ocupar igual lugar de
importancia que el de los grandes temas poéticoeda muerte, Dios, el amor, el
tiempo, entre otros. A este respecto, una definigituy propicia para humorismo,
desde Friedrich Richteeferido por Pirandello, es “lo sublime al revés999, p. 215).

La concomitancia de simbolos, registros y temadirsab, los cuales pueden
corresponder en gran parte al ambito religiosgpeeatos de la vida material, cotidiana
y profana, conduce al empleo de estas formulamggeexcelsos de la poesia con el fin
de expresar asuntos mundanos cuya relacion coasizenhdencia y Dios solo es posible
por esta via, pues el vinculo directo con estagliosencias ultraterrenos ha dejado de
estar presente en el mundo factico. Este aspeaaceentra relacionado con un rasgo
propio del surgimiento de la “lirica moderna” akeguafael Gutiérrez Girardot define en
términos de “secularizacién”, “mundanizacién” y Sd@raculizacion” de la vida (2004,

pp. 82-83), el cual da paso a la manifestacion &a #rica del “ideal vacuo” o
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“trascendencia vacia”, denominado asi por HugodFdlk enEstructura de la lirica
moderna:de Baudelaire hasta nuestros di@®959). Si bien este “ideal vacuo” en la
poesia moderna consiste en la “ausencia de Diog figne una de sus causas mas
inmediatas en los principios de egoismo y racidaadlide la sociedad burguesa y en sus
valores terrenales (...), esto es, la plenitud dedcgso de mundanizacion y
racionalizaciéon de la vida, la realizaciéon del pesp” (Gutiérrez Girardot, 2004, p. 83),
el tratamiento profano, cotidiano y llano de temelégiosos y trascendentes en la
antipoesia responde al asentamiento sobre la kase ‘tinas aca” de toda reflexion y fe
en el “mas alla”.

Si para la “lirica moderna” el abandono y la “awserde Dios” reside en la
pérdida de fe en lo que sobreviene en esa traseeadelado que por sobre ella se
erigen los principios de cosificacion vy utilitarisrdel progreso moderno, la antipoesia
se propone integrar las vicisitudes terrenas, gomién constituyen la existencia de los
hombres, al ambito de lo trascendente, con el rfn,tanto de descreer o abjurar
completamente de él, sino desmiracularizarlg de despojarlo de milagro, proceso que
conlleva a la “desublimacién” (1997, p. 43) de dicbsfera, como da en llamarla
Parrilla Sotomayor, a propdsito de un estudio sahtgoesia de Federico Schopf.

A este respecto no es desacertado establecer neai@o entre lalesublimacion
gue opera en el humorismo y un rasgo de la ridavdeg popular de la cultura de la
Edad Media y el Renacimiento, se trata de la “ddap@n de lo sublime”, a la que
Mijail Bajtin define como la “transferencia al ptamaterial y corporal de lo elevado,
espiritual, ideal y abstracto” (1989, p. 24). ASmb, el caracter popular va a acercar el
humorismo y, en cierta medida también el humoipa#ético, a la risa festiva que hace
parte de las manifestaciones de carnavalizaciérali estudiadas por Bajtin, debido a
gue tanto en uno como en otra estad presente lasionl de una multiplicidad de
elementos diversos, en los cuales es identificabditerativa la presencia de una esfera
del dominio colectivo en donde se delinean los reatser del hombre comun inscrito
en determinado tipo de sociedad y época, de moeday una superacion del dominio
privado, individual y subjetivo en la palabra geeesite desde el ejercicio literario.

En el “realismo grotesco” propio de la cultura eaalesca de la Edad Media y
del Renacimiento, término que designa “el sistemanthgenes de la cultura comica

popular” (Bajtin, 1989, p. 23), “lo material, lo ssico, lo social y lo corporal estan
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ligados indisolublemente en una totalidad vivieaténdivisible” (1989, p. 23). Asi
también, a través del humorismo, el poeta deslad®ision entre el plano inmanente y
el plano trascendente, division que, como veianessjnde al escritor moderno
generandole una dislocacion entre la existenciagiesl que le atafie como a cualquier
otro hombre, y la entrega a sus disquisicionesa€ley como pensador y artista.
Encontramos un ejemplo de esta conjuncion disintileeelementos sublimes y

sacros, e indicios de la vida concreta, en el pdeinsanto de Cain

(...) El dia del fin del mundo yo quiero resucitartecicleta
Con mi jeans y mi chaqueta de asaltog. (

Y si no pasa nada me asaltaré yo mismo en cualgaiier,
Pues no puedo vivir de otra manera.

Después me echaré como una gran oreja debajoetie! ci
Estrellado para oir blasfemar a Dios.((1968, p. 16)

Es asi como el antipoeta asume la “prosa del mymidsiominacion que da Hegel
al estado de dependencia del artista a las detecroimes externas que se establecen en
flujo de intereses individuales, asi como en sojees materiales y sensuales (Gutiérrez
Girardot, 2004, p. 44), no desde la dislocacidatistactoria que implica para el poeta
moderno su condicion dénémo dupleX(Friedrich, 1959, p. 66) y “artista anfibio”, en
la cual, “por una parte, el hombre se ve enredaddaerealidad vulgar, en la
temporalidad terrenal, acosado por la penuria,exlaster y la naturaleza, dominado y
arrebatado por los instintos naturales y las pasiog por otra, se eleva a las ideas
eternas, al reino del pensamiento y de la libeagh) cuanto a voluntad se da leyes y
disposiciones generales y disuelve el mundo viwdfloreciente en abstracciones”
(Gutiérrez Girardot, 2004, pp. 43-44), sino coma gircunstancia en donde, mas que
nunca, la poesia no puede apartarse de la videm@rmpara construir al margen su
propio mundo ideal y solipsista; el poeta debe arpesta escision y abarcar todas las
extensiones del pensar, sentir y vivir humanos.

De la misma forma, la poesia de Jaime Jaramillotigscprocura un alcance mas
alld de los circulos academicistas y de la éliteeléctual, por esta razon evita
convertirse en hermética y vedada para entendiogenb familiarizados con estos
circulos, busca entonces ser mas accesible y ajinggtara ello recurre a una inclusion
en el poema de elementos en constante circulaciémpapceden de otros contextos; no

teme a la insercion de Iéxico proveniente de alissplinas, de materiales extraidos de
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los medios de comunicacion y de los diferenteslesveel lenguaje y del habla, de
expresiones que corresponden a la palabra pubtieadpminio popular.

Se distingue alli entonces un rechazo a todo axgak pueda restringir el acceso
a la poesia para algunos pocos elegidos a los@jpi@taiie una abstraccion huidiza de
la vida concreta, aln cuando ésta resulta inekewdibhte verificable en la realidad que
rodea al poeta. Este rechazo se evidenciBrehlemas de la estéticaontemporanea
poema en donde prima una percepcion desde el gentichin que se conduce
l6gicamente para acudir a la denotacion de unandaza social, de esta manera

interviene alli un efecto humoristico que no deadafironia y de la critica:

(...) Una mafiana andaba un hombre desnudo por las cal

de la ciudad.

La policia lo metié a la carcel pocas horas desmafao

a todo hombre que intenta ser feliz.

Porque todo lo que no esta dentro de la Ley esta fie ella.

Y dentro de la ley no puede haber un hombre desportpe la Ley

es hecha por los representantes de los propietigites fabricas de tejidos. (...) El fabricante de

rosquillas puede al menos comérselas, pero el@aeabe hacer poemas, ¢,qué comera?

Si una pregunta no tiene respuesta lo mejor esiaau pregunta y de problema.

Para eso hay petulantes que nos dicen: —“iDedidatestética!”. (1968, p.36)

La subjetividad del poeta abandona el centro @mlsciacion poética y “la obra,
antes conjuncion selectiva, centripeta, se abaenaultivocidad, a la polifonia exterior,
se excentra, se autoexpulsa de su vigilado donsei@abre a la contextualidad confusa,
al barullo de afuera. Se deja invadir por la paabjena, enajena su integridad”
(Yurkiévich, 1996, pp. 89-90). La poesia misma bstiane de pertenecer a una
instancia privilegiada y superior que diste de esgiv con esa barahinda del mundo.

Toda tarea poética debe estar mediada por la caimiele la dignidad y el
respeto que comporta dicha labor, en tanto tareadignifica a su vez la condicién
humana; sin embargo, es tal el aura de grandiletaerue ha rodeado los grandes
temas liricos que, como afirma Jaime Jaramillo Bacao exento de sorna a propoésito
de la utilidad de la poesia, “el respeto por l@ndes poetas es tanto que la gente ni se
atreve a leerlos” (2005, p. 52). En este sentalppktura del antipoeta frente a si mismo
deviene deliberadamente autoparddica al mismo bemue repiensa el ‘para’ y el ‘por
qué’ de los poetas. Es una postura que rechazadaig generada a partir de un

ejercicio de introspeccion individual y egocéntripaes considera que a toda creacion
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poética deberia concernir una tarea concreta eag@l y en el ahora de todos los
hombres.

En otras palabras, la poesia no es mas un asurdateukno e inaprensible desde
la experiencia vital y cotidiana; por el contrapogede corresponder con la expresion de
cualquier vivencia, de cualquier vicisitud humarma mas ordinaria que parezca, de
cualquier motivo de cuestionamiento y de critica, alialquier tipo de invitacion,
exhortacion y aliento a infundir; “hay que escriblrpoema para la jaqueca, para el
dolor de pies, poemas para los artriticos, papmciadura de culebra. Como antes. (...)
Hay que escribir también poemas para los pres@5(2pp. 52,53), se nos recuerda en
el Método facil y rapido para ser poeta

Para Jaime Jaramillo, la poesia resulta mas qlielaitpoesia urge y puede
responder a mas de un propadsito, tal como podrial siel poeta de cara a su paisy a la
sociedad que le rodea, esto dado que “Colombissitadegoy mas que nunca escritores
qgue contribuyan a la consolidacién de la nacioadlidmenazada, a integrar las
regiones, a la preservacion de la paz, a identifoluciones y puntos de compromiso.
Que ayuden a pensar, a formular una filosofia matica reconstruir el concepto de
patria. Colombia debiera ser el propdsito de lasiteses” (Jaramillo, 2005, p. 74).
Comprendida asi, es innegable e inexcusable el ptgadivo que puede desempefiar la
poesia, salvo si se quiere pensar en la motivatgdprocesos creativos de poetas que
s6lo quieran “dedicarse tranquilamente al ajedrezuda poesia lujosa y superflua”
(Jaramillo, 2005, p. 74). Esta conciencia de lccosto de la funcion poética es un rasgo
que Jaramillo Escobar mantiene en comdn con |lgpa@edia de Nicanor Parra, quien

asevera eManifiestoque:

La poesia fue un objeto de lujo

Pero para nosotros

Es un articulo de primera necesidad:

No podemos vivir sin poesia. (...)
Nosotros sostenemos

Que el poeta no es un alquimista

El poeta es un hombre como todos

Un albadil que construye su muro:

Un constructor de puertas y ventanas. (...)
Ademas una cosa:

El poeta esta ahi

Para que el arbol no crezca torcido. (1993, p) 147
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Jaime Jaramillo Escobar también coincidird con dstyra antipoética en el
rechazo de una poesia copiosa en lo que respkctebeza y pureza de la formas, pero
carente de contenido. La poesia no es solamenteellm decir; al poeta también le
corresponde dar cuenta de un pensar claro queete mlisiparse en las sinuosidades de
un enunciado epidérmico y bien logrado estilistieara. EI camino que el poeta deja
abierto a través de esa tarea como pensador puedeep de propuestas efectivas en
una apuesta por el cambio de los 6rdenes que sabyaitps pueblos. En ello consiste
la critica directa a la que asistimoskemirada por salidapoema en donde el poeta no
oculta ni suaviza su indignacion ni siquiera adgade la ironia; en lugar de ella hay un

pronunciamiento claro y fustigador:

(...) Sabed que ya no contais con la complicidacpbdema.

Se acabd la hipocresia. (...)

Se acab0 la poesia de rosas. Venid a oler estdanier

Vosotros hicisteis este pais y lo administraishmrencia, de
generacion en generacion.

Cuando los poetas salian de vuestro perfumado semuyndo
se veia muy lindo a través de sus versasdog y
contados y repulidos y reeditados. (...)

Siempre me habéis ordenado que rebusque formas lyell
elegantes para hablar a vuestra sefioribagtd cuando
me vais a joder? (...)

Decis que no es poesia. No. Para vosotros soOloessap
la que os elogia y lambisquea. jPero priegua los
pobres! Son ellos quienes me han pedidmguenga
a cantar en ditirambo. (1991, pp.156, 15B)

Como se indicaba anteriormente, aun cuando en @dgdae sus poemas Jaime
Jaramillo Escobar dirige una denuncia explicitinyreservarse en ésta el improperio y
una ironia amarga, como sucede Lexs hijas del muertoAtraco Andanza del rio
Cauca Indulgencia Convocando el olvidoVisita de la Reina Isabel a Colombia
Zarpa mercanteaun asi, la poesia se alza con una propuestajrcegonsejo, con un
motivo de alegria del animo, con el afecto que dejdello recuerdo de infancia o de
un amor de juventud, y con la ocasion para unassaren fin, con toda “la esencia de
poesia que estabas necesitando para reencontraotov®s de tu vida” (1991, p. 117),
leemos enLevedad del visitanteEn poemas como éste y en otros cofioefia y
Azumbay Circo y Demostracion se instaura, a través del humorismo, la proliféra
del significante, la concertacion prosédica, laeedicion y el juego con las imagenes,
una invitacion a redimir la zozobra, a jamas abidieala dignidad y dar cabida también
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al gozo —“Soy feliz donde me coloquéis. En cualgwarte y bajo cualesquiera
circunstancias, siempre podré escoger la felicidgmostracion1991, pp. 115, 116)
—, a no privar de tranquilidad al espiritu, a irdurprodigio a lo cotidiano y conocido,

y a emprender un viaje a parajes y situacionestauos, como los d€irco:

(...) El triple salto mortal, con su traje blancolyagin de lentejuelas, se balancea en las alturas
de la carpa, entre las estrellas pintadas, coorak6n en suspenso.

Abajo, los payasos estan tratando de poner lseeenredan en ella, se distraen; finalmente la
extienden sobre la otra pista en el mismo momamniue los trapecistas saltan y todas las
personas abren la boca como pescados en la playa.

Los equilibristas se encuentran en el centro dedada floja, se saludan, cémo esta usted, qué
gusto verle, recuerdos por su casa; con permista lpaonto, buena suerte; y cada uno sigue su
camino.

En el Gltimo nimero el hombre bala, en su trajeatta cefiido de diamantes, se coloca un casco
rojo con destellos de plata, se acomoda en la helozafion, el ingeniero dispara, y la bala
humana atraviesa la carpa como un cometa. (...)

Un mono monta en un perro, el perro monta en uy,pEn

pony monta en la cebra, la cebra en dos cabakidegy los caballos en las jirafas, las jirafas en
los elefantes, los elefantes enrlaupe latroupeen el empresario,

el empresario exhibe todo el circo con carpas gdupie tambalean sobre sus hombros, el
empresario esta sudando, se limpia con mi pafiselba caido un enano, se descuelga un
payaso, el empresario empieza a caminar lentarhanta otro pais. (1991, p. 111)

En El maestro de locurahay también un espacio para el sosiego en medi@mmta

sinrazon:

Hay otros que se aduefian de la Tierra. DejadloSidaa les pesara.

Todos sus “bienes”, y con ellos las gentes acurasladsu alrededor, les pesaran sobre los
hombros, Y

fortaleceran sus hombros para un peso cada vezrmayo

Ellos, los licidos, dejadlos. Alguien tiene quegearcon Esto.

Al sol y al aire de los vientos el poeta ve pasanndo.

—Es el mundo que pasa. Que pase. Hagamonos aaupdealque pase. jAdiés, mundo! (1991, p.
136)

La poesia puede mover razones y dictar en las excias, siempre y cuando su
pronunciamiento sea sincero, claro y compromeftiido de la poesia que se proponga
decir algo por decirlo o de la poesia abocadamisha, podra asegurarse que es una
poesia que resulta indtil, pues alli nada compdraa labor de libres pensadores, dado
gue —como afirma Parra en otro lugar Menifieste— “el pensamiento no nace en la
boca/ Nace en el corazén del corazén” (1993, p.),1dGlo asi puede la poesia
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“establecer leyes en el corazén de los hombresadgien Jaramillo, 1991, p. 15),
diremos siguiendo a Jaime Jaramillo Escobar.

Y puesto que la poesia puede hablar de todo yrgeaxé todo, la conjuncion de
sus diversos asuntos no obedece a jerarquizaganab a un tratamiento exclusivo, es
asi como lo habitual coexiste por igual con loaxtiinario, lo profano con lo sagrado,
lo corporal con lo espiritual; esto es, ameritalgratamiento poético aquello que no ha
sido pensado poético y significativo, o aquello tyaesido considerado tema sobre el
cual no le corresponde pensar al poeta, asi loulardaime Jaramillo Escobar en su

poemalndulgencia

Que no se meta el poeta en politica para que ans&ie,
ya que la politica es una actigitkn cochina como
casi todas las actividades publica

¢ Lo dicen para preservar la pureza del poeta,aeatar
gue meta las narices en sus asuntos, pefqueeta es
una conciencia critica en la sociedad?

¢Y para qué serviria un poeta puro e insipidoaarLsis
Gonzaga de la poesia?

También los trabajadores sucios con el hollin dealgua,
con las limaduras del taller, con el sudotadtierra,
son bellos y su presencia es reconfort@h®91, pp. 139, 140).

Para precisar como se activa el efecto humoristitavés de estas inversiones y
de la convergencia de elementos contrarios, emeett establecer una relacién por
semejanzas entre el humorismo y el concepto de hgaroavalesco propuesto por
Bajtin. Este autor hace una distincion entre el drucarnavalesco, al que define por ser
fundamentalmente un “humor festivo” (1989, p. 17¢lyhumor satirico y negativo
propio de los escritores modernos.

Marca esta diferencia la ambivalencia propia deida popular o festiva, que
consiste en la inclusion en el mismo el objetois@ de quien dirige el motivo risible,
en la risa festiva “se escarnece a los mismosdanda” (Bajtin, 1989, p. 17); mientras
que “el autor satirico que s6lo emplea el humoratieg se coloca fuera del objeto
aludido y se le opone, lo cual destruye la integtidel aspecto cdmico del mundo; por
lo que la risa negativa se convierte en un fenénpamticular” (Bajtin, 1989, p. 17). Es
un humor que diverge del humor satirico ya queiferahcia de éste, no opera por
oposicion y negacién en la que se desmiente y fsgarde forma unidireccional el
motivo de denuncia (que sélo deviene risible porex@uesto negativamente a través
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del ridiculo), para luego ser reemplazado por ur@pgsicibn que se tiene como
sentencia de verdad ultima e irrebatible.

En Bajtin también encontramos que la risa fesadmas de estar intimamente
relacionada con el principio dkegradaciontambién lo esta con el caracter popular, el
cual la dota de la ambivalencia y el relativisme ¢p diferencian de la risa satirica, ya
gue en el humor que nace de una esfera colectiyaulgr y festiva, el fin Gltimo no es
el escarnecimiento por medio de una puesta erulidén donde hay un censor que se
sitta al margen del objeto de burla para mofarsél dedenigrarlo, como sucede con
algunas expresiones netas de la satira y del saocd®or el contrario, el humor popular
incluye a todos y los convierte tanto en promota@$o en blancos generadores de

risa, ya que:

No es en consecuencia una reaccion individual ambeu otro hecho “singular” aislado. La risa
carnavalesca es ante todo patrimonio del pueblte (esracter popular, como dijimos, es
inherente a la naturaleza misma del carnatadjpsrien, la risa es "general’; en segundo lugar,
esuniversal contiene todas las cosas y la gente (inclusaglasparticipan en el carnaval); el
mundo entero parece comico y es percibido y coresileen un aspecto jocoso, en su alegre
relativismo; por Ultimo esta risa esnbivalente alegre y llena de alborozo, pero al mismo
tiempo burlona y sarcéastica, niega y afirma, anestaesucita a la vez. (Bajtin, 1989, p. 17)

Esta caracteristica del humor carnavalesco propidadcCultura popular en la
Edad Media y en el Renacimiengstudiado por Bajtin, cobra un gran sentido en
relaciéon con la postura autoparddica y autocritiebpoeta que se desenvuelve en la
esfera humoristica, ya que la naturaleza relatieanpivalente del motor humoristico
posibilita la instauracion de otras legitimidaddsa &ora de re-pensar un orden distinto
en la manera en que se relaciona el hombre commliona su alrededor, esto permite, a
su vez, que se doten de nuevos sentidos al acordeck realidad factica, que se
adjudiguen nuevos significados a lo consabido gsachtegorias que nos hacen pensar
en conceptos y dinamica inamovibles, que se realédirserio y lo trivial, restando asi
densidad a esos temas que soOlo han admitido umla@eaorontrito y grave, y que se
conceda un lugar a aquellos aspectos vitales huisngne han sido proscritos de la
reflexion poética.

La poesia también estd ahi para que sonriamos, gualer re-concebir otras
formas de ser el hombre, de ser el mundo y, pomquée ser también la poesia. En la

entrevista incluida al final de su compilaciébn deemasAltavoz Jaime Jaramillo
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Escobar asi lo sostiene: “En un mundo tan complicatempre es bueno que haya
voces alegres, que muestren una parte amable.oPgeneral los poetas son muy
amargados, todos se la pasan llorando... Tambiénesolastar alegre” (2001, p. 131).

Una caracteristica en la que diverge Jaime JammrBiicobar respecto a la
antipoesia es que, a diferencia de la definiciGnoposicion que ésta suele adoptar por
medio del humor satirico y la ironia, el humor deegoeta no se agota en una critica
que pretenda destruir toda posibilidad emergentetalior de ese orden que denuncia.
Esto es, el humor en Jaime Jaramillo Escobar nrentse principio de ambivalencia
gue conduce a que no soOlo haya negacién, sino asgbsista la posibilidad de
afirmacion, lo que a su vez convierte su criticawocritica en algo mas que un
descrédito del estado de las cosas.

El cauce que sigue el humor en la poesia de Jaaremilo Escobar no
desemboca en un descreimiento devastador o enikiismo demoledor” (1997, p.
36), rasgo que adjudica Parrilla Sotomayor a @eetgoresiones antipoéticas. Es un
humor ambivalente en tanto descree de ese estaskmtiable de las cosas, asi como
descree del descreimiento como verdad ultima. €oatiambién la afirmacion en la
medida en que resalta la urgencia de una propyestta propuesta es el poema mismo,
luego no finiquita su critica en la absoluta neglagi desencanto. Abre el poema a otras
posibilidades dentro de las cuales se encuentteosio si” del juego insertado en la
expresion poética, lo cual marca ya una diferefmmlamental con la antipoesia de
Parra, a quien Yurkiévich define como propiamentaa‘un humorista lacido pero no
muy ludico. Denuncia la arbitrariedad en las cortsebrelaciones entre las palabras, de
las palabras con las cosas, de las cosas entpersi,no se aprovecha de ella como
lanzadora poética. Pone en el cepo a los signtBsameteniéndolos para que no hagan
de las suyas, para impedir sus jugarretas. Laaadip es por fin penitente” (1996, p.
329).

Muy propio del humorismo en Jaime Jaramillo Escoésrla representacion
lidica que se instaura en el poema y en la cuahsedara en la segunda parte de este
capitulo. Este juego de representaciones marcesiadet las diferencias respecto a la
sétira, en la cual la representacion de caracteremnos, institucionales, religiosos y
sociales plasmados en el poema responde mas aricaurizacion que solo redunda
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en una critica a través de una mofa negativa. Bsparinente para aclarar este punto

la distincion que al respecto propone Parrilla 8atyor:
El humor satirico, por un lado, se funda en el remté critico de rasgos sociales representados
en personajes, en tanto seres ideolégicamenteoeiligor el otro, el humorismo se funda en el
contraste perceptual de situaciones o0 modos deegersentados, cuya expresividad se observa
cargada de vitalidad y naturalidad. Visto de otmdo en el humor satirico, se manifiesta en
diversos grados la confrontacion, la provocacioelysentido de angustia junto al humor,
mientras que en el humorismo, el patetismo de @ustia neurética y moral decrece hasta
aparecer un tanto silenciado. El primero se incpriacipalmente hacia el lado de la ironia,

como acto critico y burla; mientras que el seguselanclina principalmente hacia el lado del
juego como acto ritual y simbolo de liberacion.q4.9p. 46, 47)

Asimismo, encontramos una relacion entre el “sagtito de lo contrario” propio
del humorismo y la presencia en el humor antipogsefialada por Parilla Sotomayor,
de un principio de “hibridacion intencional”, copte desarrollado por Mijail Bajtin en
Teoria y estética de la noveg|d975), con el que designa a “la concurrenciaesipa en
los limites de un solo enunciado poético de dosd®Eno visiones que surten un efecto
de contraste creado de manera intencional” (PaBititomayor, 1997, pp. 22,23).

De la misma forma, la dimensién humoristica endaspa de Jaime Jaramillo
Escobar se instaura a través de una equiparacidnisaho nivel de elementos y
perspectivas divergentes, como lo sagrado y loapmflo culto y lo vulgar, lo
extraordinario y lo corriente, lo velado y lo maesto, la cual permite, por un lado, una
disolucién del gravamen que mantiene las visioreesndndo a través de jerarquias
consabidas y, por otro, genera un valor positivoingtaurar nuevas formas de
correlaciones y, en esta medida, de coexisteriegaentonces a través de la conjuncion
de elementos disimiles que se desata el desenlaweristico, esto es, a través de las
asociaciones antitéticas se produce el efecto fiealsa. Asi sucede con el tratamiento
de la muerte eAfrenta de la muerte

(...) La Muerte me perseguia por toda la cordillexdad Andes con su maletin negro en la
mano.

La muerte andaba detras de mi por los pasilloBaeto de Londres & Montreal Ltda.

La Muerte me acechaba en las avenidas de Rio dedaisfrazada como un vendedor de
esencias.

La Muerte, llena de impaciencia, mordia uno a wsalento veinte dedos de sus seis hijos, de
los cuales tres son bizcos y tres tienen el labitigo. (...)

La Muerte les habla mal de mi a los vecinos, meugangn el metro, me espera a la salida de los
cines,

la Muerte me oculta las recetas del médico, mead®ra leche, me esconde las medias,

la Muerte manda sus hijos a que me tiren piedrasgburlen de mi, que me muestren la
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lengua,
la Muerte obstruye las cafierias de mi casa, sa erirel zaguan, abre goteras en el techo.
Es evidente que la Muerte me persigue. ¢No lesparestedes? (1968, pp. 132, 133)

Al subvertir y cuestionar las motivaciones poétigasu propio rol, el poeta
instaura una autocritica que no lo exime de coirgerél mismo en motivo risible. Esto
quiere decir que es una autocritica que opera fnadtlmente una vez activado el
efecto humoristico a través dskntimiento de lo contrarioy de la hibridacion
intenciona) lo que la diferenciaria de una autocritica queptal como horizonte
referencial una univoca, univalente y jerarquizadeion del quehacer poético y del
sujeto que lo emprende.

Otro rasgos que comparte esta postura del poetalaaracter de la risa surgida
desde el humor popular y carnavalesco definiddBaqgtin, es que también se encuentra
“dirigida contra toda concepcién de superioridal¥g9, p. 17). Se inhabilitan entonces
las jerarquias y predominios en el tratamientoipodéte temas, entidades, instituciones,
personajes, élites o acontecimientos que por hedeal que comportan, ya sea debido
al peso historico, religioso, o de tabu que acarrden merecido un tratamiento
privilegiado y preeminente en la poesia.

La misma condicion del poeta como ser excepcionabey pretensiones
sempiternas palidece; podemos decir entonces @quie, gue el poeta al momento de
autofigurarse permite la coexistencia de elementos disimiles guesu conjuncion
discordante anulan cualquier preeminencia de tequashan sido destinados a ocupar
un lugar privilegiado en el tratamiento poéticarermllos la misma valoracion en torno
a la locucion poética, recae entonces también dabfigura del poeta un efecto de
“desublimacion”.

Inclusive, para Jaime Jaramillo Escobar tal figded poeta no amerita gran
importancia, no porque haya que desligar a la dbrau creador y negar asi el origen
que tiene en la produccion concreta humana una, clima porque lo realmente
importante es el encuentro con el poema que seilitasipor via del encuentro
igualmente con el poeta (Jaramillo, 2005, p. 22).

Este encuentro se propicia una vez la motivacidejdecicio poético ha superado
la esfera personal y autorreferente para pasanstitorse en una entrega a otros. Es
poeta quien escribe procurando que se conquiste temtsferencia, pues nada se

conseguiria con un poema cuyo destinatario es $meisubjetividad de quien lo ha
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producido. No encuentra Jaime Jaramillo Escobarchmwsentido en la tarea de un
poeta que desea su obra velada, de planteamiestoros e inaccesibles, que formula
un lenguaje oscuro tal “a veces hasta el puntoudeed poeta no se comprende a si
mismo” (Friedrich, 1959, p. 36), que solo luzca wirtuosismo formal, y de trato

restringido con modos de sentir y de pensar, cobl@maticas e idiosincrasias que
conciernen a toda una comunidad. Es asi con®aarLorenzday un inciso en el curso

narrativo que expone la historia de Julian Mesa jaccondicion de la nifilez campesina

en Colombia para aclarar al respecto:

Me decis que si éste es un poema en prosa, 0 asa poematica. Yo digo que es un poema en
versos, pero si hay problema, que sea para aarlib importante es que se entienda parcial o
totalmente y que os diga lo que quiero decir, aso/g en prosa. Si el poema no se entiende,
nada nos ganamos con calificarlo de poema. Préfegibe fuera prosa y que se entendiera.
Porque el que escribe para que no se le entiereiadoco, o se burla de nosotros. Pero tl y yo,
bien que estamos en nuestros cabales y por esanmabiclaro y recio. Hablaremos quedo

cuando vayamos al hospital. (1991, pp. 74, 75)

Jaime Jaramillo Escobar piensa al pueblo comordgatio de su poesia y como
uno de los motivos mas estimables que pueden premsb\proposito literario. Es por
ello que cada poema suyo constituye un regalo @lakector, un regalo con miras a
pertenecer a todos, ya que su apuesta es a la @epomsia que trascienda
individualidades e intereses particulares. Jaranki$cobar comprende la necesidad en
Colombia de una poesia cercana a la comunidad @amdo reconoce el esfuerzo de
muchos por desintegrarla, por deshermanar a lostese instaurar el miedo y la
violencia.

Otro de los aspectos en la poesia de Jaime Javdastobar que imprime una
lectura distinta sobre las nociones en torno algpp@ue interviene en su degradacion o
efecto de “desublimacion”—recordemos, en el sentieddvacer descender la labor del
poeta hasta el nivel de lo ordinario (el orden poee en regla el dia a dia, la existencia
concreta del hombre) — es el cambio en la percapd® la autoria literaria y del
destino de la palabra poética. Jaramillo Escolrararela el origen colectivo de la poesia
en algunas culturas en donde no es pensada comlorgpgdrivada o intima, como si
sucedera con la “lirica moderna”, sino como comiti@ de toda la experiencia y el
saber de la comunidad: “En sociedades mas pequeiiads sabias, donde todo se

comparte y no existe la intimidad (en la maloceotodiven en el mismo espacio), la
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poesia es una herencia comudn, y la alquimia délovee produce colectivamente del
mismo mode-y en la misma ceremonrizen que se toma el yagé” (Jaramillo Escobar,
1991, p. 11). Por tanto, es claro que para Jdmmdcobar el poema no se genera a
raiz de la invencion y creacion endogenas de uocouimdividuo, como productex
nihilo, autorreferente y autosuficiente; el poeta no ressujeto fundador”, segun la
acepcion foucaultiana, sino que se alimenta detéggpopulares y registros que superan
el margen de lo literario, incluso de lo artistieojncorpora al poema las voces y
perspectivas de una colectividad. Esto incide &ezuen la formulacion de relaciones
antitéticas entre elementos disimiles que al imtedel poema desatan el efecto
humoristico, ya que alli bien se permite integracursos extraidos de contextos
inopinados generando asi una extrapolacion dedesngiue dispara la plenipotencia de
la palabra poética e instaura la licencia ludicsi. l& percibimos einscripcion poema

en el que Jaime Jaramillo Escobar se sirve de gmesitados en las asociaciones
verbales para proyectar otras maneras de figucans® poetaautorrepresentaciones

que entrafian toda la esencia del juego:

(...) Experto en patadas a la luna, con tirabuzoroly mortal y medio. Campedn en todo
deporte. Bailarin de fatbol. Fui con su compafiigliaitarle por haber ganado la maratén. (...)
Espiritista. Parapsicélogo. Hipnotista. Diplomado e Centro Esotérico Internacional de San
Pablo (Brasil). (...) iOh Hermano de la AcrobaciaayHirueta, oh Astuto! Le hemos jugado
malas pasadas a la vida, ardides que ella no serabsp joh maestro de la Treta y la
Estratagema! (...)

Incursion de supervivencia en la selva. Lo peor) Al regreso falta uno que deserté. Vomitaba
culebras, cabezas de gallinazo, una estampa deganvel Carmen. Lo encontraron temblando
entre una zanja. Un afio de calabozo. Después iésesite libro de poemas. jTenia que ser él!
iNo perdamos el paso, oh Musa! Si el refradn dice muisica adelante no suena, jpor qué
llevabamos la banda a la cabezal! (...). (1991, pp58y

El poeta adopta registros populares del habla gpeegan los modos de ser de
una comunidad, que en esta poesia correspondeir@laolombiana, de manera tal que
su voz se funde en otras voces que dan cuenta d#okincrasia propia de una
colectividad. La palabra poética no pretende eseitdesde un yo individual replegado
en si mismo, sino desde el sentir de un pueblgoldabandona el monopolizador
monologo egocéntrico para volcarse a la oralidaga @mcoger la profusa vocingleria
publica. Se vuelve colectivo y coloquial” (Yurkiéti, 1996:337).

Es asi como el poeta acude a las voces de persaeagnocibles en el bagaje

popular de la comunidad para desde ellas exprasaflexion poética, esto responde a
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un deseo de acercar la poesia al pueblo, de gaeelatge identificarse en ella; la
comunidad se convierte en el seno desde donde emdegdestinataria hacia la cual
incide el propdsito de esta poesia, no es otresta de Jaramillo Escobar de que “el
pueblo entienda la poesia y le vuelva a gustarmyiszen ella” (citado en 1991, p. 26).

Jaime Jaramillo Escobar introduce en sus poemaipiedhutorrepresentaciones
de si mismo como poeta, en donde el sujeto textmmarna caracteres que
efectivamente operan un descendimiento del podilg poesia hasta la misma esfera
de lo colectivo, de lo popular y de la vida conareEsta autofiguracion en las voces de
personajes que distan de asemejarse a la concepieictica del poeta oscuro, del
“poeta doctus, del “poeta mago” y del “poeta vidente” — comocede con el
culebrero Peroratg, el augur rayano en la charlatanerfaiyinando la suertey
Palabra magicg la pitonisa Palingenesi la sefiora del servicioEyangelio de
Evangeling, entre otros— siempre va acompafiada en el poemand reflexion
humoristica en la que Jaime Jaramillo pone de mestif su postura frente a lo que
significa ser poeta en esta sociedad, reflexionngueene por objetivo otro que no sea
el de asentar la importancia de la labor poéticluecion de la comunidad y no de una
satisfaccion individualista. Ejemplo de ello sos fmonunciamientos de Evangelina en
el Evangelio de Evangelin4(...) He leido libros, Sefior, a escondidas, y @&m sé que
hay lo que se llama Estética, que consiste en dagicosas como les gusta a los
patrones. Y todo lo que provenga de los pobresissgetico, por ejemplo el hambre y
la poesia revolucionaria. (...) Y ésta la conclus&marte puede esperar. Los pobres no
pueden esperar. He dicho” (1991, pp. 151, 153).

También erPalabra magicaencontramos unautorrepresentaciodel poeta en la
voz de un profesor esotérico que nos vende ellegidide su poesia milagrosa y su
dominio del verbo como formula eficaz en tratanverptara atraer el amor, la belleza y
la fortuna; se trata de una reversién parddica adecdncepcion del poeta como
“alquimista del verbo” y “vidente” en busqueda daedesconocido a la que aludia
Rimbaud, y que constituye un rasgo propio de lacdimoderna”. Por un lado, hace
descender a la palabra poética del pedestal dadoendente y al poeta como demiurgo
modelador de magia a través del lenguaje, hastaetpserimientos pedestres de los
clientes de un lenguaraz curandero, autorretragoegua convergencia de dos nociones

contrarias en torno al poeta genera un efecto hsticar; y, por otro, se permite la
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dotacion y conjuncion de sentidos en la materidlidel poema con el fin de acercarlo

también a elementos verificables en el mundo viagnc

“Lebracu Daguar Minosca” mi verdadera vocacién ha sido
la hechiceria, la alquimia, la metalurgia,
Es decir, transformar. Siempre me ha gustado gueolsas
sean de otro modo, no soélo la poesia. (...)
“Lade Lebracu Ralco” e tengo la contra para que su princeso
no se enamore de otra.
Dos gotitas en la coca-cola, no se preocupe, notse.
Y este polvillo para el café. Es un encantamiestigprinceso
la seguira décil como un perrito.
Cuando se canse de él, no lo dude, venga, hagameioita,
yo tengo la cura para todas las situaciones.
Mientras usted se conserve bella (y rica) la mAgiaiona, esté segura.
iEn estos tiempos hay tantos hombres decididofassdeatrapar!
Profesor Jaramillo, de lunes a viernes, de 9 ad2 ¥ a 6. Sdbados
y domingos no me pregunte qué hago.
Problemas en el amor, problemas de salud, probldmdero,
problemas de trabajo, la poesia lo resuelve t@dpoé&sia hace milagros.
Pero sélo la mia, fijese bien, jno se deje engddida competencia! (1991, pp. 106, 108)

La relacidon que se establece aqui entre magia $igpoe es, de ninguna manera,
del mismo orden de aquella formulada por el rongesmtio, en escritores como Novalis,
y por la poesia moderna, en la cual Mallarmé maamia conviccibn en esta
correspondencia al conceder total primacia en laposicion poética a la fuerza
sugestiva de la sonoridad y al seguimiento deladwtdel lenguaje mismo sin
supeditacion a las exigencias del sentido. Pardama, “escribir poesia significa
evocar, en una oscuridad expresamente buscadbjeéb mo nombrado por medio de
las palabras alusivas, jamas directas; supone em@ativa cercana a la creacion,
Gnicamente puesta en juego por el encantador ois lgtie es el poeta” (Citado en
Friedrich, 1959, p. 211).

La equiparacion entre mago y poeta que Jaime Jérdbsicobar sugiere deriva a
Su vez parddica y autoparddica si consideramos fgmeiona en un sentido
diametralmente opuesto, aln cuando hace expregaratation (“Lebracu Daguar
Minosca”, mi verdadera vocacion ha sido la hechiceria, daialia, la metalurgia, es
decir, transformar”), y que se muestra infractoemtie a los principios que en la “lirica
moderna” constituyen la analogia entre la operaci@yico-alquimica y el poder

concertador y evocador del lenguaje, entre ellodelehermetismo y el sentido velado,
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el apartamiento de la “trivialidad de lo real” @arich, 1959, p. 48) y la preponderancia
de la armonia y el ritmo sobre el contenido. Altposoncertador de las “relaciones
animicas, musicales, las secuencias de acentsiptelrya emancipadas del significado
de las palabras” (Friedrich, 1959, p. 36), al poegente del “hechizo de la fantasia”
(1959, p. 36) y regulador de la “magia del lengyaje la “palabra conjuro” (1959, p.
76), en donde prima sobre la asociacion l6gicaaveaencia de las palabras a partir de
ritmos y sonidos; al poeta de la “fantasia dictatorcuya lirica aspira a ser
transmutadora de la realidad trivial y conocidaesie el poeta ejecutor de una palabra
gue busca ser efectiva desde el contenido inmedja#éo comporta en una realidad
conocida también inmediata. En la poesia de Jaawamillo Escobar, se emprende un
ejercicio con la palabra con el claro deseo de cicau algo, relegando asi cualquier

propensidon a una “oscuridad deliberada de sen{t®B9, p. 14).

La palabra poética no opera aqui como agente tramatlor que “sumerge de
nuevo las cosas triviales en el misterio de swearigetafisico y descubre las reconditas
analogias que existen entre los distintos miemtbebSer” (Friedrich, 1959, p. 76); por
el contrario, la palabra poética en Jaime Jaranbilleca aproximarse a esa realidad
consabida para dotarla de nuevos sentidos sin detldimension concreta y conocida
de lo real que se devela a todos por igual, papstano acude a “la oscuridad [que]
protege de los ojos vulgares, hace mas precios@let de la obra y confirma la
comunidad con una aristocracia social y espiritfaB59, p. 187). Ocurre alli una
merma en la preponderancia subjetiva del poeta é¢ncieiduo y centro en el destino
de la poesia. Para Jaramillo Escobar este destimesponde a la comunidad y de alli
que si la figura del poeta es importante es solqumél vehicula un canto que quiere
qgue pertenezca a todos: “La mayor aspiracion dpa@ta es que el poema se vuelva
anonimo, que desaparezca el nombre del poeta glquesblo incorpore el poema a su
vida. Incluso, lo utilice para otras cosas, queuelva refran, que hable con él, le quite

o le ponga, que haga lo que quiera...” (Citado eandéio, 1991, p. 26).

Una vez revisado el concepto de humor, lo que ngsomemos a continuacion es
establecer los puntos de convergencia entre ai@mpoético y la naturaleza ludica
para, de esta forma, identificar una dimensiénukgo que tiene lugar en la poesia de

Jaime Jaramillo Escobar.
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B. CONVERGENCIA ENTRE LA ESENCIA LUDICA Y EL CARACER POETICO

En el humor, la reconfiguracion de concepcionesogianes a la que da paso la
conjuncion de visiones multiples sobre el munde yebmentos y categorias disimiles,
engendra la posibilidad de ser y de ver las cosasrds maneras, posibilidad que en la
poesia se genera a través del desenvolvimiento adgalabra poética y del

ensanchamiento significante que conlleva a unaecoeste propulsién de sentidos; a
este rasgo lo identificaremos aqui con la propidddida de la poesia, la cual encuentra

en el humor su maximo promotor.

Lo que nos proponemos a continuacion es sefalgqué&mconsiste y como se manifiesta
esta dimension ludica en la poesia de Jaime JéwaBdicobar que, como veiamos
anteriormente, acoge la expresion humoristica dofinede evidenciar diferentes
apreciaciones de lo real y de instaurar multipidgciones entre las diversas aristas que

lo componen.

Conviene entonces despejar el sentido que cobpzegb con relacion a la creacion
poética, relacion que puede establecerse desdeden&sm ambito pero que en este
estudio abordaremos desde tres perspectivas fumtiaies 1) el terreno poético como
concurrencia multiforme de las palabras en dondeveme una fuente de sentidos que
el poeta concierta a través de dinamicas propiagudgo, 2) la funcion ludica de la
poesia y del arte al interior de las diferenteerasf de la cultura y, 3) la poesia

entendida a si misma como emergente del juegdg/fenma plena del juego.

Para llevar a cabo este rastreo partiremos desbask tedrica que nos proporcionan
tres autores a propdsito de la propiedad ludida geesia, estos son, Saul Yurkiévich y
sus consideraciones sobre las potencias de seqgtidose generan a través del
significante en el lenguaje poético; Johan Huizipdas relaciones que establece entre
juego, poesia y cultura en su trabBjomo ludensy algunas apreciaciones de Raul H.

Castagnino sobre la literatura en cuanto “funcid@idra del espiritu”.
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1. POETA PRESTIDIGITADOR: ENSANCHAMIENTO GENERADOR Y
PERFORMANCIADE LA PALABRA POETICA

A la alianza entre la funcion ludica y la funciostédica que se instaura en la
creacion poética la identifica Saual Yurkiévich cam interregno festivo” (1978, p.
166). Se trata de la libre confluencia de relagdn@dadas en el potencial significante
que el poeta modela con miras a una fecundaciola galabra que la hara feértil en
indeterminadas proyecciones en el ejercicio esatjtudetonacién de incesantes y
emancipadas posibilidades de unidades de sentidomdltiples vinculos entre

significantes y significados que no se rigen pocegiones consabidas o referenciales.

El texto poético deviene entonces espacio liberpdma una licencia creadora que
establece sus propias reglas y que no se congtoifiétmitante alguna que imponga
presupuestos al momento de la ejecucién poétiaza de suspension, de distensién, de
generacion es el ejercicio poético, aquiescencia fm creatividad que no desdefia
material alguno, que se permite extraer cuantaergusignificante halle en los
diferentes niveles de una lengua y modelarla deonmadque favorezca una génesis
semantica sin restriccion. La poesia es un jueg@leque se permite ser tantas y
diferentes cosas a la vez, “correspondencia erdfabpas: conciliabulo, concierto,
conjura, componenda”; el poeta, propulsor del irgegue es capaz de crear
indeterminados mundos de significacién una vezragips la reglamentacion y el orden
de lo real univoco establecido, “confabulador canphlabra, travieso tramoyista”
(Yurkiévich, 1978, p. 168).

Estas definiciones y rasgos de la poesia que apdukiévich en La
confabulacion con la palabraesultan muy pertinentes al momento de delinear un
territorio en el que veremos estrecharse cada \&xzlas relaciones entre el ejercicio
poético y una esencia ludica que le es entrafipblirjamos decir, incluso, connatural.
Nos ocuparemos a continuacién de la delineacioragieellos rasgos propios de la
esencia del juego que coinciden con caracteristicasalberga el ejercicio poético,
rasgos que, una vez dilucidada su naturalezagestagren condicion de identificar en la

poesia de Jaime Jaramillo Escobar.
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2. A PROPOSITO DE LA DEFINICION DHUEGOY SU RELACION CON
LA POESIA

El historiador y fildsofo holandés Johan Huizingmstata en su trabajdomo
Ludens(1938) el vinculo entre la esfera ludica y la fdngpoética, una vez ha descrito
todos aquellos rasgos a través de los cuales tlimminaturaleza del juego. De esta
forma, en el capitulo “Esencia y significacion geégo como fendmeno cultural”,
establece como caracteristicas propias del juepdEl Bentidodel que provee a la
“ocupacion vital. Todo juego significa algo” (Huigia, 1998, p. 32), esto quiere decir,
el juego entendido como mucho mas que la respwestaa necesidad biologica o
fisioldgica en seres humanos o animales, pues zdcahnivel de una funcién social
llena de significado (1998, p. 36). Es a partiralle que Huizinga abordara el juego,
como estructura social, juego social, direcciénjes también nosotros lo trataremos. 2)
Se trata de una actividad libre, gratuita, desést@da, a través de la cual no pretende
reportarse utilidad alguna. No se lleva a cabolpamposicién de un deber o por la
satisfaccion de una necesidad. Por ello mismo,ieshpo de juego no tiene que
corresponder necesariamente a los otros tiemptaunaslos para el cumplimiento de
actividades a las que si corresponde un rigorid®ia de finalizacion: el hombre inicia
o abandona el juego cuando desea. De aqui se dersiguiente caracteristica, 3) el
juego es algo diferente a la vida habitual, “cdesen escaparse de ella a una esfera
temporera de actividad que posee su tendenciagir@fuizinga, 1998, p. 43).

Pero dicha “esfera temporera” también 4) cuentaur@ndelimitacion temporal y
espacial, es decir, comienza y finaliza en un detexdo momento, asi como también
se desenvuelve en un cierto margen en el que $errana si misma para marcar con
respecto al exterior un estado de excepcion y siulu Asi, subraya Huizinga, la
delimitacién espacial de la accion sagrada o evmeadle un orden superior que cuenta
con su propia dinamica interna es la misma queelguigo; cumplen la funcién de
juego en su forma y delimitacion el circulo magielalemplo, el escenario, el estadio, el
estrado judicial, etc. (1998, p. 46).
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La delimitacion en el tiempo del juego conduce a s dé en éste 5) una licencia
de repeticion, de re-creacién y de rememoraciércuaiquier momento una vez ha
ocurrido y ha finalizado, esto es valido para lamifiestaciones del juego en todas las
esferas culturales, a saber, para el juego infgrara la competicion deportiva, para la
reactualizacion del mito en el rito, etc. La detanién del juego deriva, a su vez, en la
6) creacion de un orden en el que se formula. &lques puro y perfecto orden. Las
reglas que en él se dictan son inapelables, ute dal el cumplimiento de alguna de
ellas acaba con el juego. Entre las caracterisfiozadamentales del juego, Huizinga
sefiala por ultimo 7) la figuracién que en él tidngar, esto es, el juego, en tanto
cancelacion temporal de la regencia de la vidaiertg, permite que las cosas sean
otras a las que son en el mundo habitual. De este maode] gilego podemos ser y
hacer cosas distintas a lo que de corriente somdgmcgmos,figuramos y re-

presentamofa realidad de forma distinta a la admitida derado (1998, p. 50).

Hemos mencionado hasta aqui los rasgos fundamegiadeadjudica Huizinga al
juego, con el objeto de establecer a continua@émidltiples puntos de convergencia
entre la funcion ludica y el ejercicio poético. ¥dh pena aclarar, sin embargo, que,
dadas las numerosas relaciones que el autor estadllé con el fin de afianzar esta
correspondencia, nos ocuparemos aqui solamentguédias rasgos fundamentales por
medio de los cuales es posible rastrear en la paksiJaime Jaramillo Escobar una
certera dimension ludica que abre camino hacia aolectivizacion de la palabra

poética.

El primer indicio que nos advierte de esta conu&ige es la propiedad de
intermisidn que tienen en comun la poesia y elquégnbos configuran un espacio
libre que pone en cesacién las regulaciones y isaes de érdenes ajenos al mundo
que alli se instaura. El mundo que alli tiene luggarrige por sus propias reglas y
comporta un lugar y tiempo de suspension de lamdsrde ordenacion en la vida

habitual, de las formas usuales, acostumbradassotidadas de ser las cosas.

Conviene en esta correlacion Yurkiévich cuandaredique la funcion estética de
la poesia, de mano con la propiedad ludica, cordarm“interregno festivo”, esto es,
“un aparte que absuelve del constrefiimiento dedbampirico, no sujeto en principio a
subordinacion utilitaria” (1978, p. 166), caractadion de la poesia que concuerda con
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una de las definiciones de juego que aporta Joharirtda. Para Huizinga, el juego
opera como unifitermezzeen la vida cotidiana” (1998, p. 44), ya que dlatrse de una
“actividad provisional o temporera. Actividad quanscurre dentro de si misma y se
practica en razon de la satisfaccion que produeeisma practica” (p. 44), se configura

en ella un “mundo de temporada” (p. 53) situadmalgen de la vida corriente.

El “interregno festivo” que en ella se propicia gleaimportantes similitudes de
efecto con el “mundo de temporada” (Huizinga, 19937) que se crea en el juego, de
éste también podemos decir que “se juega, se deabo la representacion, dentro de
un campo de juego propio, efectivamente delimitamloo fiesta, es decir, con alegria y

libertad” (Huizinga, 1995, p.27), como sucede enjl@gos sagrados y festivos.

El juego se desenvuelve en un ambito que derogma@lmente, los principios

qgue rigen la vida cotidiana, esto es, las cosasocemm en una serie de practicas y
concepciones que se han estandarizado, convirgénaii en su usual y normal modo
de ser. Asi, “en la esfera del juego las leyessyusos de la vida ordinaria no tienen
validez alguna” (Huizinga, 1998, p. 50), inhabditan que genera la licencia de que alli
“somos otra cosa y hacemos otras cosas” (p.50r Hsencia implica unare-

ordenacionde las cosas, en donde éstas son vueltas a @redenina manera que bien
puede apartarse de la solita, de la necesaria la tteggica; en una palabra, se-

presentan Esta licencia es comun también a la poesia; etiapmodela realidades a la

base de otros significados:

(...) Mi verdadera vocacién ha sido

la hechiceria, la alquimia, la metalurgia,

Es decir, transformar. Siempre me ha gustado gueolsas

sean de otro modo, no sélo la poesiRal@bra magicaJaramillo, 1991, p. 106)

3. LAAUTORREPRESENTACIONJDICA EN EL POETA

Al juego lo identifica Huizinga con una represerdac una figuracion en donde
se hace las veces de algo o se es algo, caractertgie se aplica a todas las
manifestaciones ladicas en la cultura, desde glojuefantil hasta las competiciones y

la reactualizacion del mito que tiene lugar encex®monias de conmemoracion de un
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evento coésmico (1998, p. 54), en donde, a travda danza, el canto y los atavios, se
instituye un mundo aparte con su propia regulackiimma Huizinga, a propdésito de
estos ultimos, que “ese ser otra cosa y ese nugletijuego encuentran su expresion
mas patente en el disfraz. La extravagancia degjojies aqui completa, completo su
caracter extraordinario. El disfrazado juega aoser, representa, es otro ser” (1998, p.
51).

Asi también, el nifio, el participante del rito y ldefiesta sagrada, el competidor vy el
actor encarnan algo diferente a lo que son de andinEn la representacion, asegura
Huizinga, se ejecuta “una escapada de la realidbdual, una transposicion de ésta en
un orden superior. (...) Se copia algo, se represalgia en mas bello, sublime o

peligroso de lo que realmente es. (...) Es una wxabn aparente, una figuracion, es

decir, un representar o expresar por figura” (19982).

Ahora bien, no es necesario ir tan lejos para atercque en dicho “expresar por
figura” claramente puede establecerse un puntcod#uencia con la funcidén poética;
Huizinga lo hace desde el principio al consideagpriopiedad de la imagen poética y la
transposicion de sentidos que alli se opera: “Thatlwlar es un expresarse en imagenes.
El abismo entre la existencia objetiva y el comdezmo puede zanjarse sino con la
chispa de lo figurado. (...) La poesia cultiva delistamente el caracter figurado del

lenguaje. Lo que el lenguaje poético hace comh@genes es juego” (1998, p. 232).

No obstante, o que nos interesa establecer ar pdei caracter de la
representaciones su aplicacion, no solo al lenguaje poético, dmmbién a la
figuracién que el poeta hace de si mismo en etiejerpoético. Sugerimos que no solo
hay unarepresentaciordel orden de las cosas a través de la figurac@tiqa, Sino
ademas uneepresentaciome quien ejecuta y maniobra dicha figuracion, gamdo asi
no solo otras combinaciones y producciones dedseatiravés de la transposicion y el
ensanchamiento de la palabra poética, sino unacieen la multiplicacion de figuras
gue el poeta adopta paaatorrepresentarsg a las cuales se permit-producir, tanto
como hace el nifio cuando juega, el actor cuandareawn personaje o el sacerdote
cuando oficia la ceremonia evocadora y actualizad@ un acontecimiento arraigado
en la creencia comunal. A este respecto, en susdpug es literatura?: La abstraccion
‘literatura’. Naturaleza y funciones de lo literaxiel critico literario argentino Raul H.

54



Castagnino estudia diferentes consideraciones ajastpor tedricos y escritores a
propésito de la literatura comprendida como “funcladicra del espiritu” y de las
relaciones que guardan entre si juego y literatDastagnino expresa la representacion
que juega el poeta estableciendo una semejanz&lgoego que emprende el nifio;
pensando en el poenw@s &rbolesde Juan Ramon Jiménez, Castagnino constata este
rasgo que Huizinga ya habia conferido al juego ctnarmsposicion y revestimiento de
un aspecto distinto al que tienen en la vida hablas cosas, y afirma que en el poema
del escritor novecentista “se produce una susghitufantastica: el poeta transformado
en arbol. Esto es puro juego de representaciohessmo que realiza el nifio cuando en
sus correrias se convierte en vigilante, en ladd@ndo volcando una silla la
transforma en poderoso automovil. El poeta juegéenisma forma en que el nifio”
(1972, p. 113).

Castagnino continda con la exposicion de variosneiados de poetas que
defienden esta analogia entre el poeta y el nifitbetellos se encuentra la apreciacion
de la poeta y educadora Frida Schulz de Mantogamen afirma la raigambre del juego
infantil en el simbolo y asegura que “el nifio cuenlals reglas de su juego casi con el
mismo criterio que impulsa al poeta cuando actuauvefuncion creadora... El poeta y
el nifio han obrado con profunda seriedad...El posta an arte y el nifio crea un
juego. (...) [El poeta] lleva otro mundo dentro, coelmifio” (citado en Castagnino,
1972, pp. 117, 118). De la misma manera, asegtairanga que “para comprender la
poesia hay que ser capaz de anifiarse el almayekdiise el alma de un nifio como una

camisa magica y de preferir su sabiduria a ladidta’ (1998, p. 212).

En lo que respecta a nuestro poeta, Jaime JaraEsibobar encuentra en el
regreso a la infancia un motivo valioso que puetttdir la produccién de una obra
poética estimable. Este es, justamente, el argunam$arta del rio Caucatexto en
donde el poeta se hace nifio de nuevo para reeasmton el mundo pleno de sentido
que nutrié su edad temprana, aquella que aun vperdsrar en su memoria:

(...) Yo tenia trece afios, mi caballo tenia cincapé@s muy

jévenes para andar solos por ahi.
Qué amigazo era mi caballo, méas inteligente y msisuido

Que yo, (...)
Yo sé que ese caballo dej6 de existir hace muehnapid y
gue yo le sobrevivo injustamente.
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Era un caballo blanco de largas crines, llamadoRidamo
Jaramillo. (...)

Desde que no tengo caballo y me veo obligado a exa

auto, vivo completamente extraviado dentro de rto.gu..)
Pero mi caballo si que sabia de paisajes, eraballegpaisajista,
Un caballo de un solo caballo, pero mas majestgascel

Roll Royce de la reina.

El rio mas bello del mundo es el primer rio, donde bafia-
mos desnudos,

Y los demas son los otros rios, asi como las atrgsres

y los otros amigos.

Si el rio Magdalena no me dijo nada cuando yo aestalr
chacho, ya para qué me habla; que no me hablel (9937, 38, 39)

La figuracion de syo-nifioque subsiste en el poeta solo es posible por wéara
y Jaime Jaramillo nos habla de ella en el poPadabras mayores'Si aquel recuerdo
de infancia resurge ahora en tu mente, es pordoels@ue se entierre vivo vivird”
(1991, p. 62).

Huizinga advierte, a partir de la literatura antigal desenvolvimiento del poeta
en una multiplicidad de figuras, proliferacion dglehacer poético manifestado en
diversos estadios y oficios de la vida social qoeresponde a otra cosa que a la
intervencion de la poesia antigua en todas lasasstétales. Esto debido a que, asegura
Huizinga, “toda poesia antigua es, al mismo tiengpiip, diversion, festival, juego de
sociedad, proeza artistica, prueba o enigma, yfianga, persuasion, encantamiento,

adivinacion, profecia y competicion” (1998, pp. 2223). Asi, continla Huizinga:

Del poeta-vidente se van destacando poco a pocdigasas del profeta, del adivino, del
mistagogo, del poeta-artista y, también, la dékbtfo, el legislador, el orador, el demagogo, el
sofista y el retorico. (...) La figura dehtese refleja, en toda una serie de sus facetas,tholel

de la literatura nordica antigua (...) Elulr se presenta tan pronto como el portavoz de las
formulas litdrgicas, como el actor en la represgatadramatica sacra, o como el sacrificador vy,
finalmente, como mago. A veces parece ser tang@ta cortesano y orador; otras se designa su
oficio con el nombre dscurra bufén. El verbo correspondientbylja, designa la recitacion de
un tema religioso y, también, hechizar y murmuBrthulr es el que conserva todo el saber
mitoldgico y toda la tradicion poética. Es el sadiwiano que conoce la historia y la tradicion,
es vocero en fiestas y explaya detalladamenteriaajegia de los nobles y de los héroes. (1998,
p. 213)

No obstante el innegable apartamiento de la p@esiaespecto a la esfera social

y vital que arriba con la intimidad de la “liricaoderna”, se sortea el abandono de esta
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caracteristica ludica con la ruptura de la expresidivoca, solipsista e intimista a la
que da lugar a una persistente voluntad adéorrepresentacin identificacion y
participacion en las multiples y disimiles estasda la vida social, de la que participan
poetas como Jaime Jaramillo Escobar. La pregurdasgbreviene es, entonces, ¢,cOmo

se configura en términos de juegodasorrepresentacionesn este poeta?

En el capitulo anterior proponiamos los recursols hdenor, entre ellos, la
conjuncion disonante de elementos y el efecto diesatbor, como propulsores de la
adopcion de una idiosincrasia popular y comunitamala que Jaime Jaramillo se
autofiguraa lo largo de muchos de sus poemas. Encontramm®lgrasgo que dota
estasautorrepresentacionesle una indisoluble esencia ladica es la aperturia y
disposicion a jugar a ser otros, a ocupar el lufgaotros, a mediatizarse en otros a
través del poema, rasgo del que da cuenta la pdesiaime Jaramillo Escobar.

Dado que para hacerse a figuraciones que implicasertotrq debe adoptarse
todo lo propio de ellas, Jaime Jaramillo no relegderial alguno que desde la palabra
publica y popular corresponda a la configuraciordidbas representaciones. Veremos
posteriormente que este deseo de compenetracidrtromna través de la representacion
responde en Jaime Jaramillo Escobar a un motivopréfando en referente con un
vinculo entre poesia y comunidad. Asi pues, estsip cumple con aquel rasgo del
que hablaba Yurkiévich, en donde “ningun sector lalelengua es poéticamente
inutilizable”, al ser la poesia la “Unica escritwapaz de poner en funcionamiento la
extensién total de una lengua (...). Consideranderajuaje espéculo de la realidad,
incorpora todas las parcelas linglisticas, todasddlas y todos los hablantes. Si cada
una de ellas conlleva la referencia a la realidada@hde proviene, la suma connota una
representacion de la realidad integral. La totdlitiagUistica representara la totalidad
de lo real” (1978, p. 168).

Esta proliferacion de multiples sentidos a travéslal inclusion de todos los
sectores linguisticos en el significante poétidoresale eMulti-poema

(...) Tuve el tifo exantematico. Esto fue en Niverenyg después tuve la erisipela.
Pero antes habia tenido la tosferina y la rocirdas acidas tierras del Cauca,
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Donde también padeci la fiebre amarilla y el palomti y me tuvieron que aplicar la raquidea.

(...)

Estuve en Anolaima, en Anaime, fui alcalde en Amzgpector en el Nechi,

Estuve con Gabriel en Ambalema, es Sutatausa, enmgMica,

Fui de paseo a Majagual, anduve un tiempo por@iada, Campoalegre, Vistahermosa,
Coconuco, el Tonusco,

No dejé de ir a Natagaima, Salamina, Cucunubaarsd (...)

También estuve trabajando en Cajamarca, en BoavitBusagasuga, en Campo de la Cruz,
Tuve un empleo de escribiente en El Doncello, deetario en Jamundi, recolector en
Patiobonito, jardinero en Dosquebradas,

En San Onofre tuve una novia, en Sahagun y en NéaBaja,

Me embarqué en el Guaviare, fui a salir a Calamar (

Practiqué la sinestesia, la ataraxia, la calistenia
Toleré la falencia, la exacerbacion y la asepsia,
Convivi con la sevicia, la astucia, la avariciasdmdez,

Me aficioné a la gimnasia, el sofisma, la frecuancia praxis.
Conoci la fragancia, la adolescencia, la franquidevagancia,
La ofuscacién, la picardia, la truculencia y ebéig,

Disimulé la ret6rica, la disnea, la infidelidad glamatica,

La afasia, la carencia, la sintaxis y la esté(it@91, pp. 103, 104, 195

Encontramos en el caracter de datorrepresentacionuna afinidad con la
insercion de un “discurso bivocal e intrinsecamedigogizado” propio de la
antipoesia al que se refiere Parrilla Sotomayote Ekivocalismo” consiste en el
encuentro de la palabra propia con la palabra djE9@v, p. 31), y tiene sus raices en
las “imagenes del lenguaje” o “bivocales”, desigdacon la que da en llamar Bajtin a
“las imagenes no de objetos externos o ideas sh@gtilo de alguien que no es el
poeta con su particular voz. Se usan para conv@elitos rasgos de la expresividad
ajena en objeto de representacion. Lo que impaitgpwes, la manera en que el ser
imaginado o real que habla en el poema se proydctaundo” (citado en Parrilla
Sotomayor, 1997, p. 23).

De esta forma, asistimos con Jaime Jaramillo Escalda confluencia de una
multiplicidad de voces que se funden eraldofiguraciondel poeta, quien entra en
didlogo con ellas, es decir, se abre paso maslallin mondlogo consigo mismo, con
SuUs propias concepciones, con sus propias palaboas,su propia representacion

consabida de poeta.

El poeta es aqui quien oficia el juego, el ritofedtin con la palabra, en un

espacio de cesacion de legalidades y modos ddicigmndn que rigen y constrifien.
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Este rasgo se asienta en la poesia de Jaime Jar&stgbbar a través de la puesta en
contraste, como veiamos en la dimension humorjstitambién a través de la inflacion
verbal que se alimenta de toda la materialidad ifssgnte para dar paso ee-
presentacionesque redefinen el ejercicio poético mismo. Asi lergibimos en

Perorata

(...) Os voy a decir, sefiores, si, os lo voy a degié es lo que hace el poeta:

Poner una veleta en la ventana para desorientar@jaros.

Labrar peces de hielo para cambiarselos al Mapeoes verdaderos.

Guardar granizo en la bodega para comer en vergnatd de los amigos.

Descubrirse ante el ventarrén y entregarle su pasagl revés.

Borrar con la manga las manchas de sombra enigtales.

Subirse en una silla de tijeras para pintarle kigatla luna.

Escudrifiar el horizonte para ver si en el vientp Umasefior con cabeza de péjaro.

Decirle a la Aurora donde vive un malvado paramu@ase por el patio de su casa.

Cuando el arco iris aparece, ir y amarrarlo de piesnos para ver como brilla de noche.
Pescar antenas de television y rajarles el estopagosacarles todas las imagenes de mujeres
gue se han tragado.

Colocar faros de espejo en la alcoba para los geabacalaos de ojos de reina.

Ir a contemplar los negritos en la playa, que tareman mechones a una nube de verano para
hacer ovejas con cara de cera negra. Para haoengston pico negro. Para que sus mamas los
regafien por haber dafiado el cielo.

Si se encuentra un cocodrilo cantar himnos coy &h general cantar con todos los seres, hasta
con una maquina que es tan fiera, o con un angersonico.

Hacerle al jardin la visita de cortesia.

Manejar el agua con el dedo chiquito y decir talque le dé la gana, que para eso es poeta.
No dejar nunca de pensar en lo que esta oculio,defdescubrirlo.

El poeta es el que saca un sombrero del buche dengjo.

Y muchisimos otros trabajos que no revelo paravgeetros no aprendais el oficio de poeta.

Os han dicho, si, yo sé, os lo han dicho, lo qua peesia. La poesia es todo eso que os han
dicho, y también esta cajita roja vacia en la qamo podéis verlo, no hay nada, absolutamente
nada, sino ella misma sola por dentro.

Adios sefiores, ya me voy, viene la policia. Os dgjeombra. (1991, p. 33-36)

El juego, al igual que la poesia que habita en ‘esij#ta roja vacia”, obedece a
multiples impulsos pero también vale por si mismwtiende a un provecho o fin, solo
interesa la complacencia y la distensiébn que eseéhlcanza, su gratuidad que no

responde a un deber 0 a una imposicion.

A lo largo del poema, el juego se asienta por mddita constante interpelacion
al lector-espectador del espectaculo, asi comoiémib través de la lengua creativa,
colorida, quimérica, llena de sorpresas, pues eleptm que el prestidigitador nos
muestra —el poema— es aquél que se esta formadeslizando en el justo instante

de su alusién bajo la materia verbal que lo torrfear. ende, cuando arriban ondulando,
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serpenteando, amansando y embelesando las pat#rpeeta, cual encantadoras de
bestias, se trata del poema a cuya epifania estasigigendo, el cual se ensortija en su
vara de domador, asomandose de soslayo ante lsafos y curiosos del publico y

desapareciendo rapidamente:

jSeforas y sefiores, oh, sefiores!

Mirad esta caja roja. ¢ La veis? En ella traigo o@rpa, que se ird desenrollando ante vosotros,
aqui frente a vuestras miradas, haciendo sonarétaos de colores y estirando la cabeza para
veros mejor y de vez en cuando lanzaros un picotazo

Ya la voy a abrir, la estoy abriendo, ya se mupwegd atencion, el poema empezara a salir
pronto de esta hermosa caja roja con musica incadppesta caja de sorpresas tan liviana y tan
bella.

Mientras muevo mi mano en su interior para amaglganema, os voy diciendo, oh sefiores: no
ledis poemas pesados, ni asperos. El poema tiengegtiexible, escurridizo, ondulante, con un
cuerpo frio que os estremezca y en la cabeza waadapaz de haceros cualquier cosa.
Atencion, sefiores, ya empieza a salir el poemantkéis sale, os voy diciendo, oh sefiores: no
comais poemas calientes; el buen poema se comé.frjo

iSefores, oh sefiores! Esta caja ha viajado conmégiio mundo. No siempre he puesto en ella
agiles y rebeldes poemas. A veces también mi medagh. Pero es la caja del poema, de todos
modos. Consideradla si queréis como una jaulall&me llevado el pajaro que no existe.

Los de més cerca, apartense un poco. Los de rdasedirquense mas. Hagan un circulo
perfecto, tbmense de las manos, aqui esta salestd@osa verde que es el poema. A ver,
caballero, ¢ cuanto cree usted que tiene en suldBiéme la mitad y vera el monstruo
completo. No es para mi, es para comprarle la lagi€...). (1991, pp. 33, 34)

Es por medio del juego en donde se hace posildeagjuracionde la poesia y
del poeta; disolucion de los limites que promuavmobvilizacion de las fijezas y de un
poema en devenir, ggerformancia Se cumple también aqui la definicion de la poesia
COmMoO un juego, pues instaura su propio orden ycaspaqui, el poema, como el juego
“oprime y libera, arrebata, electriza, hechiza” i¢tga, 1998, p. 47).

Jaime Jaramillo Escobar se incluye en una reprasénthistridnica y ludica que
subvierte nociones consabidas en torno a la figorasagrada del poeta. Aqui, el
escritor se hace a ldiguracion del culebrero de pueblo, del fascinaddel

prestidigitador que muestra paema-prodigical publico.

Esta puesta eperformanciade la poesia de Jaime Jaramillo Escobar responde a
un elemento comuin que comporten tanto poesia coegoj se trata del “como si” que
ambos acogen en virtud de la transfiguracion dedhdad que permiten. Por una parte,
es el “como si” que Yurkiévich ha identificado emschiveles de aquella poesia a la que

atafie un talante humoristico, el primero como tredaa la ficcion literaria de primer
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grado, y el otro simulacro, el humoristico, queopa el estilo serio” (1996, p. 148);
por otra, es el “como si” que Johan Huizinga entraeen la “representacion de algo”
que se lleva a cabo en la esfera del juego (1998l )pes la extrapolacion de un estado
de la realidad atra cosa en donde ses o se representa algo diferente de si en el
mundo habitual. El juego entendido asi es “unadactibre ejecutada “como si” y
sentida como situada fuera de la vida corrient@981 p. 51), y que se halla en diversas
manifestaciones culturales como el disfraz, la @@l rito sagrado y festivo, el juego

que emprende el nifio y la competicion.

Retomando lo anterior, diremos que tanto poesiaogasyo vuelven a presentar,
re-presentan un caracter que dista de ser el instituido enrdéaciones establecidas
desde el orden reiterado por la disposicion regefata vida habitual, mas aun, no
importa si ese caracter quersetomadesde lo corriente @s-presentadale una forma
que contradiga la primera figuracion hecha dessl&€dmcepcionesstablecidasdesde
lo admitido por costumbre o por convencion, estalesde lo consabido. Esto dado que
el juego que asi se instaura crea sus propiasregategorias, su propia ordenacion, lo
cual da relieve a una dimension de lo serio conul@ el juego no rifie si se tiene
presente que en él se configura un mundo que maatl@mpas de estrictas e
inexcusables prescripciones, cuya falta de cumefitoi no sélo desmantela el
paréntesis en la vida ordinaria y el estado demXée que el juego nos ofrecia, sino
también la integridad del mismao.

Si hablamos de un cabal cumplimiento de los pteseque lo constituyen y de
un compromiso por parte de quienes en él participhjuego alberga una absoluta
seriedad, mas si pensamos en lo serio como longerante al orden que pone en regla
a la vida, el juego si abandonaria este margenla Bésma forma en que sucede con el
juego, advierte Huizinga que “si se considera gusekio es aquello que se expresa de
manera consecuente en las palabras de la vida,aetbnces la poesia nunca sera algo
serio. Se halla mas alla de lo serio, en aqueht@cmas antiguo, donde habita el nifio,
el animal, el salvaje y el vidente, en el camposdelio, del encanto, de la embriaguez y
de larisa” (1998, p. 211, 212).
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Esta licencia es propiciada en la poesia de Jaanaenillo Escobar a través de un
ensanchamiento de la palabra que da cabida atasfiposibilidades de relacién, de
asociacion, de combinacion y de transposicion esgeificante poético, operacion que
incide en la produccion y re-asignacion de otrgmiBcados al orden de lo real,
aquellos que, al sumergirnos en una concepcioridalyi sélita del mundo, ignoramos
0 no estamos dispuestos a aceptar. Es una poesigrapee de nuevos sentidos a las
vicisitudes diarias y concretas del hombre, y quay vez, cuestiona aquellas formas de
pensamiento que no admiten otras lecturas de ddislades vitales. Asi, leemos En
la luna

Suelen decirme —a manera de critica— que vivo &ona.

¢Les he dicho yo —a manera de critica— que viveriem?
Cada uno tiene que vivir en algun astro, a no seréjmismo sea un asteroide. (1991, p. 112)

Me interesa esta semejanza entre juego y poesimeoos deja en condiciones
de sefalar una dimension ludica que subyace aelsigpde Jaime Jaramillo Escobar, en
la cual también se funda una representacion deapodel mundo que perfila, la cual

algunas veces desautoriza modos de presentac@sigmificacion predeterminados.

Esta contradiccion entre ta-presentaciomue se propone tanto el juego como la
poesia, y esos estados de presentacion previoasdeokas que se dan en la vida
corriente y convenida, se encuentra relacionaday aez, con el “sentimiento de lo
contrario” que envuelve toda concepcion humoristic@simismo, la
autorrepresentacionlel poeta en multiples figuraciones y voces quexggesan en el
poema ejerce un cambio en la nocién de la autddeafia; el poeta no se piensa
generadoex nihilode las fuentes que alberga su poesia, sino qoenssiente de una
dimensiéon efectiva y de uso de las palabras, degadirelatos de la tradicion oral
popular, frases hechas y alusiones en un lengaajiidr a las costumbres, los lugares

y los personajes comunes a la idiosincrasia nalci@gan parte de ;aautofiguracion

Asi sucede eha muerte de noviopoema que inserta las historias orales sobre
espantos, las supersticiones rurales y la voz sler@encias populares. Dado que el
poema se construye a partir de “lo que se cuergaulcedido en la comunidad y estas

narraciones circulan oralmente entre todos sus i@sn—“En el camino de Urrao
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descendian de los arboles dedos larguisimos aasdadierra. Yo no los vi; los vio
dofia Carmen, la que fabricaba el pan"—, hay undiptighcién de autoria en lo que el
poeta esta refiriendo. El poema se deja invadir gioas inscripciones y diversos

registros, no pretende ser autosuficiente ni agfierente:

En aquellas montafias donde tantas gentes vivempese ven,

Mimetizadas en la tempestad, detras de las grgneémas, en la espesura de los seres
antagonicos,

En aquellas montafias suceden cosas que nos penasids de punta.

En el camino de Urrao descendian de los arbolessdachuisimos a sefalar la tierra. Yo no los
vi; los vio dofia Carmen, la que fabricaba el pan) (

Detras de mi casa empezaban a cavar desde tentpdasdas noches, durante algin tiempo, y
si saliamos a ver se escuchaban los golpes ye# jawl poco mas alla, y luego mas alla, y mas
alla,

Pero al llegar al limite del pueblo nos devalnées a rezar el rosario porque nos daba miedo.

Y éstos éramos mis padres, mis hermanos, y yo @tenfa que creer en nada porque estaba
estudiando, pero es verdad que sucedié. (...)

Como en los tratados de Arte Poética se dice narg ¢jue no se debe hacer versos sobre la
familia, porque tales versos resultan invariablesm@malos, a causa sin duda de considerar a la
familia como algo prosaico,

Por esa raz6n me abstengo de contaros las relagehabuelo con el mas alla, que es también
el mas acd, porque esta tan alrededor nuestro gpmizga. (1991, pp. 46, 49, 50)

La licencia en el terreno poético se aproximalacéncia de representacion en el juego
en cuanto expresiéon no supeditada a las desigrescimomvenidas y consabidas en la
apreciacion de lo real, en cuanto expresion plienta, polifénica, heterogénea y
multifocal que acoge y explora los “paraisosateho si (citado en Castagnino, 1972,
p. 117). En la alocucion del poeta prestidigitatiay una admision de categorias
antagonistas, discordantes y disonantes sobrauddescse permite establecer multiples
asociaciones cobradoras de sentido.

Ahora bien, ¢cémo es que este caracter ludico yoHatito que la poesia de Jaime
Jaramillo Escobar admite en si, contribuye, desdeasuraleza y rasgos, a verter en la
palabra poética un elemento comunal? A este irgante responderemos en el capitulo

que subsigue.
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CAPITULO 3

LA PALABRA POETICA: PORTADORA DE UN ‘YO COLECTIVOY EFECTIVA
EN LA ESFERA VITAL HUMANA

Lo que nos proponemos en este capitulo es estabééreo los anteriores
elementos que conforman la dimension ludico-hurticai€onvergen en la constitucion
de un caracter colectivo e integrador de la pa#gsidaime Jaramillo Escobar, en la cual
es evidente una apuesta por la tendencia de larpgbaética hacia un ambito social en

donde se reconstituye una voz colectiva, una esta@hanitaria.

A. LOS RECURSOS HUMORISTICOS Y LUDICOS AL SERVICIDE UNA
POESIA INTEGRADORA Y COMUNITARIA

1. EXTROVERSION, HUMORISMO Y VISIBILIZACION DE LA
PALABRA COLECTIVA

Uno de los mecanismos por medio de los cuales sdfieséa el caracter
humoristico en la poesia de Jaime Jaramillo Escebala superacion del dominio
privativo, individual y subjetivo en la palabra gse emite desde el ejercicio poético.
Esta superacion implica necesariamente una miradia lfuera de si mismo por parte
del poeta, una mirada hacia fuera de las propiagpeysonales inquietudes,
contrariedades, intereses y satisfacciones; implita mirada hacia una condicion
ajeng esto es, una condicion de la que el poeta guirasace parte o no ha hecho
parte, pero la cual, sin embargo, le atafie porgueoncibe la indiferencia como una

opcion de pronunciamiento.

El poeta abre paso a un emplazamiento en la pgbaiétéca de la palabra de algo
o alguien externo a su intimidad. Eduardo Par8ltdomayor encuentra en este rasgo
una respuesta de la antipoesia que revierte laaodup introspectiva de la lirica
intimista y sefala que tiene lugar a partir dellaefgamiento de un “otro” que
“remplazé el yo lirico” (1997, p. 156). Es probabjee mas importante que el

replanteamiento y la inclusion de la perspectivattie sea el replanteamiento del ‘yo
64



poético’ como es concebido en una produccién podtinergente de la introspecciéon
del escritor, en donde el ‘si mismo’ se define elaaién con todo lo quao es ‘si
mismo’, con lo que no gsropio de si, ya que, como afirma Walter Ong, “todo e qu
puede decir “yo” posee un agudo sentido de si nfis2®01, p. 172). El
replanteamiento se da, mas que todo, en lo quearabste ‘si mismo’ al que el poeta
se refiere cuando dice ‘yo’. Para Jaime JaramifiooBar, “cuando el gran poeta dice
Yo, arrastra consigo a todos los demas. Cuandoaethpmediocre dice yo, no hace mas
que afirmar su nulidad”, pues “la poesia introspacimuere con su autor” (2005, p.
119).

Con base en el ensa$obre las relaciones de la psicologia analitica tobra

de arte poéticade Carl Jung, Parrilla Sotomayor describe estgyaben el yo poético
una palabra ajena como una actitud de “orientapiéética hacia la extroversion”
(1997, p. 156), a la que diferencia de la “intrgu@n” que puede verse desatada tanto a
partir de “un monologismo inherente como por ebtge pragmatica que impone la
escritura silenciosa del poema”; la actitud extrbda es, en cambio, “porosa, la
acribillan impredecibles rayos de luz del mundeext, de la palabra ajena. El poeta en
este caso no estd solo consigo mismo o0 con unleeade que amerita palabras
elevadas. El poeta en este caso ha dejado de emet&x condicion univoca de la
realidad, en una sola verdad, en una sola razénun eser Unico. (...) Se trata, pues, de

una vision relativizadora de lo humano” (1997, ®7)1

Recordemos que muy propio del humor es la licetheigolcar equivocos las mas
infalibles, absolutas y consabidas concepciongseots a la apreciacion de lo real y su
relacion con los seres humanos, pero para elloreassp la disposicion de entrar en
didlogo con la multiplicidad de lecturas y apremaes que sobre el mundo y lo
humano existen. Puntualiza Parrilla Sotomayor dqodd’ lo serio es, a decir verdad,
disyuntivo; no admite interferencias ajenas a megos estén tamizadas por su
subjetividad” (p. 157). La extroversion, continia@nayor, se manifiesta “tanto en los

temas como en los lenguajes sociales de la expradipoetizada” (p. 158).

Consideramos que Jaime Jaramillo Escobar tambspomnele a la extroversion,
asi comprendida por Parrilla Sotomayor, y en tgmsibilitadora de la activaciéon
humoristica en el poema. Asimismo, nos interesa egacion porque extroversion y
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humorismo comportan ambos un acercamiento por gattpoeta a la vida cotidiana y
a las personas que llevan esta vida en una contynaeya voz es integrada y

visibilizada en la enunciacion poética.

2. LA EXPRESION POETICA EN CUANTO FUNCION LUDICA Y
VINCULADORA

Como veiamos en el capitulo anterior, la esendediguarda mas de un punto
de contacto con el ejercicio poético; sin embangerece la pena centrarnos en aquellas
relaciones que nos conducen a la vinculaciéon deofadel poeta con la vida de la
comunidad, propiciada a través de los rasgos maebjuego. Un punto interesante de
convergencia entre la naturaleza ludica y el dedeimiento de la palabra poética es la
funcidn del juego como inherente al surgimientotatda manifestacion de la cultura
sefialada por Johan Huizinga, y el origen de laipoes el canto colectivo y en la

oralidad, que merece tanta importancia para Jaamanillo Escobar.

Huizinga antepone la aparicion del juego a la decuéiura, dado que su
surgimiento ha sido previo a la organizacién delquier estructura social y a la
consolidacion de la civilizacion humana (1998, p). Difiere este autor con aquellos
estudiosos quienes, desde disciplinas como lalpgieoo la fisiologia, han tratado de
responder al por qué y al para qué del juego paliorde definiciones que concluyen
por pensarlo solamente como una actividad que sgeatra al servicio de alguna
finalidad biologica o fisiolégica. Para Huizingat&s explicaciones terminan por evadir
el significado y la esencia del juego en si mispugs si bien se puede advertir su razén
de ser en funcion de una multiplicidad de proceseesarios para el desarrollo fisico y
psicolégico de los organismos, el juego mismo igglina dimension que desborda
estas categorias.

Vale la pena anotar, en primer lugar, que el juggge como fin en si mismo en
entera gratuidad; asi, juega el bebé recién nacidloanimal, los cuales no se hallan
traspasados aun por mediacion racional, fisica a@odica que promueva una
justificacion del juego, ya que “por el hecho deeafjar un sentido se revela en él, en su

esencia, la presencia de un elemento inmaterializikga, 1998, p. 32) y, ademas,
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“corrobora constantemente, y en el sentido mas elltocaracter supraldégico de nuestra
situacion en el cosmos” (Huizinga, 1998, p. 35Y). &sta razén no puede afirmarse que
el juego sea una etapa mas de la cultura o un etensecundario de la misma que
encuentra alli la base de su existencia; por @faoo, Huizinga vincula juego y cultura
en la medida en que el primero permea toda esteucultural y social desde su
surgimiento; el juego no llega posteriormente coasgo emergente de la cultura, sino
que ya se encuentra alli “como magnitud dada darario, que existe previamente a la
cultura, y que la acompafa y penetra desde susenao® hasta su extincion”
(Huizinga, 1998, p. 36), asi pues, “las grandespaciones primordiales de la
convivencia humana estan ya impregnadas de jud§88( p.37).

Las manifestaciones primigenias de la vida soc@lltural, tales como el rito, el
mito, la fiesta sagrada y de distensién, cuentanoyarasgos propios del juego —su
“como si”, la instauracion de un espacio diferemta vida corriente comaritermezzd
en la ordenacion regular del mundo, su gratuidddsinterés, la licencia de impartir su
propio orden y sus propias reglas, etc. —. Asi tambhallamos, tanto en Huizinga
como en Jaramillo Escobar, una conciencia del pags#mpernado por la poesia que, al
igual que el juego, esta presente desde el intitag expresiones primigenias de las
culturas. La poesia misma entrafia, desde sus psnmetapas de desarrollo en las
culturas originarias, una funcién ludica que deteamsu emersion. Asi, asegura
Huizinga que “la poesia, en su funcion original odactor de la cultura primitiva, nace
en el juego y como juego. Es un juego sagrado, persu caracter sacro, este juego, se
mantiene constantemente en la frontera de la aletgsatada, de la broma y de la
diversion” (1998, 214).

Es de resaltar aqui el caracter multidimensiona omplica la poesia como
“factor de la cultura primitiva”, pues no se ragge alli a un campo exclusivamente
estético, sino que abarca todas las esferas d@dam comunidad. Si bien hay un deseo
de lo bello que interviene en la expresion poétice envuelven los cantos, las
representaciones, el culto, la competicién y latfienos recuerda Huizinga que para
comprender el sentido de la poesia en las culamesgentes, hay que:
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Liberarse de la idea de que la poesia tiene tam w@h funcion estética o que habria de ser
explicada desde bases exclusivamente estéticamdBrcultura floreciente, viva y, sobre todo,
en las culturas arcaicas, la poesia representdume@n vita, social y litirgica. Toda poesia
antigua es, al mismo tiempo, culto, diversion,ifestjuego de sociedad, proeza artistica, prueba
0 enigma, y ensefianza, persuasion, encantamiatitinacion, profecia y competicién. (1998,
p. 114)

Jaime Jaramillo Escobar también convendra en estzepcion pues considera
esta universalidad como un estado al que debekiania poesia actual, ya que sélo asi
podra volver a pertenecer a la comunidad como ekprecolectiva. El poeta
antioqueio sefala la formacion de expresionesqasédl interior de ceremonias en las
cuales participan todos los miembros de la comuanydalude, a manera de ejemplo, a
los extractos que Ernesto Cardenal proporcionaueAnsologia de poesia primitiva
(1979). Nos remitimos entonces a este volumen harhak alli un compendio de poesia
proveniente de comunidades en las cuales la cre@guética se encuentra articulada
con los multiples ambitos de la vida comunal; tal e caso de tribus como los
chippewas, los ekoi, los huitotos, los yaquis, dasas, entre otros. Tienen en comun
todas ellas que el quehacer poético puede saidgegpor todos los miembros de la
comunidad y que permea todas las instancias dedia cotidiana. Asi lo asegura
Cardenal en su prélogo a esta obra, en el que atestimonios que dan cuenta del

significado que cobra la poesia en la unidad grdeastas comunidades:

(...) Jacob Drachler cuenta que en Dahomey la p@ssima ocupacion cotidiana, tanto de la
gente ordinaria como de los versificadores profed&s. En las islas Andaman todo el mundo
compone cantos, aun los nifios, dice M. V. Portn@ndice que todo esquimal sabe danzar,
cantar y componer poemas. El padre Charles de Elnleacribié que entre los tuaregs todo el
mundo hace versos. (...) En muchas tribus de Estddmos, cualquier hombre o mujer puede
componer versos, y muchas veces los poemas harnngmovisados durante la guerra, o en
cacerias, o en ceremonias religiosas. (...) Asi cempuede decir que todo primitivo es poeta,
también se puede decir todo primitivo es religioéanucha de la poesia primitiva es religiosa.

(1987, pp. 9, 10)

Este es el sentido de la poesia que Jaime Jarasriljpopone rescatar y que, al
final, motiva toda su labor poética; asi como |lagia fue en algin momento de la

cultura el seno en donde se propiciaron las exgpreside vida de una comunidad y
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aport6 un elemento vinculador en ellas, asi tamipédria desempefiar un papel

unificador en las sociedad actual, de la cual afieinpoeta que:

La nuestra es una sociedad desintegrada, esquimayéparcelada. Sin integracion total al

medio, el hombre tuvo que inventar la intimidada wona de si mismo para proteger de la
agresion ajena. Somos descendientes del individnaliel culto al individuo, un monstruo que

se descubridé cuando se descubri6 la duda. Ahilaanémidad, el nuevo territorio de la poesia:

si la poesia sirvié para cantar el yo colectivaapaventarlo, en un momento en que se vivia
integramente para afuera, también fue eficaz cudmdasaron los individuos aislados para
trascender el yo por la palabra, para volver atllidad” (citado en Jaramillo, 1991, p. 12).

Otro punto importante de contacto que encontranmige euna caracteristica
propia de la funcidén Iudica que atraviesa la exprepoética en sus origenes y el
caracter colectivo de la poesia que Jaramillo Escrdposiciona con respecto al cerco
de intimidad e individualismo al que tiende el dntey por hoy, es la gratuidad que
poesia y juego guardan en comun. Cuando en lasiiscen torno al juego como
elemento constituyente e inseparable de las m#aifeses de la cultura, tales como la
fiesta sagrada u otras expresiones que parecestan fencion de algo mas que si
mismas, Huizinga se pregunta si llegado el juegst@a punto no pierde su gratuidad, es

decir, su desinterés en ser algo mas que el astaamue implica.

Huizinga franquea este interrogante al antepongratuidad que todavia subyace
a las manifestaciones de la cultura que particg®mnna esfera ludica, pues en ellas el
fin que se persigue no es otro que la vivenciacdectividad del instante mismo que
alli se propicia; so6lo un interés individual veharia la pretension de una ganancia, sin
embargo, no hay en la congregaciéon de la comur@dadrno a estas expresiones de la

cultura primigenia tal interés. En las palabrasid&inga:

¢Es que el juego, por el hecho de ser imprescindibitil a la cultura, mejor dicho, por ser
cultura, pierde su caracteristica de desinteréshiBgin modo, porque los fines a que sirve
estan también mas alla del campo de los interdsestainente materiales o de la satisfaccion
individual de las necesidades vitales. Como aailisacra el juego puede servir al bienestar del
grupo, pero de otra manera y con otros medios g@staviera orientado directamente a la
satisfaccion de las necesidades de la vida, anlang#a del sustento. (1998, p. 45)
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La gratuidad del juego como actividad que no esvadé por el estimulo de una
ganancia o por el deber, que se genera en un afitbioinsubordinado al de la vida
regulada, se corresponde también con la gratuigdath dooesia en tanto no puede
esperarse de ella que sus frutos sean los misnedesgjde un trabajo que se realiza con
espera de algo a cambio. Jaime Jaramillo Escolb@ueoda en este aspecto al expresar
en Perorata que “La poesia es todo eso que os han dicho, piéanesta cajita roja
vacia en la que, como podéis verlo, no hay nadalatamente nada, sino ella misma
sola por dentro” (p. 36, 1991). La poesia, al igns el juego, no se puede desenvolver
en una vida regulada por horarios, deberes, lalyoedanes: “Sdlo con el tiempo libre
brotan las alas del poeta— en verso o en prosata esntemplacién del éxtasis. Pero
son alas tenues y se rompen con la mas minima.daggaones una carga al poeta: lo
aplastas. (...) El poeta que llega a cumplir hordeidrabajo deja en el vestier, junto con
el sombrero, su condicién de poeta. Y es que déhpiene que pensar, y no se puede

pensar en una fabrica” (Jaramillo, 2005, pp. 32, 33

El deseo que mediatiza el lenguaje en las primfrsss de la comunicacion
humana y que abre el camino a la expresion poéticg desarrollo de la cultura en las
primeras comunidades, también guarda en si misn# funcion ladica que lo
posibilita, ya que la transposicion del mundo expentado hasta la expresion abstracta
del pensamiento que lo discierne a través del nambe la palabra, hace también las
veces de representacion, rasgo tan propio del juégiainga denomina a este acto de
traslacion “levantar las cosas al dominio del ésgif1998, p. 37), y lo equipara con un
juego, pues “jugando fluye el espiritu creador Blguaje constantemente de lo
material a lo pensado. Tras cada expresion deadiginacto hay una metafora y tras ella
un juego de palabras. Asi, la humanidad se creataxiemente su expresion de la
existencia, un segundo mundo inventado, junto atdouwle la naturaleza” (1998, p.
37). La poesia, como el juego, entrafia un actoigigaicion y “todo lo mas que se
puede decir del proceso operante en la figuraei®gue se trata de una funcion poética,
y como mejor se la caracteriza es designandoladaméadica” (Huizinga, 1998, p. 69).
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B. ALGUNAS CONSIDERACIONES SOBRE LA PALABRA EN LA ORAIDAD,
EN LA ESCRITURA Y EN LA IMPRESION

Ahora bien, nos preguntamos si este acto de figumaal que conlleva cada
transposicion en imagenes de la palabra poéticagper un fin netamente estético en
las culturas primigenias. Huizinga respondera qaaidgun modo, ya que la palabra
poética en la cultura emergente es una palafeetiva alli, “el lenguaje poético es,
todavia, el medio de expresion mas eficaz. La paashple con funciones mas amplias
y vitales que la mera satisfaccion de aspiraciditesarias. Traslada el culto en
palabras, decide sobre las relaciones socialepodadora de sabiduria, derecho y
moral” (Huizinga, 1998, p. 233).

En su asercion, Huizinga enuncia ya el matiz queragna la manera en que es
pensada la palabra en las culturas primigeniaseyigstaura una diferencia con el
posterior tratamiento moderno de la misma. Estxeliicia encuentra en la transicién de
la oralidad a la escritura y, posteriormente, ant@renta, uno de sus principales
motivos, ya que el conocimiento de la segunda intiemduccion de la dltima traen
consigo un cambio en los procesos de pensamiemdongide en la manera como los
seres humanos conciben la expresion de su expariéeicmundo y se relacionan entre

si a partir la palabra.

En su obraDralidad y escritura: tecnologias de la palabespecificamente en el
capitulo titulado “Psicodinamicas de la oralidadralter Ong alude a ciertos rasgos del
pensamiento oral, los cuales configuran una com@epen torno a la palabra que
entrafia un fuerte sentido comunitario, y compouaa estructuracion de la conciencia
muy distinta a la de un pensamiento exclusivaménteentado por la escritura. Nos
interesa examinar estas caracteristicas porquéloacarresponden a lo que Ong llama
“oralidad primaria”, esto es, “la oralidad de unaltera que carece de todo
conocimiento de la escritura o de la impresion”0@0p. 20), sino que alcanzan a
abrigar algunas respuestas de persistencia olalcere el autor designa como “oralidad
secundaria” o “actual cultura de alta tecnologfalaecual se mantiene nueva oralidad
mediante el teléfono, la radio, la television yostiaparatos electrénicos que para su

existencia y funcionamiento dependen de la esaritda impresion” (2001, p. 20).
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Mas que referirnos a todas las “psicodinAmicas’laleralidad que el autor
examina, y que en conjunto resultan muy extensagué consideramos nos compete
abordar a partir de este punto son aquellos radgbgpensamiento oral que, pese a
abandonar el estado pristino de comunicacion goggewaban en las “culturas orales
primarias”, no soélo subsisten en nuestros diaavésrde ciertos aspectos de la “oralidad
secundaria”, sino que pueden perdurar aun en l&uwac en este caso en la escritura
poética, cuando ésta integra procesos con la paladnlada y no se desliga de los

estados de conciencia que comporta el pensammntrs$o en la oralidad.

En primer lugar, tenemos que la palabra en lasi@adtorales era “articulada
como poder y accion” (Ong, 2001, p. 37). Ong serfafcon esto a que alli, la palabra
no era concebida como un cdédigo que vehicula elsgmiento o como la
correspondencia significante de un concepto o isiea,como directo agente incidente
en la realidad, pudiendo determinar de esta fonmeosfiguracion; en este sentido, la

palabra emitida es un modo de “accion”.

Es asi como la palabra “siempre consistia en nuaditbnes de una situacion total
mas que verbal” (Ong, 2001, p. 102), lo que justba la importancia de los nombres y
la adjudicaciéon de una fuerza intercesora a lawdation verbal.

La observacion de Ong nos pone de frente a algaswsctos a considerar. En el
primero encontramos que la importancia que repartiab palabra por su alcance
‘extraverbal’ hacia que fuera vista mucho mas gomac un instrumento cotidiano
desvalorizado por el uso continuo, tanto asi quemeichas culturas adquiria una

propiedad ‘magica’ o sagrada; la palabra, ciertamemplica alli un “poder”.

En este sentido, es relevante ftama en que la palabra es articulada y no
solamente lo que refiere— aunque, de hecho, ineidel acto que se produce con su
emision en la comunicacion oral—, de lo que sedricgie cada expresion del lenguaje
albergue ya la figuracion poética, como veiamosigaba Huizinga. Por ende, es una
palabra cuyeficaciase desprende, a su vez, de la “funcion poética’ eptrafia, no
consistiendo esta funcién aqui en un atributo arerafeite del lenguaje, sino en una
verificable modificacion del asunto sobre el cieah®dula la palabra, de modo que ésta

no le debe seficaciani la trasmision de un mensaje comprobahtesoélo al logro de la
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“funcion referencial”, segun la comprende Romarobakn. Por otra parte, Ong resalta
que la palabra en las culturas orales esta muy tgoobedecer a la “superficialidad de
lo cotidiano” (2001, p. 39), con lo cual sefala tpuéiguracion poética que guarda tras
de si cada expresion de la palabra hablada, aurdcuasultaefectiva esta lejos de

encontrarse subordinada a un neto tratamienttamiditransaccional.

Asimismo, Huizinga destaca que la representaciétadgue se sirve el juego
sagrado en el culto y en la reactualizacion debnat reposar sobre la base de un acto
de figuracion que responde a un caracter poétcahieén envuelve la palabra oral como
modificadora de una situacion existencial en lavligiosa de la comunidad, asi, “el
culto produce el efecto que en la accion se prasimodo figurado. Su funcion no es
la de simple imitacion, sino la de dar participactla de participar” (Huizinga, 1998,
p. 53). A modo de ejemplo, Huizinga sefiala el cdsola liturgia y los rituales
consignados en |logedas los cuales estan basados “en la idea de quéeetw@tual—
sea sacrificio, competicion o representacion—, gddrecho de que representa, copia o0
figura un determinado acontecimiento deseado, &uarzos dioses a que produzcan
efectivamente este acontecimiento” (1998, p. 54).

Esta dimensiomfectivade la expresion poética también se debe a otgw rdsl
pensamiento oral, al interior del cual, como indi2zag, la palabra es concebida en
estrecha relacion con el “mundo vital humano” (O2@01, p. 48) y con las formas de
interaccion interpersonal, lo que conduce a qupalabra, aun en las artes y en el
refinamiento de la practica poética, no configuneedos un “cuerpo autosuficiente y
abstracto” (2001, p. 49).

El hecho de que no se exista una apropiacién @iy aislada de palabra
poética se debe, en gran medida, a que los prodesadquisicion de un saber en las
culturas orales se dan por via de socializacioe patticipacion colectiva, de ahi que
sean culturas “empdticas y participantes”, puesllas “aprender o saber algo significa
lograr una identificacién comunitaria, empaticasyrecha con lo sabido, identificarse
con él” (Ong, 2001, p. 51). El conocimiento alcatmaambién es compartido en
comunidad y la sabiduria es el producto de unataotesapelacion por parte de quien
conoce al contexto social del cual hace parte. dlaboraciones poéticas se dan de
forma mas “totalizada” (Ong, 2001, p. 105), emerdesde el compendio de temas,
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formulas y recursos que forman parte de la saladigila comunidad, e integran, a su
vez, un bien comuan. Ong sefiala el cambio de estacgn en la sociedad moderna a

partir, sobre todo, de la llegada de la impresyamue ésta:

Cre6 un nuevo sentido de la propiedad privada si@ddabras. En la cultura oral primaria, las
personas pueden guardar cierto sentido de dereehpsopiedad sobre un poema, pero no es lo
habitual y por lo general resulta debilitado pohémencia comun del saber popular, las férmulas
y los temas a los que recurre todo el mundo. Coseslitura, empieza a desarrollarse el
resentimiento contra el plagio. (2001, p. 129)

Este cambio repercute en la disposicion de la literaria, de la cual, ya a partir
del romanticismo, se pretende esté menos nutrideofpas influencias y referencias

externas a si misma, y en mayor busqueda de udadiautosuficiente y autotélica.

Nos referimos a una ultima caracteristica del peresato oral que, en cotejo con
los posteriores procesos de pensamiento que t@esigo la escritura y la imprenta,
nos sugiere repensar el sentido y la condiciéragmlabra en el ambito de la escritura
poética; se trata del miramiento respecto a umlauigtor al cual se procura comunicar
algo y cuya reaccion es tomada en consideraci@praseguir en el establecimiento de
un didlogo, “para hablar hay que dirigirse a otrotios (...). Para formular cualquier
cosa, debo ya tener “en mente” a otra personaas gersonas” (2001, pp. 170, 171),
recuerda Ong, quien a su vez caracteriza a lawscyia de por si como una “operacion
solipsista” (2001, p. 102). Esto debido a que ®iceso de escritura carece de una
proximidad, por lo menos inmediata, entre escytéector, lo que conlleva a que “el
publico del escritor siempre es imaginario” (citadoOng, 2001, p. 103), de modo que
el escritor debe figurarse uno o mas posibles lestausentes que quizas nunca llegue a
conocer. Se corre con ello el riesgo de que emoelego de escritura se pierda de vista
al destinatario y, con ello, que el texto escritompreso propenda a convertirse en un
“canal informativo de un solo sentido, pues ningéceptor real (lector, oyente) esta
presente cuando los textos son creados” (Ong, 2007,1).

No obstante, cabe recordar que fue justamenteresistencia a establecer una
comunicacién manifiesta e inteligible con el ledtrcual, en muchos casos, ni siquiera
se preve), la que motivo el hermetismo de la dincoderna’. La construccion del saber
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y de las artes, de entre las cuales sobresaleesigyse genera en las culturas orales
siempre en el marco de interaccion y de las rat@sidiumanas, lo que hace de ellas
culturas “situacionales antes que abstractas” (200%7), caracterizadas asi por Ong.
Es en la lirica moderna, quizas mas que en ningranneomento del desarrollo de la
poesia, cuando estos principios se invierten. @avanescencia del “sujeto empirico”
en el “sujeto textual”, sintoma que sefiala Hug®dfich propio de esta lirica, se
implanta una neutralizacion de la relacion enti&its y lector con el fin de que el
poema sea una entidad que se abastezca a si nmsimaeapendencia de un contexto de
accion humana. Vale la pena repasar las palabraBriddrich que exponen este
procedimiento: “La deshumanizacion destruye ehtjido autor-obra-lector y separa la
obra de las dos relaciones humanas (...). El tex¢epetsonalizado, en cuanto nos
separamos de él como autor, no reclama la aproildmae ningun lector. Ello ocurre

de tal manera que la obra se halla sola: creadatente” (1959, p. 187).

El hecho de que palabra en la oralidad esté méslarion con un contexto social
y vital humano y que pueda generar un efecto etambién es propiciado porque alli
las personas no la identifican en cuanto represiémtgrafica o visual (Ong, 2001, pp.
79, 80), como sucede con las culturas en dondepriedn la caligrafia y la tipografia,
en las cuales si hay una propension a pensar goaladaa como la disposicion de unos

caracteres en un espacio que se corresponden aamigmido mental determinado.

Con la préactica de la escritura y la lectura sgalla pensar de este modo en la
palabra y se olvida que “aunque desencadena palesmcénimaginados de la palabra,
una representacion textual, visual, de una palabras una verdadera palabra, sino un
‘sistema secundario de modelado’ ” (2001, p. 79i, Aa equiparacion mental de
‘palabra’ con ‘representacion visual’ conduce a gpacepcion de la primera como
fendmeno inmovil y estabilizado que repercute, &esj en lo concluido, lo inapelable,
lo circunscrito y lo autbnomo propio del texto @scy del texto impreso, los cuales se
ven, en una primera instancia, apartados de cwalquerlocutor o de una oportunidad
para la reciprocidad, en tanto que en las cultarakes, “por contraste con las de alta
tecnologia, las vias de accion y las actitudesahdisitintos asuntos dependen mucho
mas del uso efectivo de las palabras y por lo tdetta interaccion humana; y mucho
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menos del estimulo no verbal (por lo regular ded foredominantemente visual) del
mundo “objetivo” de las cosas” (Ong, 2001, p. 72).

Encontramos este “uso efectivo de las palabragua se refiere Ong muy en
consonancia con lafectividadque para Huizinga agencia la palabra poética como
medio de expresion en las culturas primigeniass mlee alli se deriva que podemos
hablar de una ‘palabra efectiva’ en razén de queplalabras son depositarias de
concepciones humanas que, al ser articuladas [emyar la una comprension de la
experiencia del mundo, configuran y modifican lalitad humana misma. De esta
manera lo observa Ong: “La naturaleza no “enunb&chos: éstos se presentan solo
dentro de los enunciados producidos por los sareshos para referirse al tejido sin

hilos de la realidad que los circunda” (2001, p. 72

De aqui que nos preguntemos poeflectividadde la palabra escrita, aiin cuando
su disposicién es esencialmente diferente y sitepder restituir un estado en la
oralidad primaria, pero tampoco sin prescindir dehocimiento de algunos de sus
modos de estructuracion de la conciencia que mogarluz, a su vez, sobre nuestras
propias formas de pensamiento moldeado por latescry la lectura. La pregunta
fundamental es, entonces, ¢por qué, en nuestres rihlaes tan dado pensar en la
efectividad de la palabra poética dispuesta en un texto escritimpreso? Nos

referiremos a ella en la siguiente parte de egifiuda.

Hemos considerado conveniente este parangon estfermas de disposicion de
la conciencia frente a la palabra y a la elaborapidética en la oralidad, y los cambios
gue sobre ellas vierte el conocimiento de la ageriy la aparicion de la imprenta, pues,
aun con la desapariciéon de la oralidad primariaréd sigue estando imbricado con los
procesos de la escritura poética y resulta prowechsefalar, a partir de alli,
mecanismos de persistencia oral todavia en la f@alekcrita que contribuyen a la
formacion de un sentido comunitario, sentido queoetramos en la poesia de Jaime

Jaramillo Escobar.
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C. EISENTIDO QUE ADQUIERE LA PALABRA POETICA EN LA PBSIA DE
JAIME JARAMILLO ESCOBAR

Al remitirnos a los principales procesos de camipjie atraveso la forma de
concepcion en torno a la palabra y las estructdeapensamiento desde las culturas
emergentes hasta las sociedades modernas, nodhatidnuestro objetivo que el de
pensar el sentido que hoy en dia adquiere la @akalta hora de impulsar un ejercicio
poético en quienes lo emprenden en nuestra socieddadal; nos referimos,

particularmente, a la obra de Jaime Jaramillo Ezcob

Cabe anotar que, cuando adoptamos el térmafiectividadcon respecto a la
poesia en las sociedades actuales, lo hacemos |l&sjaconsideraciones vistas
anteriormente y con €l nos referimos a una reseaaextraverbal’ en un contexto de
accion humana, que toma parte en la configuracdia divencia y de la concepcion de
la realidad, sin por ello desconocer la validezadacepcion primaria del término, esto

es, la capacidad de dar cumplimiento a aquello@trayvés suyo, se espera obtener.

Consideramos, entonces, que si se emprende uicigaran la poesia es porque
existe un propaosito que lo motiva, cualquiera ggte pudiese ser. Luego creemos justo
afirmar que nadie escribiria poesia si no tienguma razon para hacerlo y que, si en
este proceso su razon cobra sentido y se cummgdeopbsito que motivo el inicio de

esta tarea, entonces, ciertamente podremos asegerae trata de una poesfactiva

Sin embargo, en el marco de nuestro estudio, imEist en esta dimension
efectivade la palabra poética en relacion con un conteaby de interaccion humana,
aun cuando la palabra escrita es articulada ersp@ace muy intimo y solitario (pues
para escribir nos aislamos) y pareciera que laodisfpn del texto escrito —mucho mas
del impreso—, en cuanto a concluido y en una extseaparentemente independiente,
acotara su incidencia en la realidad circundargéo Ee explica por la huella que en la
conciencia marca el conocimiento de la escrituta hkectura, proceso del cual afirma

Ong que:
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La evolucién de la conciencia a través de la histoumana se caracteriza por la atencién cada
vez mayor que se presta al interior de un sujetonocalejado —aunque no necesariamente
separado— de las estructuras comunitarias en ladescucada persona se encuentra
inevitablemente circunscrita. (...) Los estados deciamcia muy interiorizados en los cuales el
individuo no esta tan sumergido inconscientementt&ag estructuras comunitarias, son estados
que, al parecer, la conciencia nunca alcanzarila @scritura. (2001, p. 172)

No obstante, sugerimos que la palabra en la eschtoética si puede forjar un
sentido comunitario y devengfectivaen una esfera vital extratextual cuando esa es la
razon que la alienta, y es, justamente, ésta Bnrgue encontramos en la poesia de
Jaime Jaramillo Escobar.

Partimos de la declaracién que el poeta antioghefisecho en varios momentos
con respecto a la necesidad de restituir la cordian la poesia en nuestra época por
medio de la fe en sutilidad: “Tenemos que rectificar el error de haber dichdAqui
tiene usted una cosa que no le sirve para nada’=}.Hor el contrario, se necesita
demostrar la utilidad de la poesia en la vida” 800. 51). Cabe aclarar que aqui
utilidad no es sino deparar a la poesia un destino endelaon lo humano, es en este

sentido en que la poesia puedelsibry efectiva

No nos referimos coutilidad a la imposicion de reportar un resultado confoame
una exigencia, no hablamos, entonces, de una paéBiaria e instrumental, a la
merced de requerimientos que confinen su libeashvenimos con el poeta cuando,
determinante, asevera que “la poesia no es seaVi(R005, p. 23); distinto es creer que
la poesia, al generar reflexion, gozo y enriqueamta personal en un acercamiento
inicialmente individual e introspectivo, puede diciposteriormente en las relaciones

humanas y en una identificacién comunitaria queifiope el orden de la realidad.

Creer en esta utilidad no sélo restablece la condig@n la poesia, sino también su
dignidad, de la cual el poeta no puede dimitir,speg algo que “se impone desde el
individuo hacia la comunidad” (Jaramillo Escobd0Z2, p 27). El poeta expresa que “el
concepto de dignidad del ser humano se ha borrdoompleto en Colombia para esta
época. Si algo hay que rescatar, eso seria lo fiueatal. Es el poeta, como visionario,
el lamado a ese empefio, si es que ser poetadighe sentido y puede alcanzar algun
mérito” (2001, pp. 29, 30). Sus poemarf®smbrero de ahogadd984) yPoemas de
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tierra caliente(1985), sobre todo, confirman este propdésito posindicar la dignidad
de un pueblo maltratado y por redimir un huella&deunidad en un pais cada vez mas
disociado, sin prescindir, en este proceso, dedemaincia rotunda de los desafueros
que alli han tenido lugar. La palabra poética eanddlo Escobar no es una palabra
privativa, es una palabra que se vuelca a otrasenpatizacon el sentir de un pueblo
—al que el poeta también cuestiona— y que tambige posarse en el habla de los

miembros de una comunidad que vemos reconstitainse/és del poema.

La poesia de Jaime Jaramillo Escobar repara, @alébra poética, la voz de
hombres, mujeres, niflos y ancianos que han siémcgidos por la violencia, la
injusticia y el olvido; restituye la palabra poétia la vida de una comunidad a la que
quizas es dificil aceptar en cuanto tal en un paisde la muerte del projimo sélo
suscita indiferencia, pero a la que el poeta désear erigida sobre los principios de
hermandad, libertad, respeto y dignidad.

El poeta no sélo reformula un sentido comunitamo Golombia a través del
contenido de sus poemas, sino que, en la mandeacral nos los comparte, también
hay una apuesta por fomentar una recepcion entietdec; de este modo, resta la
intimidad de una lectura personal y aislada e mtegecanismos de ‘oralizacién’ de los
textos, a saber, la grabacion con su voz de losngseque ha acompafado varias
ediciones, la lectura publica en voz alta y lasspageen escena de los poemas, como las

llevadas a cabo en el Teatro Matacandelas de Miedell

También a nivel formal, esta poesia tiende a urestm vital y de interaccion
humana, pues habla claro para y sobre las geni@s gue se dirige, ya que, “si el
poema no se entiende, nada nos ganamos con cHifdba poema”, leemos eBan
Lorenzo(1991, p. 75). Es una poesia que realmente pretemuunicarnos algo y que,
en este sentido, también unifica grupos humandsrao a la palabra poética, dado que
—y vale citar la apreciacion que aqui resulta tamteca de Hugo Friedrich—
“comunicacion supone comunidad con aquél al cuat@aunica” (1959, p. 189).
Asimismo, Jaime Jaramillo Escobar le devuelve @seuo a la poesia con la existencia
concreta y cotidiana de los seres humanos y cordimansion social, a partir de la

reasignacion de significados a lo ‘consabido’ deeldidad que aporta su percepcion
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humoristica, y también sin desconocer que “el hemploetiza porque tiene que jugar en
colectividad” (Huizinga, 1998, p. 246).

El poeta no desdefia la incorporacion de fuenteslams y orales, tales como
frases hechas, relatos, la referencia a un pasada geografia humana comunes, y la
adopcion de un tono coloquial que contribuye, nlo sdla visibilizacion de una voz
colectiva, sino a la integracion de una comunidéemos, entonces, que el poeta no
s6lo busca restituir la confianza del pueblo gndesia, sino también la confianza en un
pais que nos permita ver en él una comunidad dispw@eacoger, a su vez, el llamado
de la poesia. Asi, de la labor de nuestros poptalemos decir con Huizinga, “queda
por saber si la cultura que les rodea aprecia kiabhte su situacion para poderse
convertir en el suelo en que puedan ejercer laidangtal de su arte, funcién que es

razon de su existencia” (1998, p. 235).

La poesia no pretende ser mas circunspeccion dealapsino un canto al que

todos estan invitados; asi lo pone de manifiespmeta ennscripcion

(...) A cada cual su estrofa, la que le correspotatiy el honor y el mérito y este orgullo y la
eterna satisfaccion. Canto el himno. La elegialellg tuviera. Alabanzas. Altos cantos. Vengo
dando grandes voces de montafia. El que llora mvegoompafiia sino su soledad para llorar.
Pero los que estamos de fiesta necesitamos muytiEtadlas libaciones, los juegos, las danzas.
iEa, los pregoneros! Altavoces en las torres. Qteengn los musicos. (...)

El turno es para todos en este canto, joh Arcésiylfo, Otoniel, Juvenal, Alirio, Aristarco,
Ambrosio, Estanislao! Falta uno que no puede fdfi¢dta Argiro. El uno no conoce al otro, ni
siquiera sabe que existe, pero la estadistica@siancia (...). (1991, pp. 57, 58)
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A MANERA DE CONCLUSION: APUNTES SOBRE UNA POETICABJAIME
JARAMILLO ESCOBAR

Las relaciones que hasta el momento hemos estblexitre el sustrato ludico-
humoristico que subyace a la poesia de Jaime Jard&scobar y la propension de la
misma hacia una colectivizacién de la palabra pagtiiabilizan la formulacion de una
serie de planteamientos que nos acercan a comprénderma en que este autor
concibe la poesia, aquellos sobre los que se fuenlamia su poética, y los cuales
definimos en los siguientes enunciados a modo delusion que indique los resultados
a los que se llegd en la solucién del problematobjie estudio y que, asimismo,
confirme la tesis planteada al inicio de esta itigasion:

1) Se trata de una poesia que se resiste a abandomaplicaciénefectivaque
entrafia la palabra en el contexto de la oralidadgrra, a la cual vuelve con el
fin de reasignar, a través de las propiedades m@da cobraba las practicas de
creacion de un lenguaje poético, la eficacia, ledat y la participacion de la

poesia en los Ambitos vitales de una comunidad.

2) El poeta debe estar convencido de la utilidad gésia. Esta es la premisa que
antepone Jaime Jaramillo Escobar a la hora dendetr el propésito que
motiva la labor poética. El reconocimiento de esiladad sefala el destino de la
palabra poética, a la vez que selecciona los madgergue la tornean. En una
palabra, la utilidad de la poesia determina ladaiil de su propésito, la razén de

ser de si misma.

3) Al acoger la licencia ladico-humoristica y pernsérunare-figuraciony re-
presentaciordel orden de lo real, al cual dota de sentidogyificaciones que
desautorizan nociones consabidas, referencialegjioas del mundo y de la
poesia, Jaime Jaramillo Escobar vuelve a introdertita funcion poética una
ocupacion por la existencia concreta y sélita deglmpos humanos, ya que aun
cuando esta poesia puede construir “paraisosoded si (citado en Castagnino,

1972, p. 117) en lae-concepciondel mundo que provee todo juego y toda
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4)

5)

6)

7)

8)

9)

vision humoristica, éstos atienden a una transfodnaefectiva de la vivencia

de la realidad.

Poesia cuyo fin no es sdlo la satisfaccion de @paacion estética o literaria
(dimension verbal, significante), dirime la bredare el caracter accesorio o
vehiculador de pensamiento que tiene la palabisudnisqueda de designacion
de las cosas, y la incursion del la palabra enddificacion de una situacion

existencial.

La autorrepresentaciéndel poeta en multiples figuraciones y voces de
miembros de la comunidad rural, afrodescendienitediggena colombiana que
distan de asemejarse a la concepcion hieraticgpaletia oscuro, del “poeta
doctus, del “poeta mago” y del “poeta vidente”, promuawe descendimiento
de la nocion del poeta y de la poesia hasta la anesfera de lo colectivo, de lo

popular y de la vida concreta.

Poesia en la que se repiensa la nocién de ‘aditaiaria’, dado que el poeta
alberga en el lenguaje poético elementos del radtidiana y popular, asi como
temas que conciernen a una colectividad. Adoptasipiiza modos de habla

reconocibles en la cultura popular; integra modsnrefranes, relatos de la
tradicion oral, registros coloquiales y la alusgmn pasado histérico y a una

geografia humana comunes.

A la voluntad de una palabra poética de sentidarosg hermético, esta poesia
antepone el éxito en la comunicacion clara del ajers un interlocutor que se
tiene siempre presente, de ahi que desderie Ids®fiE un mondlogo solipsista

e intimista en el ejercicio poético.

Con Jaime Jaramillo Escobar se reformula la indidenle la poesia en la
sociedad colombiana, mas alla de la importancia rgperta en los circulos
académicos, en la industria editorial y en la @aititeraria. Se reformula, a su

vez, un tipo de lector que no ha sido pensadoarodicirculos.

Poesia a la que se aviene mas el humorismo gaéiria @ la ironia, pues si bien

no prescinde de ellas, a diferencia suya, redimgrsaunciamiento de un
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completo desengafio y pesimismo; se permite geradras posibilidades y
legitimidades de estar en el mundo aun cuando farta conciencia detractora
de aquello que cuestiona. Contiene también la atirdom en la medida en que
resalta la urgencia de una propuesta y esta prigpasl poema mismo, luego
no finiquita su critica en la absoluta negaciéregahcanto: “Cada poema mio es
una arenga para levantar el espiritu, el &nimoydmntad. Bien mirado,
Colombia no es todavia una unidad y puede desarsgyrAglomeracion amorfa
de razas, de castas, de intereses, de egoismasn@@nprimitiva y errante, sin
destino. (...) Pero hay que hacer un intento, valpelaa hacer un intento, no
importa si fracasa. Y es la poesia la que pueddbleser leyes en el corazén de
los hombres. No es el gobierno. Es la poesia’deitn 1991, pp. 12, 13).

10)Poesia que, por medio de la ruptura con una expresscura, solipsista e
introspectiva, manifiesta una persistente voluntil autorrepresentacign

identificacion y participacion en los estadios itay sociales.

11) Jaime Jaramillo Escobar se encuentra adscritoaafilimcion postmoderna y
antipoética si se considera que revierte los grales rasgos y postulados de la
“lirica moderna” y de la tradiciéon de la lirica taul

12)Finalmente, esta es una poesia que reactiva sl @agas esferas sociales y
vitales, funcion que dio razén de ser a la dimensiomunal de la practica
poética en las primeras fases de desarrollo delltara en las comunidades
primigenias. Esto debido a que encuentra en elr\aitectivo de la palabra
poética efectiva la explicacion del por qué y datapqué de si misma, no
consistiendo ésta en otra mas que “el hombre @optimue tienen que jugar en
colectividad” (Huizinga, 1998, p.246) y que todaday fin poético emergen y

reinciden en el marco de un desarrollo comunitario.
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