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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacién gira en torno a la pregunta por la construccion de
sentido e identidad en las comunidades y su relaciéon con las representaciones. Esta duda
surgié a partir de la experiencia de pasantia en la ciudad de Pasto durante el primer
semestre de 2010 en el Programa de Desarrollo Local, Suyusama. En la dinamizacion de
proyectos de tipo cultural, se pudo evidenciar la centralidad del Carnaval de Negros y

Blancos para la ciudad y para gran parte del suroccidente del pais.

El Carnaval suscita gran controversia, pues al encontrarse fuertemente institucionalizado y
reglamentado, en €l confluyen diversos intereses y fuertes dificultades para llegar a
acuerdos sobre su organizacion y planeacion. En la Ley 706 del 2001 el Carnaval de
Blancos y Negros se declaré Patrimonio Cultural de la nacion y en el 2007 fue declarado
como bien de interés cultural nacional; en septiembre del 2009 fue proclamado obra
maestra de la humanidad en calidad de Patrimonio Cultural Inmaterial. Este tipo de
reglamentaciones expresan el interés de las instituciones y de la ciudadania por proteger los

procesos sociales que se han construido en torno a la celebracion.

En el primer semestre del afio 2010, se acompafiaron algunos de los procesos encaminados
a posibilitar que el Carnaval aportara nuevos elementos al desarrollo integral de la regién,
estando al servicio de los intereses de la comunidad. Una de las experiencias mas
productivas en este sentido, durante la pasantia, fue la asesoria y apoyo dados a la
construccién colectiva del Plan Especial de Salvaguarda del Carnaval, PES®. Entre la
ciudadania, los actores, gestores y organizadores del Carnaval de Negros y Blancos,
identificaron las acciones encaminadas a salvaguardar el patrimonio cultural inmaterial del
carnaval. A partir de las reuniones y las Mingas de Patrimonio se reconocié colectivamente
que las reglamentaciones centrales para reencausar el carnaval deben privilegiar: la

renovacion del ente organizador, la reparticion justa y equitativa de todos los actores en la

' El Ministerio de Cultura a través de la Direccion de Patrimonio Cultural Inmaterial apoy6 la construccién

del PES en cumplimiento de la Ley 1185 de 2008 y en especial de su decreto nimero 2941 de 2009. por el
cual se reglamentan las manifestaciones culturales reconocidas como Obras Maestras del Patrimonio Cultural
Inmaterial nacional e internacional.



organizacion y ejecucién del mismo, y el mejoramiento de las condiciones de trabajo y

bienestar social de los protagonistas del carnaval, entre otros. (Min. Cultura, 2010).

A partir del mencionado proceso participativo, se reconocieron igualmente los elementos
que constituyen el patrimonio inmaterial del carnaval. Dicho proceso, inspiré la paralela
realizacion del trabajo de reconstruccion de las transformaciones historicas del Carnaval de
Pasto?, en el cual se identifico el periodo de las décadas de 1960 y 1970 como el momento
en el cual se empez06 a gestar otros imaginarios que aun subsisten en el carnaval. Alli, se
llegd a la conclusion que si bien el carnaval ha tenido constantes cambios, durante ese
periodo se dio la formacion de nuevos imaginarios y sentidos entre la comunidad
involucrada, que tienen relacion directa con elementos especificos que constituyen parte

sustantiva del patrimonio inmaterial.

Gracias a esta experiencia, surgié un compromiso por continuar trabajando por el desarrollo
del carnaval y la proteccion de su sentido identitario, o lo que la comunidad reconoce como
el Patrimonio. El presente trabajo de investigacion se considera un primer aporte a la
comunidad en el necesario andlisis y construccién de un estado del arte, que permita
entender la manera como se ha llegado al carnaval que se realiza en la actualidad y al

surgimiento de esos elementos que se piensan como su esencia misma.

El interés central del presente trabajo de investigacion es rastrear la manera en que un
grupo de individuos representan un sentido sobre si mismos y sobre el entorno que los
rodea. Como caso concreto, se escogio el grupo de artesanos participantes que tuvieron
mayor reconocimiento y continuidad en el Carnaval de Negros y Blancos de la ciudad de
Pasto durante las décadas de 1960 y 1970: los artesanos Alfonso Zambrano, Sigfredo

Narvéaez, Manuel Estrada y Servio Tulio Torres.

Se sostiene a lo largo del presente documento, que el escenario del carnaval es a la vez
expresion y creador de identidad y que durante el periodo de tiempo trabajado se

construyeron sentidos de pertenencia entre la comunidad en general. El acercamiento a esta

% La reconstruccion histérica de los cambios del Carnaval de Pasto se realizé desde tres ambitos especificos:
las transformaciones en las técnicas y temas de las creaciones artisticas, la participacién ciudadana y la
administracion del carnaval. Revisar Orjuela, 2010.



manifestacion cultural se realiza desde los sentimientos que guian las acciones concretas de

los individuos involucrados.

Por razones metodologicas y por los alcances de la investigacion, se presentan los procesos
sociales de las décadas de 1960 y 1970 en el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto a
partir de resultados arrojados en el trabajo de campo, en las entrevistas a actores
especificos, la revision de prensa correspondiente al periodo seleccionado y de fuentes

secundarias.

En el primer capitulo se presentan las posturas y perspectivas mas difundidas sobre el
Carnaval, como escenario en el cual se rastrean problemas de interés para las ciencias
sociales. Se revisan estas propuestas e identifican aquellas desde las cuales parte el anlisis

propuesto.

En el segundo capitulo se hace un rastreo general de las caracteristicas de la region durante
los afios mencionados y del contexto cultural de la ciudad de Pasto. Posteriormente, se
aborda el Carnaval de Negros y Blancos en sus diversas manifestaciones y principales
sucesos de cada afio. Se muestra como paulatinamente se fortalecid el interés y la
expectativa por los desfiles por parte de los espectadores y los medio de comunicacion; la
manera en que cambiaron los mensajes y la informacion que circulaba en la fiesta, ademas

de la creciente institucionalizacién de su administracion.

En el tercer capitulo se trabajan las trayectorias de vida de algunos de los artesanos mas
comprometidos con el Carnaval de Negros y Blancos durante los afios analizados. Se
documenta su relacion con el contexto para definir las tematicas, haciendo especial énfasis
en el trabajo en sus talleres para evidenciar sus formas organizativas, las relaciones y lazos

creados en torno a las carrozas y la adecuacion de las técnicas y materiales.

El cuarto capitulo se presenta a manera de conclusion del trabajo de investigacion. Alli se
analizan las transformaciones del carnaval durante el periodo escogido a la luz de las
teorias de la formacion de Identidad por los grupos humanos y su relacién con las

representaciones. A partir de las acciones de los individuos, sus sentimientos y sus



opiniones, se reconstruye el proceso de Reflexividad en torno a la constante construccién

de la ldentidad Narifiense en el marco del Carnaval.



CAPITULO 1: Posturas y Perspectivas sobre el Carnaval

Existe una larga tradicion de estudios que intentan rastrear en los carnavales una especie de
elixir vital que existe en las sociedades que de manera obligada buscan salir de la rutina y
reavivar el sentido de la vida. Si bien aqui no se comparte totalmente esta vision por el
caracter de la investigacion, se retoma de estas tradiciones académicas la caracterizacion

que se ha construido alrededor de la idea general de los carnavales en el mundo.

Los carnavales, en estudios como los de Da"Matta, son celebraciones urbanas en la que no
existen exclusiones por raza, sexo o clase, que generan en la comunidad un estado de
éxtasis liberador en el que desaparece la individualidad para permitir la homogenizacién de
la comunidad. Es comun la inversion de los rangos sociales mediante el uso de mascaras y
disfraces, asi como la permisividad para romper con los canones morales y religiosos
durante el tiempo que dura la fiesta a partir de la exaltacion de la sexualidad y la ebriedad
(Da Matta, 2002).

En las investigaciones revisadas sobre los carnavales en Latinoameérica, existe otro
argumento central que aporta puntos de discusion sobre el fendmeno social de las
celebraciones. Se reconoce que desde épocas antiguas todos los grupos humanos han tenido
celebraciones que cumplen las caracteristicas generales de los carnavales, como se anotd
anteriormente; pero se dice que los carnavales como los conocemos hoy dia son una mezcla
que se dio en el encuentro de culturas y, en este sentido, no se rastrea un solo origen
fundador, sino que se reconoce la posibilidad del cambio en el tiempo de las festividades y
la inclusion de nuevos elementos en las mismas. En el caso de los carnavales
latinoamericanos, se recuerdan las raices europeas, africanas e indigenas. Presentamos aqui

las caracteristicas principales de cada una de estas raices fundadoras®.

Sobre el origen de los carnavales en las sociedades europeas, Nina Friedeman rastrea en el

Carnaval de Barranquilla y German Zarama en el Carnaval de Pasto sus origenes en los

* En esta tendencia se inscribe claramente la historiadora Lydia Inés Mufioz quien es la persona que posiblemente ha
trabajado mas el Carnaval de Pasto en la region. Ha realizado una juiciosa reconstruccion histérica del Carnaval de
Negros y Blancos en estudios como Evolucion histérica del Carnaval Andino de Negros y Blancos y Memorias de
Espejos y de Juegos.



tiempos de las carnestolendas del cristianismo, periodo anterior a la Cuaresma en el que se
afirma el paganismo con la permisividad de los excesos dentro del poder cristiano de la
Edad Media. Otro origen comun que se le otorga al carnaval son los Saturnales, los cuales
son considerados por Julio Caro Baroja, Gaignebert y Florentin como el modelo de las
fiestas populares por excelencia. Los Saturnales eran las festividades romanas en la cual los
esclavos recibian raciones extra de comida, se les daba tiempo libre, la posibilidad de
desenfrenos y de expresion de sus creencias, ritos y tradiciones. Otros trabajos como el de
Roberto Da"Matta sobre el de Rio de Janeiro, el de Marcos Gonzélez sobre el carnaval de
Bogota y el de Javier Rodrizales titulado Carnaval de Negros y Blancos, Juego, Arte y
Saber, rastrean sus origenes mas atrds en el tiempo, cuando las sociedades celebraban
rituales a las divinidades de la fertilidad y el trabajo agrario para obtener mejores cosechas.
Estos estudios plantean que los carnavales datan de hace mas de cinco mil afios,
argumentando que estas costumbres se difundieron por Europa, siendo luego traidas a
América a partir del siglo XVI.

En las fiestas indigenas también se encuentran rituales celebrados en honor a sus dioses.
Javier Rodrizales rastrea en el mundo Inca dos festividades principales: el Capac-Raymi (el
Ao Nuevo) y el Inti Raymi (Fiesta del Sol). En la primera festividad, se realizaban rituales
vinculados a las iniciaciones de la pubertad de los muchachos de noble linaje, quienes
realizaban carreras rituales hacia el monte sagrado de Huanacauri, igualmente el resto de la
comunidad bebia chicha, danzaba y realizaba batallas simuladas. La segunda celebracion
duraba tres dias y se realizaba cerca al Cusco en agradecimiento al sol por la fertilidad de
los campos. El rito aseguraba la continuidad y renovacion de la vida. Los Incas utilizaban

sus mejores prendas y en coro hacian cantos de alabanza.

Si bien estos estudios que rastrean sus origenes mas remotos, asi como lo hacen buena parte
de los que se centran en los carnavales de Latinoamérica, no son suficientemente
relevantes para el analisis que aqui se presenta, en la medida que este pasado no responde
totalmente a los interrogantes sobre las configuraciones propias de una comunidad que

posibilita transformaciones culturales y acciones sociales en un momento especifico.

Otra ruta que se ha tomado en el analisis de los carnavales son los estudios de la llamada

Cultura Popular, que sostienen la idea de una reivindicacion de las capas inferiores de la



sociedad y el cuestionamiento de las jerarquias y poderes establecidos. Se entiende el
Carnaval como un periodo de permiso para decir y hacer lo que normalmente esta
prohibido para quienes no ostentan el poder, y para apaciguar las tensiones sociales entre
las clases. Siguiendo a Burke, en su texto ¢Qué es historia cultural?, se considera que la
creciente produccion intelectual sobre la cultura popular, o la cultura de las clases
subalternas, corresponde en parte al interés de la historia cultural por suplir deficiencias de
anteriores enfoques que excluyen la voz y procesos de la gente comun o en los que se le

da un predominio a la historia econémica y politica sobre la cultura.

El texto La cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento de Mijail Bakhtin es
referencia obligada para el analisis de la relacion entre carnaval y cultura popular. Hacia
finales del siglo XI1X, analizé el caracter esencialmente carnavalesco de la cultura popular
en la Edad Media y el Renacimiento a partir de los comportamientos de las personas
durante el carnaval, y propuso el término de Realismo Grotesco. La vision de Bakhtin es
central por su planteamiento sobre la importancia de entender las polaridades en la
sociedad, entre la élite y lo popular, y el reconocimiento de los procesos que se alimentan
mutuamente de manera circular. Segun él, en el carnaval “se establecen redes de relaciones
caracterizadas por un sentimiento de pertenencia, una ética especifica y una red de
comunicacion, y se amplia notablemente la circulacion de palabras, de objetos y de sexo,

los tres ejes articuladores, en general, de la vida social” (Bakhtin, 1971: 16).

Ademas de encontrarse en el Carnaval la mayor expresion de la cultura popular también
hay tradiciones dentro de las investigaciones que le otorga al mismo la posibilidad de tomar
una especie de vida propia, de explicar el éxtasis de los individuos por la misma esencia de
la fiesta, como si la estructura misma de la sociedad se transformara durante los dias del
carnaval. Un autor que expone esta idea es el literato Octavio Paz, quien argumenta acerca
de los carnavales que en la Fiesta los individuos entran en un éxtasis liberador pues las
normas sociales se diluyen y la alegria toma el lugar de la cotidianidad.

La sociedad comulga consigo misma en la fiesta. Todos sus miembros vuelven a la confusion y

libertad originales. La estructura social se deshace y se crean nuevas formas de relacién,

reglas inesperadas, jerarquias caprichosas. En el desorden general, cada quién se abandona

y atraviesa por situaciones y lugares que habitualmente le estaban vedados. Las fronteras

entre espectadores y actores, entre oficiantes y asistentes, se borran. Cualquiera que sea su
indole, su caracter, su significado, la fiesta es participacion. Este rasgo la distingue



finalmente de otros fendmenos y ceremonias: laica o religiosa, orgia o saturnal, la fiesta es un
hecho social basado en la activa participacion de los asistentes (Paz.1950: 51).

En la misma via, se plantea la explicacion de Freud sobre las fiestas, haciendo un intento de
analizar de manera separada las posibilidades de accion de los individuos y de la sociedad.
“Una fiesta es un exceso permitido y hasta ordenado, una violaciéon solemne de una
prohibicién. Pero el exceso no depende del alegre estado de animo de los hombres [...],
sino que reposa en la naturaleza misma de la fiesta, y la alegria es producida por la libertad
de realizar lo que en tiempos normales se halla rigurosamente prohibido” (Freud, 1912). En
esta vision del carnaval, se habla también del componente del juego, posibilitador de un
espacio de libertad en el marco de unas normas distintas a las de la vida cotidiana con lo

cual los individuos se entregan a la fiesta de manera espontanea.

Segun estos enfoques, en el desorden los individuos son libres e iguales, mientras en el
orden reina la desigualdad y la coaccion. Pero al partir de una distincion entre las
posibilidades de accion de los individuos y la coaccién que ejerce la sociedad, estas
posturas dificultan el entendimiento de los procesos sociales, especificamente en la manera
como los individuos actdan y las razones por las que lo hacen. Entender qué lleva a que los
individuos generen ciertas redes en torno al carnaval, sus motivaciones para realizar obras
estéticas, danzas, musica y para innovar en ciertos aspectos, no pueden ser respondidos a
partir de estas explicaciones del carnaval en las que se privilegia la dicotomia individuo-
sociedad. Sobre los andlisis revisados sobre el Carnaval de Pasto se encuentran
investigadores que siguen esta linea, como es el caso de Pilar Gir6 en su texto Lo simbdlico
y la identidad en los carnavales de Pasto. Es por esto, que se insiste en la necesidad de
analizar cada fiesta o carnaval de manera separada en vez de intentar encontrar verdades
universales, entendiendo ademas los momentos especificos y la accion de los individuos

desde las interdependencias existentes en el entramado social.

Un enfoque alternativo a los expuestos hasta aqui, es el de Umberto Eco. Este filésofo
plantea que el carnaval es una celebracion emotiva, musical y vibrante, pero a la vez es una
celebraciéon controlada y previsible, que converge en un desfile y en ciertos rituales
tradicionales. Siguiendo a Eco, el carnaval es una manifestacion cultural en donde se
sintetiza la vida entera de una comunidad pues alli se refleja su organizacion econémica,

sus estructuras culturales y sus relaciones politicas (Eco, 1984). En el carnaval participa
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directa o indirectamente toda una sociedad y por lo tanto confluyen intereses diversos en
torno a un mismo objetivo que es la realizacion de la fiesta. Asi pues, si el carnaval es
entendido como expresion cultural de la sociedad, y en él se reafirma la vida en comunidad,
entonces se puede inferir que el carnaval igualmente es expresion y creador de identidad
entre la comunidad. En él se crean y recrean las visiones del mundo de los individuos que

participan directa o indirectamente.

A partir de lo anterior, y teniendo en cuenta que el Carnaval de Pasto no se inscribe en las
fechas de los carnavales europeos” ni en los ritos de los indigenas de los andes ya
mencionados, es dificil encontrar entonces una relacion directa de permanencia en el
tiempo de estas fiestas. Si bien se pueden rastrear elementos que persisten en las
celebraciones como las danzas, la musica, los disfraces, los carros alegoéricos o los juegos
de pintura y agua, si se puede plantear una radical separacién frente a las razones por las
cuales se celebra el carnaval en uno y otro momento, y en este sentido la linea de
continuidad de estos origenes se rompe. Es decir, que si las celebraciones indigenas pre-
coloniales se realizaban para asegurar la fertilidad de las cosechas y més adelante con el
advenimiento del cristianismo se celebran como preparacion a la Cuaresma, necesariamente

hoy las razones de la festividad son otras.

En el enfoque que aqui se presenta se quiere reconstruir un momento especifico a partir del
trabajo estético de los artesanos, para hacer posible entender las acciones que suceden en
torno a la fiesta como coherentes con el mismo desarrollo social de la comunidad referida.
Se trata de analizar el Carnaval de Negros y Blancos desde una perspectiva en la cual se
haga posible superar las caracteristicas que se le han atribuido, y avanzar en la comprension
de las circunstancias en las cuales el Carnaval de Pasto se transforma en las décadas de
1960 y 1970 para incluir elementos que lo particularizan y dotan de un caracter identitario a

sus gestores y participantes.

4 Los carnavales europeos terminan el dia anterior al miércoles de ceniza o inicio de la cuaresma (cuarenta dias de
preparacion para el dia de la Resurreccién del Sefior, en la tradicién cristiana). Para calcular el Domingo de Resurreccién
se tiene en cuenta el ciclo de la luna, y corresponde al domingo después de la primera luna llena de primavera (que por lo
general comienza el 21 de marzo), lo cual corresponde a un ciclo lunar y medio. Incluso teniendo en cuenta que el
miércoles de ceniza cambia de fecha todos los afios, normalmente se sitla a mediados o finales de febrero, por lo que no
coincide con las celebraciones del Carnaval de Pasto, como si ocurre con otros carnavales como el de Barranquilla, el de
Rio de Janeiro y el de Venecia.
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Se parte de una vision de la cultura como forma de conocimiento, percepcion y accion de
los seres humanos cambiantes historicamente. Se entiende, asi mismo que la concepcion del
mundo que aparece en las diversas manifestaciones estéticas del carnaval se ha ido
modificando a lo largo del tiempo, a medida que nuevos individuos e instituciones van
apareciendo y a medida que nuevas situaciones se van desarrollando. Es asi que el analisis
se distancia de aquellos enfoques que ven al Carnaval desde las tradiciones que lo nutren o

desde las dicotomias de la cultura popular y la cultura de élite.

1.1 Carnaval de Negrosy Blancos de Pasto

Para mediados del siglo XX, el carnaval contaba con varios dias de pre-carnaval: el dia de
los Afios Viejos, la apertura de Pericles Carnaval, el desfile de la Familia Castafieda y el
Carnavalito o Dia de los nifios. Sin embargo, los dias tradicionales han sido siempre el 5 de
enero que comienza con el juego de los negritos, en el que toda la comunidad juega a
pintarse entre si de negro; y el 6 de enero que se inicia con el juego de los blanquitos y el

desfile magno de las carrozas, en el que se juega con harina y serpentinas.

Inicialmente en las premiaciones se tenian en cuenta las modalidades de los autos
alegoricos o carrozas, las comparsas y las murgas®. Dichas creaciones artisticas no son
rastreadas y analizadas en el presente estudio en tanto no existié un trabajo constante por
parte de los participantes ni una constante comunicacion o contacto entre ellos, como si

ocurrié con los artesanos de la modalidad de carroza.

% En la actualidad, las modalidades existentes de participacion en el Carnaval son: disfraz individual, colectivo geogréfico,
carroza no motorizada, carroza motorizada, murga y comparsa.
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Fuente: Museo Kura Hulanda- Patrimonio de la esclavitud, Curagao.
El juego de pintar a los otros de negro o de blanco como simbolo de igualdad de razas, es una préactica que inici6 en la
Colonia en un contexto de fiesta, burla y discriminacion.
En el Carnaval de Negros y Blancos el significado de la fiesta es contrario.

Los estudios realizados en torno al Carnaval de Negros y Blancos se han incrementado
notablemente en los ultimos afios, a la vez que ha incrementado la participacion en otros
ambitos del carnaval, como en los desfiles, en los registros audiovisuales y literarios, en la
formacion de organizaciones de artesanos, en el debate y creacion de normas de
salvaguarda o en su organizacion y administracion. Este aumento de los esfuerzos y trabajo
de los pastusos se traduce en un creciente sentido de pertenencia en torno a su celebracion.
Es de recalcar, que no es gratuito que en los altimos afios el Carnaval de Pasto haya
obtenido reconocimientos oficiales como Patrimonio Inmaterial a nivel nacional e

internacional y con ello se contintan buscando estrategias para su salvaguarda.

Dentro de los estudios realizados desde ambitos académicos, se ha realizado un gran
esfuerzo para la documentacion de las celebraciones de cada afio y la utilizacion de nuevas
herramientas metodoldgicas y tedricas para su analisis. En general, se trata de estudios de
tipo cualitativo en los cuales se relatan las manifestaciones mas significativas de cada
celebracion y los cambios generales. Es asi, que en el presente trabajo se parte de una
reciente tradicion investigativa que arroja datos y elementos significativos que seran

tomados como fuente secundaria.
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Una de las caracteristicas mas comunes en los estudios realizados sobre el Carnaval de
Pasto es el enfoque hacia las particularidades locales y regionales que posicionan al
Carnaval de Negros y Blancos dentro de las mayores y mas importantes fiestas del pais y
como parte fundamental de la cultura y la historia narifiense. Normalmente se privilegia la
vision del carnaval en la que triunfa la expresion de la cultura popular, se invierte el mundo
social y se permite la transgresion de las normas sociales. Si bien no se pretende aqui
continuar o reforzar estos enfoques, si se retoman algunos lineamientos puesto que se
reconoce que han logrado caracterizaciones y recopilaciones importantes en torno a las

acciones e iniciativas en torno al carnaval.

La investigadora Lydia Inés Mufioz Cordero, se ha convertido en referencia central de la
mayoria de los estudios realizados. Mufioz desarrolla en sus textos una descripcién por
etapas claramente diferenciadas del desarrollo del Carnaval de Negros y Blancos desde sus
inicios. Para esta tarea, la investigadora parte de la concepcion de tres influencias centrales
que alimentan la fiesta y la hace particular frente a otros carnavales del pais y la region: los
ritos agrarios de las culturas precolombinas, las celebraciones litargicas de la cultura
hispénica y las tradiciones y cultos de la cultura africana. Lo anterior, responde al objetivo
de la autora de identificar una raiz fundadora de la fiesta 0 una esencia que caracterice a

este carnaval frente a otros.

Pero los matices de cada cultura, “las madres”, los centros o nucleos quedaron casi
intactos. Los rasgos ontolégicos, los pasos de las danzas rituales, su ethos se repiti6 en el
gjercicio de préacticas clandestinas y quedd en el subconciente colectivo. Después se le
permitird su expansion a través de la fiesta, escenario colectivo prescrito o legislado desde
el gobierno colonial. Los cruces, la mixtura de tradiciones, personajes y gestos rituales o
litdrgicos, se producen a lo largo del contacto intercultural: la matriz de la cultura
precolombina, con la cultura hispdnica y la cultura africana” (Mufioz, 2007: 62).

En trabajos como los de German Zarama, que se reconstruye la década de 1960 desde la
fuerza que adquiere la cultura popular. En su investigacion Sombras y Luces del Carnaval
de Pasto, plantea que en la celebracién lo popular toma relevancia frente a los deseos de
los organizadores y la administracion, siendo los segundos representados por las élites y los
gobernantes de turno, “quienes sin duda se encuentran distanciados del sentimiento popular

y de significacidn de este evento social para el grueso de la poblacion” (Zarama, 1991: 24).
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Es en este marco, de una larga produccion investigativa y de documentacion de los
carnavales, que se inicia este trabajo de investigacion sobre las configuraciones sociales de
las décadas de 1960 y 1970 del grupo de artesanos interesados en realizar obras estéticas
para el carnaval. Si bien el Carnaval de Negros y Blancos ha sido estudiado desde
enfoques que no aportan elementos suficientes para la realizacion de los objetivos del
estudio, se considera que han logrado avances importantes por mantener la memoria del
mismo. No obstante, en el ejercicio que aqui se intenta realizar, se supera la dicotomia
expuesta desde una perspectiva que privilegia los procesos sociales especificos y se
analizan las interdependencias entre actores para asi entender las transformaciones desde

las acciones, los sentires y los pensamientos de los individuos.
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CAPITULO 2: Contexto y Desarrollo del Carnaval de Pasto. 1960 - 1970

Se presentan en este capitulo las caracteristicas generales de la region y especificamente la
tradicion de la celebracion del carnaval en las décadas de 1960 y 1970, para asi reconstruir
la manera como se configura la sociedad en este periodo y entender, de manera integral, la
forma como los individuos actuan y las posibilidades que se les presentan para movilizar
los recursos requeridos para la fiesta. A lo largo de la investigacion se quiere hacer notorio
que las transformaciones en la tradicion cultural del Carnaval no responden a una intencion
racional de los individuos, ni sucede exclusivamente como respuesta directa a los cambios

en el conjunto de la sociedad.

Se hace especial énfasis en los trabajos y trayectorias de vida de los artesanos mas
influyentes de la época por ser los actores principales del carnaval e igualmente se hace
referencia a la planeacion oficial del mismo, la cual recaia en las estructuras municipales.
Se muestra a lo largo del capitulo que si bien las transformaciones en el carnaval fueron
posibles por la accion de estos individuos, también estos cambios responden a unas

condiciones que lo posibilitaron.

2.1 Panorama General de la Region

Para mediados del siglo XX, Narifio era una region de caracter agricola y artesanal, de
dinamica comercial fronteriza y con una actividad industrial de muy pequefia escala. Para la
segunda mitad del siglo XX Narifio era considerado como uno de los departamentos con
menor desarrollo relativo en el pais, su economia se ubicaba predominantemente en el
sector primario, especialmente en la ganaderia y la agricultura. El sector secundario se
desarrollaba a menor escala pero empezaba a crecer en importancia, especificamente en la
produccion de textiles y calzado. Podria decirse que en general, era un departamento cuya

produccion se centraba en los bienes de consumo.
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Cuadro N° 1
Distribucion porcentual de produccion industrial
segun produccion bruta 1953

Alimentos 38.2
Bebidas 25.8
Tabaco 3.1
Textiles 4.0
Calzado y vestido 6.8
Madera y caucho 5.5
Muebles 1.2
Imprentas 1.4
Cuero 5.2
Caucho y prod. 0.1
Productos quimicos 1.4
Productos Mineros 5.8
Productos Metélicos 0.2
Construccion. 0.9
Material transporte 0.1
Varios 0.3
100.0

Fuente: DANE, Segundo Censo Industrial de 1953, Narifio

La produccion manufacturera en la década del cincuenta se centraba predominantemente
en actividades artesanales y tenia una importancia central en la economia de la ciudad. La
poblacion ocupada de Narifio se ubicaba principalmente en la produccién de tipo artesanal,
que correspondia al 93,73% de las personas ocupadas, mientras el 6.27% tenia un trabajo
en el &rea industrial. De las 41.431 personas que trabajaban en produccion artesanal, 13.853
vivian y laboraban en la zona urbana del departamento. Esto da una idea general de la
distribucion y caracteristicas de los establecimientos y actividades mas difundidas en la
ciudad y en la region.

Cuadro N° 2
Produccion fabril y artesanal
Distribucidn de artesania afio 1953

Industria Fabril | Artesania Total
2.772 41.431 44.203
6.27% 93.73% 100%

Artesanos urbanos: 13.853

Artesanos rurales: 27.848

Fuente: DANE, Segundo Censo Industrial, 1953. Narifio

San Juan de Pasto, la capital del departamento de Narifio era una ciudad relativamente

pequefia. Segun el censo de 1951, su poblacion era de 81.103 habitantes, lo que
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representaba el 15% de la poblacion total del departamento. Al ser Pasto la capital del
departamento, su territorio era mayoritariamente urbano, la parte rural de la ciudad estaba
constituida por un 40%. Para finales de la década de 1950 el sector comercio empezaba a
ser uno de los mas importantes: segun la Camara de Comercio en la ciudad estaban

registradas 573 empresas comerciales, de las cuales 478 eran firmas individuales.

En 1956, especificamente en la ciudad de Pasto, habia 263 establecimientos manufactureros
que ocupaban entre 5 y 20 personas, 0 lo que hoy se cataloga como microempresas. La
mayor parte de los establecimientos productivos eran pequefios, de tipo artesanal. Para
1957 el nimero de establecimientos industriales habia ascendido a 318, con un personal
ocupado de 3.402 personas (Rodriguez, 1986: 199).

El paso a la década de 1960 registra grandes cambios para la capital de Narifio. Segun el
economista Guillermo Alfredo Narvédez, “era indudable que el paso hacia la economia
ciudadana se estaba dando con fuerza y que cada vez el campo perdia importancia relativa,
al menos en cuanto a la poblacion” (Narvaez, 1987: 259). El crecimiento poblacional
aumentd considerablemente en los siguientes afios pues si para 1951 la ciudad de Pasto
tenia 84.583 habitantes, en 1964 contaba con 112.876 y en 1973 con 147.779 (DANE).

Cuadro N°3
Composicion de la poblacién de Pasto 1973- 1979
Municipio Urbana Rural
1973 1979 1973 1979
Pasto 81.4% 84.1% 18.6% 15.9%

FUENTE: Célculos seglin Censo 1973y proyecciones Corponarifio.

Al inicio de la década de 1960 se presentaba un fendmeno de estancamiento de la
produccion, de la inversion y de la participacion en el Producto Interno Nacional lo cual,
sumado al crecimiento poblacional, se traducia en crecimiento del desempleo (Narvéez,
1987: 258). La poblacién dedicada a oficios artesanales que para 1953 era del 93.7% y para
1964 era el 91%, a comienzos de la década de 1973 se redujo a un 87% del empleo total
industrial. Estos desempleos no fueron absorbidos por la industria ni por la agricultura, por

lo que un gran sector de la poblacién pasé a tener empleos informales.
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Para recibir la década de 1980, aun predominaba el trabajo artesanal, siendo los sectores
mas importantes los de alimentos, bebidas y fabricacion de muebles. La produccion
generalmente estaba situada en la misma vivienda de su duefio, con bajos niveles
productivos y pocas posibilidades de ahorro. La produccion continuaba siendo de bienes de
consumo con insumos primarios extraidos de la propia region. Para lo anterior, debe tenerse
en cuenta que el 39% de la poblacion del departamento se ubicaba en las tres ciudades

principales: Pasto, Ipiales y Tumaco. Pasto por su parte tuvo el mayor crecimiento urbano.

2.1.1 Contexto Cultural de la Ciudad de Pasto- 1960-1970

Durante la segunda mitad del siglo XX el campo perdié importancia en Narifio, a la vez que
la ciudad tomaba mayor relevancia en diferentes ambitos. La economia pasd de ser
principalmente agropecuaria a la produccion de bienes de consumo. En este contexto, la
llegada de la Compafiia de Jesus en la década de 1960 contribuyé al crecimiento cultural
con la creacion de las emisoras Mariana y Ecos de Pasto, la Libreria Javier, la Tipografia
Javier, la Imprenta de Autores Narifienses, varias revistas y semanarios. Ademas

funcionaba activamente en la ciudad los periddicos EI Derecho (1928) y Diarios del Sur.

En 1940 la escuela de Artes y Oficios de la Universidad de Narifio, fundada en 1937, gané
mayor importancia en la region al empezar a ofrecer nueva formacion en mdsica, pintura 'y
modelado (Bastidas, 1999: 97). Sin embargo, en 1965 fue cerrada para aplicar reformas y
se reabri0, casi diez afios después, en 1973. “El cierre equivocado y prolongado de esta
escuela con el pretexto de reformarla en 1965, le causé un dafo irreparable al proceso de
formacién artistica de varias generaciones, porque cuando se reabrié en 1973 tardaria
muchos afios en estructurarse” (Bastidas, 1999: 99). Si bien fueron varias generaciones las
que alcanzaron a educarse durante este tiempo en oficios artisticos, al ser una universidad
de caracter privado, la academia tuvo poca la influencia en las obras que se presentaban en

el Carnaval durante las décadas de los 60 y 70.
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No obstante, en este periodo se registrd de manera espontanea y autodidacta una creacion
apresurada de grupos musicales con influencia andina.

Y entonces empieza en los afios 70, de 69 en adelante, el movimiento de las musicas
andinas aqui en Pasto, en Ipiales, en Tuquerres, en la parte andina narifiense. Como no
recordar el Grupo Nucanchi, que en guechua significa Nosotros, integrado por Carlos
Oviedo; el Grupo Quillacinga de Carlos Rodriguez, entre otros. El volver a los
instrumentos andinos, que es un aporte fundamental de América Libre al carnaval: las
guenas, los rondadores, los charangos, los circulos, ligados o unidos al tiple, a la guitarra,
a la bandola y a otros instrumentos, le van dando un aporte importantisimo. Con esos
grupos: Nucanchi, América Libre, Quillacinga y Allanaguanga, Guano de Condores de los
hermanos Madrofiero, empiezan a gestarse los grupos coreogréficos. Eran mdsicas y
danzas andinas, del continente andino. Tocaban Son surefio, la Guanefia, Guania, la Saya,
el Chaporal, el San Juanito, el Cachullapi, el Albazo, el Yaravi. De esos antecedentes de
las musicas andinas de los 70°s, se han quedado hoy Paguari Ulluna, EI Pueblo Alzando
Vuelo, la mayor parte de las agrupaciones que cantan, bailan y tocan musicas andinas que
rescatan lo nuestro. Y estos antecedentes inmediatos se dieron en los 60°s y 70°s
(Comunicacion personal: Rodrizales. 2011).

En cuanto al plano oficial, la alcaldia de Pasto le prestaba poco interés a la vida cultural de
la ciudad. El carnaval y otros encuentros y ferias eran organizados por entes
departamentales. Entre ellos cabe mencionar la Feria Pecuaria que se realizaba en enero con

la participacion de ganaderos de Ecuador.

El Carnaval de Negros y Blancos se festejaba de manera sencilla por las mismas
proporciones y posibilidades de la ciudad. La Oficina de Turismo que dependia de la
administracion departamental, era la encargada de la planeacion y organizacion del evento.
Fue hasta mediados de la década de 1970 que pas6é a depender del municipio por la
importancia relativa que adquirio y con ella su complejizacion. Faltando 3 0 4 meses para el
Carnaval, la Oficina de Turismo nombraba a un Director de Carnavales entre los
empleados de la administracién municipal y a su vez se conformaba una Junta de Fiesteros
para que acompafara y ayudara al director en las decisiones y acciones. Sus obligaciones
eran administrar los insumos econémicos del carnaval, preparar la ciudad para el evento,
garantizar la seguridad, situar tablados en diferentes puntos de la ciudad, organizar y apoyar
a los artesanos participantes y escoger a un jurado calificador para otorgar los premios

(Comunicacion personal, Mario Hoyos. 2011).

Segun los registros del doctor Hoyos, director del carnaval, se encuentra la compra en el

pueblo de Obonuco de pdlvora por el costo de $7.00, que era patrocinado por el comercio.
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Los tablados eran entregados a las emisoras locales para que animaran el carnaval con
musica 0 grupos musicales invitados. Los jurados nombraban los ganadores en las
diferentes modalidades y los premios se entregaban en efectivo, en ocasiones varios meses

después del desfile.

2.2 Caracteristicas generales del Carnaval

En la mayoria de los registros historicos y oficiales asi como en la memoria colectiva de los
actores del carnaval, se considera la década de 1960 como un momento de transicion. Se
recuerda como un momento histérico en el cual se dieron los primeros pasos para la
construccion del carnaval que se conoce en la actualidad, pues durante dicho periodo se dio,
en palabras de la historiadora Lydia Inés Mufioz, un fendmeno de afirmacion cultural. En
referencia a estos afios, la historiadora dice que:

Las tendencias en las representaciones alegdricas desde lo popular son sobre el
costumbrismo, el mensaje social, la representacién naturalista. Las evocaciones a los
personajes histdricos de la region, sus paisajes, expresiones culturales, sus valores
cotidianos y la representacion plastica de lo tipico se hacen presentes desde esta época
hasta nuestros dias. (Mufioz, 2005).

Para la década del sesenta ya se habian consolidado fuertemente varios personajes y ritos
dentro del carnaval y otros habian desaparecido. Por ejemplo, la Familia Machuca en cierto
momento reemplaz6 a la Familia Castafieda, pero esta ultima finalmente se posiciono
como parte fundamental de la fiesta por ser mas significativa y tener una tradicién mas
fuerte. Hacia 1948 aproximadamente, desaparecieron los encuentros de los copleros, sin
embargo permanecio en el carnaval el bando de Pericles Carnaval con el que se abre hoy
en dia la fiesta para invitar a la gente a gozarse el carnaval. Igualmente, se oficializa el
desfile de los Afios Viejos el 31 de diciembre, con el que los artesanos empezaron a hacer
critica social y politica desde su propio lenguaje. El espacio del carnaval estaba abierto a
cambios e innovaciones, haciéndose notorio que desde las creaciones artisticas, los pastusos

contaban con la posibilidad de expresion y reconocimiento.

Las carrozas de los artesanos son creaciones estéticas que requieren de una planeacion,
ejecucion y evaluacion. Se ha encontrado, adicionalmente, que para ciertos artesanos

reconocidos la realizacion de carrozas es un oficio heredado de varias generaciones y se
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convierte en un proyecto en el que se coordina la participacion de varias personas, una

familia o un barrio.

2.2.1 Principales eventos en el Carnaval. 1960-1970:

Para la década de 1950 hay un evidente interés de parte de los organizadores por incentivar
la participacion en el carnaval aumentando los premios (Zarama, 1999: 23), sin embargo, el
carnaval aun no representaba un gran acontecimiento para la ciudad pues para el juego de
los negritos y los blanquitos los pastusos se daban cita en los barrios. No obstante es de
reconocer la importancia relativa que tenia la fiesta en tanto que se habia convertido en una

tradicién o rito de inicio del afio desde la década de 1920.

Sin embargo, para inicios de los sesenta hay un naciente sentimiento de orgullo por la
celebracion del Carnaval, pues empieza a mostrar signos de su posicionamiento como la
mayor manifestacion cultural de la region gracias a las acciones de sus organizadores. Para

el afio de 1962 se lee en un articulo del periédico local EI Derecho:

Jamds anteriormente, nuestra ciudad habia dado tantas demostraciones de arte, sana
alegria, buen humor, cultura y civismo, como durante el desarrollo de estas tradicionales
festividades carnestoléndicas, cuya realizacién bien puede calificarse como un nuevo punto
de partida hacia la conquista de las mejores aspiraciones de los narifienses (EI Derecho.
1962).
El Carnaval de Pasto se empezd a organizar de tal manera que las carrozas no desfilaran
desordenadamente por las calles de los barrios, sino que transitaran en un gran desfile por
las principales avenidas de la ciudad. Lo anterior, sumado a la organizacion y
reglamentacion del concurso, logrdé convertir al Carnaval en una celebracion que
gradualmente llamaba maés la atencion de la prensa nacional y lo posicionaba como destino
turistico. Se elogié fuertemente la carroza del maestro Servio Tulio Torres: El Dios Buda
que, segun los periddicos, sorprendio por sus buenos acabados y dio para hablar en la
prensa nacional, lo cual los medios de comunicacién locales subrayaron como motivo de

orgullo.
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En 1963, el maestro Alfonso Zambrano Payan realizé la carroza Conchita en la Fiesta
Brava que se convirtio en un hito del carnaval y marco, para algunos investigadores, el
despegue de las tematicas regionales y locales. Lo interesante de la carroza es que su
teméatica no hacia honor a personajes extranjeros vistos en la television o los libros de
historia, sino que por primera vez se referia a una persona conocida por todos, una vecina
en la ciudad. Conchita era una anciana que se dedicaba a las tareas domésticas y a hacer
mandados pero nunca faltaba a las fiestas publicas de la ciudad. En la carroza la
representaron con un traje muy elegante rodeada de lujos. Ademas, la técnica utilizada en
papel y yeso permitia el movimiento de la anciana maquillandose y el tamafio de la

escultura superaba los estandares del momento.

Carroza Conchita en la Fiesta Brava. Maestro Zambrano, 1963.

No obstante, para los miembros del jurado en esta ocasién merecid el segundo puesto,
siendo superado por la carroza La Familia Donald del maestro Servio Tulio Torres, por su
iniciativa de decorarla de tal manera que pareciera una lancha y no, como se venia
haciendo, colocando varias figuras sobre el planchén de un camidn. Dice el maestro que la
idea de realizar la carroza sobre personajes de Disney surgio de los programas que mas se
veian en televisiébn en esa época y el atractivo que representaba para los nifios
(Comunicacion personal, 2010: Servio Tulio Torres). La referencia a los temas que se
tienen mas a la mano se convirtid para los participantes en un atractivo importante en tanto

la tradicién hasta el momento era ver esculturas sobre historia universal.
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Carroza La familia Donald. Maestro Torres, 1963.

Para mediados de la década de 1960, las otras modalidades del carnaval se empezaban a
contagiar de los temas regionales. En 1964 los disfraces mas Ilamativos fueron Los
Cocacolos y Los Indios Salvajes; en las comparsas infantiles realizaron Los futuros
Campeones y Los Cuatro Alegres Compadres de Quillanquer. En 1965 en la modalidad de
disfraces en bicicleta, Aurelio Cabrera hizo La Casita China en la Luna, que fue alabada en
los medios periodisticos por su excelente acabado y sentido del humor; en las comparsas,
Olmedo Villareal presentd El maiz de Narifio, que era una imagen mitad vegetal mitad
humana y representaba una ofrenda a la madre tierra. Las murgas por su parte tuvieron en

su repertorio musica autdctona narifiense (Mufioz, 2005).

En el afio de 1965 se presentaron por primera vez criticas publicas a la realizacion del
carnaval. Sobre el desfile de la Familia Castafieda aparecid en un articulo del periédico El
Derecho la siguiente critica:

..que sea esta la oportunidad de manifestar publicamente que el desfile cumplido en la
tarde del cuatro de los corrientes adoleci6 de muchas fallas, siendo las dos principales, la
falta de coordinacién y la carencia de iniciativa. En realidad, la Familia Castafieda de este
afio dejé mucho que desear, en comparacion a las presentaciones en épocas anteriores (El
Derecho, 1965).

Dadas las experiencias de los afios anteriores se hacia notoria la creciente expectativa por
los dias del Carnaval, el tiempo y recursos invertidos en su planeacion. En 1966 la Junta de

Fiesteros determind varias modificaciones en las modalidades de participacion en el desfile.
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Asi, los conjuntos musicales empezaron a concursar por cuatro premios, ademas de los
asignados a las murgas, y los disfraces individuales se subdividieron en tres grupos:
individuales a pie, a caballo y en bicicleta/motoneta. La otra novedad de este afio fue la

incorporacion de manera oficial del Carnavalito.

Mario Rodriguez Cabrera recuerda la historia del Carnavalito asi:

Comenzaba 1966 cuando tenia 6 afios de edad y luego de haber observado el desfile del 6
de enero, se me ocurrid reproducir una de las carrozas de esa fecha, adornando el carrito
de juguete con figuras y mufiecas de mi hermana Ana Maria. La idea fue transmitida a
varios amigos de mi barrio, entre ellos Javier Granja, quien inmediatamente organizé su
carrito y empezamos a desfilar por los andenes de la cuadra de mi casa siendo de gran
acogida por nifios y adultos, quienes conjuntamente con mi padre Segundo Rodriguez
aportaban algunos pesos para la premiacion (Rodriguez, 1986: 2).

En cuanto a las carrozas 1966, fue el primer afio en la historia del carnaval en que hubo
predominio de las carrozas de tematicas regionales. Sobresalieron los trabajos de Alfonso
Zambrano con EI Chambu, de Lizardo Erazo con Plato Tipico Narifiense, de Carlos A.
Estrada con Campesinos narifienses, de Gerardo Narvaez con Paseo Campesino y de José
Ordofiez con Paisaje de mi Galeras. Ademas de la gran acogida que empezaba a tener la
iniciativa de los anteriores artesanos, también la Normal de Occidente y la Universidad de

Narifio comenzaron a hacer presencia con la creacion de sus carrozas.

Si bien este fendbmeno iba en crecimiento, aun era fuerte la representacién de temas
universales. Esto no se debe entender como una lucha entre los dos polos, sino por el
contrario, como un constante didlogo. Ademas un mismo artesano oscilaba afio a afio entre
uno u otro tema en sus creaciones. En 1967 llamo la atencion entre los espectadores la
carroza de José E. Ordofiez llamada Vivan los Carnavales dice la Nueva Ola en la cual
hacia un homenaje a la banda de rock inglesa The Beatles. La obra no tenia movimiento y

las figuras eran de tamafio mediano, por lo que le dieron el quinto puesto en la premiacion.

En las otras modalidades, la influencia se mantuvo y el Carnaval siguié ganando terreno en
el plano cultural de la ciudad. En cuanto a la mdsica, las murgas de Pisaccuzco y Los

Athagualpas tocaron Unicamente temas latinoamericanos, se destacaron las de Héctor Dias
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Mufioz con Los Romanticos de Ayer y de Edgar Granja con La Simpética Escuelita de

Doiia Rita por el humor y el ingenio que mostraron.

En el afio de 1968 hubo desencuentros y criticas entre la poblacién por los problemas en su
organizacion y en el comportamiento de la gente. Carlos César Puyana, un miembro de la
Junta Organizadora, cuestion6 fuertemente varios aspectos de la realizacion del Carnaval de

Pasto en un articulo publicado en el periodico El Radio, el dia 13 de enero de 1968:

Decadencia y abandono de las normas de cultura. Insolito aglomeramiento de las
gentes en un desobligante uso de talcos. Uso abusivo de harina y cal en el juego de
blancos. Escasez de buenas carrozas. Vulgaridad en los motivos. Mala organizacion que
desprestigia la ciudad. Conclusion: no estimular con dineros oficiales estos desmanes
colectivos. (El Radio, 1968).

Se critico que el Juego de Inocentes se estaba intentando reemplazar por el juego con el
agua y el abuso de elementos toxicos como la cal, siendo una alternativa econémica al uso
de talcos o harina. Algunos sectores de la sociedad afirmaron que era una expresion de
“salvaje atropello y triste remedo de las costumbres ecuatorianas, ademads de ser excluyente
con las personas de edad por la violencia con que se lanzaban las bombas o baldados de
agua” (El Derecho, 1968: 5).

Evidentemente, y por primera vez, el carnaval se estaba convirtiendo en un tema del cual se
discutia regularmente entre diferentes grupos, era un espacio que empezaba a llamar la
atencion de diferentes sectores, y por lo tanto se estaban presentando opiniones

encontradas.

En las diversas jornadas, universitarios, artesanos y todos los estratos productivos, se
adentraron con roles protagonicos y se apropiaron de su realidad, de su momento
coyuntural. [...] es el pueblo el que logra descubrir, que es imposible desligar las
manifestaciones de la propia cultura, del hecho politico y de la historia. Y es asi como esta
emergencia social, va a habilitar la articulacién de un nuevo lenguaje al Carnaval: el
lenguaje de lo social. [...]. Empieza asi a actuar un consciente colectivo, en un afan de
denunciar su situacion social, a través de la expresion alegérica de una carroza o
comparsa (Mufioz, 1991: 76).

Los jurados de la Junta de Fiesteros permitieron la participacion de carrozas comerciales
como las de Almacén Chavez y El Trébol, que dieron paso a una honda discusion sobre la

participacion de los sectores hegemoénicos y la profunda raiz popular del Carnaval. Las
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criticas mas fuertes planteaban que los organizadores querian reemplazar el Carnaval por

un evento de ferias y espectaculos “al estilo de Cali y Manizales”, negando Su propio

referente cultural (El Derecho, 1968).

Este fendmeno de la emergencia social analizado posteriormente en varios estudios, va
ligado a las premiaciones y al turismo. Para estos afios ya existia una senda de carnaval
claramente delineada. Se repartian 9 premios y 3 menciones para las carrozas, y para las
otras modalidades una mencién especial (murgas a pie, disfraces a caballo, disfraces en
motoneta y bicicleta, disfraces individuales a pie). Los dias pre-carnaval continuaban
haciendo constantes cambios e innovaciones cada afio. En 1969 se registré la congregacion
de varias reinas que presidieron los distintos certamenes y en especial el desfile del 6 de
enero: Reina de los barrios, Reina del Civismo y de los Carnavales, Reina de la
Universidad de Narifio, Reina de Inter-clubes y la Reina de los festejos de 1968.

Fue durante la década de 1970 que el carnaval hizo una mayor referencia a la vida
cotidiana, los acontecimientos regionales y la propia historia. Ademéas de ello, se
evidenciaron nuevos elementos en el Carnaval como fue la aparicion de demandas y
necesidades sociales concretas que se entremezclaron con los motivos que se venian
trabajando en afios anteriores, es decir, que el Carnaval se convirtid en un espacio para
compartir ideas y mensajes entre la comunidad. Por ejemplo, aparecieron carrozas con
motivos alusivos al petréleo y al oro que hacian una critica a la explotacion abusiva de los
suelos narifienses sin que ello significara un mejoramiento en la calidad de vida de sus

habitantes.

En 1971 se considero que el Carnaval habia tenido un éxito sin precedentes. Los Jurados
Calificadores fueron escogidos con rigurosos criterios sobre sus conocimientos o
experiencias en las técnicas de cada una de las modalidades para que trabajaran en conjunto
con la Junta Organizadora del Carnaval. Las carrozas, murgas, comparsas a pie y disfraces
individuales recibieron los premios el mismo dia del desfile, lo cual no era lo habitual.

Ademas de ello, la conglomeracion del pablico fue mayor a la acostumbrada.
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A pesar que los temas regionales parecian llamar la atencion de los jurados, se seguian
presentando carrozas con tematicas universales. Para 1972 los premios fueron entregados,
en primer lugar para Embrujo Gitano, en segundo lugar para Fantasia Oriental y el tercero
para Fantasia del Lago de los Cisnes; las menciones honorificas se las llevaron La prensa,
Agualongo y Afiorando el Pasado. La carroza ganadora, a pesar de representar la cultura
gitana, Illam¢ la atencion del jurado por la calidad del disefio y acabados de la creacion, los
arabescos de los bastidores y el traje que llevaban los jugadores que acompafiaban la

carroza.

En el imaginario colectivo, sin embargo, parecia estar generalizada la idea que en la década
de 1960 se habia acentuado radicalmente la creacion de obras estéticas con simbolos y
signos de referencia directa a la region narifiense. Ese es el caso del artesano Narvéez,
quien plantea que esto ocurrid porque el papel del jurado era determinante en las

transformaciones y los desarrollos que tomé el Carnaval de Negros y Blancos:

El Carnaval empez6 asi suelto, no habia un desfile en una senda asi como ahora. Si habia
concurso pero no habia un desfile. Antes ellos salian por donde quisieran. Ellos salian por
los barrios y por las calles principales por donde hubieran balcones, y desde ahi la gente
les lanzaba confetis, flores, les brindaban un trago, todo eso. Luego de eso ya viene la
organizacion del Carnaval como tal. Ya lo empiezan a organizar. Es que como ya empieza
a venir gente de afuera y el Carnaval ya se empieza a ver bien, entonces ya lo organizan.
[...] ya empiezan a colocar una premiacion y a organizarlo bien. Es la gobernacion la que
se empieza a hacer cargo del Carnaval, no la alcaldia. Entonces ellos ya quieren empezar
a mostrar lo que es de aqui, lo regional. Y eso se logré generalizar a todos los artesanos
porque por ejemplo ellos escogen, y si salia un tema regional ese gana. Cierto? Entonces al
otro afio todos quieren sacar tema regional para ganar el premio. (Comunicacién personal.
Narvaez. 2011)

Estos afios son centrales en la formacion del caracter que tomaria el Carnaval de Pasto, en
tanto la poblacién lo reconocia como un espacio culturalmente importante para la region y
se plantearon preguntas centrales para el futuro del mismo. Tal es el caso de una carta
escrita por Silvio Benavidez, director del periédico El Derecho, en la cual hace una honda

reflexion en torno a la calidad de vida de los artesanos participantes:

(...) Los artistas, ganadores pirricos de tantos y tantos concursos son, después de
realizarse éstos, desdefiados, olvidados y defraudados al perder sus futuras posibilidades
de triunfo y, mas que todo, son “premiados” con un pedazo de cartulina escrito, quien sabe
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si no, a pura mano. El pobre artista sale del espectaculo por el momento feliz, pero, (joh
paradoja!), el fulano organizador del concurso, el famoso estimulador del arte y la cultura,
se molestd en garantizarle un justo premio a su actuacion: no contestarle el cordial y
caluroso saludo que su oportuna “estrella” le dirige alguna vez en cualquier sitio.

El fendbmeno anterior no parece en la sociedad tan notorio debido a que nadie se
queja publicamente. Sélo en el corazén y en la mente del artista queda la insondable y
perturbadora conmocién debida a la falta de estimulo, de via y de aliento que
irreprochablemente pueden merecer sus cualidades. Estos certdmenes han sido y, Dios no
lo quiera, seguiran siendo, pafios de agua tibia para mal saciar la avidez de cultura de un
pueblo aun marginado y subdesarrollado en muchos aspectos de la vida social y
economica.

Los artistas narifienses aunque sean artistas sin escuela y sin orientacion técnica;
aunque sean solo artistas por naturaleza o “empiricos”, deben exigir a los “eficientes” y
fomentadores de esta clase de exhibiciones remuneracion en monedas de gloria y triunfo o
sino insinuarles que no se metan en la “lied”.

Narifio posee muchos artistas: musicos, cantantes, poetas, pintores y de los buenos.
Qué lastima que en su propia tierra se les haga un ambiente hostil y se les manifieste una
actitud indiferente.... (El Derecho, 1971).

Al inicio de la década del setenta se comentaba entre los artesanos que del Carnaval “no se
vive ni se pueden esperar grandes rentabilidades, pues los premios apenas alcanzan para
cubrir los gastos de la creacion” (Comunicacion personal, Cordoba. 2011). Sin embargo la
participacion continu6 siendo constante por parte de algunos de ellos, pues por diferentes

motivaciones se sentian comprometidos o deseosos de preservar este espacio.

Se vivia en la ciudad una gran expectativa por el desfile de las carrozas del 6 de enero, los
artesanos trabajaban durante periodos de tiempo mas largos y requerian de mayores
recursos para presentar trabajos mas impactantes y sobresalientes. En el tradicional desfile
de la Familia Castafieda, se incluyeron igualmente motivos tipicos y regionales, ese dia el
Batallén Boyacéa organizo6 la comparsa Agua de la Pila del Parque. Aguateros Cargamos al
Estilo de Antes. La administracion del Carnaval, por su parte hizo innovaciones a los dias
del pre-carnaval teniendo referentes externos, como se vio en el desfile de bastoneras y de
carrozas internacionales. Estas acciones de los organizadores, demuestran que la formacion
del Carnaval como espacio de reafirmacion de una identidad narifiense no fue jalonada por
un solo grupo, sino que se formd a partir de acciones coordinadas y espontaneas por varios
actores, inducidos por unos sentidos en constante construccion que fueron compartidos por

la comunidad involucrada.
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Otro elemento central en el desfile y decisivo para los jurados fue el sentido del humor.
Para 1973 los militares representaron la comparsa Las Napangas, en la que los hombres
iban vestidos de fiapangas con pelucas de cabuya y maquillaje exagerado. En las carrozas
también se empezaron a tener en cuenta los toques humoristicos y creativos, y cada afio el
reto era mayor en cuanto a la escogencia de los temas a representar. El orgullo por el
Carnaval y el sentido identitario se hizo mas fuerte entre los participantes y observadores.
En los medios de comunicacién locales se hacia homenaje a las carrozas de Alfonso

Zambrano, de Sigfredo Narvéez y de José Cordoba, los ganadores del concurso.

En los diarios de 1973 se leen las siguientes palabras de animo y orgullo:

El eco de la feliz realizacién del Carnaval 73 a escala nacional. Los pastusos cumplieron a
cabalidad su cita civica presentando unos carnavales y respondiendo a su tradicion,
retando asi la indiferencia de los ejecutivos nacionales del turismo que no se han
convencido adn, por su mal orientado centralismo y por la inoperancia de los llamados
empleados de turismo regionales, de que nuestros festejos son Unicos en el pais y
singulares en América, que constituyen por lo mismo capital turistico que debe venderse de
mejor manera. (El Derecho, 1973)

Es de resaltar el deseo que tenian los pastusos de exponer a nivel nacional este espacio de
creacion y expresion cultural, junto con la construccion del significado del ser pastuso.
Igualmente es central la distincion que se hacia entre lo que se reconocia como el Nosotros
y el Ellos, cuestion que era notoria en el mismo articulo cuando se referia a “la frialdad e
indiferencia de los zares nacionales del turismo” (EI Derecho, 1973: Portada). Finalmente,
se invitaba a empezar la organizacion del Carnaval del siguiente afio con suficiente tiempo
para que los resultados fueran atin mejores. Por estos afios los organizadores se mostraron
interesados en encontrar estrategias que fortalecieran el turismo durante los dias de
Carnaval. Incluso se formd una asociacion sin animo de lucro interesada en vender el
Carnaval y otros atractivos turisticos de la regién a nivel nacional. En un comunicado dias
después del Carnaval, anunciaban:

ASIMOTUR, Asociacion de Informadores y Motivadores Turisticos de Narifio, entidad sin
animo de lucro, formada por personas de la region amantes de su tierra y deseosas de
mostrar de ella lo mejor, gente cordial y amable como todo narifiense, quienes luchan por
su terrufio si tenemos en cuenta que nuestro departamento es un potencial turistico
totalmente desamparado por el centralismo y por las entidades turisticas. (...) ASIMOTUR
reclama reconocimiento y se pone a disposicion, repetimos sin costo alguno, para guiar o
informar a los turistas que estando bien atendidos traeran mas turistas. (EI Derecho, 1973:
4)
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Por el mismo deseo de presentar el Carnaval como producto turistico y como expresion de
la cultura narifiense, la calidad esperada de las carrozas era cada vez mayor. En el
Carnaval de 1974 hubo fuertes controversias e inconformidades entre los autores de las
carrozas Pegaso y Dios Baco. Los jurados le dieron prelacién a otros motivos aunque estos
dos tenian “mejor figuracion y mayor inversion en tiempo y dinero”. La justificacion de los
jurados calificadores fue “que no eran motivos regionales, tipicos, autéctonos y por ello no
podian figurar de primeras (...) nada de tipico sabor narifiense eran las carrozas, pero la

discusion esté abierta” (EI Derecho, 1974: Portada).

El turismo seguia siendo noticia de primera plana. En este afio se celebraba haber tenido el
mayor numero de turistas en la historia de la ciudad, se discutia ademés sobre la
posibilidad de vender el Carnaval a nivel internacional. Hubo un fuerte sentimiento de
orgullo por la celebracion y los medios de comunicacion locales lo catalogaron como la
mejor fiesta tradicional de Colombia, al tiempo que dieron excelentes referencias de las
acciones del director Armando Guerrero Santander y del arte de los pastusos.

La ciudad en todos sus niveles se dio cuenta de que el Carnaval de Pasto adquirid
definitivamente imagen nacional, pues fue muy notoria la visita de miles de personas tanto
de Colombia y Ecuador que regresaron satisfechos de una fiesta Gnica en nuestro pais y
por lo mismo ya esta adquiriendo conciencia de que siendo éste un atractivo turistico, hay
que comprometernos todos en una campafia que debio ya iniciarse para la preparacion del
Carnaval 75. (El Derecho, 1974: 2)
El sentido propio y Unico que estaba adquiriendo el Carnaval fue posible gracias a todas las
manifestaciones y acciones de los diferentes grupos para mejorarlo cada afio. El trabajo
espontaneo de los artesanos, sin embargo, fue la base que permitié estos movimientos por
parte de la alcaldia y los medios de comunicaciéon. En las creaciones artisticas se
continuaron entremezclando los temas regionales y las referencias universales, permitiendo
entrever las diferencias que se marcan en la manera en que se representa al Nosotros y al
Ellos. En consecuencia, se afirmo la idea colectiva de dotar el Carnaval de un sentido
propio en el que se crea y recrea una construccion simbolica sobre la region y las personas
narifienses. En el estudio de Lydia Inés Mufioz se hace un conteo riguroso sobre las

creaciones del Carnaval de 1974:
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Cuadro N° 4
Tematicas de las modalidades del Carnaval de Negros y Blancos. Afio 1974

Modalidad Tema universal | Tema regional
Carrozas 5 7
Murgas disfraces 2 2
Individuales 5 2
Disfraces a caballo 4 1
Comparsas 2 2

Fuente: Mufioz, 1991.

Cuadro N° 5
Carrozas del Carnaval de Negros y Blancos. Afio 1974

Titulo carroza Artesano Tema
Regional | Universal

La Pastusita Luis E. Delgado X

Molino de Belén Carlos Delgado X
La Cosecha de Café José Ordéiiez X

Artesanos Narifienses José Ignacio Chicaiza X

El Coleccionista Carnestoléndico Bernardo Delgado X

Estampas de Pasto Antiguo Pedro Fajardo X

Guaqueros de Narifio Luis Erazo X

Rey del Carnaval Guido Narvéez X
Riquezas Antropolégicas de Pupiales | Guillermo Martinez Bravo X

La Caseria Gerardo Narvéez X
Cumbres Narifienses Guillermo Le6n Chavez

Mitologia Griega José Coérdoba X
Total: 12 Carrozas 7 5

Fuente: Mufioz, 1991.

En el afio de 1975 Alfonso Zambrano hace la carroza La Turumama y sus Compinches, que
se convirtio en uno de sus trabajos mas recordados y reconocidos. La carroza constaba de la
figura mitica de una mujer de lodo con grandes senos concibiendo a un hijo del Cueche y a
su alrededor varias muchachas jugando. Esta composicion fue técnica y estéticamente
superior a los trabajos que se venian realizando en los afios anteriores, ademas del mensaje
cultural que se comparti6 sobre la tradicion oral del territorio suroriental colombiano. Esta
fue la dltima carroza del maestro Zambrano y el cierre de su trabajo en el Carnaval
iniciado en 1952. No obstante, siguieron participando sus hijos Alvaro y Hernando, asi
como sus discipulos Henry Pantoja, Juan Estrella Nieto y otros mas bajo su supervision y

consejeria.
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Carroza La Turumama y sus Compinches. Maestro Zambrano, 1975

Los nombres de las carrozas ganadoras de los primeros premios en el afio de 1975 dan una
idea de los imaginarios culturales que se buscaron representar::

- La Turumama y sus Compinches

- Mercado Regional

- El Herrero Narifiense

- Los Legales del Carnaval 75

- Playon del Putumayo

- El Cochiri

- Narifio Silvestre

- El Indio Pasto

- El Ingenioso Poder del Hombre: La Herreria
- Lo Ultimo en Ingenieria Narifiense.

Los organizadores del Carnaval mostraron interés por asegurar la continuacion de la
festividad en el tiempo, por lo cual se empezaron a tomar medidas para que oficialmente se
documentara y archivaran los documentos del Carnaval. Neftali Benavides Karamelo,
integrante de la Junta de Fiesteros, publicd un texto llamado Estampas lluminadas del
Carnaval. En la resefia historica sobre los festejos pastusos sugiere que se debian dictar
conferencias y proyecciones para que la juventud lograra compenetrarse mas con el
Carnaval. Igualmente, a partir de este afio se comenzd a planear oficialmente el Carnavalito
y los medios radiales se encargaron de generar expectativa en la ciudad por el desfile de los
nifios, de la misma manera que con el desfile del 6 de enero. El desfile de las carrocitas por
las principales calles de la ciudad hizo notoria una iniciativa por incluir a las nuevas

generaciones en la tradicion y asi asegurar el futuro del Carnaval.
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Otro actor social que se empezo6 a involucrar fuertemente fue la empresa privada en la
administracion del Carnaval, como qued6 demostrado en 1977. Para este afio, la Junta de
Fiesteros dejo de ser entendida como un servicio ciudadano gratuito, para pasar a depender
del control del Alcalde de Pasto, quien aprovechd al maximo la financiacion que los
empresarios privados ofrecian para la realizacion del Carnaval. Segun algunas opiniones, el
caracter oficial y vertical de su nueva estructura, afect6 el desenvolvimiento autbnomo de la
practica cultural (Mufioz, 1991: 262), sin embargo este hecho demuestra que por las
grandes proporciones que estaba tomando, se requeria de un ente directo y més estructurado
para controlar y administrar con mayor eficiencia los recursos destinados a la fiesta.

La Junta Directiva estaba conformada por Ramiro Chaves, Roberto Salas, Franco Moreno y
Maria Elena Rodriguez. En uno de los informes de la Junta se muestra que se llegd a contar
con mas de quinientos mil setecientos cincuenta pesos ($500.750, 0o) entre el aporte oficial
del departamento, y las donaciones de las licoreras, la loteria, los bancos, las fabricas de
gaseosas, las droguerias, los hoteles y restaurantes, los distribuidores de vehiculos y

repuestos, las ferreterias y otros almacenes y clubes (EI Derecho, 1977).

RELACION DE INGRESOS A TESORERIA HASTA

EL 8 DE ENERO DE 1977

EFECTIVO
Gobernacién de Narifio $ 100 000.00
Industria Licorera de Narifio 100.000.00
Loteria de Narifio 35.000.00

(Entregard personaimente el Gerente General doctor
Cdrios Puyana WMutis para e Primer Premio de la

Carvora)
FMPRESAS TEXTILES:
Teiidos E! Céndor SA | Teficondor $ 20.000.00
Mercantil del Pacifico 5.000.00
COMPARIAS DE SEGUROS:
Suramericana de Seguros $ 7.00000
Cia. Colombiana de Seguros 7.000.00
La Nacional de Seguros 5.000.00
Aseguradora Gran Colombiana 5.000 .00
Seguros Tequendama 5.000.00
Colombiana de Capitalizacién Colpatria 3.000.00
BANCOS CON SEDE EN PASTO:
Banco de Santander $ 10.000.00
Banco Anglo Col. (Banco de Londres) 5.000 oo
Banco de Colombia 2.000.00
Banco Poputar 2.000.00
Banco Ganadero 1.500.00
Ranco Comercial Antioquefio 1.500.00

FUENTE: Diario El Derecho, 1977. [Fragmento]
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En cuanto a los artesanos, habia un gran descontento general que se profundiz6 en 1977
cuando en la entrega de los premios se entrego el trofeo EI Chivo de Oro, en homenaje a la
memoria del reconocido artesano Rogerio Argoty, a los directivos del Carnaval y no a los
mejores artesanos, hecho que gener6 que los artesanos protestaran por los constantes
retrasos y cancelaciones en la entrega de los premios. Ademas, al hacerse publico el
presupuesto destinado al Carnaval, crecié el descontento entre el gremio por la injusta

reparticion de los recursos.

En consecuencia, los artesanos conformaron una organizacion® que sirvié de base para lo
que mas adelante seria la Asociacion de Artesanos del Carnaval, (ASOARCA), que
buscaba defender sus derechos y exigir la pronta entrega de los premios, asi como
alternativas para posicionar el oficio y la asociacion naciente en el contexto local y

regional.

No obstante, esta Junta no mostro acciones contundentes, ni tuvo participacién activa en las
decisiones tomadas desde la Alcaldia en la planeacion del Carnaval. Mientras tanto, los
artesanos continuaron siendo constantemente elogiados por sus creaciones, por su ingenio y

capacidad de moldear las més bellas figuras.

® Su Junta Directiva provisional estaba conformada por Luis Edmundo Delgado: Presidente, Héctor Benavides
Mora: Vicepresidente, Miguel Ortega: Secretario y Hugo Rodriguez: Tesorero (Mufioz, 1991: 262).
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CAPITULO 3: El Trabajo de los Artesanos Involucrados en el Carnaval

En el capitulo se presentan los datos arrojados en el trabajo de campo en la indagacion por
el sector artesanal en Narifio y especificamente por las formas organizativas de los
artesanos en sus talleres durante el Carnaval en las décadas de 1960 y 1970. En el
reconocimiento oficial y social de los cambios acontecidos a mediados de siglo estan los

trabajos de Alfonso Zambrano, Sigfredo Narvaez, Servio Tulio Torres y Manuel Estrada.

Si bien las técnicas artisticas y las formas estéticas que se exponen en el Carnaval, asi como
las modalidades en las que participa la comunidad, van cambiando constantemente. Se
puede notar que las transformaciones van dirigidas siempre a mejorar las técnicas
dependiendo de las cualidades del espacio donde se presentan y las exigencias por parte de
la comunidad por convertir al Carnaval en expresion y creador de identidad entre los

narinenses.

Se reconstruye aqui la trayectoria de vida de algunos artesanos asi como el proceso en la
realizacion de los talleres para crear sus obras y las relaciones entre ellos. Esto, con el
proposito de entrever la manera como la comunidad crea lazos de solidaridad para un fin
comun. Si bien las carrozas son realizadas con el fin de aportar a la diversion y al
esparcimiento, progresivamente se ha convertido en un ritual de comienzo de afio en el
cual circulan mensajes, ideas e historias que finalmente dotan de un sentido vital el espacio
del Carnaval. De esta forma, se crea en los artesanos y sus ayudantes la tradicion de

participar y la idea de que todo esfuerzo y trabajo vale la pena.

Durante las décadas de 1960 y 1970 comienzan a transitar sentidos identitarios gracias a los
esfuerzos de estas personas, aunque se entiende que estos giros se dieron una vez que las

condiciones externas los posibilitaron.



36

3.1 Trayectorias de vida

o Alfonso Zambrano

Alfonso Zambrano nacié en 1915 y muri6 de 76 afios en diciembre de 1991. Su infancia y
adolescencia la vivi6 al lado de sus padres y sus cuatro hermanos en la ciudad de Pasto. El
ingreso principal de la familia procedia de una panaderia atendida por la madre, quien
viajaba con frecuencia a Tescual (Narifio), su pueblo natal, para comprar la lefia necesaria
para la cocina. Por la cercania que mantenia con el pueblo, la madre hacia el pesebre del
parque central en diciembre, tradicion en la que Alfonso siempre estuvo presente y

representd para él las primeras experiencias estéticas.

Su padre era talabartero, hacia y reparaba articulos especialmente maletas y balones. Este
oficio y la panaderia fueron suficientes para darles estudios de primaria y secundaria a sus
cinco hijos. Uno de sus hermanos aprendio el oficio de la talabarteria y en la actualidad
tiene un pequerio local situado en el centro de la ciudad, otro hermano es escultor y sus dos
hermanas menores se dedicaron a actividades comerciales. A estos oficios, la artesania y el
comercio, como se present6 en el capitulo anterior, se dedicaba el grueso de la poblacion

para estos afios (comunicacion personal, Alvaro Zambrano: 2010).

Alfonso siempre tuvo mayor cercania con su mama, quien le ensefié desde muy pequefio
los oficios que se realizan con las manos y le incentivd el interés por las creaciones
artisticas. Cuentan sus hijos que siendo muy nifio ayudaba a amasar la harina para la
panaderia y jugaba a hacer panes con figuras. Asi empez0 a desarrollar un sentido artistico
que ejerceria con el tiempo entre la poblacion pastusa y que lo posicionarian como un hito
en la ciudad. Zambrano termind sus estudios de bachillerato pero no tuvo una educacion
superior debido a la inexistente oferta educativa de la region y la incapacidad econémica de
su padre para mandarlo a una universidad a otra ciudad del pais. Sin embargo, encontré en
la carpinteria la posibilidad de conseguir recursos economicos y se caracterizo siempre por

su interés investigativo y el auto-aprendizaje, propio de los artesanos.

Inicialmente realizO productos artesanales en madera para los turistas, figuras pequefias
alusivas a la region. Con el tiempo se especializd en la talla y finalmente se intereso en la

escultura. Dicen sus hijos que nunca tuvo un maestro o alguien que le ensafara el oficio de
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trabajar la madera, sino que lo aprendié por ensayo Yy error. El trabajo de la escultura lo
aprendid con investigacion pues con frecuencia buscaba en libros datos que le sirvieran

para sus esculturas (Comunicacion personal, Alvaro Zambrano: 2011).

En entrevistas con sus hijos, recuerdan que principalmente le encargaban figuras en
madera como Cristos y altares para las iglesias, por lo que tuvo necesidad de investigar
sobre los estilos arquitectonicos, sus técnicas y las proporciones del cuerpo humano. Con el
pasar de los afios acumulé conocimientos sobre arquitectura e ingenieria de manera
autodidacta. El talento de Zambrano fue reconocido en la region y en el pais.
Por ejemplo, con las esculturas religiosas él sabia que de acuerdo al diametro de las
columnas se hacia la longitud de la misma para que se correspondiera en la proporcion
determinada y sabia que se hacen por mddulos. Este era un conocimiento que requeria
mucha precisién y concentracion. Hoy se hace facil con la calculadora. Ademas de esto
tenia facilidades para el dibujo y el disefio. Todo eso lo aprendié por libros. El tenia
bastantes... de arquitectura tenia uno del padre Buchelly. El que habia hecho la iglesia de

San Felipe, a principio de 1900. El sabia bastante de las columnas, los mismos arquitectos
venian a preguntarle (Comunicacion personal, Alvaro Zambrano: 2011).

Principalmente Zambrano realizd figuras religiosas por encargo para personas de los
pueblos cercanos de Pasto, entre ellos Catambuco, Genoy o La Laguna, que en esa época
no se encontraban tan cercanos a la zona urbanizada de la ciudad, como lo esta en la

actualidad.

Su trabajo como artesano le dio buena rentabilidad, por lo que pudo subsidiar la educacion
de sus 6 hijos y la construccién de su casa, que mas adelante adecué como taller. Alli tuvo
alrededor de 30 obreros en la carpinteria, y elaboré los planos de las obras que le
encargaban. En el afio de 1960 gand la medalla a la maestria artesanal otorgada por
Artesanias de Colombia. Esa misma medalla la obtuvieron dos de sus hijos, uno en 1976 y
el otro en 1990.

Su trabajo como carrocero del Carnaval de Pasto fue reconocido y admirado por muchos.
Gand 10 premios y particip6 durante casi 15 afios, desde 1955 hasta 1983. Su decision de
retirarse del concurso fue tomada, segun sus hijos, luego de escuchar a unas sefioras que al
ver pasar su carroza en el desfile comentaron que era “un viejo avaro que siempre ganaba el
primer premio y no le daba oportunidad a los otros concursantes”. Siendo Zambrano un

hombre muy sensible crey0 conveniente retirarse, y continuar festejando en el Carnaval y
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apoyar a sus hijos cuando concursaban con carrozas (Comunicacion personal, Alvaro
Zambrano: 2010).

o Sigfredo Narvaez

El maestro Sigfredo Narvéaez es posiblemente la persona que lleva mas afios participando
en el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto y que tiene mas experiencia en la modalidad
de Carrozas. Al igual que Zambrano, aprendio el oficio de la talla de la madera de modo
empirico. Su especialidad fue la ebanisteria como conocimiento heredado de su padre y su
abuelo, conocimiento que igualmente trasmitio a sus hijos, quienes por su parte, tuvieron
acceso a la educacién superior. Cuenta que este oficio lo aprendi6 desde la nifiez a modo de
juego, dado que siempre tuvo contacto con los materiales y las herramientas. En la
actualidad el maestro Sigfredo trabaja en la talla de cajones flnebres para nifios y bebés con
el acompafiamiento y ayuda de su hijo mayor.

En la realizacion de carrozas, la transmision de saberes a las nuevas generaciones se ha
dado por la misma via: la herencia familiar. Sigfredo y sus hermanos aprendieron a hacer
carros alegoricos con su padre Manuel Narvéez, las cuales realizaban todos los afios con el
apoyo de familiares y personas del barrio. Después particip6 durante 15 afios en carrozas de
mayores proporciones en asociacion con sus hermanos Manuel, Herndn y Guiomar.
Finalmente, Sigfredo continud la tradicion con uno de sus hijos, quien es técnico en
programacion de sistemas; su nieto, que también colabora en las carrozas, se encuentra

realizando sus estudios en Artes en la Universidad de Narifio.

En la década de 1950 Sigfredo inici6 su participacion independiente en las comparsas, para
luego asumir el desafio de realizar carrozas de mayor tamafio con sus hermanos, en los
tiempos que él mismo define como “La época dorada de los Hermanos Narvaez”. Su
primera carroza fue la denominada Guillibert en el Pais de los Enanos, con la que gand el
primer puesto. En la actualidad continua participando y adecuando sus trabajos a las nuevas

técnicas y materiales que se empiezan a utilizar.
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o Manuel Estrada Delgado

Manuel Estrada nacio en Tuquerres, un pueblo al sur de la ciudad de Pasto, el 12 de mayo
de 1929. Al cumplir seis afios asisti6 a la escuela de San Juan Bosco y en 1936 emigré a la
ciudad de Pasto a causa de los constantes terremotos que sufria el pueblo. A los trece afios
trabajo en un taller de talabarteria donde realizé sus primeros dibujos y trabajos manuales.
Afios después fue invitado por el maestro Alfonso Zambrano a trabajar en su taller,
que gozaba de gran prestigio. Cuentan que fue Zambrano quien lo estimul6 a pintar y le
ensefio los saberes basicos del oficio.

Posteriormente estudid Bellas Artes en la Universidad de Narifio, beneficio que pocos
artesanos lograron, y por su talento fue promovido en su tercer afio de estudio. Su carrera
de pregrado estuvo llena de triunfos personales y académicos, lo cual le dio reconocimiento
dentro del gremio y lo impulsé fuertemente en su carrera como artista narifiense. Gracias a
su maestro y director Oscar Pedraza Casanova, en el cuarto afio fue promovido nuevamente
al quinto afio y en la preparacion de su tesis final, titulada La Cosecha, por la cual recibio
una calificacion aclamada. El titulo de Artista lo recibid en 1950 a sus 22 afios, igualmente
se le entregd el premio como mejor alumno de quinto afio y como mejor estudiante de
Historia de Arte.

Su participacién en el Carnaval no fue constante pero su aporte fue importante en tanto
siempre tuvo clara su predileccion por la representacion de temas propios de la region en
sus carrozas, al igual que lo hizo en sus pinturas. En la actualidad, Estrada es un pintor
reconocido a nivel nacional, y como pocos ha logrado mantener un estilo propio durante
décadas en el cual ha predominado un manejo especial del dibujo y de los colores en sus

imagenes irdnicas y de tono humoristico (Sinic, 2011).

o Servio Tulio Torres

Durante gran parte de su juventud, el maestro Torres se dedicd a la pintura, arte que

aprendié de manera empirica, y rapidamente gand reconocimiento por la perfeccion en los
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retratos y el dibujo en general. Vivio en la ciudad de Pasto y como los demas artesanos del
Carnaval tuvo una vida humilde y vivié de las rentabilidades que le dejaban sus trabajos
artisticos. Sin embargo, también tuvo contactos continuos con politicos locales. En una
entrevista con Alvaro Zambrano comentaba que
El era en ese tiempo muy politiquero, entr6 al Concejo y todo; peleador y todo eso.
Después, cuando terminé todo eso, la politiqueria, se dedicé a pintar. Decia “lo peor que
yo haya hecho es meterme a la politica” porque peleaba por la politica por nada... decia:
“yo que bobo que era, me ponia a pelear con mis amigos por qué? Por nada! Por servir al

Villorobo” Villorobo era un politico... Sdnchez Ojeda. (Comunicacidn personal. Zambrano.
2011)

El maestro Torres, fue uno de los artesanos que tuvo mayor renombre por su participacion
en el desfile de las carrozas del Carnaval durante la década de 1950. Aunque abandond el
concurso en los primeros afos de la década de 1960, su participacion fue elogiada por la
calidad artistica de sus trabajos y en varias ocasiones fue acreedor de los primeros puestos
en la premiacion. Las tematicas de sus carrozass siempre tuvieron referentes externos, las

mas emblemaéticas fueron Dragon, Dios Buda y La Familia Donald.

Servio Tulio Torres hizo parte de una generacion anterior a los maestros resefiados, y dado
que tuvo intereses diferentes, se puede decir que no hizo parte de la red de artesanos
interesados en construir una imagen de region en el Carnaval aunque fue siempre uno de
los artesanos mas importantes y reconocidos por la calidad de su trabajo. Su retiro del
concurso fue sorpresivo, pero en alguna medida esperada, por los roces con los otros

artesanos y por no compartir las ideas que entre ellos circulaban.

3.2 Trabajo en los talleres

En el trabajo de campo realizado con varios de los entrevistados claves en esta
investigacion se destacan nueve pasos principales en la creacion de las Carrozas para la

participacion en el Carnaval:

- Definir unos pocos temas: cuentan los artesanos que las ideas para el tema de sus

carrozas generalmente surgian mientras se tomaban un trago con sus amigos. En
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estas conversaciones surgian dos o tres ideas de historias o mitos que ellos conocian

bien o que les traian recuerdos de su infancia.

Investigar y definir el tema: una vez que habian decidido dos o tres ideas,
investigaban con mayor profundidad sobre esos temas. Preguntaban a sus familiares
y leian sobre las historias que pensaban recrear en sus trabajos para finalmente
decidirse por una y conocer en profundidad de qué se trataba el tema escogido. Las
ideas eran sencillas, llevadas a los cuentos o las anécdotas que se narraban. En este
trabajo de recoleccion de informacion, se definian cuales personajes de la historia se

iban a recrear en la carroza.

Hacer el dibujo o modelo a escala: se realiza el dibujo o carroza a escala en
cualquier material que se pudiera moldear facilmente, para definir como seria la
carroza finalizada. Se determinaba la cantidad de figuras y los tamafios, asi como
los gestos, colores y demés caracteristicas de las figuras. Como en estos afios las
carrozas eran pequefias, por lo general se hacian una o dos figuras principales y se
acompafiaban con decoraciones alusivas. Al inicio de la década de 1970 se
empezaron a hacer carrozas mas grandes con tres o cuatro figuras principales y en

movimiento.

Conseguir los materiales: los materiales eran por lo general donados por personas
conocidas del maestro y eran siempre materiales de facil consecucién en la ciudad o
regiones cercanas. Cuentan que Zambrano le daba unos pocos pesos a los nifios para
que llenaran costales con barro en las afueras de Pasto, trabajo que ellos tomaban

como un juego. El barro se almacenaba con varias semanas de anterioridad.

Elaborar el bastidor en madera: el esqueleto de las figuras se hacia en madera y por
lo general las figuras humanas o de animales se hacian a escala real. La innovacion
de la época consistio en darle movimiento a las articulaciones de las figuras con
resortes, goznes con argollas y cables para que se movieran muy naturalmente. El

bastidor de la figura principal se hacia con un eje vertical y otro horizontal de tal
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manera que tuviera mayor movimiento en las dos direcciones: arriba y abajo/
izquierda y derecha. lgualmente se hacian bases giratorias para lograr que las
figuras cambiaran de posicion. El movimiento era manual, alguien se montaba en la
carroza jalando cuerdas o en ocasiones con el mismo movimiento del carro, las

figuras con resortes se movian.

Cubrirlo con barro: el esqueleto de madera se cubria con barro para marcar los
detalles en las figuras. Primero se pisaba, después se amasaba y finalmente se
tallaba el barro sobre el esqueleto de madera. Normalmente se permitia la ayuda de
los nifios del barrio para que se encargaran de pisar el barro con los pies descalzos,
y de esa manera prepararlo para que su manipulacion fuera mas sencilla.
Dependiendo de la capa de barro que se pusiera debia dejarse secar durante varios
dias 0 a veces semanas, proceso que exigia que la carroza se empezara a trabajar

varios meses antes del desfile.

Aplicacion de papel y cola: con papel reciclado remojado en cola se cubria toda la
figura de tal manera que se pudieran definir los ultimos detalles y darle textura a las
partes de la figura que lo requiriera. Nuevamente debia darse un tiempo prudente,

aunque menor, para que la capa de papel se secara y tomara una consistencia fuerte.

Realizacién de la pintura: las pinturas que se utilizaban eran tierras minerales por lo
que los colores eran completamente opacos y no permitian técnicas especiales.
Luego se aplicaba una capa de laca opaca de automovil para proteger la figura y
evitar que con la lluvia los colores se perdieran. En algunas ocasiones se usaron
esmaltes, pero los colores eran demasiado brillantes y gustaba mas entre el publico
y el jurado la apariencia realista que daba el color opaco.

Montaje de las figuras, ultimos acabados y decoracion: las figuras se montaban en
un camion, que por lo general prestaba alguien en el barrio para la ocasion o se
alquilaba. Luego se procedia a decorar el resto de la carroza para lograr una mejor

composicion de la obra , en ocasiones se usaban telas o materiales organicos para
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hacer los Ultimos detalles de la carroza. También se usaban plantas, flores,

sombreros, entre otros.

El trabajo en el taller se iniciaba alrededor del mes de octubre, para que la carroza estuviera
lista para los primeros dias de enero. No obstante, el tema de la creacion y las estrategias se
iban trabajando o estudiando durante todo el afio con el &nimo de lograr que la carroza
sobresaliera, vencer a los competidores, y lograr el impacto que deseaban en la region.
Igualmente a lo largo del afio los maestros conversaban con las personas del barrio y con
amigos cercanos para saber con qué ayudantes y donaciones podian contar, asi como para

pedir consejos y opiniones sobre el proyecto que deseaban trabajar.

Los ayudantes que requeria el artesano en su taller, por lo general, eran los mismos
familiares o personas de confianza del barrio que tuvieran disposicion y cierta capacidad
para manejar los materiales y las técnicas. Asi mismo se contaba con la ayuda de los nifios
para las labores mas sencillas. El trabajo era remunerado en comida y refrigerios, de los

cuales se encargaban las mujeres.

A los nifios se les encargaban tareas sencillas pero centrales en la realizacién de las figuras,
ellos pisaban el barro hasta que estuviera en un punto especifico para que se pudiera
trabajar y modelar. Las mujeres, por su parte, se encargaban de mantener el taller limpio y
de cocinar para todos los ayudantes. El trabajo con la madera y los metales era reservado a
los hombres. EI maestro creador de la carroza era quien hacia el dibujo y planos de las
figuras, determinaba el tamario y proporciones y realizaba todos los acabados y detalles que

se requirieran.

El taller del maestro Zambrano contd siempre con mayor reputacion y constantemente
recibia peticiones de voluntarios en el trabajo de su carroza, no obstante era conocido el
recelo del maestro por permitir la entrada de extrafios. Sus ayudantes fueron siempre

amigos cercanos Y algunos nifios del barrio a quienes ensefiaba las principales técnicas.
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3.3 Innovaciones en las creaciones

Una de las innovaciones méas importantes en la realizacion de las carrozas fue el reemplazo
de la capa de barro por moldes de arcilla. EI maestro Alfonso Zambrano fue pionero en la
realizacién de este tipo de moldes para luego sacar la misma figura en una capa muy fina.
Esta nueva técnica implicaba mayor trabajo por parte del artesano pero menor cantidad de
barro, menor tiempo de secado, una figura mas liviana y con mayores posibilidades de

movimiento.

Al cambiar la forma de trabajar con el barro, se descubrié que era necesario igualmente
cambiar el procedimiento del papel y la cola, ya que las figuras se distorsionaban una vez la
mezcla se secaba. La nueva técnica para dar el acabado y las texturas a las figuras fue el
uso del yeso, que daba la misma dureza a las figuras en su capa méas externa y permitia un

acabado mas limpio.

Igualmente se realizaron cambios significativos en la estética general de las carrozas. A
partir de los registros fotograficos y las entrevistas con los artesanos, se verifica una
transformacion general de los bastidores de las carrozas y del tamafio de las figuras durante
las décadas de 1960 y 1970. A partir de las fotografias del archivo personal de la familia
Zambrano, se puede observar la decoracion de las carrozas, el tamafio y cantidad de figuras
realizadas, la preocupacion por los detalles y por las proporciones de las partes de los

cuerpos tallados.

1955. Zambrano. Diana la Cazadora. 1961. Zambrano. Fantasia Oriental.



1971. Zambrano. Hasta el Diablo se Divierte 1978. Libertad y orden. Fuente: El derecho
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CAPITULO 4: Construcciones de Sentido e Identidad en el Marco de las

Representaciones

Si bien hasta el momento se ha hecho especial énfasis en el trabajo en los talleres, la
relacion entre los artesanos y la configuracion del Carnaval de Pasto como patrimonio
cultural de la ciudad, es importante igualmente trabajar sobre los sentimientos y visiones de
los artesanos sobre su labor en el mismo. Es decir, rastrear la manera en que se fue
transformando el sentido que los artesanos le han adjudicado al Carnaval durante las
décadas estudiadas. Como se ha demostrado, el Carnaval ocupa un lugar central en la vida

cultural de la ciudad y los artesanos tuvieron un papel determinante en ello.

En el Carnaval se crea y recrea constantemente un sentido de pertenencia a la regién. Esto
sucede en el marco de un carnaval que, como decia Eco, es una celebracién ordenada donde
ademas de sintetizarse la vida entera de la comunidad, es una celebracion emotiva en donde
se pueden rastrear los sentimientos de los individuos (Eco, 1984). Es por esto que en este
capitulo se presenta la informacion recogida en el trabajo de campo sobre las razones y
sentimientos que guian el trabajo y las acciones de los artesanos, lo que a su vez ofrece una
vision sobre los cambios en sus formas de concebir y de dotar de sentido su propia
actividad en el Carnaval. Es decir, interesa aqui reconstruir las estructuras de significacion
y el sentido que se le otorga a su propia vivencia y a la relacion que establecen con el

entorno.

Los trabajos de las carrozas requieren de esfuerzos y recursos significativos y, asi como
cualquier otra accion humana, se realizan por alguna razén. Los sujetos estan dotados de
una reflexividad o capacidad de raciocinio y reflexién, y eso los capacita para tomar
decisiones. Es por eso que los artesanos toman posturas y acttan sobre la manera en que
desean representar esas ideas y sentimientos, pero estan siendo guiados constantemente por

los imaginarios y los sentidos que circulan en la comunidad y en la region.

Las formas de pensamiento que guian a los individuos para tomar decisiones no es estatica,
pues como decia Giddens, las reglas, los recursos y los conjuntos de relaciones permiten

que con el tiempo se transformen (Giddens, 2002). Es por esto que los artesanos oscilan
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entre distintas formas, temas y técnicas durante un tiempo, con el que se va construyendo
poco a poco un sentido identitario basado en elementos propios que se reconocen en la
comunidad como la esencia misma de los pueblos andinos o de la region narifiense y que

por lo tanto dotan de un sentido Unico a su poblacion.

Es este un imaginario que parece ser constante en las practicas, ideas y sentimientos del
grupo de artesanos que se entrevistd. La referencia a lo que se tiene a la mano se convierte
para los participantes en un atractivo importante en tanto la tradicion hasta el momento era
ver esculturas sobre historia universal. El utilizar este espacio, que antes estaba dedicado a
otros fines, muestra una idea entre los artesanos de volver la mirada hacia ellos mismos, a
su gente, sus costumbres y paisajes. Se encontrd que una caracteristica propia del periodo
estudiado fue la construccion de una autoimagen o una idea de identidad que los dota de

una unidad y una diferencia frente a los Otros.

Esta afirmacion se aclara, por ejemplo, con las palabras del maestro Zambrano cuando
recalca su sentimiento de pertenencia a la ciudad de Pasto y subraya aquellos elementos que
él considera que le dan cohesion a la comunidad.

Yo llevo la ciudad en el alma, como la gente la piensa: yo la vivo, la siento. Si eso es asi,
como la sentimos todos los artesanos. Ellos quieren la tierra como nadie. Y por eso, como
ellos, cuando me dedicaba casi medio afio a preparar la carroza para el Carnaval, trataba
siempre de representar cosas de la tierra. Los artesanos somos amantes verdaderos de la
tierra. Creo que el Carnaval es la fiesta del amor por ella. Por ello eso que se muestra en
él, debe ser el simbolo de su respiracion y de ensuefio, con las personas que resumen su
caracter y su alma. Porque también las ciudades tienen espiritu, y expresar en las fiestas
esas demostraciones culturales, es vivir y mostrar lo que es el territorio de las raices. No
estaba bien cuando se pensaba en mostrar solamente cuadros de otras partes: Europa,
Asia, Africa, mientras cerrabamos los ojos ante el medio en el que viviamos. Uno no es de
all4. Uno es de aca. Uno debe modelar siempre lo que esta palpando, oliendo, oyendo y
viviendo: lo gque esta sofiando y amando. El sentir de donde esta viviendo (Mufioz, 1991.:
Proemio).

Eln el proceso de otorgar al Carnaval de un sentido identitario, los individuos involucrados
estan dotados de reflexividad y esto implica una transformacion constante, pero se requiere
igualmente de cierto nivel de estabilidad para que se puedan construir socialmente los
imaginarios colectivos que guian la formacién de dicha identidad. El sentido y la identidad
no son procesos aislados, pues en cualquier caso se producen a partir de la diferencia o

estableciendo las distinciones del grupo frente a quienes estan por fuera del mismo. En las
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palabras del maestro Zambrano, anteriormente citadas, se hace referencia a varios
elementos como la tierra, la gente, el espiritu y las raices, como reivindicacion de una idea
histéricamente construida sobre el valor y el sentido de la espiritualidad de la tierra andina

y sus gentes.

Debe tenerse presente que, en el caso de los narifienses, la lectura que se hace sobre si
mismos responde a &mbitos de tipo cultural, pero no a caracteristicas naturales u objetivas.
Es decir, que no se trata de la cohesion racial, sino de construcciones simbolicas que
histéricamente se han configurado social y culturalmente en la region. No obstante, como
toda identidad, se tiende a convertir en una esencia primigenia de la cual todo pastuso es
portador, siendo ésta una caracteristica que los hace Unicos frente a los demas grupos

humanos.

Las construcciones simbolicas sobre la identidad narifiense, que cada afio son representadas
en obras estéticas y que desfilan en el Carnaval, tienen un sentido profundo para los
individuos. Siguiendo a Stuart Hall, “las cosas o eventos no tienen significados por si
mismos. Dependen del uso que le demos, lo que decimos, pensamos y sentimos sobre eso.

De como lo representemos es lo que le da el sentido” (Hall, 2003).

La identidad es esencial para que se produzca la transformacion social de acuerdo a las
acciones colectivas del grupo especifico, por lo que ademas deben ser rastreadas en un
periodo concreto. La identidad, por lo tanto no se limita a las referencias de tipo socio-
econdémico compartidas, sino que deben ser entendidas desde su complejidad y desde la
posibilidad de que varias identidades estén presentes en un mismo individuo En el caso de
las décadas de 1960 y 1970 en Pasto, el Carnaval de Negros y Blancos se convirtié en un
espacio adecuando para la representacion de aquellos elementos con los cuales la ciudad se

representa ante el resto del pais.

Los artesanos participantes son tanto portadores como constructores de los imaginarios que
circulaban en el Carnaval de Pasto. Por ello recurrian a los elementos que tenian a la mano
y que conocian sobre su regién y su gente para formar las categorias y conceptos que
configuraban las diferentes concepciones sobre el mundo. La auto-percepcion de los

individuos corresponde a patrones sociales y culturales que determinan la manera en que se
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representan a si mismos. En el andlisis de la relacion entre la ldentidad y las
Representaciones se puede entender el proceso por el cual los artesanos toman decisiones y
trabajan para dotar de sentido el desfile del Carnaval. Estas representaciones son imagenes
construidas sobre los grupos humanos, que nunca son lecturas transparentes y directas de
las caracteristicas definitorias de los grupos, sobre todo cuando esas caracteristicas
corresponden a ambitos culturales (Restrepo, 2007). Estas caracteristicas, sin embargo,
tienden a naturalizarse o convertirse entre los artesanos en las raices esenciales de los

pastusos o los narifienses.

Cuando los artesanos escogen el tema que quieren representar en sus carrozas recurren a
sus amigos cercanos para recordar los cuentos y leyendas que desde nifios conocen o para
pensar en momentos o personas insignias de la regién. Al construir estas interpretaciones
sobre lo que son, necesariamente se requiere del cruce de multiples variables que permiten
que se tengan diversas representaciones del mundo. Hay entonces, concepciones del
tiempo, del espacio y de las caracteristicas definitorias de la separacién entre un Ellos y un

Nosotros.

Las representaciones, para Hall, son el proceso por el cual los miembros de una cultura
usan el lenguaje para producir significados, los cuales estan constantemente
transformandose de un periodo a otro. En un grupo determinado, el lenguaje funciona como
el dispositivo para construir y reproducir los pensamientos, ideas y sentimientos. Es decir,
que a partir de los simbolos y signos del lenguaje, los individuos constantemente estan

creando significados y expresando sus ideas y sentimientos (Hall, 2003).

En las obras estéticas de los artesanos durante el periodo estudiado se pueden encontrar,
primero un sentido identitario para el Carnaval, y segundo un mensaje vital sobre la manera
en que entienden su mundo. A partir de sus obras se creay recrea en el Carnaval un sentido
sobre lo que los hace ser narifienses. EI Carnaval en su totalidad se convierte en un simbolo
con el que se identifican como comunidad frente a una region o pais, ya que como
cualquier otra festividad publica, se convierte en la posibilidad de reivindicacién de los
elementos culturales propios de la region y como sintesis de toda la vida de la comunidad, y

en este sentido, como ventana de lo que son frente al resto del mundo.
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Asi lo confirma el maestro Zambrano cuando decia que preferia el espacio del Carnaval

para reivindicar lo propio, pero no lo hacia en sus trabajos ordinarios.

Siento gran placer representando en mi obra poemas, cuentos, leyendas, canciones,
personajes tipicos. Pero no lo hice en la talla. Me gustaba mas la oportunidad del
Carnaval para recrear estos motivos amados. Muchas carrozas se realizaron como
homenaje a los personajes que he admirado o que me han llamado la atencién. Me parecio6
que el medio era mas propicio (Guerrero, 1988).

En palabras de Sigfredo Narvaez, ganador de varios premios y aun participante del desfile
del 6 de enero, el Carnaval supone un espacio vital para el desarrollo de su trabajo y su
existencia como pastuso.
Para mi el Carnaval de Blancos y Negros es la mejor expresion de nuestro pueblo, donde
darnos a conocer lo mas importante de nuestro folclor y costumbres, dando rienda suelta a

nuestras alegrias para deleite de propios y extrafios y espero que con el apoyo de todos,
afo tras afio sea mejor (Narvéez, 2004).

El sentimiento de querer mantener la caracteristica que hace Unico a este espacio es
recurrente en las palabras de los artesanos. Durante el periodo estudiado se observa un
proceso social encaminado a dotar de sentido esta festividad a fin de reafirmar eso que los
hace ser quiénes son y los diferencia del resto del pais. En 1985 el maestro Zambrano decia
en una entrevista a German Zarama: “Ahora que el afecto se me ha concentrado en mi
tierra, quiero gque el Carnaval sea tipico, regional, cosa auténtica, que tenga su personalidad,
gue no se parezca a ningun carnaval del mundo, que sea nuestro, con sus personajes tipicos

como primero” (Zarama, 1999: 43).

En estas afirmaciones de los artesanos se puede encontrar que las identidades son
discursivamente construidas, asi como lo plantea Eduardo Restrepo. Las identidades, dice,
“estan en el discurso y no pueden dejar de estarlo, puesto que la dimension discursiva es
una practica constituyente de cualquier accion, relacion, representacion o disputa en el
terreno social” (Restrepo, 2007: 64). Por ello que es tan importante rescatar las palabras de

los artesanos en relacién al Carnaval y a su trabajo en él.

No debe perderse de vista, ademé&s, que esas narrativas son cambiantes, y por lo tanto
también se transforman las representaciones sobre la manera en que se ven a si mismos al

tiempo que las propias experiencias adquieren diferentes sentidos. La imaginacion y los
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relatos sobre el Ser Narifiense no provienen de una fuerza interna, ni tampoco es la
expresion de una esencia primordial, como lo manifiestan o lo pueden reconocer los
artesanos. Las narrativas del si son parcialmente configuradas desde afuera, es decir que
implican una exterioridad constitutiva que se va configurando histéricamente material y
politicamente. Las identidades son construidas en y no fuera de las representaciones
(Restrepo, 2007: 65).
Mi mundo son las costumbres, los personajes, las leyendas, los cuadros, y los modos de mi
tierra. Todo se mezcla. Y asi, he tratado de que conozcan mi tierra. Y por eso, como ellos
(los artesanos), cuando me dedicaba casi medio afio a preparar la carroza para el
Carnaval, trataba siempre de representar cosas de la tierra. Los artesanos somos amantes
verdaderos de la tierra. Creo que el Carnaval es la fiesta del amor por ella. Por eso lo que
se muestra en él, debe ser el simbolo de su respiracion y de su ensuefio, con las personas
que resumen su caracter y su alma. Porque también las ciudades tienen espiritu, y expresan

en las fiestas esas demostraciones culturales, es vivir y mostrar lo que es el territorio de las
raices (Guerrero, 1988).

El trabajo realizado con la imaginacion y talento de los artesanos del Carnaval de Pasto,
puso a consideracién de la comunidad los mensajes trabajados en las carrozas, y con ello se
cultivaron ciertos valores que contribuyeron a la consolidacion de una identidad regional
durante el periodo trabajado. Como se analizé en capitulos anteriores, afio a afio se fue
fortaleciendo esa identidad narifiense y asi mismo se plante6 una mayor exigencia en los
procesos creativos y mayor motivacion para la participacién de nuevos actores. El proceso
de reafirmacion de la identidad en este espacio especifico se fue alimentando por elementos
diferentes, lo cual gener6 novedosas formas de representacion de la realidad. EI maestro
Zambrano tenia claro que la construccion de la esencia del Carnaval de Negros y Blancos
debia hacerse desde la diferencia con los demas carnavales del mundo, retratando

continuamente los elementos de la tierra narifiense.

Muchos compafieros vienen a decirme: Maestro: ya no sabemos qué hacer, todo lo
regional, todo lo nuestro se ha agotado; no nos quedan motivos; nuestros campesinos,
nuestros indios, todo ha sido mostrado. Entonces, yo les doy mi receta: vayanse a los
pueblos, cuando hay alguna fiesta, cuando festejan al patrono, o simplemente en la misa
principal, y alli encontraran siempre una nueva idea. Vayanse solamente un domingo al
parque de la provincia y alli encontraran: culebreros, vendedores especializados, parejas
de enamorados, matrimonios, velorios, castillos, paisajes. De todo eso se sacan los
principales elementos y se forma un cuadro para la carroza. La imaginacion, alimentada
asi, se llena de parajes, de episodios, de anécdotas, de historias y hechos que se pueden
trasplantar a un seis de enero en Pasto. Esto es lo que le da personalidad a nuestro
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Carnaval. Si los artesanos se aperezan en este aspecto, el Carnaval pierde su atractivo. El
es como las ciudades que tienen su fisonomia propia. Y ahora, con edificios cuadrados,
cemento con vidrio, ¢qué ciudad le puede gustar a uno, cdmo puede escoger si todas son
iguales? EI Carnaval no puede correr el mismo riesgo, y el impedirlo depende en mucho de
los artesanos (Rodrizales, 2010).

Durante el periodo de 1960 y 1970 se dio un proceso social en el cual se fue consolidando

el Carnaval como un espacio cultural central en la vida de la ciudad. Los artesanos por su

parte, jugaron un papel determinante en la construccion de la esencia de esta fiesta a partir

de la construccién simbélica de la identidad, desde el lenguaje estético que se presenta en

las carrozas. El sentimiento de orgullo y amor que constantemente aparecio en el trabajo de

campo Yy en las fuentes secundarias sobre el papel de la fiesta es determinante para plantear

que el Carnaval fue parte central en la construccién de la ciudad durante la segunda mitad

del siglo XX en Pasto.

En palabras del artesano Luis Edmundo Chavez,

Desde las primeras horas del cinco de enero se inicia el inolvidable Dia de Negritos. Las
puertas de las casas quedan francas; y hay un desfile alborotado de carros, comparsas y
cuadrillas. Se baila en las casas, clubs y casetas y plazas. Llueve la alegria en confeti; y el
cosmético, que guarda el tono vivo de la tradicion salta de la mano en mano, para pintar a
todos con el clasico lunar de la fiesta... todo el mundo busca ennegrecerse y tiznar a los
demdas, jugar, sencillamente, fervientemente... o con el hollin casero; o con aromadas
cremas; o con finos cosméticos que hasta hace poco se importaban de Francia. En la
ciudad de Pasto no hay gentes de color; pero, de pronto, en la fecha consagrada, surge ese
avenamiento racial, de motivaciones pretéritas, de sana y honda alegria comunicante
(Mufioz, 2010: 251).

A partir de lo anterior y teniendo en cuenta las carrozas que desfilaron durante esos afios, se

han identificado cinco caracteristicas generales en las que se basaron las representaciones

de la Identidad narifiense:

Referencia a las personas o actividades cotidianas:

Cosas Nuestras (1962), Conchita en la Fiesta Brava (1963), Los Alegres Compadres
(1964), Campesinos narifienses (1966), Circo Narvéez (1966), Plato Tipico (1966), Feria
Musical (1968), El Fotégrafo (1968), Rosarito la Guanefia (1969), Fiesta Brava (1969), El
Gallinero (1970), Pruebe Su Suerte (1971), Gallera de Buesaquillo (1973), Los Arrieros
(1973), La Pastusita (1974), El Coleccionista Carnestoléndico (1974), El Herrero
Narifiense (1975), Los Legales del Carnaval (1975), El Pequefio Artesano (1977), Nos
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Fuimos de Fiesta (1977), La Revendedora (1978), EI Pan Nuestro (1978), Sonrisas y
Simpatia de mi Pueblo (1979) Minga Pastusa (1980).

- Referencia a los recursos naturales o paisajes de la region:

Paseo Campesino (1966), Paisaje de mi Galeras (1966), La Cosecha de Café de Narifio
(1974), El Mercado Regional (1975), La Cocha Encanada (1978), Arrecifes: Playas de
Narifio (1978), Los Cafetales: Aroma y Sabor (1980), Arboles Frutales de Narifio (1980),
Fauna de Narifio (1980), Por tierras de Narifio (1983).

- Referencias a temas coyunturales politicos y sociales:

Industria Narifiense (1968), Putumayo hacia un Futuro Mejor (1969), Pescadores del Rio
Mira (1969), Prehistoria Narifio pide una Gran Refineria (1969), Oro Negro (1970),
Destino a la Ciudad (1971), Artesanos Narifienses (1974), Playon del Putumayo (1975), El
suefio de la Guanerfia (1978).

- Referencia a la propia historia o sus antepasados:

Los cuentos de la Abuela (1963), Pila Colonial de Pasto (1967), Estatua y Pedestal del
Indio Agualongo (1968), Qué Tiempos Aquellos (1968), Los Quillasingas (1968), Erase
una Vez (1973), La Turumama y sus Compinches (1975), Afiorando el Ayer (1977),
Tiempos que Pasan (1977), Pasto Colonial y sus Trios Clavel Rojo (1978).

- Referencia a los mitos y leyendas:

Chambi (1966), Alma Tumaquefia (1967), Hasta el Diablo se Divierte (1971), Si los
Diamantes Volaran, Bailarian asi en el Carnaval (1979), Furia de Gualcala (1980), Mitos
del Agua (1983).

Una sefial clara que se evidencia en las obras del Carnaval son las figuras que resaltan las
caracteristicas propias de la region. Estd por ejemplo la carroza La Turumama y sus
Compinches, en la que se recrea la leyenda de una mujer de lodo. EI reconocimiento de los
simbolos identitarios 0 como grupo de referencia se basa necesariamente en algo simbalico.
Son representaciones y simbolos que se van construyendo en el largo plazo, pues como se
evidencia, los artesanos en su mayoria recurren a esas historias que se transmiten por
tradicion oral para la realizacion de sus obras. Son las historias propias las que toman
mayor fuerza entre la comunidad, pues pasan directamente por el plano subjetivo y

emocional.

Debe tenerse en cuenta, que en este periodo también se continuaron creando carrozas con
temas extranjeros aunque cada afio en menor cantidad. Estas creaciones se dieron en dos

tipos diferentes:
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- Inspirados en literatura universal o en peliculas:

El Principe Azul, La La&mpara Maravillosa, La Familia Donald, La Banda de los Cochinos,
Pinocho, La Cenicienta, El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha, Blanca nieves y
los 7 Enanos, Gulliver en el Pais de los Enanos, Odin en el Pais de los Gigantes, Neptuno
Rey del Mar, Rasputin, Fantasia del Lago de los Cisnes, Bagdad, La Gioconda.

- Inspirados en otros territorios, religiones o estilos de vida:

Dios Buda, América de Indias, Submarino Japonés, Estampa Inca, Desierto, Ruinas de
Machu Picchu, Embrujo Gitano, Fantasia Oriental, Vida Oriental, Molino de Belén.

En este sentido, se reconoce que sefialar la diferencia funciona como un mecanismo
esencial para configurar la identidad y hace operacionalizables las representaciones,
actuando en la vida cotidiana de manera natural. Relacionar las diferencias con ambitos

naturales, y no sociales, posibilita que se naturalice con mayor facilidad dicha diferencia.
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ANEXO Recopilacion de los autores y nombres de las carrozas premiadas en el en los
desfiles del 6 de enero en el Carnaval de Negros y Blancos de Pasto. 1950-1985.

Afio Autor Nombre Tema
regional
1950 Alfonso Zambrano La Esfinge
Mitologia de club 60 de la
1951 Alfonso Zambrano Cerveceria Bavaria
Alfonzo Zambrano El Escudo de Pasto %
1952 Meérito, Pares y Legion Extranjera
Un Cohete Viaja a la Luna
Alfonso Zambrano El Ladron de Bagdad
1953 Sanson y Dalila
Desierto del Sahara
Manuel Estrada El Encantador de Serpientes
Alfonso Zambrano Diana Cazadora
5 El Elefante Blanco
1955 José Ortega
Gioman Narvaez y hnos. Gulliver en el Pais de los Enanos
José Dolores Mufioz Bodas de Oro del Departamento X
Manuel Jurado El Progreso de Narifio %
El Oso Polar
El Viejo Noel
1956 El Fuerte de Venecia
Los Cochinos
El Gigante
Alfonso Zambrano El Bosque Encantado %
Servio Tulio Torres Dragon
1957
Manuel Jurado El Maestro de Fuego
Mufioz Gloria del Café X
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Ojeda

Despertar del Mundo

Alfonso Argoty

Narifio y sus Tradiciones

Ignacio Gémez

Tierra de los Faraones

Alfonso Zambrano

El gato Bandido

Miguel Ortega

Ulises

El Suefio del Pibe

1958 Maulo Mideros
Fuerza y Musculo de Narifio
Los Holandeses
El Principe Azul
1960 Leonardo Narvéez Colores Animados
La Lampara Maravillosa
Servio Tulio Torres Dios Buda
Una China en Fiesta de Flores
1962
Sigifredo Narvaez El Gran Arco
Alfonso Zambrano Cosas Nuestras
Servio Tulio Torres sl
Alfonso Zambrano Conchita en la Fiesta Brava
1963 Sigifredo Narvéez La Banda de los Cochinos
Arturo Ortega y Omar Los Cuentos de la Abuela
Chavez
Ignacio Gémez Pinocho
Alfonso Zambrano Los Alegres Compadres
Sigifredo Narvéez La Cenicienta
El ingenioso hidalgo Don Quijote
1964 Claudio Gémez de la Mancha

Ignacio Gomez

Blanca Nieves y los 7 Enanos

José Ordofiez

Gulliver en el Pais de los Enanos




62

Manuel Estrada

América de Indias

Gonzalo Santa Maria

Odin en el Pais de los Gigantes

Neptuno Rey del Mar

1965 José Ordoriez
Submarino Japonés
Estampa Inca
Alfonso Zambrano Chambd X
Carlos Estrada Campesinos Narifienses X
Lizardo Erazo Paseo Campesino X
1966 —
Gerardo Narvéez Plato Tipico X
Hnos Narvéez Circo Narvaez X
José Ordofiez Paisaje de mi Galeras X
Desierto
Lizardo Erazo Pila Colonial de Pasto X
1967 Rigoberto Villareal Alma Tumaguefia X
Vivan los Carnavales dice la Nueva
José Ordofiez Ola
Estatua y Pedestal del indio
José Ordofiez Agualongo X
Alfonso Zambrano Qué Tiempos Aquellos X
1968 Lizardo Erazo Industria Narifiense X
Rigoberto Villareal y Los Quillasingas X
Edmundo Delgado
Chavez Feria Musical X
Alfonso Zambrano El Fotografo X
Carlos Arturo Estrada, Rosarito la Guanefia
Juis Edmundo Delgado y X
1969 Rigoberto Villareal
Alvaro Enriquez Fiesta Brava X
Fabio Arciniegas Putumayo hacia un Futuro Mejor X
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José Ordofiez

Pescadores del rio Mira

José Ordofiez

Prehistoria Narifio pide una gran
refineria

Eduardo Zambrano

El Gallinero

El Castillo Encantado

1970 Alvaro Enriquez
Caroneros de Cartagena
Manuel Merchacano Excombatientes del Guepf
Lius G. Delgado Oro Negro
Alfonso Zambrano Hasta el Diablo se Divierte
Carlos A. Estrada Rasputin
1971 Luis E. Delgado Destino a la Ciudad
Wilson Micholis Ruinas de Machu Picchu
Edmundo Figueroa Pruebe su Suerte
Alfonso Zambrano Embrujo Gitano
Fantasia Oriental
o Fantasia del Lago de los Cisnes
Vida Oriental
Alfonso Zambrano Gallera de Buesaquillo
Sigifredo Narvaez Los Arrieros
1973 Carlos Orlando Luna Erase una Vez
José Cordoba Rodriguez Bagdad
José Ignacio Chicaiza La Gioconda
Luis Edmundo Delgado | -2 Pastusita
Carlos Delgado Molino de Belén
1974

José Ordofiez

La Cosecha de café de Narifio

José Chicaiza

Artesanos Narifienses
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El Coleccionista carnestoléndico

Bernardo Delgado X
Alfonso Zambrano La Turumama y sus Compinches X
El Mercado Regional X
1975 El Herrero Narifiense X
Los Legales del Carnaval X
Playén del Putumayo X
José Ignacio Chicaiza Aforando el Ayer X
Edgar Mideros El Pequefio Artesano X
1977 José Ordofiez Nos fuimos de Fiesta X
Galo Torres Tiempos que pasan X
Luis Delgado Filantropia Musical X
Sigifredo Narvaez La Revendedora X
Pasto Colonial y sus trios Clavel
José Ordofiez Rojo X
197 .
978 Luis E. Delgado La Cocha Encanada %
José I. Chicaiza El Pan Nuestro X
Edgar Mideros El Suefio de la Guanefa X
José E. Ordofiez Arrecifes: Playas de Narifio X
Si los Diamantes volaran, bailarian
Gilberto Caicedo asi en el Carnaval X
Alfredo Pantoja Las Abejas en el Carnaval X
1979
Gerardo Albornéz Sonrisas y Simpatia de mi Pueblo X
Franco Tomés Granja Los Cafetales: Aroma y Sabor X
Omar Rodriguez Arboles Frutales de Narifio X
José E. Ordofiez Minga Pastusa X
1981
X

Fauna de Narifio
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Por Tierras de Narifio

Furia de Gualcala

Homenaje a Maruja de Hinestroza

1982

José Ignacio Chicaiza

Pila del Chorro Alto

1983

José Ignacio Chicaiza

Mitos del Agua

X | X | X | X | X

Dia de Reyes

Luis E. Delgado

Carnaval de Infierno

Alfonso Zambrano

Pedrito ama a Pasto

Romance Campesino

1984

Departamento de Artes
INEM Pasto

Municipio de Pillampiar

La Tunda

Misterios de Yageé

La Leyenda del Duende

Barniz de Pasto

Colombia: Leyenda Indigena

1985

Alvaro Enriquez y
Edmundo Delgado

La pulperia

X | X | X | X | X | X | X | X|X|X

El Riviel

El Carretillero Narifiense

X

Las Brujas de Sapuyes

Leyenda de Tumaco
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