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El archivo es lo no dicho o lo decible que esta inscrito en todo lo dicho por el simple hecho de haber sido
enunciado, el fragmento de memoria que queda olvidado en cada momento en el acto de decir yo.
Giorgio Agamben

Cuando se realiza un trabajo de grado —aquel que deberia dar cuenta de un proceso que a la
vez puede ser amplio, riguroso y muy importante para la vida de cualquiera que haya
empezado una “vida” académica— aparecen preguntas tales como: ;qué tema tratar?, ¢desde
qué perspectiva?, y una pregunta mas importante ain: ;qué clase de aporte se hara a una
materia que tal vez haya sido muchas, muchisimas veces estudiada? Estas preguntas no me
fueron ajenas; una vez tuve que buscar el tema para mi propia monografia me enfrenté a los

mismas preguntas a las cuales se enfrentaria cualquier estudiante.

Las respuestas a las preguntas anteriores llegaron con el recuerdo de un impacto: un nombre y
una obra que me habian marcado desde hacia tiempo. Ellos eran el poeta Victor Eduardo Caro
y Chanchito: Revista llustrada para Nifios Colombianos, la revista que habia dirigido y
editado practicamente en solitario durante un poco mas de un afio, entre 1933 y 1934 en la
ciudad de Bogota. Conoci su obra y me sumergi en el estudio de la revista mientras asistia a la
clase de Taller de metodologias de la investigacion, hace mas de tres afios. La clase nos llevo,
a mis comparieros y a mi, a revisar de manera meticulosa un periédico o una revista
colombiana que hubiese circulado durante el siglo XIX. Chanchito, pese a eso, fue la Unica
con formato de revista, y, ademas, la Gnica publicada en la primera parte del siglo XX. Esas
dos caracteristicas me llamaron tanto la atencién, incluso méas que el hecho de que fuera una
revista destinada a los nifios —o al menos fue asi hacia el inicio de esta investigacion—que
me resultd mas atractiva por encima de reconocidas revistas de la talla de La Biblioteca de

Sefioritas o El Mosaico.

Asi pues, el trabajo en la clase se centré en el estudio de archivo, y por ello, en el
conocimiento de las fuentes. Tal tipo de investigacion, trasladarse a las principales bibliotecas

de la ciudad, cambiar las aulas por recintos desconocidos, frios y muchas veces incomodos,
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no fue algo que hubiese hecho antes, y con sinceridad, creia que era una practica exclusiva de
la historia o de la antropologia. Fue con el estudio de las revistas y periodicos de caracter
literario que descubri que no solo los historiadores tienen dominio sobre el archivo. El hecho
de que desde los estudios literarios se intervenga en él supone una redistribucion de los
espacios cuyo discurso ha sido posibilitado tnicamente por ellos y, por eso, plantea maneras
distintas de apropiarse de los conocimientos, de narrarlos y, sobre todo, de la necesidad de

nuevas formas de memoria.

Asimismo, el trabajo con el archivo constituy6 para mi una interesante, pero dificil labor, si se
considera que las condiciones fisicas de las revistas y periddicos no son siempre las mejores.
Muchas veces, los registros no coinciden con el material, este se encuentra defectuoso o no
estd completo. A pesar de ello, de aquella experiencia resulto, primero, una conviccion que
desconocia totalmente y que sustenta esta monografia: la relacién entre la literatura y la
prensa, y segundo, la necesidad de ocuparse y de preservar el archivo como parte de un

proceso que contribuye a la formacion de nuestra memoria historica.

Establecido lo anterior, esto es, que la relacion entre la literatura y la prensa fundamenta este
trabajo, quiero empezar justificando la importancia de los estudios que abordan como la
prensa como objeto de investigacion —categoria que al menos en los estudios literarios, se le
ha dado recientemente— como la necesidad de estudiar mas y con mas ahinco las revistas y
periddicos que aportan a una mejor comprension de nuestra historiografia literaria. Asi,
intento sumar mi trabajo a una linea de estudio que considera que la prensa fue vital para el
desarrollo de la profesionalizacion del escritor y la circulacion de la literatura en el pais, como

lo afirma Gustavo Bedoya Sanchez:

Las publicaciones periodicas generales, pero luego y mas exactamente las publicaciones
periddicas especializadas en lo literario, garantizaron la propia vida de la literatura, ya que en la
prensa se funden las practicas que permiten su existencia, a saber: la produccién del escritor, la
edicion del impresor y la recepcion del lector critico. La prensa es vitrina del escritor, medio
material de publicacion y evaluadora y jueza de lo literario (incluso al grado de rechazar u

opacar obras y artistas). (92)

Ahora bien, lo que méas me atrajo de la revista, en primer lugar, fue su fecha de publicacion.
La primera parte del siglo XX colombiano fue una época de transicion y transformacion

cultural y artistica sin precedentes, al mismo tiempo, con la entrada de este siglo aparecieron



nombres en la escena literaria colombiana tan disimiles como atractivos. Nombres como los
de José Asuncion Silva, Baldomero Sanin Cano, Max Grillo, Luis Tejada, Guillermo
Valencia o Julio Florez hacen parte de una inagotable lista de escritores e intelectuales
reconocidos dentro y fuera de la academia.

En segundo lugar, y como resultado de una revision méas general de Chanchito, se revelaban
ante mis ojos, como iluminadas, palabras como nacién, territorio, pais, ciudadano y
proyecto. Conceptos que yo no podia conciliar con una publicacion de principios del siglo XX
y muchisimo menos con una revista dedicada a los nifios —sujetos pocas veces representados
socialmente— De esa manera, mi asombro me llevo a estudiar la historia de la Colombia de
esa epoca, con el fin de encontrar las respuestas que no hallaba en la revista. Asi fue como
confirmé que Chanchito habia nacido en un contexto muy particular; en una Colombia en la
que las ideas relativas al progreso y a la modernizacion estaban en auge, mientras que las
concernientes a la tradicién peleaban por quedarse. Lo anterior me ayudd a considerar que
dado ese ambiente caracterizado por la pugna y el cambio, la revista estaba proponiendo un
proyecto nacional dirigido a la infancia. Esta revelacion, por llamarla de alguna manera,
constituye el objeto de este trabajo, el cual pretende explicar el propdsito del llamado
proyecto, las ideas que lo sustentaban y la nocion de literatura que se expresaba alli.

En tercer y en ultimo lugar, lo que mas me intereso fue que, después de un estudio juicioso de
archivo y de las principales antologias de poesia colombiana, llegué a la conclusion de que
Victor Eduardo Caro no es ni ha sido un poeta o un escritor reconocido en los anales de la
historia de la literatura colombiana. Se conoce marginalmente por haber sido el editor de la
obra de su padre, el expresidente, literato y fillogo Miguel Antonio Caro, y por haber escrito
algunos poemas y fabulas infantiles; en otras palabras: por ser un “poeta menor”. De esa

manera se reconoce Yy se llama en las pocas antologias en las que ha sido resefiado.

Pueden ser muchas las razones que expliquen la ausencia y el olvido de su nombre. Lo cierto
es que Victor E. Caro nunca se interesd en ser publicado, pese a que su posicién social e
intelectual le habria valido para publicar en el momento y en las condiciones en las que él
hubiese querido. Con todo, Caro fue poeta, dramaturgo y asiduo escritor en la prensa, director
de las revistas Santafé y Bogota, y de la mencionada Chanchito, director y catedratico
universitario, afamado matematico, miembro de las Academias Colombianas de la Lengua y

de la Historia, traductor de teatro y promotor cultural, asi como funcionario reconocido dentro
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del Ministerio de Educacion Nacional. Dicha ausencia ha impulsado, en parte, este trabajo,
que, si bien se centra en el analisis de Chanchito, incluye un estudio sobre su vida y el resto

de su obra que ha de ser completado como legado y obligacion para el futuro.

La vida de Caro siempre me resultd atractiva y sorprendente; me llevo a rastrear sus pasos,
primero, en sus pocas obras publicadas en vida y en las publicadas péstumamente y, después,
en las obras de su padre que edito, en las cartas enviadas entre ambos, en los discursos hechos
publicamente para culminar, por la falta de informacion relevante, en la prensa; donde trabajo
intermitentemente durante buena parte de su vida y donde publico, casi siempre bajo
seudonimos, su obra literaria. Es asi como la revision de Chanchito me condujo a una nueva
conclusion: Victor Caro fue, ademas de poeta y escritor, editor y promotor cultural. Estuvo
detras de las traducciones y puestas en escena de algunas obras de teatro en los principales
escenarios bogotanos de principio de siglo, de la misma manera, trabajé como director en dos

revistas con marcadas inclinaciones culturales, literarias y nacionales.

A partir de esa nueva informacion resolvi establecer una distancia entre el Victor E. Caro
escritor y el Victor Caro editor. Me interesaba su trabajo como poeta, pero mas aun el de
director de contenidos, de prensa, pues este revelaba su afan por consolidar un proyecto que
habia estado ansiando y que a mi modo de ver tenia tintes nacionales. Otra decision que tomé
fue la de distanciarme del tema que hasta ahora habia reunido a unos pocos autores que han
estudiado a Chanchito en unas paginas parecidas a estas por su propdsito, y ese es el rol y el
imaginario del lector infantil; pues considero que mi analisis involucra y pone énfasis en el
estudio de la nocion de literatura de la época, algo que los otros estudios no han tenido en

cuenta.

Justamente, se han publicado hasta la fecha solo cuatro estudios acerca de la publicacién de
Caro. En el primero, La revista Chanchito, un homenaje a los nifios colombianos, Beatriz
Helena Robledo hace una descripcion de la misma y de sus principales secciones; y aunque
no profundiza en ningln aspecto ni propone un analisis, si afirma que la revista es el resultado
de una epoca marcada por el auge de la cultura y los espacios dedicados al mundo infantil. En
un segundo trabajo, y de forma tangencial, John Naranjo estudia la publicacion en un articulo
titulado “Dos décadas decisivas: 1920-1940” en el que se menciona algunas caracteristicas
generales sin ahondar en ninguna, para afirmar después, equivocadamente, que la revista

acabo luego de 24 nimeros. El siguiente texto, Chanchito y los imaginarios infantiles, fue un
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trabajo de grado en el que Pamela Bossio insistid en las ideas de Robledo de que la revista fue
el resultado de un avance en términos culturales y educativos en pro del nifio y que, por ello,
lo que se proponia alli era un lector autbonomo. En dltimo lugar, Victoria Peters publicé una
tesis de maestria titulada la Formacion de ciudadania desde la revista Chanchito, la cual tenia

como objetivo analizar los discursos de la revista a la luz de una teoria semiologica.

Finalmente, los caminos que ha trazado este trabajo han sido hasta aqui complicados y
nebulosos, en parte por la imposibilidad de acceder a toda la informacion archivistica y
porque no existen datos suficientes sobre Chanchito y sobre la vida de Caro. La naturaleza,
entonces, de esta monografia dara cuenta de mi a veces truncada investigacion, la cual refleja
los vacios de una existencia y una obra no documentadas y la necesidad de seguir haciendo
trabajos que aporten a la investigacion de archivo como una fuente a la cual podrian recurrir

las generaciones venideras.
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Pasaban los hombres manejando sus coches, sus trenes, sus tranvias, sus automoviles.
¢Qué era lo que hacian?

Jugaban.

Iban en sus juguetes grandes.

Seguian siendo nifios.

Y volaba y volaba la gran jugueteria de ruedas.

iAh! jLa ciudad infantil!

Luis Vidales

La época que comprende el fin del siglo XIX y el principio del siglo XX colombiano fue una
época de transicion y transformacion cultural, social, politica, econémica, educativa y artistica
sin precedentes. Tal fendmeno se explica, en parte, por los crecientes cambios a los que el
pais apenas se estaba adaptando: la necesidad de adecuarse al reciente sistema capitalista
promovido por el Estado y, como resultado de ello, el fortalecimiento de politicas oficiales de
industrializacion y modernizacion; sumado a la llegada de una serie de discursos que
favorecieron la idea de que el pais habia estado viviendo una suerte de adormecimiento y que
era menester despertar y abrazar la promesa de progreso y cambio. Todo esto condujo a que
desde todos los sectores de la sociedad se impulsaran innumerables reformas y proyectos que
ayudaron a consolidar el pais modernizado, y a abandonar las costumbres nocivas en pro de la
bonanza industrial y la prosperidad econémica.

Ahora bien, lo que habia detras de semejante movimiento fue la intencién de reinventar la
patria, de ampliar los limites de lo nacional para introducir nuevas ideas y construir sobre las
viejas una Colombia mas acorde con las necesidades que un nuevo siglo exigia. Asi, no es
extrafio que de esa época date un gran auge de discursos y simbolos que celebraban lo
nacional, pues ello tenia como objetivo fortalecer en los ciudadanos la certeza de que estaban

viviendo en un mejor pais.

No obstante, y pese a que muchas divisiones del pais vieron en esas transformaciones un
incuestionable avance y una mejora, lo cierto es que muchas otras mostraron su
inconformidad y su recelo a tan numerosos cambios y a relegar algunas de las costumbres que

habian caracterizado a la Colombia de entonces. Lo anterior desencaden6 un enfrentamiento
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de ideas que se manifesto en casi todos los ambitos como el politico, el artistico, el

economico, el racial y el cultural.

De ahi que sea necesario entender como se formuld la idea de nacion, pues este no fue un
proceso univoco, lineal o completamente determinante, sino el resultado de la asimilacién de
ciertas ideas sobre otras, de la visibilizacion de unos sujetos sobre otros y del
empoderamiento de unas practicas que constituyeron y dispusieron las condiciones para una
lucha entre la tradicién y la contemporaneidad —aspectos que si bien se han transformado,
definieron la historia del pais y la Colombia de hoy—. Por esa razon no es posible hablar de
una sola nacién o al menos de un solo proyecto, ya que la Colombia de esa época se
caracterizo, aunque no mucho mas que en las otras épocas, por ser un pais dividido y a la vez

centralizado.

Dicho lo anterior, y como ya se ha mencionado, quiero proponer en este trabajo un analisis de
una revista de carécter literario, la cual, a mi entender, formulé un proyecto nacional en el
marco de modernizacion y progreso caracteristicos de finales del siglo XIX y principios del
siglo XX. Ello porque considero que desde los estudios literarios se puede contribuir, desde
su especificidad, a la comprension de una nacién y de un periodo marcado por el cambio y
por la pugna; dialogando, reproduciendo y problematizando muchas de los discursos y
reflexiones de la época. De la misma manera, también creo que un estudio que incluya como
objeto de investigacion a la prensa contribuye a ampliar aquello que se ha entendido como lo
estrictamente literario. Mi analisis apunta, transversalmente, a que la literatura se ha definido
y se define a través de diversos canales diferentes al libro en el contexto colombiano del siglo
XIX y de la primera parte del XX, con la prensa, la cual constituyo el espacio mas efectivo

para su difusion y su consolidacion.

Asi pues, en 1933, y bajo la direccion del poeta Victor Eduardo Caro (1877-1944), nacio
Chanchito: Revista llustrada para Nifios Colombianos. Una publicacion que, pese a haber
circulado por poco tiempo (desde julio de 1933 hasta noviembre de 1934), no tuvo un igual
dentro de la historia de la prensa en Colombia, debido a sus caracteristicas unicas y al hecho
de haber considerado a los méas jévenes como lectores habiles. Precisamente, como principal
editor y escritor, Caro dej6 su impronta personal en la revista, ya fuese en un poema infantil
de su autoria, en una semblanza acerca del poeta nacional Rafael Pombo o en una larga

consideracion sobre la guerra. Todos aquellos aspectos fueron parte de un proyecto que se
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planted, como era costumbre en las publicaciones seriadas, en la primera editorial, con el
propdsito de hacer saber a sus futuros lectores los principios y el enfoque que tomaria la

revista durante las siguientes entregas.

Por fin queridos lectores, logramos realizar el proyecto acariciado hace mucho, de publicar una
revista que responda a vuestras aspiraciones y anhelos y sea como el espejo del alma nacional
infantil en Colombia, fuera de algunos periodiquillos de escasa importancia y reducida
circulacion, los nifios no tienen, ni han tenido hace mucho tiempo, un érgano especial, una
revista propia, lo cual es como si dijéramos, que no han jugado trompo, ni echado cometa.
Chanchito aspira a llenar ese vacio, a satisfacer esa necesidad, y ambiciona Ilegar a ocupar en
nuestra vida el puesto que tienen entre la gente menuda de otros paises las publicaciones de esta
clase...Y acudira a las casas donde haya nifios, que son todas las casas del territorio colombiano,
esperando a que respondais, buenos amiguitos, a su Illamamiento con un ademan de alegria.
(Chanchito, N°1, Vol. 1, Pag. 6%)

Establecido lo anterior, es necesario sefialar dos puntos: en primer lugar, la conciencia que
Caro tenia de que en la revista se estaba formulando un proyecto que no tenia precedentes en
la historia del pais; y, en segundo lugar, su ambicion de que esta fuese como “el espejo del
alma nacional infantil en Colombia”. A mi entender, estos dos aspectos privilegiaban un
discurso de lo nacional que la literatura, al igual que los otros contenidos publicados, ayudaba

a consolidar.

De igual manera, me intereso el estudio de Chanchito porque revelaba, dada su fecha de
publicacidn, otros tres aspectos muy interesantes: el primero, la tremenda confrontacion entre
las ideas y los discursos que peleaban por quedarse o por fortalecerse, caracteristica que debe
entenderse como propia de principio de siglo; en segundo lugar, la formulacién de un
proyecto con tintes nacionales propuesto por un miembro de la clase ilustrada del pais® y en
tercer lugar, la inclusion de unos sujetos, los nifios, quienes pocas veces en la historia habian

tenido alguna representacion historica.

! Dado que la revista fue publicada por nimeros y por volumenes, y que esa es la forma en que se conserva en la
Biblioteca Nacional de Colombia (el principal archivo donde se revisé y estudié esta publicacién). Voy, en
adelante, a citarla especificando volumen, nimero y pégina. De la misma manera, el nombre de la revista sera
abreviado y pasara a mencionarse solo como Chanchito.
2 Aquello se conecta con la tesis y las ideas de Benedict Anderson expuestas en su libro Comunidades
imaginadas: reflexiones sobre el origen y la difusion del nacionalismo, en las que él afirma que los proyectos
nacionales fueron formulados y materializados por las clases ilustradas de los paises en cuestion. En el caso
latinoamericano fueron los criollos quienes definieron las lineas de un pais mas acorde a sus principios y el cual
legitimaria su dominio.
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Finalmente, y expuestos los motivos anteriores, serd parte del objeto de este trabajo
conceptualizar y definir la nocién de literatura manifestada en Chanchito, pues esta es
fundamental para el proyecto nacional formulado por la revista. Aquello implica rehacer de
alguna manera el entramado de discursos sociales y culturales del pais y de la época,
privilegiando una mirada desde los estudios socioldgicos e histdricos de la literatura que
pueda contribuir a explicar el proyecto nacional de una revista infantil a principios del siglo
XX.

*k*k

Expuesto lo anterior, el proposito de este capitulo serd presentar un panorama histérico y
conceptual desde el cual entender el proyecto formulado por Chanchito. Asi, se analizara la
formacion de la prensa literaria en la que se evidencia que la bdsqueda de lo nacional y la
formacion de proyectos fueron determinantes para su consolidacién —de igual modo, espero
que este aparte también sirva para justificar, parcialmente, la importancia de los estudios que
involucran la prensa y la literatura— De la misma forma, se intentara reconstruir algunas de
las reflexiones y debates mas importantes del siglo XIX en torno al tema de lo literario y de la
poesia (Baldomero Sanin Cano y Miguel Antonio Caro), pues estos ayudaron a formar el
concepto propio de la época, con el cual tanto la revista como Victor Caro dialogaron. Por
otra parte, se expondran las ideas y discursos méas importantes de principio de siglo, ya que
este fue el contexto en el que naci6 la publicaciéon. Y en ultimo lugar, se expondran y
analizaran algunas medidas y reformas educativas que determinaron el rol del lector infantil
en Colombia. Todo ello, espero, con el objetivo de proporcionar una vision mas general sobre
las dinamicas sociales, politicas y culturales de la época que sustentaron la fundacion de la

revista.

La fundacién del Papel Periddico de la Ciudad de Santafé de Bogota (1791-1797) supuso el
inicio de la prensa en Colombia. La necesidad de crear un objeto cultural, asi como las

politicas educativas de los Borbones de convertir a la Nueva Granada en un nuevo ambiente
14



de intelectuales, aceleraron la creacién de un espacio propicio para la recepcion de ideas
politicas y culturales provenientes de Espafia, pero también para la difusion de ideas

cientificas, filosoficas y literarias (Torres 178).

Pese a que el carécter de la publicacion era oficial, lo cierto es que el Papel Periodico fue el
primer rotativo en el que se publicaron masivamente textos literarios, aunque dichos textos no
tuvieron para ese entonces una naturaleza independiente, pues hacian parte del contenido util
o de divertimento que debia tener el periddico para ser completamente comercial (180). De
esa manera, Antonio Cacua Prada resalta la labor casi titanica de dicha publicacion al intentar
un proyecto semejante para el escaso grupo lector caracteristico de la época. “[...] El objetivo
que se propone su director y que se refleja en todas las ediciones es el de ensefiar. La dura
brega de su formacion intelectual lo convierte en un apostol de la educacion, y por ello, en
vista de que en Santafé no hay medios para imprimir libros, le pone toda el alma a la empresa

de su periodico” (55).

Ahora bien, el deseo de los Borbones de concretar un proyecto nacional y cultural a través de
la prensa no fue solamente importante por haber dado inicio a la formacion de los periddicos
y revistas en el pais, sino porque determing el énfasis que estos tendria durante todo el siglo
XIX'y la primera parte del siglo XX. Hablo de la necesidad por parte de algunos escritores —
agentes culturales, si se quiere— de crear espacios culturales masivos y, si se quiere, elitistas
(se debe considerar que la mayoria de la poblacion era analfabeta, por lo que la difusion de la
prensa se limitaba a los circulos letrados), oficiales o no, en el marco de las batallas

ideoldgicas y politicas, cuyo centro de difusion y debate era la prensa.

Lo cierto es que la prensa fue uno de los escenarios politicos mas importantes, principalmente
porque se convirtié en el lugar de comunicacion masiva del momento vy, por ello, en el eje de
los enfrentamientos de ideas y argumentos entre los politicos mas importantes de la época.
Hay que recordar, por ejemplo, la aparicién de un periédico como La Bagatela (1811),
publicado por Antonio Narifio solo un afio después de la Declaracién de la Independencia, y
en cuyas paginas se insistia en la necesidad de menguar el excesivo centralismo al que
apuntaba Santander (Moreno 197). Justamente, frente a la necesidad de crear proyectos
culturales se agregaba la idea de inventarse una nueva nacion con sus propias ideas y modelos
politicos y econdmicos, pues era necesario luego de que el pais se separ6 de los valores y

modelos espafioles. De esa manera, en esa época se advierte un renovado auge por la creacion
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de publicaciones oficiales con el animo de “acentuar y arraigar el sentimiento autonomista y

antiespariol de los criollos” (Torres 180).

Por otra parte, los periddicos con un énfasis politico, en algunos casos satiricos, no eran los
unicos que circularon durante el siglo XIX. Al mismo tiempo, se difundieron textos de
caracter pedagdgico, de variedades, informativos o literarios, aunque dificilmente podian
dejar a un lado las ideas y las presiones politicas tan radicales del siglo XIX. La literatura
(poesia, novela, ensayo, biografia, teatro), pese a formar parte de la mayoria de las
publicaciones, no tenia un caracter diferenciado de los discursos politicos, las arengas
patridticas o los textos cientificos. Esa independencia, de hecho, solo se consiguid hacia
finales del siglo cuando llegaron a Colombia las ideas relativas al modernismo. Asi, la
literatura en casi todos los periodicos y las revistas apareci6 como un valor agregado, en

algunas ocasiones para dar “variedad y amenidad” y muchas veces de manera marginal.

De esa forma, una publicacion como el Papel Periddico llustrado, fundada por Alberto
Urdaneta en 1881, tal vez el primer periddico de la historia del pais que vinculaba técnica,
ilustracion y grabados con el contenido, comprendia no solo la seccion dedicada a los textos
literarios, llamada “Lectura”, sino que incluia otras secciones como “Historia”, “Agricultura”
o “Ciencias”. La literatura estaba determinada por otros muchos aspectos relacionados con la
“busqueda de la identidad nacional”, que no adheria a una posicion politica explicita (Torres
37). Otros periddicos, a diferencia del anterior, si se asociaban abiertamente a posiciones y
discursos ideoldgicos, y alli los textos literarios tenian una mera funcion instrumentalista,
como medio de difusion de ideas politicas o con un fin moralizador. Ejemplo de ello es El
Tradicionista, periodico dirigido por Miguel Antonio Caro durante 1871 y 1876, antes de
Ilegar al poder, y en el que expresaba ideas antiradicales y de corte conservador, cristiano e
hispanista.

Otro tanto podria decirse de los periddicos con un énfasis literario definido, como fue el caso
de EI Mosaico (1858-1872), dirigido por los hombres de letras mas importantes de la época
como Eugenio Diaz Castro, Jose Maria Vergara y Vergara, Ricardo Carrasquilla, José
Caicedo Rojas, José David Guarin, José Manuel Marroquin, Felipe Pérez, Manuel Maria
Madiedo, José Joaquin Borda, Angel Maria Gaitan, Eugenio Diaz, Lorenzo Maria Lleras,
Mariano G. Manrique y Ricardo Silva. (Cacua 105) ElI Mosaico privilegié los contenidos

literarios porque “[...] Las cuestiones politicas i los odios personales los dejamos para mejor
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ocasion; por ahora Unicamente publicaremos lo que se nos envie, relacionado con las ciencias
1 las glorias del pais donde nacimos” (107), convirtiéndose, paulatinamente, en un centro de
intercambio de ideas entre los intelectuales mas importantes de la época. De la misma
manera, en 1858 y de la mano de Felipe Alvarez, se fundé la Biblioteca de Seforitas, revista

literaria destinada a las lectoras femeninas.

Nosotros hemos dicho: confiemos a la solicitud i al patrocinio de las damas la tarea que siempre
ha fracasado aqui en manos de los hombres. | ciertamente, una obra como la Biblioteca de
Sefioritas, consagrada enteramente a las letras i a las bellas artes, a esparcir a toda nuestra
Republica los conocimientos necesarios a toda educacion elegante, no puede encomendarse mas

que a las sefioras, como las mas interesadas en el progreso moral de la sociedad. (Cacua 168)

Ahora bien, desde que se publicé en Colombia el primer periddico, el Papel Periddico..., Se
advirtié la dificultad que tenian las publicaciones de prensa, sobre todo las de carécter
literario, de mantenerse a flote. La falta de suscriptores, que eran una de las principales
fuentes de financiacidn de una publicacion privada, evidenciaba la ausencia de un verdadero

publico lector.

El problema, pues, parecia ser de suscriptores, esto es, un problema econdmico relacionado con
la existencia de un publico exclusivamente lector de la literatura. El texto literario, que aparece
invariablemente en todas las primeras publicaciones periddicas colombianas, se leia como
“variedad”, en el mejor de los casos como “lectura amena” y de ahi que no se entendiera fuera

del contexto divulgativo del periddico. (Torres 183)

La necesidad de un publico lector de literatura no era el Unico problema al que se enfrentaban
las publicaciones seriadas: la censura, caracteristica de casi toda la historia de la prensa en
Colombia y en Latinoamérica, también determind el cierre de innumerables periodicos y
revistas, principalmente durante las épocas asociadas a regimenes y dictaduras como la de la
Regeneracion, a la cabeza de Rafael Nufiez y Miguel Antonio Caro, o la dictadura de Rojas
Pinilla (Torres 184). Dicha situacion obligé a los periddicos a cambiar de posturas para evitar
su inminente fin o a circular ilegalmente, y a los escritores a publicar anénimamente o con

seuddnimos.

Ahora bien, la importancia de la prensa en Colombia es incalculable a la hora de estudiar la

historia de la literatura en Colombia. Asi, a falta de un espacio semejante, la prensa se
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convirtié en el lugar idoneo para la publicacion, circulacion, lectura y critica de los textos

literarios.

Criticos como Rafael Gutiérrez Girardot, y un poco después Renan Silva, consideraron la
prensa dentro del estudio de la institucion literaria® en el sentido en que las nuevas
condiciones materiales de la prensa posibilitaron una nueva cadena de relaciones entre los
escritores, los lectores, la critica, los editores y la imprenta. Para ellos, la prensa del siglo XIX
fue el espacio donde se definid la autonomia del escritor, el debate de sus ideas y la difusion
de su literatura. Por esa razon, el andlisis de las revistas y las publicaciones por entregas
resulta tan pertinente a la hora de pensar la literatura y los efectos que tuvo esta sobre la

época.

No obstante, para entender la influencia de la publicaciones seriadas como periodicos y
revistas, sobre la concepcion de la literatura es necesario retomar dos aspectos importantes:
uno, que como empresa —pues es asi como se plante6 la prensa y en general las
publicaciones seriadas— se impuso la necesidad de crear un publico lector/consumidor, y dos,
el papel que ocuparon quienes participaron en ella, pues la mayoria de ellos fueron
colaboradores, directores, fundadores y patrocinadores, todo a un mismo tiempo.

Casi sin excepcion, los escritores colombianos del siglo XIX, poetas, ensayistas, dramaturgos,
neoclésicos, romanticos, costumbristas o modernistas, hicieron sus armas, militaron vy
maduraron en la prensa escrita. Ello también determind que se convirtieran en hombres
publicos, que permanecieran tan cerca de los avatares politicos y que, en muchos casos, lograran
una ineludible popularidad. El escritor, antes que autor de libros, objeto que, respecto del
periédico, no solo obtuvo una escasa difusion sino que llamé menos la atencidn de editores e

impresores, era fundador, director o colaborador asiduo de uno o varios periédicos. (Torres 181)

Lo primero conlleva el hecho de que para la época no existio como tal un espacio autbnomo

para la difusion de la literatura, y, con ello, se resalta la falta de un publico lector de textos

% En su articulo “Tres revistas colombianas de fin de siglo”, Gutiérrez Girardot sostiene que la prensa hizo parte
del proceso de profesionalizacion del escritor en Latinoamérica en reemplazo de la figura del mecenas. La
prensa es entendida por Gutiérrez Girardot desde el estudio de la sociologia de la literatura, ya que las revistas
fueron un elemento clave para entender el proceso en el cual el capitalismo modifico las practicas asociadas a lo
literario. La otra perspectiva la aporta Renan Silva en su texto: Prensa y revolucion a finales del siglo XVIII:
contribucién a un analisis de la formacion de la ideologia de independencia nacional, en el cual se afirma que la
prensa es una “institucion privilegiada de la sociedad moderna”, pues fue esta “termometro” de lo que sucedid
con las sociedades, al tiempo que un medio de expresion de su ideologia.
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literarios, a la cual la prensa tuvo que hacerle frente. Lo segundo implica, siguiendo de nuevo
a Gutiérrez Girardot, que los Ilamados intelectuales en Colombia necesariamente se formaron
en los periddicos y revistas del pais, dado que estos se convirtieron en los espacios mas
efectivos para la comunicacion y debate de las ideas mas importantes. De esa forma, la prensa
llegd a tener una funcion muy importante en la educacion y en la formacion de los

intelectuales.

Dicho lo anterior, durante la segunda mitad del siglo es cuando, segun Myriam Diaz, se
consolidd la prensa literaria con un caracter definitivo y con el objetivo de difundir la
literatura y no la propaganda politica o, al menos, con la intenciéon de hacerlo: “[...] con el
fin de divulgar, cultivar y desarrollar la literatura. Ya en el primer periddico literario se
manifiesta el propdsito de permanecer alejados de los asuntos politicos y religiosos, anhelo
presente en casi todas las publicaciones literarias, puesto que ellos se convierten en
obstaculos insuperables para el mantenimiento de la publicacion” (199). A su vez, contintia
Diaz, el modelo francés influyé en la aparicion de las publicaciones de caracter literario, el
cambio de nombre y su transformacion de periddico a revista; algunos de los principales

cambios materiales de la prensa desde su surgimiento en el siglo XVIII.

Con ese fin aparecieron las primeras revistas literarias en el espectro de la literatura
colombiana. Son ejemplo de ello La Estrella Nacional (1835) y EI Albor literario (1846), que
nacieron con el objetivo de divulgar contenidos literarios de alta calidad. Mientras tanto, y
pese a que la intencion de muchas revistas fue la de cumplir a cabalidad esa supuesta
independencia, lo cierto es que muchas veces terminaron por prevalecer los intereses politicos
de los directores de las publicaciones. Fue el caso de La Estrella Nacional, que sobrepuso a su
intencidn de difundir la literatura y la educacion literaria, los debates politicos y educativos de
la época (Diaz 199).

De la misma manera, la prensa de finales de siglo se convirtio en el espacio propicio en el
cual confluyeron las ideas tradicionales y las ideas relativas a los movimientos literarios
extranjeros, que habian suscitado grandes debates. EI modernismo tuvo sus maximos
exponentes y defensores, como Baldomero Sanin Cano, quien debatio en la prensa sus ideas
sobre literatura y poesia frente a intelectuales como Miguel Antonio Caro y Antonio Gémez
Restrepo. Asimismo, con la entrada del siglo XX y de la llamada modernizacion y apertura

al progreso, la prensa se convirtio, en definitiva, en un medio masivo gracias a los distintos
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cambios técnicos que supuso una cierta industrializacion; a ello habria que sumarle la
apertura a lo popular, por medio de insumos como las imagenes, fotografias y caricaturas, y

la intencion, por parte de algunos gobiernos, de fomentar la educacién popular (Torres 39).

En efecto, la prensa proporciond un espacio de publicacion, participacion, debate y
legitimacion de ideas que gradualmente alcanzé a transformar la difusion de la literatura. Y es
que durante una buena parte del siglo XIX, y solo con algunas excepciones, la publicacion en
periodicos fue una de las pocas formas en que un escritor podia garantizar la lectura de sus
textos, sin remuneracion, a cambio de ver su nombre impreso. La profesionalizacion del
escritor de prensa solo se consolidd, segun Torres Duque, con la aparicién del periddico El

Telegrama (1886), primero en pagar a sus colaboradores (34).

Justamente, no solo se estaba definiendo la profesionalizacion del escritor, como sostiene
Gutiérrez Girardot, también se estaban formando publicos lectores para cada revista y una
incipiente forma de la critica literaria, que David Jiménez Panesso ubica a inicios del siglo
XX, y que durante el siglo XIX se confundia con el discurso politico o académico y con
ciertas ideas estéticas y religiosas, o bien era entendida como parte de ensayos socioldgicos

donde se privilegiaba la busqueda de la identidad nacional (Jiménez, 1992 162).

Asi pues, personajes de la talla de Miguel Antonio Caro y Baldomero Sanin Cano sostuvieron
en la prensa, principalmente en la Revista Gris (1892-1896) y la Revista Contemporanea
(1904-1905), y a traves de misivas publicas, encarnizados debates acerca del quehacer de la
literatura y del escritor. Lo que se enfrentaba alli no solo era la postura de dos intelectuales,
sino también la tradicion de casi un siglo de ideas que privilegiaban un orden humanista y
religioso de la literatura, representado por Caro, contra las recientes ideas modernistas
expresadas en Colombia, en parte, por Sanin Cano y por el poeta José Asuncion Silva,

quienes apelaban por la autonomia del arte.

Es con la publicacion del articulo de Sanin Cano “Nufiez poeta”, en 1888 que, segiin Jiménez

Panesso, se desencaden6 toda la polémica, ya que fue alli donde el joven expreso
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abiertamente la necesidad de liberar el arte y la poesia de toda funcion externa. Su valor ya no

debia residir mas en el poder politico o socioldgico, sino en si misma:

El arte verdadero, sin mezcla de tendencias docentes ni exageraciones de escuela, no es cosa,
segun se ve en sus versos, muy conocida o respetada por Nufiez. Para él, el arte mas que otra
cosa, es un utensilio politico de que ha hecho uso con muy buena pro. No hay por qué censurar
una tendencia que esta hoy en dia tan extendida, como es reducido el nimero de los que adoran
el arte por el arte; pero a lo menos el publico debia hacer diferencia entre versos profesoriles y la
poesia verdadera que vive tan solo de la naturaleza y antepone el sentido de lo bello a toda otra
clase de consideracion. (Sanin en Jiménez, 2002 251)

La anterior cita condensa dos actitudes de fin de siglo: la primera, la crisis de las
humanidades entendida en el contexto de Caro como la pérdida de la relacion entre el letrado
y el poeta, entre la esfera de lo publico y el arte. Con el advenimiento del modernismo la
poesia se enrarecid, su significado paso necesariamente por lo subjetivo. Se exigio, por eso,
que no se la mirara mas con los ojos de la religion, de la politica o la moral, sino con los

suyos propios. Esa autonomia fue a lo que mas temia Caro y asi lo expres6 en 1880:

Jamas os diré, con aquéllos que a titulo de propagar las luces fanatizan la instruccion, que la
ciencia en su mas alto grado, ni menos cuando es incompleta y superficial, basta por si sola a
formar buenos ciudadanos. No, el saber no es una virtud, ni engendra la virtud, ni suple por la
virtud. La filosofia, por luminosa y profunda que sea, dice a este proposito el cardenal Newman,
no tiene imperio sobre las pasiones, ni motivos que determinen la voluntad, ni principios que

vivifiquen las almas. (Caro Tobar 236)

La nueva poesia y, sobre todo, el género de la novela, eran peligrosos en ese sentido, porque
liberaban su significado de la sumision a una verdad externa. Esta verdad es lo que Caro
llamaba la “idealidad”, que no obedecia a la realidad que vemos reflejada en la naturaleza o
en los hechos externos, pues incluso esta puede no reflejarla con claridad, sino a una realidad
a priori; una suerte de modelo espiritual anterior a todo lo que conocemos y que casi siempre

corresponde con la doctrina catélica (Jiménez, 2002 248).

La segunda actitud fue la asumida por Baldomero Sanin Cano y José Asuncion Silva, quienes
consideraban que el arte debia fundarse en su propia autonomia, independiente de cualquier
poder y abierto a las influencias extranjeras que redefinieran lo nacional. Lo que propuso
Sanin Cano no habia tenido precedente; se distancié de los principios modeladores de la

tradicion hispanista y conservadora, y promovié un nuevo acercamiento a la literatura, que
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necesariamente implico la creacion de un nuevo tipo de escritor y de lector de poesia: "[...]
La obra de arte ha venido a ser considerada como un fin y no como un medio, no es un

‘recurso de dominacion <, es universal y ‘se basta a si misma" (Sanin en Jiménez, 2002 252).

La polémica entre quienes deseaban mantener la tradicion y los lazos con los clésicos (los
humanistas) y los modernistas, quienes abiertamente determinaron una ruptura con el pasado
y crearon la necesidad de otras condiciones materiales y espirituales para la literatura, puso
sobre la mesa otra cuestion distinta, que ya los romanticos habian sugerido: la necesidad de
estudiar la literatura a partir de los limites y las fronteras de lo nacional. Los modernistas
repensaron los modelos estéticos, tornando la mirada a los escritores franceses y europeos de
la época, pues “el arte es universal” (Sanin en Jiménez, 2002 253), alejandose definitivamente
de los espafioles y de la reverencia a la gramatica y a la filosofia. Su idea de lo nacional

incluia ampliar las fronteras incorporando las influencias extranjeras.

Los criticos suponen que pueden decir, al tomar una obra, donde acaba lo que es
fundamentalmente castizo, donde empieza el influjo de lo extranjero o de lo exdtico, por qué el
autor se vuelve hacia el Norte, o por qué torna, segun el caso, sus miradas hacia el Sur. Si lo
dicen, aunque no resulta muy verosimil el que ellos lo crean asi como lo dicen. En el momento
actual de la civilizacién es casi un imposible conservar una literatura sana de todo influjo
extranjero. Baste un ejemplo. En las paginas tan llenas de jugo y de inteligencia en que Jorge
Brandes ha rastreado el influjo de Goethe en la literatura danesa, observa que después del afio de
1870 hubo en aquellas latitudes reaccion contra lo aleman en politica, en filosofia y en las letras.
Los daneses de aquella generacidn quisieron olvidarse de Goethe, el idolo que fue y el director
espiritual de varias generaciones anteriores. Cuando les parecid que lo habian olvidado, creyeron
tal olvido justificado por ser Goethe de tierra alemana. Quitaron los ojos de aquella literatura y
se pusieron a estudiar la francesa con mucho amor inteligente. Brandes, con aquella sagacidad
con que descubre el rumbo de las corrientes literarias y las sondea, nos muestra a los jovenes
daneses inficionados, afortunadamente, del autor de Fausto por el intermedio de Taine, de
Sainte-Beuve y de otros escritores franceses. Con citar este caso basta para tachar de ineptos los
esfuerzos que quieren hacer algunas personas, muy bien intencionadas, por otra parte, para

extender como cordon sanitario alrededor de las provincias literarias. (Sanin)

Lo nacional tuvo eco en la literatura colombiana y en quienes la consideraban como parte de
la necesidad y la herencia de la independencia, esto es, la formacion de una nacidn
emancipada y libre. Uno de los precedentes méas importantes relativo a ello fue la discusion
que surgi6é entre Domingo Faustino Sarmiento y Andrés Bello, debate que de alguna manera
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también tuvo eco en Caro (Jiménez, 1994 17). Ambos escritores volvieron sobre la pregunta,
entre otras, de si se deberia conservar o no la larga tradicién mantenida con Espafia y con ello,
con ciertos modelos estéticos clasicos, o volver, en cambio, la mirada sobre las literaturas

europeas romanticas.

Para Caro, unas décadas después de Sarmiento y Bello, esta discusion seguia siendo actual,
puesto que veia en la incipiente modernidad fuertes sefiales de que el arte emparentado con lo
politico, con la religion y con la lengua castellana estaba cambiando. “Desde sus primeros
escritos, Caro sefialé con claridad que el pensamiento moderno, mas que en sus consecuencias
tecnoldgicas, debia ser comprendido y combatido en su principio radical: el individualismo y

la aspiracion a la autonomia de la razon” (Jiménez, 1994 15).

Caro representaba la larga tradicion humanista y academicista colombiana que le exigia a la
literatura la tarea de formar en la verdad. Una practica que contribuia, junto con otros saberes,
es decir, como un simple conocimiento que participaba en la constitucion moral y social del
buen ciudadano y por ello, de una nacion, pero que no tenia valor en si mismo. “[...] Las artes
liberales por si solas son vana ostentacion, porque las letras no saben curar las enfermedades
del animo. ¢(Donde estd aquel cuyos defectos hayan corregido, cuyos apetitos hayan
refrenado? ;,Qué corazon podria preciarse de que ellos lo hayan hecho mejor, mas noble y
fuerte, mas justo y generoso?” (Caro Tobar en Jiménez, 1994 238). De alli proviene la
funcion moral y pedagdgica que tiene la literatura, que va a retomarse durante el siglo XIX
colombiano y que gradualmente cambi0, entrd en crisis, hacia principios del siguiente siglo,

cuando la literatura por fin entraba en una lucha por lograr una definicion propia y autbnoma.

Acaso la definicion de literatura formulada por Caro se pone en tension cuando la
introduccion de ciertas ideas venidas del extranjero empiezan a influir en algunos hombres y a
circular, parcialmente y por medio de la prensa, con el objetivo de proponer un olvido del
pasado y una invitacion a repensar lo nacional y a vivir esa nueva modernidad en ciernes. Lo
moderno se entiende aqui como parte de un espiritu de cambio, el cual no es definitivo, sino
que participa de un proceso que las discusiones entre Bello y Sarmiento dejan vislumbrar, a
pesar de originarse mucho antes que ellos. Ese cambio no se da solamente en el aspecto
econdmico, pues es clara la influencia del sistema capitalista, que ya ha empezado a
transformar algunos aspectos sociales y culturales de Colombia y que apenas en las primeras

décadas del siglo XX se fortalece. De esta manera, la literatura opera como una institucion
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transformada y transformadora de esas nuevas condiciones espirituales y materiales, al mismo
tiempo que los escritores, los estudiosos, los lectores y los editores de esa misma literatura

también se transforma con ella.

En efecto, ese proceso no tiene un modus operandi, no concuerda con una fecha historica,
pues pueden verse manifestaciones disimiles en tiempos distintos, bajo diferentes
circunstancias y jalonadas por varios hombres. La respuesta de Caro fue solo una de las
posibles expresiones frente a un tiempo que estaba siendo caracterizado por los diferentes
cambios. El enfrento lo clasico a lo moderno, en tanto que Sanin sobrepuso la esperanza en un
tiempo futuro en el que la literatura gozaria por fin de autonomia con respecto a la esfera
publica y religiosa. Al tiempo, y como es entendible, se dieron otras expresiones que
modificaron la nocion de la literatura hacia fines del siglo XIX y comienzos del XX.
Unas,para manifestar la necesidad de volver a nuestras raices, como lo exigieron desde sus
perspectivas Antonio José Restrepo y Tomas Carrasquilla, y otras, para abrazar algunas
actitudes relativas a lo moderno y al anhelado progreso, como lo hicieron Carlos Arturo

Torres y Max Grillo.

Esas ideas surgieron en el marco de una época de apertura economica en Colombia y en
Latinoamérica. Por esa razon, la distincion entre modernidad y modernizacion es necesaria,
pues, aunque son correlativas, la segunda se refiere a los procesos técnicos, industriales y
materiales en relacion con el sistema capitalista que hacia la primera parte del siglo XX
consolidé ciertos modos y actitudes en la mayoria de paises americanos. EI comienzo de siglo
supuso también una apertura cultural y de intercambio de ideas que no tenia precedente.
Comprender esa época desde los cambios politicos, sociales y econdmicos sera necesario para
tener una vision mas clara acerca de las ideas sobresalientes, del concepto de literatura y del

devenir de la prensa.

Muchos historiadores coinciden en afirmar que en la primera parte del siglo XX,
especificamente en la tercera década, se materializaron en Colombia las ideas relativas al

progreso, la modernizacion y las diferentes practicas asociadas al sistema capitalista. Asi lo
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hace Carlos Uribe Celis en su libro Los afios veinte en Colombia: ldeologia y cultura, en el
cual sostiene que la Colombia de principios de siglo era considerada una aldea. Apenas si
podian movilizarse ideas del centro, de Bogota, hacia las otras ciudades del pais. Las
ciudades, por esa razon, estaban muy aisladas unas de otras, obligadas a funcionar de manera
autonoma. Al mismo tiempo, mas del 70% de la poblacion seguia viviendo y manteniéndose

gracias al trabajo en el campo (67).

Asi, las ciudades, continta Uribe Celis, no estaban constituidas como tal y el acceso a la
electricidad y al alcantarillado eran practicamente nulos®. De igual modo, sistemas de
transporte, como el tren no fue estructurado hasta bien entrado el siglo. El pais como se
conocia estaba cambiando; hubo una lenta transicion de las ideas y préacticas tradicionales del
siglo XIX a las formas modernizadas, y en ese proceso, una lucha entre las ideas de antafio y
aquellas que peleaban por quedarse (27). Fue la acelerada incorporacion del pais al
capitalismo, y con ello, el surgimiento de una nueva actitud, lo que explica parcialmente el

problema de la adecuacion social a las practicas econdmicas y sociales de un nuevo sistema.

El répido crecimiento de las ciudades, simultaneo al crecimiento industrial, que fue
caracteristico de las primeras décadas del siglo, no solo implicé que la poblacién rural,
predominante en la época, pasara a vivir a las ciudades; los problemas sociales que conllevaba
ese fendmeno no se hicieron esperar, y la criminalidad, la prostitucion y la aparicion de los
llamados “indigentes y desocupados” empezaron a poblar las principales ciudades. La
configuracién de una constitucion social basada en nuevas clases sociales se estaba formando:
“[...] De la “clasificacion’ de "gente bien’ a “indios’ pasamos a una ciudad més compleja con

agrupaciones de asalariados, empleados, obreros calificados, y no simples peones” (Uribe 43).

Asi, la precipitacion econdmica y el auge industrial que dominé la entrada del siglo acelerd
cambios en la actitud del Estado y hacia el Estado. Lo que hasta ese momento no se habia
concretizado, esto es, reformas industriales y econémicas para que el pais se adecuara a una
nueva era marcada por la modernizacion y el cambio de tradiciones, se planted hacia la

primera parte del siglo como una necesidad, como una forma de encaminar al pais a la vida

* La Bogotad de principios de siglo no fue muy distinta de cualquier otro pueblo del pais. Sobresalian los
ambientes rurales y la ciudad, con unos cien mil habitantes, apenas y contaba con algunos servicios,
contribuyendo de esa manera a la propagacion de las enfermedades, a las epidemias y a las muertes prematuras.
El servicio de acueducto se construyd en 1888 y solo se proporcionaba a ciertos sectores de la ciudad.
Asimismo, el servicio de luz llegé a cubrir a una pequefia parte de la ciudad hasta la segunda década del siglo
XX (Uribe 87).
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que siempre habia esperado. Ahora bien, esa tendencia se plante6 desde diversos puntos, pero
fue, en gran medida, el objetivo de los programas oficiales de la Colombia de principio de
siglo. “Respire polum, es decir, olvidaos de vuestros viejos dioses tutelares e inspiraos en el
!77

Tio Sam, cambiad de Norte, o mejor, ahora si, jcambiaos al Norte

Uribe 56).

(Marco Fidel Suarez en

Lo anterior es llamativo cuando se compara con la postura que tan solo unas décadas atras
habia predominado en los politicos colombianos, para quienes cualquier inclinacion distinta a
las humanidades era vista con sospecha. “[...] Este academicismo y gramaticalismo que més
tarde trasmutaria en hispanofilia es, junto con el catolicismo, pivote principal de la cultura
colombiana tradicional, de eso que podemos denominar con una expresion deliberadamente
académica: la cultura catdlica-conservadora de entorno rural predominante” (Uribe 48). En
cambio, para ese periodo en cuestién, el principio de siglo, los politicos que habian dominado
la escena durante el siglo XIX eran repudiados por haber sumido al pais en el atraso y en las

tradiciones viejas y anquilosadas.

Lo cierto es que la relacion entre el poeta y el politico se fue transformando a la par de las
necesidades de la época: “[...] mientras que en el resto de Latinoamérica gobernaban reclutas,
en Colombia gobernaban poetas” (Marroquin Ricaurte en Uribe 69). En consecuencia, el
atropellado desarrollo de la industria exigi6 hombres preparados en economia e ingenieria;
hombres que estuvieran dispuestos a la formacion de una sociedad que abrazara el progreso y
la industria y que tuvieran una relacion distinta con la ciencia y con las artes. La conexion con
la religién, bastion de los anteriores gobiernos conservadores, se hizo tensa, pues para varios

sectores de la sociedad era necesario un nuevo enfoque para la educacion, tal vez uno laico.

Pues bien, un cambio que aparentemente solo fue econdmico termind por configurar una
estructura de pensamiento extendida a todos los sectores sociales como parte de una nueva
“educacion sociologica” (Uribe 95). Habria que considerar aqui el aspecto politico, pues es
una mas de las posibles aristas para comprender el cambio social y cultural que se dio hacia
comienzos de siglo. La historia politica colombiana durante buena parte del siglo XX estuvo
caracterizada por el enfrentamiento entre las dos tendencias politicas imperantes en la época:
el conservadurismo versus el liberalismo, que, de acuerdo con Jorge Orlando Melo en el
articulo “La Republica Conservadora”, fue el principal problema nacional entre 1880 y 1930,

ya que se buscaba un sistema oficial que fuera aceptado por los dos movimientos. El tema
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religioso, principalmente, fue el que determind la distancia de los miembros de los dos
partidos en el siglo XIX, aunque eso no impidi6 momentaneas uniones con el objetivo de

atraer inversion e industria extranjera.

Con el fin de la hegemonia conservadora y el comienzo de las politicas liberales en 1930, el
pais se enfrentdé a una situacion sin precedentes. Para un amplio sector de la sociedad el
cambio que se esperaba seria definitivo politica y socialmente hablando: los conservadores se
harian a un lado y se establecerian definitivamente nuevas politicas liberales. Tal cambio no
fue concluyente ni real, pues el gobierno de Olaya Herrera, el nuevo presidente electo, se
caracteriz6 por politicas que no distaban mucho de las anteriores conservadoras, en parte, por
ser un gobierno de transicion y, por otra, por la cercania de algunos de sus colaboradores a

ideas de corte mas conservador.

Lo anterior se conecta con la proliferacion de nuevos discursos estatales, cuyo objetivo era
adecuar a los ciudadanos al nuevo sistema. Precisamente, no es coincidencia que hacia la
primera parte del siglo se debatieran en Colombia y en Latinoamérica nuevas ideas sobre la
raza, la higiene, el cuerpo y la educacion, expresadas en las innumerables reformas politicas,
administrativas y educativas, buena parte de ellas impulsadas por misiones extranjeras
destinadas a propiciar y concretar una nueva actitud abierta al progreso y a la civilizacion.

Ejemplo de ello son la reforma administrativa de 1919 y la reforma educativa de 1920.

Por ejemplo, a Colombia arribaron las ideas relativas a la raza y a la eugenesia a finales del
siglo XIX, siendo propiciadas por los gobiernos de turno al incentivar una pequefia migracion
proveniente de Europa y de Argentina. La preocupacion por la constitucion racial de los
ciudadanos colombianos fue incluso centro de discusion por parte de los intelectuales, los
politicos y los educadores mas importantes de las primeras décadas del siglo. Miguel Jiménez
Lopez, Luis Lopez de Mesa, Emilio Robledo, entre otros, apoyaron la idea de “la
degeneracion de la raza”, la cual desemboco después en la idea de que la educacion podia ser
parte parcial de la solucién (Uribe 89), pues asi, ciertos modos arcaicos podrian ser

eliminados de raiz en los nifios, los futuros ciudadanos.

Este imaginario de unos ciudadanos mas aptos 0 menos aptos correspondia con el imaginario
de una nueva nacion. La conexion con discursos provenientes de Europa, como el darwinismo
social y el positivismo, junto con la necesidad de ciertos sectores sociales de superar el
antiguo pais anquilosado, ayudd a que se concentraran en el pais ciertas ideas asociadas a un
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modelo racial superior. Sigue Uribe Celis: “[...] los debates surgen como una consecuencia
del cuestionamiento sobre las aptitudes de las gentes del pais para soportar el empuje de la

modernizacion, como efecto de la provision y capacitacion de la mano de obra” (37).

Otro tanto afirma Pedro Adridn Zuluaga en su texto Literatura, enfermedad y poder en
Colombia: 1896-1935 en el cual afirma, en correspondencia con Uribe Celis, que las ideas

relativas a la raza fueron concebidas en el marco de la renovacion y la modernizacion.

Para este discurso sociolégico, la configuracion de la nacion moderna y civilizada no era posible
a corto plazo en un pais calificado insistentemente como “barbaro”, “salvaje”, “enfermo”,
“débil”, “atavico”. Dentro del proceso de evolucion de la especie, el pais era considerado un
pueblo en formacion; se trataba de una nacion todavia en una etapa infantil, salvaje y anémala
en comparacion con las civilizaciones modernas. Se pensaba que la nacién todavia compartia
todas las caracteristicas de la infancia, de los enfermos y de los anormales: debilidad de
voluntad, dificultad para fijar la atencién, poca capacidad de memoria, incontinencia fisica y

psiquica, caracter instintivo y emotivo, y fragilidad fisica y moral. (49)

Ahora bien, si partimos de la premisa de que esa nueva preocupacion por la raza fue el
resultado del proceso de formacion de una nacion, a ello habria que sumarle un renovado
control y vigilancia sobre el cuerpo y sus signos; lo que para la época en cuestion se tradujo en
multitudinarias brigadas de salud e higiene. Cabe anotar que de esa época datan masivas
jornadas de vacunacion, la obligacion de todos los nifios estudiantes de colegios de portar un
carnet de vacunacion, las primeras catedras de salud, higiene y educacién fisica en los planteles
educativos, la campafa antialcoh6lica de 1922 y el cierre de las chicherias en 1925. La
configuracion de un nuevo ciudadano se traslado, entonces, a la configuracion de un nuevo

cuerpo fisico.

Ese cuerpo, de repente tan sospechoso, 0 mas que en la Edad Media, se volvio el objeto de una
formidable campafia de higiene, correccion y refinamiento. Todas estas son sefiales de una
gestion moderna del cuerpo: “[...] el discurso salubrista se ha impuesto sobre el concepto
catélico y platénico que no veia en las expresiones, percepciones y cuidados corporales més que

signos engafiosos” (Pedraza en Zuluaga 33)

De acuerdo con lo anterior, el debate sobre la raza, junto a una concepcion distinta del cuerpo,
fueron parte del problema de la “adecuacion social del pais al nuevo status quo” (Zuluaga 45)
esto es, a las nuevas ideas de un pais que exigia ser modernizado. La educacién entendida como

“la accion directa sobre los habitos y costumbres” (47) tuvo un papel fundamental en la
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construccion de esa nacion al definir los nuevos limites del pais, del cuerpo y del ciudadano
vinculados a un discurso moral hegemonizador. “[...] higienizacién y moralizacion, por su
parte, estaban vinculadas en el escenario de una nueva ciudad, que se redistribuia y creaba sus
centros y sus margenes” (52). Por esa razon, no es extrafio que la primera parte del siglo XX
colombiano se haya caracterizado por un inusual nimero de reformas educativas, entre ellas la
fallida misién alemana de 1924, que promovio la educacion laica, la formacion del docente y la

formacion personal del nifio.

Al mismo tiempo, los discursos que promocionaron el avance de una nacion unificada,
asociados a la formacion de un mercado nacional causado por el desarrollo acelerado del
sistema capitalista, explican por qué las décadas del veinte y del treinta se caracterizaron por el
auge de discursos que celebraban lo nacional. A ello habria que afadir los grandes hechos
historicos de la época como la pérdida de Panaméa en 1903, la guerra contra Per( en 1922 y la
consolidacién de la clase obrera que durante toda la primera parte del siglo tuvo un carécter
patridtico muy fuerte. Asimismo, el discurso nacionalista fue trasladado a las escuelas, las
cuales promovieron la formacién de un sentido patriético: otra forma de consolidar el proyecto
nacional enmarcado en el contexto de un nuevo sistema econémico y social, pues los nifios,
vistos como ciudadanos a escala, podian ser reeducados en los actualizados valores y principios
colombianos. De esa forma, Uribe Celis indica que la fiesta de la bandera se establecio en
1925, el himno nacional se adopt6 en 1920, y la instruccion civica se reglamenté como materia
en todas las escuelas y todos los colegios junto con otros actos conmemorativos que se
formularon como obligatorios en todos los planteles de ensefianza (109).

Ciertamente, la educacion cumplié un papel principal dentro del proyecto nacional colombiano
caracteristico de la primera parte del siglo XX. Estudiar la historia de la educacién es al mismo
tiempo estudiar la historia de las nuevas ideas politicas, sociales y econdmicas relevantes de la
época (que llevaron al gobierno a desarrollar un sinnimero de modificaciones y reformas en los

programas y contenidos de escuelas y colegios) y sobre todo, la vision de un lector infantil.
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Para hablar de la educacion en la Colombia de la primera parte del siglo XX es necesario
retomar ciertos aspectos del siglo XIX, especificamente de la época de la Regeneracion, e
incluso mas atras, pues ellos evidencian que histéricamente la educacion ha tenido un eje
politico mas que educativo. Como parte de los proyectos sociales y politicos del pais,
aparecieron reformas y programas educativos que reforzaron ese tan anhelado espiritu de
cambio y de renovacion. Asi es como lo sugiere Rendn Silva en su articulo “La educaciéon en
Colombia (1880-1930)” al decir que: “Parece que hubiera existido una conciencia clara de la
significacion que adquiere una determinada orientacion educativa cuando se trata de organizar
una republica y construir una ética y politica que dominen de manera legitima en un &mbito

nacional” (62).

En efecto, el enfrentamiento entre los dos Unicos partidos politicos determiné el enfoque que
tendrian los distintos programas de educacion. Para dar una muestra de ello basta pensar en la
formulacién y ejecucion de la constitucion de 1886 (Regeneracion), elaborada principalmente
por el partido conservador, que devolvié al Ejecutivo todo su poder, al mismo tiempo que a la
iglesia catolica, y que mino todos los esfuerzos de la anterior administracion liberal para hacer
la educacién méas autbnoma vy laica, restituyendo al pais las antiguas comunidades religiosas
que habian sido expulsadas y que determinaron, con su regreso, buena parte del futuro de la

educacion en Colombia.

Los nuevos derroteros propuestos por la Regeneracion en relacion con la educacion no solo se
manifestaron en la renovada apertura a las comunidades religiosas, un hecho que en si mismo
resulta muy diciente. La Regeneracién concentré el poder politico y social en el gobierno
vigente, otorgandole un poder sin precedentes e imponiendo, asi, como bandera de la época, los
mas altos valores catdlicos y tradicionalistas, que definirian el norte de los programas
educativos. La firma del concordato con el Vaticano, que data de esa época, lo demuestra asi,
pues se le confid a la iglesia la responsabilidad de proveer y autorizar los textos escolares y la

contratacion del cuerpo docente que, como principio, debia profesar la fe catolica.
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De tal forma, con la vuelta de las comunidades religiosas y la firma de la Constitucion de
18865, afirma Beatriz Helena Robledo en su articulo “Antecedentes del libro infantil ilustrado
en Colombia, siglo XIX y primeras décadas del siglo XX”, la educacion volvié a recuperar su
sentido mas religioso causando un retroceso en relacion con un periodo en el cual sobresalié la
influencia de las corrientes pedagdgicas europeas, especialmente de la escuela activa, basada en

las ideas del pedagogo aleman Johann Heinrich Pestalozzi, la cual consistia en:

[...] incentivar el desarrollo sensitivo, intelectual y moral del nifio respetando su propio curso
evolutivo, sin forzar de manera artificial ese aprendizaje. La educacién se concibe como una
tarea de apoyo a esos procesos haturales y se implementa el llamado método intuitivo que
consiste precisamente en incentivar el desarrollo de la intuicion en el nifio a partir de la

observacion de los objetos concretos del mundo y de la naturaleza. (19)

Asimismo, el regreso de los conservadores al poder, continia Robledo, ocasiond que todas las
reformas que se habian adelantado relativas a la educacion infantil, y por ende, que habian
contribuido a la significacién social que tenia el nifio, pues hasta ese momento se habia
considerado como un sujeto activo en sus procesos de ensefianza, fueran relegadas (25). Asi y
con el advenimiento de la religion catolica “[...] se pone por encima de la pedagogia el deber
del nifio, la instruccion moral y religiosa y su disciplina” (Robledo 26), de igual forma, sigue
Robledo, “[...] se vuelven a imponer los conceptos abstractos en los métodos de ensefanza,
desconociendo avances del método intuitivo y del método objetivo. Esto también se refleja en

la disminucion de las ilustraciones y de la utilizacion de la imagen como apoyo al aprendizaje”
(27).

Otro tanto pasaba con el poder econémico, que aunque no se desligaba de esa idea de sujecion
al Estado, pues de esa época se destacan fuertes leyes proteccionistas y de control
gubernamental, sobresalié un renovado entusiasmo por la técnica, por la labor artesanal; en
otras palabras: por la idea de formacion de una industria nacional. Ese renovado impetu se
traslado, como parte de una “nueva actitud hacia la educacién” (23) a los diferentes programas
pensados para la escuela elemental (hoy la primaria) y para la escuela basica y media
(bachillerato). De esa forma prosigue Renan Silva al afirmar que en la época de la

® En ese contexto se formuld el Decreto a la instruccion de 1870, el cual daba cuenta de la influencia de las
pedagogias europeas y alemanas, la importancia que se le daba al libro y a la lectura y a “[...] los modernos
métodos de ensefianza que no se limitaban a la instruccidn sino que comprendian el desarrollo arménico de todas
las facultades del alma, de los sentidos y de la fuerza del cuerpo.” (Robledo 17) Asimismo, aparecieron por
primera vez los asilos para cuidar a los mas pequefios cuyas madres no podian hacerlo durante el dia.
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Regeneracion uno de los principales propositos era impulsar la educacion técnica en dos
direcciones: la primera, vinculando economia y educacion, y la segunda, como estrategia
politica, fomentando la formacion de artesanos (21). De lo anterior se advierte una nueva
educacién dirigida a las clases sociales, y dividida en oficios y labores artesanales para las
cuales una nueva generacion de ciudadanos colombianos deberia estar preparada en razén del

proceso de desarrollo de un pais que se estaba formando para la industria apenas naciente.

Esas dos nuevas actitudes encontradas, la del letrado y la necesidad de progreso, definieron no
solo esa época, sino casi toda la historia de la educacion en Colombia. La ordenanza de 1894
expres6 muy bien esa contradiccion, pues “[...] 0 que le conviene al pais no son eruditos ni
letrados, sino hombres y mujeres dignos y honrados” (en Silva 22), al mismo tiempo que
condensé dos posiciones politicas en torno del tema educativo de la ultima parte del siglo XIX

y la primera mitad del siglo XX: la eleccion entre técnica y humanismo.

Alternativamente, durante las primeras décadas del siglo XX el poder de la iglesia crecid y se
consolidd gracias a la creacion de otras numerosas instituciones educativas a lo largo del pais,
labor que detentd exclusivamente por tener, primero, herramientas pedagdgicas y recursos que
ningln otro sector podia ofrecer, y segundo, por el poder politico que desde la nueva
constitucion se le otorgd. No era extrafio, por esa razon, que todo proyecto educativo que
quisiera presentarse al congreso tuviera que ser autorizado primero por la iglesia, a riesgo de

ser descalificado y expuesto publicamente.

La situacién fue similar hasta la década del veinte, que constituy6 para la historia del pais una
verdadera ruptura con la antigua aldea, y supuso la llegada de algunos elementos propios de la
modernizacion, como lo fueron el avién, la radio y la construccion de vias férreas. El pais vivié
una época de bonanza que hasta ese momento no tenia par y que es conocida ahora como la
“danza de los millones”, producto de la indemnizacion pagada a Colombia a raiz de la pérdida
de Panama (Uribe 11).

Ahora bien, hay que mencionar que de la década del veinte datan los primeros proyectos
educativos destinados a obreros. Proyectos como el de las Escuelas nocturnas o la llamada
Universidad Popular, tal vez el proyecto mas ambicioso que de esos afios se recuerde, pues
reunia a los hombres de letras mas reconocidos para ofrecer cursos completamente gratuitos y
abiertos a toda clase de publico (Otto de Greiff, al frente de la catedra de historia de la masica,
y Jorge Eliécer Gaitan al frente de la de sociologia criminal son un ejemplo de ello), dan cuenta
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de ese nuevo espiritu educativo. En palabras de Carlos Uribe Celis: “El intento de la
Universidad Popular era ‘socializar la educacion’, y uno de sus compromisos se formulaba asi:
en todas las fabricas de la Capital se abrirdn salones especiales para los cursos de ensefianza

primaria y gratuita” (102).

De esa forma, se retoma y se redefine el antiguo cuestionamiento sobre de cual deberia ser el
énfasis de la educacion: si continuar o no con el legado mantenido desde la Colonia, de
gramaticos y fil6logos como gobernantes, o definitivamente inclinarse por empresarios al frente
del gobierno. Lo altimo implicaba que se debia pensar en la instruccion de empleados y obreros
especializados que se dedicaran a las nuevas y diversificadas tareas que la apertura al mercado
requeria. El resultado pronto evidencidé una ruptura con cualquier programa de educacion
anterior, incluso si desde la Regeneracién y durante los anteriores gobiernos conservadores se
intuia la necesidad de dar mayor importancia a los saberes técnicos y practicos por encima de

los humanisticos.

La introduccioén al capitalismo en el pais —como sefialdbamos en otro lugar— desarrolla una
conciencia de la necesidad de los estudios practicos en Colombia. Esa conciencia se vuelve un
clamor en la década. Es la salida al humanismo y a la escoléstica, a la herencia espafiola en el que
el pais estd sumido desde tiempo atras. Un pragmatismo radical, por decirlo asi, se apodera de
todas las mentes de avanzada. (105)

Hasta aqui se han mencionado de pasada algunos aspectos que fueron contemplados por la
“reforma instruccionista” a la educacion, que inici6 en 1923 y que fue impulsada por un grupo
de intelectuales preocupados por el tema de la educacién en relacion con lo politico. Esa
reforma, segun informa Rendan Silva en su articulo ya antes citado, fue en parte el resultado de
la necesidad que sintieron algunos apasionados por la pedagogia de ofrecer una educacion
alternativa alejada de una base religiosa, como aquella que orient6 en su momento Benjamin
Herrera o Agustin Nieto Caballero. Este Gltimo, uno de los fundadores, en 1913, del Gimnasio
Moderno®, institucion a la vanguardia de las pedagogias internacionales, de la Escuela Nueva y
de las teorias del famoso pedagogo francés Ovide Decroly. Asimismo, el Gimnasio Moderno

evidencio la antigua pugna entre la educacion clasica y humanista y la independencia de la

® Es necesario anotar la gran influencia que tuvo este colegio y sus ideas reformistas en la revista y en el perfil
de educador de Victor E. Caro. Alli, en Chanchito, se hace patente que el director pasé mucho tiempo dentro de
sus instalaciones, que los estudiantes del Gimnasio Moderno leian la revista y que la relacion entre Agustin
Nieto Caballero siempre fue muy cercana, pues a ambos los unia la pasién por la educacién y por los nifios.
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educacion del poder eclesiastico; esa misma institucion que seria conocida después por formar

a quienes serian los intelectuales y politicos mas importantes de las generaciones siguientes.

Por otra parte, con la intencion de concretar la reforma, se contratd, en 1924, una mision
pedagogica alemana a la cabeza del pedagogo catolico Anton Eitel y de otros misioneros
catolicos, conservadores y liberales. Estos elaboraron diferentes propuestas educativas que
finalmente no lograron materializarse, en parte porque no fueron autorizadas por la iglesia

catdlica, que veia en su ejecucion una seria afrenta a su poder.

Las propuestas incluian el establecimiento de la educacion primaria obligatoria, pero con
libertad para los padres de escoger el tipo de establecimiento deseado, la creacion de un
bachillerato que diversificaria en clasico, comercial y cientifico, la libertad para que los colegios
ofrecieran bachillerato a las mujeres, el establecimiento de un sistema de control publico a la
educacion y la creacion de una especie de normal modelo de Bogota. La oposicion religiosa a
estas propuestas llevo a que fueran sustancialmente modificadas y no obtuvieron la aprobacion

parlamentaria. (Silva 85)

Si bien las reformas propuestas por la misién no fueron aprobadas, porque “[...] la instruccion
publica sera organizada y dirigida en concordancia con la religion catélica y en consonancia
con los acuerdos vigentes entre el gobierno de la Republica y la Santa Sede” (en Silva 111), los
veinte se caracterizaron por enarbolar la bandera del cambio educativo. De 1928 data la
creacion del primer colegio femenino, el Gimnasio Femenino, fundado por Nieto Caballero.
Igualmente, se aumenté el presupuesto en relacion con los afios anteriores: “[...] El presupuesto
de educacion crece en un 116 por ciento en 1924 con respecto al afio anterior y en un 65 por
ciento en 1928 respecto a 1927”; también, de esa época datan grandes y costosas
construcciones asignadas tanto a la educacién como a la salud y el gran auge de universidades y
escuelas destinadas a estudios préacticos a lo largo de todo el pais. De 1925 Uribe Celis presenta
la siguiente estadistica respecto a la educacion profesional: “28 institutos superiores, 17
facultades universitarias, 6 colegios dentales, 3 escuelas de agricultura, una escuela de
veterinaria, una escuela de minas: se trata de la Escuela de Minas de Medellin, que es

particularmente competente y goza de gran prestigio” (108).

Asi pues, y aunque muchos coincidian en la necesidad de reformar las leyes y los programas
relativos al tema educativo, los efectos de tal reforma no respondieron ni de cerca a la

expectativa de los proyectos. La reforma instruccionista no alcanzé a ser leida por el congreso y
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debid archivarse hasta que el gobierno de Lopez Pumarejo retomo algunos puntos. Por otra
parte, los efectos de los pocos aspectos materializados solo fueron visibles dentro en las urbes y
para sectores privilegiados. Asi bien, la educacion seguia insistiendo en mantener el statu quo,
el sistema establecido.

Mientras tanto, durante la década de 1930, el panorama de la educacién no fue para nada
alentador. Segun cifras de Jaime Jaramillo Uribe, en su articulo “La educacion durante los
gobiernos liberales 1930-1946”, la tasa de analfabetismo en nifios alcanzé mas del 63%, pues
seguia sin cubrir los sectores campesinos, y la iglesia todavia tenia un control muy fuerte sobre
las escuelas. En ese contexto de 1932 fue elegido como nuevo Ministro de Educacion Julio
Carrizosa, quien a su vez deleg6 al reconocido Agustin Nieto Caballero como director de la

Inspeccion Escolar’ (45).

Siguiendo lo anterior, y gracias a la influencia que tenia Agustin Nieto Caballero en el
Ministerio, se intentaron retomar algunos presupuestos de la pedagogia de la escuela activa, la
cual inspiré la reforma de 1930. Asi lo sugiere Robledo en su texto antes mencionado cuando
afirma que Nieto siempre se caracterizd por estar a la vanguardia respecto a los métodos
pedagogicos, y por considerar “[...] al nifio como tal, quien atraviesa una etapa del desarrollo
humano especial y diferente a la del adulto, pero esta vez con mayor énfasis y claridad debido a
los avances de la psicologia y al conocimiento cientifico que se tenia sobre las etapas del
desarrollo infantil. (Robledo 2012 40) Y justo después: “[...] habria que repetir una y mil veces
que es simplemente un nifio, un ser distinto, con ciertas caracteristicas que nada tienen que ver
con el adulto: posee su légica propia, su ética y su estética sui generis” (41). Ahora bien, y pese
a los intentos de Nieto por reformar el sistema educativo®, esto no fue posible hasta la llegada
del gobierno de Alfonso Lépez Pumarejo. Mientras tanto, tuvo que resignarse a aplicar sus

ideas y proyectos en el Gimnasio Moderno y no en la escuelas publicas (42).

Igualmente, Jaramillo Uribe también anota que entre las propuestas del nuevo Ministerio se

propuso reformar la educacion elemental, reduciendo las diferencias entre escuela rural y

! Hay que mencionar que Victor Eduardo Caro trabajé de la mano de Carrizosa y de Caballero en un alto cargo
en el Ministerio de Educacion durante el afio de 1933 y bajo la administracién del presidente liberal Enrique
Olaya Herrera. Por esa razon Caro cedid algunas de sus funciones en la revista a sus hermanas, mientras
alternaba su trabajo con el gobierno.
8 Aquellos incluian una educacion estética y artistica mucho mas fuerte, y la observacion de la realidad y los
espacios comunes a través de paseos y excursiones en los cuales los nifios aprendian a observar y a comparar a
partir de ello. De igual forma, las exposiciones orales, las composiciones escritas y los dibujos adquirian mucha
importancia, pues daban cuenta de la reflexiones de los nifio. (Robledo, 2012 41).
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escuela urbana, y estructurdndola en dos ciclos: conocimientos basicos, y conocimientos
agricolas e industriales. Al mismo tiempo, Nieto también logré que el bachillerato volviera a su
clasica estructura de seis afios, que se habia dividido en bachillerato con énfasis en formacion
general y con énfasis en précticas profesionales. Otro aspecto relevante de la reforma fue la
intencion de mejorar la formacion de los profesores, pues debian cumplir con cierto tiempo de

estudios antes de ensefiar.

Si bien las politicas del reciente gobierno liberal no pueden leerse como un fracaso, dado su
estado de transicion y el poco tiempo que tuvieron como gobierno para establecerse después de
45 afios de hegemonia conservadora, sumado al hecho de que algunos de sus proyectos
simplemente no fueron aprobados por el senado. Las nuevas politicas educativas no lograron
mucho éxito, los cambios no fueron consistentes y no lograron extenderse mas que a algunas
zonas urbanas, nunca con especial presencia en los sectores rurales (Uribe 120). De igual
modo, durante finales del siglo XIX y principios del XX, los distintos métodos y reformas
educativas no contribuyeron a consolidar un rol de nifio mas autbnomo. En cambio, con la
influencia de la iglesia catdlica y las ideas religiosas, se logré un retroceso en un largo proceso

que buscaba ver a los nifios como personas con sus necesidades y caracteristicas propias.

Aun asi, es inevitable que el gobierno de Olaya Herrera insistiera en los mismos aspectos en
que los anteriores gobiernos conservadores insistieron. Aquellos aspectos iban desde la
introduccién de précticas y conocimientos técnicos en el clasico modelo humanista, al auge del
estudio de las ingenierias en las universidades y hasta la preocupacion por el cuerpo sano; pero
poCos proyectos se concretaron, o pocos con efectividad, para los sectores campesinos, para las

mujeres o para las minorias.
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El escritor indiferente a la popularidad no pretende ser contemporaneo de los escritores de su tiempo, sino de
los escritores que admira.
Nicolas Gdmez Dévila

Este capitulo tiene como objetivo principal dar cuenta de la vida de Victor Eduardo Caro, y
mas importante adn, de su obra, y por ello, de sus ideas mas relevantes. Esto con el propdésito
de comprender el proyecto nacional que Chanchito formuld, ya que fue Caro su fundador,
director y maximo colaborador. De esa manera, me gustaria dar prioridad en esta suerte de
recorrido vital —pues es la manera mas sencilla de seguir al autor— a sus ideas sobre
literatura, poesia, politica, y, sobre todo a las que manifestaban su interés por contribuir,
entender y definir las fronteras de lo nacional. Asi, este capitulo tomaré la forma de una breve

biografia en base a su obra, los escritos publicados pdstumamente, y el archivo.

Pocas familias como los Caro han tenido tanta influencia y renombre en la historia de la
literatura, y digamos también del poder y la politica colombiana. José Eusebio Caro fue, al
mismo tiempo que poeta y escritor, politico y el fundador del partido conservador. Miguel
Antonio Caro, su hijo, fue presidente del pais y un reconocido escritor y fil6logo. Ninguno de
los ocho hijos de este, pese a ostentar cargos publicos —su hijo menor fue el presidente del
Banco de la Republica—, llegd en vida a gozar ni de cerca de la fama y la consideracion
social y cultural que tuvo su padre. Ello tal vez porque ninguno tuvo una especial inclinacién
a la politica y al reconocimiento social. Victor Eduardo Caro, el tercero de la descendencia,

fue prueba de ello.

Director de la Escuela de Ingenieros, profesor universitario, miembro de la Academia
Colombiana de la lengua y de la Academia colombiana de historia, escritor, poeta, traductor,
matematico y promotor cultural, Victor E. Caro se movio en los circulos culturales y sociales
mas importantes de la época. A pesar de eso, su nombre no se registra en casi ninguna historia

de la literatura colombiana y, de aparecer, lo hace de manera marginal como un “poeta
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menor”. De la misma manera, su obra publicada en vida; una traduccion al italiano de obras
de teatro y un libro de sonetos “no fue ampliamente vendida, pero si agotada”. Estas fueron
las palabras que utilizdé el mismo Victor Caro para describir el impacto de su obra. Tal vez
aquella actitud frente a la recepcion de sus escritos, llamémosla anticipadamente de

indiferencia, determinaria su porvenir dentro de la historiografia de las letras colombianas.

Ahora bien, pese al aparente deseo de Caro de mantenerse al margen de la publicacion
masiva, su labor en la prensa fue muy activa. Sus poemas aparecieron en un buen nimero de
revistas y periodicos de la época, aunque, valga decir, buena parte de ellos firmados de forma
anonima o con seudonimos. Asimismo, dirigio durante cinco afios la revista Santafé y Bogota
(1923-1928) junto a Raimundo Rivas, Daniel Samper Ortega, Eduardo Guzman Esponda,
Daniel Arias Argaez y Marcelino Uribe Arango, para después dedicarse en solitario a la
fundacion de Chanchito: Revista llustrada para Nifios Colombianos, probablemente su
proyecto personal mas importante.

Otro tanto podria decirse de sus trabajos fuera del circulo literario de la pequefia Bogota de
principios del siglo XX. Caro consiguid alternar sus principales amores: la poesia con las
matematicas; ecuacion que tuvo como resultado la publicacién del méas olvidado de sus libros,
Los nameros: su historia, sus propiedades, sus mentiras y verdades. Un texto que, a través de
un lenguaje sencillo y estetizado, problematizé la ensefianza y el aprendizaje tradicionales de
las matematicas. Esta naturaleza bifida de Caro y las preocupaciones que de esta se
desprendian, la poesia y las matematicas, el teatro clasico y la ingenieria, la escritura y la

ensefianza, se mencionan de pasada aqui, pero se retomaran mas adelante con mas énfasis.

Asi bien, tal naturaleza puede entenderse dentro del contexto de principio de siglo, una época
caracterizada por la llegada de nuevas ideas y enfrentamientos relativos a la modernizacion y
al desarrollo, y en la vida del mismo Victor E. Caro, hijo del que fuera el presidente
conservador por antonomasia y el representante de las ideas hispanistas y ultramontanas del
siglo XIX colombiano. Su resistencia frente a lo que podria considerarse como dos posturas
contrarias, la primera abrazando cualquier forma relativa a la tecnificacion y, por ello, al
desarrollo econémico, social y cultural, y la segunda, privilegiando el pasado como modelo

moral y cultural de vida, desemboco en una suerte de postura reaccionaria “hibrida”.

Por un lado, Caro no tuvo problema en asimilar los cambios técnicos mas importantes; es
mas, para ¢l “[...] Colombia va a la zanja del conocimiento cientifico en tanto que ha sido
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alabada por el humanismo” (Caro de Narvaez 17). Por esa razon, era harto importante para €l,
si no vital, repensar los limites de los académicos y los hombres de letras que hasta ese
momento habian considerado las ingenierias y los estudios matematicos como conocimientos
que no eran necesariamente de importancia o de orden nacional. Asi, Caro propuso un nuevo
intelectual, a modo tal vez de Francisco José de Caldas o de Julio Garavito, hombres que eran
a la vez ingenieros y literatos, porque “[...] los ingenieros crean la nacién” (12). Esta postura,
expresada en la cita anterior, fue completamente renovadora, pues se ahderié a un nuevo
sistema y a una nueva mirada sobre las artes y las letras en la que un ambito mas practico era
requerido, y contrastaba en gran medida con la vision que Caro tenia de la poesia y con su
interés por repensar lo nacional, pues como poeta, y mas como ingeniero, Caro creia que se
debia contribuir al desarrollo del pais. Asimismo, dicha preocupacion se plasmo en
practicamente todos sus trabajos escritos. En uno de sus textos mas importantes, El discurso
de recepcion como miembro de nimero de la Academia Colombiana, leido en la ciudad de
Bogota en el afio de 1923, Caro dedico cerca de treinta paginas a hacer un estudio sobre la
forma del soneto hispanico: “El soneto, por el contrario, por una virtud propia maravillosa,
que debe estar precisamente en su extrafia contextura, en lo que pudiéramos llamar su
aparente deformacion fisica, ha logrado aclimatarse, con ligeras variantes, en casi todo los
paises cultos y donde quiera que exista el sentimiento de lo bello” (Caro de Narvaez, 1964
10). De tal forma, y en contraste con el fragmento anterior, Caro delat6 que respecto a la
poesia —especificamente el soneto— su opinion parecia estar mas cerca de la de su padre, en

tanto que el poema debia cefiirse a una forma clasica y menos moderna.

De tal forma, Caro descubria una posicidbn marcadamente tradicional, conservadora y
temerosa del cambio y de la renovacion de la forma en lo que a poesia se trataba, frente a su
marcada actitud modernizadora respecto a las ciencias y a las ingenierias. Hay que recordar
que la época de transicion entre el fin del siglo XI1X y el principio del siglo XX se caracterizd
por grandes transformaciones estéticas y politicas en lo que se refiere a la autonomia del
campo literario. De esa manera, frente a los discursos de Miguel Antonio Caro, Rufino José
Cuervo o José Manuel Marroquin, empezaron a aparecer paulatinamente las ideas asociadas a
la renovacion literaria. En 1925 se conoci6 la famosa De sobremesa’, —quien fuera para

muchos el hito del modernismo colombiano— quince afios antes de la escritura del discurso

9 Hay que anotar que Silva escribié De sobremesa entre 1886 y 1887, pero tuvo que reescribirla entre 1894 y
1896 después de que los manuscritos desaperecieran a causa de un naufragio. Asi, la novela solo llegé a
publicarse en 1925, editada por la casa Cromos.
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en torno al soneto de Victor E. Caro. Y pese a ello, Caro seguia publicando ain en 1933, en
Chanchito, a escritores espafioles del siglo XIX o escritores colombianos con marcada
influencia espafiola. Otra cosa pasaba con la novela, el género bisagra entre ambos siglos.
Caro publico, cuando no era la costumbre, y quizas a los lectores menos esperados, novelas
de largo alcance como La guerra de los mundos, de Herbert George Wells, o Alicia en el Pais

de las Maravillas, de Lewis Carroll.

Se menciona la obra de Caro, tal vez de pasada, con el objetivo de repasar algunos aspectos
tanto de su condicién como escritor como de intelectual colombiano, que fueron relevantes
para la creacion de su obra y que por tanto, influyeron en la formacién de los circulos sociales
y culturales a los cuales €l pertenecio; siendo entre ellos, la prensa y la academia, y aportando
ahi no solo como un poeta, sino ademas, como un promotor de prensa; un agente cultural
destacado dentro de la formacion y consolidacion de la prensa cultural en Bogotd con
proyeccion nacional, durante la primera parte del siglo XX.

La vida de Victor Eduardo Caro tuvo quizas el mismo destino que su obra: fue condenada al
olvido y a ser leida Unicamente a la luz de la vida de Miguel Antonio Caro. De esa manera, no
existe un archivo, documento o material que dé cuenta de su vida o de algun dato importante
en relacion con la misma. El Unico libro que arroja luces sobre sus pasos, de manera
accidental tal vez, es A la sombra del alero,™ antologfa de sus principales textos y de su obra
poética. Asi, curiosamente, es el mismo Caro quien informa sobre algunos apartes de su vida,
al mismo tiempo que intenta hacer honor a su padre o rememorar anécdotas desconocidas
sobre los miembros de la familia Caro. Otro texto, que pese a su corta extension es de
obligada referencia, es su autobiografia de apenas una pagina, en la cual Victor E. Caro relata,

de forma ingeniosa, algunos momentos definitivos de su vida:

10 Editada por el Instituto Caro y Cuervo en 1964 y prologada por Eduardo Guzman Esponda, compafiero de
Santafé y Bogota y amigo personal. No se imprimieron ediciones distintas a la primera. Asimismo, porque ella
contiene casi todos los escritos personales y de caracter literario de Victor Eduardo Caro, se convertird en
adelante en el texto base de este estudio.
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Me encuentro entre los cincuenta y los sesenta, y alin no sé para qué naci. Hace un afio fundé a
Chanchito. Tengo una pequefia propiedad EI Mochuelo; un tesoro, mi familia; un orgullo, mis
amigos; y un doble culto: el de los muertos y el de los nifios. Gracias a las oraciones de éstos y a
las influencias de aquéllos, espero cuando muera, entrar al cielo sin hacer antesala en el

purgatorio. Amén. (Caro, 1997)

Parto de este olvido y de la ausencia de fuentes suficientes para construir una biografia de
Caro, pues ello me ha obligado a acudir a fuentes distintas: su propia obra, los archivos
personales de Miguel Antonio Caro, algunas cartas de la familia e incluso la misma prensa.
En ese sentido, y debido a la falta de material suficiente, no intento hacer una recuperacion
histérica o biografica, la cual seria la aproximacion tradicional, sino una aproximacion
intelectual, sobre todo en lo que se refiere a la literatura y la politica, porque ello contribuiria

a repensar su lugar dentro de la historia de las letras en el pais.

Gracias a la autobiografia de Victor E. Caro sabemos que este nacio el 6 de marzo de 1877 en
la ciudad de Bogota, en la que fuera una de las calles mas tradicionales de la capital: la calle
de Santa Ana. También, gracias al mismo documento, se sabe que su madre, Ana de Narvaez
y Guerra, estuvo muy enferma por aquella época, probablemente producto del parto, y que su
padre, convertido en fugitivo, se hallaba en dificil situacion econémica. Hay que recordar que
entre los afios de 1876 a 1877 se produjo en el pais una de las tantas guerras civiles del siglo,
y que en algin momento dichos enfrentamientos adquirieron el caracter bipartidista de
conservadores versus liberales. Asi es como lo recuerda Victor E. Caro: “[...] en época de
lagrimas: el pais se hallaba ensangrentado por la guerra. Mi madre, gravemente enferma, y mi
padre perseguido y escondido. Fui un nifio débil, palido, esquivo y timido. A los seis afios
aprendi a leer solo en las columnas de ElI Conservador” (Caro de Narvaez, 1997). Habria que
anotar que durante el gobierno de Miguel Antonio Caro (1892-1898), entre los quince y los
veintiun afios de Victor E. Caro, las vidas de toda la familia habrian de cambiar. El
levantamiento de la ciudad de Bogoté a principios de 1893, que tuvo a los Caro recluidos en
Ubaque, es un ejemplo de un periodo que fue a un mismo tiempo préspero y turbulento.

™ No existe como tal un archivo dedicado a las memorias y trabajos de Victor Eduardo Caro, pero si uno muy
extenso sobre su padre, Miguel Antonio Caro. Este se encuentra registrado en el instituto Caro y Cuervo, sede
Yerbabuena, donde se puede hallar una buena cantidad de cartas enviadas por Victor E. Caro y sus emisarios.
Tales cartas corresponden a la Ultima parte del siglo XIX hasta la tercera década del XX; de esa forma, entre sus
principales corresponsales se encuentran miembros de su familia, amigos y académicos como Tomas Vargas
Rueda, Antonio Gdmez Restrepo, Julio Garavito, Eduardo Guzméan Esponda, Eduardo Jacome Roca, Margarita
Caro de Holguin y Luis Caro, entre muchos otros.
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Los afios que siguieron al nacimiento de Victor E. Caro son nebulosos, pues no existe ninguna
informacion verificada distinta a la proporcionada por la autobiografia. El joven Caro, entre
los diez y los veinte afios, adelantd sus estudios de basica y media en las escuelas de la
Hermana Himelda y en el Colegio de Colon de don Victor Mallarino (Caro de Narvaez,
1997). A los quince afios, y segun registra el mismo Caro en una conferencia dedicada a
Roberto de Narvaez™?, vivié una pequefia temporada (durante el invierno y el verano de 1892)
en Europa, acompafado por sus dos hermanos, Juan y Alfonso Caro, y su primo Enrique de
Narvéez, y a cargo del tio Roberto, quien por esa época vivia en Londres y tenia un cargo
diplomatico (Caro de Narvéez, 1964 64).

De la misma manera, Eduardo Guzméan Esponda recuerda, en el prélogo de A la sombra del
alero, que hubo un tiempo en el que entre los hermanos, parientes y amigos mas cercanos de

la familia se desarroll6 una verdadera “epidemia sonetil”:

Se practicaba el sonetismo para todo, para bromear con asuntos domésticos, para traducir
originales de otras lenguas, para hacer verdadera poesia. Don Miguel Antonio sigue infatigable
golpeando en su forja sonetesca, inclusive para sus satiras politicas, a la manera de los clésicos
espafoles. Unos jovencitos, Eduardo Santos y Raimundo Rivas, amigos del menor de la runfla, se

vuelven verdaderos eruditos en la materia. (Guzman en Caro de Narvéez, 1964 10)

Con excepcion del anterior pasaje, lo que pas6 durante sus afios de juventud, sus primeros
acercamientos a la literatura, sus lecturas iniciales, su formacién artistica, al igual que su
formacion politica resultan ser un misterio. Podria deducirse, siguiendo la vida de Miguel
Antonio Caro (pues de él si existe una extensa bibliografia y varias biografias), que siguio
como este un estudio autbnomo de las letras y de las artes; que consideraba la poesia como el
arte mayor, aunque a diferencia de su padre a Victor E. Caro siempre le atrajeron los nimeros
y los acertijos matematicos; y que le inquietaba de igual forma la traduccion como el “buen
decir”. A este ultimo respecto, hay que mencionar que Victor Caro sigui6 los pasos del padre

y tradujo vastamente del inglés, del italiano y del francés.

Posteriormente —y segun un articulo de la Academia Colombiana de Ciencias Exactas,
Fisicas y Naturales, de la cual Victor Caro fue miembro fundador—, el joven Caro ingreso a
la escuela de ingenieria de la Universidad Nacional de Colombia, institucion en la que se

12 Tio materno de Victor E. Caro. Roberto de Narvaez fue politico, diplomético y escritor. Dicha conferencia fue
nombrada en su honor y se realiz6 el martes 17 de mayo de 1932 en el Centro de estudios, en Bogota.
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gradud el primero de marzo de 1892. Sin embargo, si se siguen con cuidado las fechas se vera
que para ese momento Caro solo contaba con quince afios, lo cual haria dudar sobre la
veracidad de dicha informacion. Por otra parte, fue el mismo Victor Caro quien una vez
afirm6 que sus estudios medios se extendieron hasta los veinte afios. EI documento de la

Academia en cuestion reza asi:

Tal como lo demuestra una certificacion expedida en su nombre, firmada por el ingeniero
Ramén Guerra Azuola, rector de la Facultad de Matematicas e Ingenieria de la Universidad
Nacional de Colombia, en la cual se afirma que Victor E. Caro curs6 en dicha Facultad
estudios de algebra superior, geometria analitica, geometria descriptiva, trigonometria, céalculo
infinitesimal y dibujo de primero y segundo afios, distinguiéndose por su inteligencia y su

intachable conducta. (Forero)

El mismo texto sostiene que durante su época de estudiante, Caro fue discipulo de Julio
Garavito y que tiempo después ambos se convirtieron en colegas y grandes amigos. Ahora
bien, si los primeros afios de Caro fueron poco documentados, sus veinte afios lo fueron auin
menos. La misma autobiografia da poco o nada de informacion. “[...] entre los veinte y los
treinta afios tuve un momento de prestigio social y padeci una crisis de romanticismo. Bailé
mucho, hice malos versos, lloré a escondidas y me enamoré perdidamente de algunas
beldades, cuyos nietos leen hoy a Chanchito. Trabajé unos meses al lado de Alfonso Lopez”
(Caro de Narvéez, 1997). Del mencionado trabajo con Alfonso Lépez todavia no he logrado
encontrar mucha informacién, mas alld de que colaboré junto a él en el Ministerio de
Instruccion Publica, hoy conocido como Ministerio de Educacién. Otro tanto se afirma en el
libro Notas biogréaficas de poetas de Colombia del siglo XX, en el cual hay una brevisima
biografia de Caro en donde se afirma que él viajé durante su juventud a Inglaterra para
realizar sus estudios en ingenieria y matematicas. Aquello tampoco lo he podido confirmar,
aunque ello contrasta con lo que se sugiere en La juventud de Miguel Antonio Caro, discurso
escrito por Victor Caro y recopilado en A la sombra del alero, en el que se afirma que en
1898, y mientras Miguel Antonio Caro arreglaba su casa, Victor vivia fuera del pais.
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De esa manera, si se revisan los archivos de prensa y los registros de las principales
bibliotecas del pais, se vera que la primera publicacion conocida de Caro fue la edicién y
recopilacion de las obras pdstumas de su padre entre los afios de 1909 y 1943, un trabajo que
le llevo cerca de treinta afios. De esta labor dice el prologuista Carlos Andrade Valderrama en
la edicion del Instituto Caro y Cuervo de 1977%: “[...] No descansé durante su vida en el
empefio de difundir y dar a conocer a las generaciones la labor literaria y cientifica de su
difunto progenitor” (Valderrama, 8). De esa tarea Victor Caro recordd especialmente la
dificultad que implicd el rastreo de los textos de Miguel Antonio Caro en la prensa debido a
que una buena parte de ellos no estaban firmados o, en caso de estarlo, lo estaban con

seuddnimos.

La labor del bibliografo, observa atinadamente €l mismo, dadas esas circunstancias, es ardua y
ocasionada a errores, tanto mas si se considera que la obra de nuestro autor fue inmensa y muy
grande también la diversidad de hojas periddicas en que escribidé, muchas de ellas efimeras y
cuyas colecciones, cuando existen, no tienen indice ni indicacién alguna que pueda guiar la

mente del investigador. (Caro de Narvéez en Valderrama 16)

Asi también, y segiin Eduardo Guzméan Esponda, fue durante la primera década del veinte
cuando Caro contrajo matrimonio con Maria Dolores Caycedo, fecha en la cual cambia su
residencia al centro de la ciudad, luego mas al norte a una finca denominada ElI Mochuelo,
“[...] por alusion a los guerrilleros conservadores asi llamados en la guerra del 76, de tan
cercano parentesco con nuestro autor” (Guzman en Caro de Narvaez 19). Alli Caro paso cerca
de veinte afios de su vida, en la segunda y tercera décadas de este siglo; de igual modo, educd

en ese lugar a sus hijos y concibio la mayor parte de su obra escrita.

Probablemente sea entre los treinta y los cincuenta la época en la que Victor Eduardo Caro

escribié con mayor asiduidad, o al menos, en que se registraron mas veces su nombre en los

13 Gestion, sigue Valderrama Andrade, se empez6 a realizar luego de la muerte de Miguel Caro en 1909 y por
encargo del Gobierno a través de la ley 12 de 1911, la cual tenia como objetivo financiar la publicacién de las
obras completas a cargo de una comisién publica que solo fue nombrada en 1914 y quedo constituida por Victor
Caro, Rafael Maria Carrasquilla, Antonio Gomez Restrepo, Marco Fidel Suarez y Juan A. Zuleta. La primera
publicacién aparecioé en 1918 con la siguiente nota de advertencia: “[...] edicidn oficial hecha bajo la direccion
de Victor E. Caro y Antonio Gémez Restrepo”. De igual modo, “El tltimo volumen se publico en 1945 en el
marco del centenario de su nacimiento, en el cual se unieron muchos esfuerzos para publicar sus obras, el mas
grande hecho por su hijo” (12).
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distintos archivos que he estudiado. Asi, uno de los primeros textos que encontré publicados
bajo su nombre fue Una partida de ajedrez: leyenda dramatica en un acto, traduccion de una
comedia del dramaturgo italiano Giuseppe Giacosa, hecha en 1912, y unos afios més tarde,
un texto dedicado a la memoria de Miguel Tobar, su abuelo materno, en el Boletin de Historia
y Antigledades de Bogota en 1915. Fue también durante ese mismo afio cuando Caro publico
con Casis Editor A la sombra del alero, su primera antologia de sonetos, nombre que mas
tarde se la daria a la recopilacion de sus obras completas. Asimismo, unos afios después, entre
1915y 1918, Victor Caro empezd a publicar en la revista Cultura de Bogotéa algunos poemas
de su autoria. Asi bien, y aunque la fecha parezca bastante tardia, me cuesta creer que su
actividad creativa haya empezado tan tarde. Sostengo que pudo haber empezado antes
firmando con anénimo o con seudonimos, y que debido a esto, sea imposible rastrearlos, o
que no se haya atrevido siquiera a publicar por esa caracteristica suya de no creerse escritor o
poeta. De tal suerte, de 1923 se recuerda la publicacién de Sus mejores poesias, un libro de
poemas Yy fabulas de Pombo, escogidas por Caro en el centenario del nacimiento del poeta
bogotano®®; también y con igual propésito, Caro publicé por aquellos afios una seleccién de

ciento cincuenta sonetos colombianos.

4y publicada por la Imprenta de La Luz. Incluye en la primera pagina un aparte que sefiala: “Estrenada en el
Teatro de Colon la noche del 16 de Diciembre de 1911”. Tal cita revela otra faceta de Victor Caro, la del
promotor cultural. Ademas, da cuenta de la importante recepcién que tuvo su traduccion dentro del circulo social
bogotano.

15 sus mejores poesias es la edicion del centenario de la obra de Pombo publicada por la editorial Cromos. Asi
bien, esta obra se compone de textos seleccionados por Victor Eduardo Caro, y aunque el libro no posee una
pagina legal, y apenas cuenta con paratextos y no tiene prélogo, epilogo, epigrafes o parte critica, el indice que
consistia en traducciones poéticas, fabulas y verdades, cuentos pintados y cuentos morales daba cuenta del
interés de Caro por resaltar la faceta del Pombo maés clésico e infantil.
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Figura 1. Victor Eduardo Caro tocando guitarra. Aunque no hay informacion acerca de la fecha en la cual se
tomo esta foto, se puede deducir que fue hacia sus cuarenta o cincuenta. Fuente. Diccionario de escritores
colombianos, Sanchez, 158.

De igual manera, fue entre 1923 y 1928 la época en la cual Caro se formo en la actividad
periodistica y, al tiempo, cuando mantuvo su momento de publicacion mas algido con la
revista Santafé y Bogota®®, dirigida por él mismo y por varios de los hombres de letras més
importantes de aquel periodo. Podria decirse que alli Caro cultivé su amor por la poesia
combinandola con textos que incluian acertijos matematicos, traducciones de poesia y obras
teatrales y, por primera vez, escribiendo textos de caracter de opinion y ensayistico. De esa
forma, Caro dejo ver su perfil de lector y de critico literario haciendo resefas de libros de
escritores actuales y comentado sus lecturas favoritas. Menciono de ese tiempo algunas
publicaciones significativas como: “Marroquin, poeta festivo” (1927), “Einstein y Garavito”
(1925), “Raimundo Rivas” (1924), “Homenaje a Don Ernesto Michelsen” (1930), “Rin Rin en
inglés” (1927), “El Zapatico” (1924) y “El sistema musical de Fallon” (1934). Igualmente, su
trabajo en Santafé y Bogota dio cuenta de la cercania cultural y afectiva que sentia Caro por

su ciudad, relacion que extendio incluso a su obra posterior, expresada por medio del uso de

'8 Fundada en 1923 por un grupo de reconocidos escritores e intelectuales pertenecientes al circulo cultural y
social bogotano. Caro fue director entre 1923 y 1928, fecha en la que se retird, aunque la revista se mantuvo por
casi cinco afios mas después de eso, durante los cuales Caro trabajé como colaborador. En el libro Notas
biogréficas de poetas de Colombia del siglo XX se resefia dicha revista como “[...] muy reconocida por sus
temas culturales de la ciudad en su historia colonial y de actualidad, de acuerdo con el titulo que le habia
asignado” (64).
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personajes, tipos y ambientes “cachacos”. Precisamente, y si se trata del rol de Caro como
periodista y editor de prensa, que mas apropiado que mencionar su labor en Chanchito; pues
esta constituy6 todo un reto dadas las caracteristicas de la revista que era editada Unicamente
por €l y financiada algunas veces solo con su bolsillo, y el hecho, ademés, de que estuviera

escribiendo para los nifios, un pablico muy reciente para la época.*’

Justamente, lo mas interesante de aquella época no fue solo que Caro se hubiese iniciado en el
periodismo, sino también que de aquellos afios daten sus primeros discursos en las
correspondientes academias de las cuales fue miembro; revelando su papel como académico,
caracteristica que lo marco toda su vida y que imprimio en casi todos los aspectos de su obra.
Hay que recordar que su padre ocup6 un lugar muy especial en la Academia Colombiana de
la Lengua y que alli Victor Caro fungié como tesorero, papel que compartioé en su momento
con personajes como Baldomero Sanin Cano, Tomas Vargas Rueda y Antonio GOmez
Restrepo (Esponda en Caro de Narvaez, 1964 20); a su vez, fue miembro honorario de la

Academia Colombiana de Historia y unos de los fundadores de la de Ciencias Exactas.

Los distintos discursos realizados durante las décadas del veinte, del treinta y del cuarenta
ofrecen una mirada muy especial sobre la obra de Caro, pues ponen de manifiesto sus
principales preocupaciones sobre cuestiones como la literatura, la poesia, la politica y la
historia local y nacional. Una vez se aborda su estudio, sobresale su preocupacion por la
renovacion del llamado intelectual y por la de reescribir su historia familiar y nacional. La
relacion con su familia, el interés por volver sobre aquellos parientes y amigos que tanto lo
influyeron y por remarcar la importancia que ellos tuvieron en la construccion del pais, son
quizés los motivos mas recurrentes de sus escritos. Estudiar estos textos resulta esclarecedor,
puesto que ellos dan cuenta de la historia intelectual nacional, de sus ideas mas importantes y

del sistema de académicos durante la primera parte del siglo XX colombiano.

De tal suerte, fue hacia 1923, cuando Caro contaba con cincuenta afios, que fue por primera

vez invitado a ser miembro de la Academia Colombiana de la Lengua, en cuyo ya

™ Eue tal el interés de Caro por hacer una revista de calidad para los nifios y sin precedentes en el pais, que por
la época que empezaba su labor le escribié a su cufiado, Alvaro Holguin y Caro, para que este, que estaba en
Bruselas, le buscara un par de nimeros de publicaciones infantiles europeas. En la respuesta de Holguin,
archivada en Yerbabuena, se afirma lo siguiente: “En tu carta me pides unas revistas de nifios, e inmediatamente
averiglié aqui lo que hubiera, con animo de hacer lo mismo en Paris tan pronto echara un brinco a esa cara
lutecia. Pues bien, resulté que aqui en Bruselas no se hacen publicaciones de esta clase. Las revistas infantiles
que se encuentran son editadas en Paris”. De igual manera, esta misiva da cuenta que Chanchito fue inspirada en
revistas y modelos extranjeros y menos en los colombianos. Aquello se puede confirmar en las portadas en
donde se ven nifios con gestos, facciones y modos europeos.
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mencionado discurso expreso su posicion frente al soneto y, por extension, frente a la poesia

misma:

[...] Pero a condicion de que no olvidemos que el soneto no es una bagatela poética, ni un
juguete retdrico, ni un medio de expresar armoniosamente emociones que solo nos han rozado
con sus alas. El soneto es un instrumento nobilisimo destinado a acompasar los sentimientos
graves y profundos, en las horas solemnes de la vida, en los silencios que dejan tras de si las
grandes tribulaciones o las supremas esperanzas. Los verdaderos poetas, conscientes de su
mision, se acercan al soneto con reverencia y temor, como a piedra santa, para depositar alli lo
mas exquisito y acendrado de sus inspiraciones, para engastar en ese broche precioso las joyas
mas valiosas de la imaginacion o las perlas més puras del alma, esas que cuajan lenta y

silenciosamente en los senos profundos de los mares interiores... (Caro de Narvaez, 1964 15)

Para Caro el sentido maximo de expresion artistica era la poesia. Alli no cabia ninguna
modificaciéon o desmesura. De hecho, se le muestra tal “reverencia y temor” porque es
probablemente la poesia la forma mas cercana al discurso verdadero, la forma correcta por
excelencia. En ese sentido, Caro estaba mas cerca de los discursos preciosistas y
tradicionalistas propios del siglo XIX que de algunos del siglo XX que intentaban socavar la
forma, transformarla hasta conseguir que la poesia hablara por ella misma. Ello explica su
cercania con la forma clasica del soneto hispanista y su desdén por la francesa, “caballo de
batalla de los poetas modernistas”. “Por de contado que se trataba casi siempre del soneto
endecasilabo, cosa explicable en ese ambiente clasicamente castellano, pues el soneto largo,
de verso alejandrino, un poco afrancesado, caballo de batalla del modernismo en esos tiempos,
enjaezado con nuevos ritmos y tornasoles, era especie casi exoética en aquella floracion

doméstica” (Esponda en Caro de Narvéez, 1964 10)

Ahora bien, otro de los textos mas significativos de la obra ensayistica de Caro fue el ya
mencionado discurso hecho en honor a Roberto de Narvéez, su tio materno, y ello no tanto
porque hacia explicito su cercania filial con aquel personaje, pues de nuevo la familia es uno
de los nucleos centrales de su obra poética, sino por la narrativa que cred alrededor de un
hombre que ponia casi al nivel de un héroe colosal y nacional. “[...] vOoy a permitirme invitaros
a acompaniar al bogotano de las improvisaciones en sus andanzas por el exterior y a estar con
él, no en sus dias de pruebas y dificultades, que fueron muchos, sino en las horas amables y
faciles de su vida” (Caro de Narvaez, 1964 73). Dicho escrito se lee mas como una novela de

aventuras que como un texto biografico. Asi sobresale el interés que tenia Victor Caro por
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establecer un pasado noble y heroico para su familia —y por ello, para la nacion, pues él
consideraba que sus ascendentes ayudaron en gran medida a su construccion y a la definicién
de la historia colombiana—, el de una tipologia que él mismo perpetia cuando en otros
espacios vuelve sobre sus parientes masculinos. Se resaltan valores como la inteligencia y el
honor y caracteristicas que deberia tener un Caro como ser poeta, politico o diplomatico,
sonetista, improvisador y bogotano. Todas ellas no solo se referian a su familia; Victor E.
Caro, alternativamente, creia que al hablar y pensar en su familia lo proyectaba sobre su pais,
pues ellos representaban la esfera mas influyente y poderosa, y la que Colombia tanto

necesitaba.

Las diferentes conferencias realizadas por Caro no se distanciaron mucho de la anterior, pues
siguieron centrandose en personajes cercanos a su vida, que de alguna u otra manera
aportaron, segun él, con sus conocimientos y esfuerzos al crecimiento cultural y politico de la
ciudad y del pais. Ese fue el caso del General Cuervo®®, cuyo discurso en su honor fue hecho
en la Academia Colombiana de Historia el 15 de abril de 1925. Asi, Victor Caro intentd
reconstruir, a partir de recuerdos y algunos testimonios aislados, la biografia de quien fue para
¢l, “[...] Representante genuino de una casta de bogotanos, letrados y militares de gustos
aventureros y temperamentos aristdcratas, que tiene por ascendente espiritual a Don Antonio
Narino”. (Caro de Narvaez, 1964 51) Lo que mas sobresale de ello, a mi entender, ademas de
la narrativa creada en torno al héroe decimondnico y al personaje que es letrado y bogotano,
es una cierta fascinacion, si no celebracion del poeta/intelectual que enfunda las armas, que
asume empresas militares y al mismo tiempo tiene una verdadera sensibilidad artistica. “[...]
Amaestrado en toda clase de conocimientos, mezclado con las ondas civiles, defendio con las
armas la causa de la libertad asociada a la justicia. Alternativamente vencido y vencedor, ora

marchaba proscrito y pobre, ora investido de grandes honores” (37).

Siguiendo su obra y los diferentes escritos leidos en la Academia, es tal vez el articulo La
juventud de Miguel Antonio Caro® el texto que completa un posible acercamiento a las ideas
de Victor Eduardo Caro. Ello porque al hacer una remembranza de su padre alude a sus ideas

mas importantes, ya sea para seguirlas o distanciarse de ellas. Sobresale de dicha conferencia

8Antonio Basilio Cuervo fue un reconocido militar y gedgrafo colombiano, hermano del reconocido Rufino
José Cuervo. Emprendi¢ la expedicion a Brasil al mando de Louis Agassiz. Fue, ademas, un famoso diplomatico
y Ministro de Guerra en la administraciones de Holguin y, tiempo después, en la de Miguel Antonio Caro,
ambos gobiernos conservadores.
19 publicada en 1930, Victor Eduardo Caro cerrd el semestre con esta conferencia en el marco de los eventos del
Centro de Estudios de Bogota.
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el tema de la educacion, que es el que tiene méas cabida y al que Victor Caro le dedica mas

tiempo.

Ademas, Caro estima que para regenerar al pais es preciso ir al fondo de las cosas y buscar la
raiz del mal. Hay que empezar por restituir a Dios en las iglesias y en las escuelas y por echar de
los colegios a dos intrusos —Bentham y Tracy— que instalados en ellos con mas o menos
fortuna desde los primeros tiempos de la Republica, envenenaron a la juventud con sus doctrinas
disolventes. (Caro de Narvéez, 1964 103)

En esa medida, se resaltan dos aspectos que en cierta forma afectaron la nocion de literatura
de Victor Caro y que contribuyeron a su formacion tanto como de pedagogo como de escritor
y poeta: el primero, que existe un acervo de conocimientos necesarios que todo joven letrado
deberia tener y, por descontado, que un buen programa educativo deberia contemplar. Ahi
entran las literaturas clasicas latinas y griegas y la poesia espafiola, especialmente la del Siglo
de Oro. Y el segundo, que la literatura hace parte de un gran entramado de contenidos, tal vez
de uno no diferenciado o no completamente, que tiene por cometido la educacion moralista

con fines civilizadores:

La educacion intelectual de la juventud adolecia entonces de graves defectos: en los colegios por
donde ha pasado, Miguel Antonio ha podido palpar sus deficiencias y lagunas; ha meditado este
problema y se ha convencido de que la instruccion, para que sea solida, debe basarse en las
disciplinas clésicas, que tan admirables resultados han dado siempre en los paises civilizados.
Para remediar los males que existen, empieza desde 1865 a preparar con Cuervo una gramatica
latina, en la cual éste escribe la analogia y Caro, la sintaxis, que aunque me pese el decirlo, es la

parte original y nuevo de ese texto tantas veces reimpreso. (Caro de Narvaez, 1964 104)

Hay que tener en cuenta que para Miguel Antonio Caro, igual que para Victor, la familia
hacia parte fundamental de esa instruccion que se daba en términos morales y sociales. Asi,

las relaciones familiares eran equivalentes a los estudios y las lecturas favoritas:

A la par que lleva de frente con el entusiasmo que pone en todas sus cosas, esta campafia
moralizadora y educacionista, se entrega Miguel Antonio, en la paz de sus horas silenciosas,
entre su madre y su hermana, a sus acciones favoritas, a los estudios que forman sus delicias, a
la lectura de Cervantes, de Calderdn, de los clésicos del Siglo de Oro, campo inagotable en
belleza de toda especie; a las investigaciones filol6gicas, para las cuales esta dotado —y esta no
es opinién mia— de un finisima intuicién y de un oido stper agudo; y a la interpretacion de los

poetas ingleses y latinos. (105)
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Asimismo, salta a la vista la fascinacion que le despiertan la vida y la obra de su padre. En
dicho ensayo se destacan algunos aspectos, como su formacion literaria y el trabajo en los
periodicos y revistas de la época; a estos Ultimos los pone como grandes proyectos asociados
a valores catolicos, politicos y sociales con trascendencia nacional: “[...] en la mente de Caro
bullian entre tanto otros proyectos: sofiaba con la fundacion de un gran periddico catolico y de
un gran partido catdlico, anhelos, estos dos dltimos, que vinieron a realizarse en El
Tradicionista” (Caro de Narvaez, 1964 104).

Tal labor en la prensa es para Victor Caro una muestra del compromiso del padre con el pais,
con la labor politica de formar a los jovenes y cambiar el campo educativo:

A esa doble campafia santa dedica el brioso paladin sus intactas energias y sus brillantes
facultades, y pelea buena batalla predicando con el ejemplo, con la palabra y con la pluma. [...]
Con la pluma, escribiendo articulos y cartas abiertas, en que ya se descubren sus dotes de
polemista, en La Caridad, después en La RepuUblica, mas tarde en La Fe, periddico de cuya
direccion se encarga por enfermedad de su fundador, Vergara y Vergara.

Y pese a que es posible prolongarse y explicar las ideas que Victor Caro ha discutido en la
Academia, pues son sumamente sugerentes y apropiadas para el objeto de este estudio, ello
implicaria una extensién que no se me permite aqui. Su labor de estudioso y, en general, de
escritor y de poeta, requiere una investigacion mas profunda y un trabajo de archivo mas
completo que este. De la misma manera, los distintos discursos de la Academia podrian
considerarse como un punto de inicio, una propuesta de investigacion en la cual se analicen las
ideas y los debates que circulaban entre los intelectuales y escritores de la primera parte del
siglo XX colombiano. Ambas ideas quedan como semillas, preguntas abiertas para un posible

trabajo futuro propio o ajeno.

Para completar un cuadro de hechos bibliogréficos, falta sumar sus principales actividades
como escritor durante su época de académico y justo después, y algunos otros eventos que
podrian llegar a completar una imagen del escritor bogotano. Era predecible que con su
caracter y el poder que él veia en la educacion, terminara tarde que temprano como profesor.
Aquello se cumplio y durante algunos afios lo fue en el claustro de la Universidad del Rosario;
igualmente, fue director de la Escuela de Ingenieros entre 1922 y 1923 y profesor asociado de
la Universidad Nacional hasta casi la Gltima etapa de su vida, cuando tuvo como estudiante,

entre otros, a Otto de Greiff.
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De tal manera, sus preocupaciones intelectuales, que yo diria que son mas bien vitales, no solo
se trasladaron a ciertos espacios como la academia. Su obra tanto en prosa como poética,
aunque se transformo profundamente con los afios, mantuvo la presencia de ciertos tipos y
busquedas. Los ambientes pastoriles, evocaciones de la Bogota rural de antafio, fueron
imagenes recurrentes en su obra. “A lo largo de sus prosas Victor hace surgir el ambiente de la
Bogota de hace cien afios, en los barrios centrales, de calles estrechas y casas chatas, en torno
de la iglesia de San Agustin, zona sefiorial de entonces. Evocase extinguidos colegios y
hogares que no se conocieron personalmente, pero que se intuyen merced a la cronicas

paternas” (Esponda en Caro de Narvaez, 1964 7).

Precisamente, pese a que existe una nostalgia por ese pasado que ha cambiado, no hay una
critica al desarrollo, no al menos una muy fuerte, sino una suerte de celebracion; una suerte de
mediacion entre la pérdida y la ganancia, entre la tradicion y la modernizacion. Eso lo
demuestra el poema EI Armisticio: poema campesino en cuatro dialogos (1930) el cual se
centra en el didlogo entre una casona sefiorial y una moderna estacion de ferrocarril: “[...] Y
aqui el contrapunteo entre lo moderno y lo antiguo; que, después de largo intercambio de
puntos de vista, acaban por armonizarse mutuamente, con la intervencion apacible de un
sauce. Un progreso que no puede desprenderse de la tradicion, una tradicion que no puede

detener la marcha de las cosas” (Esponda en Caro de Narvaez, 1964 16).

Para terminar, solo queda explorar al escritor que era a la vez un amante de los méas pequefios,
quien creia que “[...] el verdadero intelectual debia servir a los nifios” (Caro de Narvaez, 1942
10); quien fue al mismo tiempo el fabulista y el poeta infantil adorador de Pombo; pues no es
gratuito el hecho de que haya nombrado su revista con el nombre de una de sus mas queridas
fabulas y que, cada tanto, hiciera una suerte de tributo en las paginas de la publicacién. De tal
suerte, las anteriores decisiones no fueron hechas al azar. Hay que tener en cuenta que ademas
de que Pombo fuese un reconocido escritor infantil, tal vez una de sus facetas mas recordadas
hoy, fue al mismo tiempo un poeta decimononico; el escritor condecorado como poeta
nacional, mas cercano a las ideas moralistas y defensoras de la poesia en un sentido mas
conservador. De igual forma, hay que recordar que, al menos en sus poesias y fabulas
infantiles, sobresale la moraleja y la necesidad de plantear una ensefianza y por ello una
educacion moral. Aquello se puede entender en el contexto de la primera parte del siglo,
aunque se debe retomar al igual que la nocion de poeta y poesia nacional cuando se haga el
analisis de la revista en el correspondiente tercer capitulo.
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En sus poemas infantiles mas recordados, Un drama en el Corral y Eso dijo el pollo Chiras,
Victor Caro vuelve sobre los ambientes y personajes rurales de antafio; existe, aunque de
forma sutil, una suerte de nostalgia por el pasado y por la pérdida de la casa paterna y de la
nifiez. Aquellos motivos, pese a que poseen un claro proposito moralista, persisten al igual que

los motivos y personajes bogotanos.

Dada su emotividad y delicadez, Victor Caro tenia que derivar hacia la fabula y la poesia
infantiles, linea que dio la tonica para nosotros Don Rafael Pombo. Y de Pombo a las veces pasa
el reflejo por estos cuentos y fabulas, para luego desvanecerse, acusando ya una técnica mas
moderna. Como clésico fabulista figura ya este Caro en textos de lectura escolar, que tantas veces
son mas que para nifios para la gente grande, a la manera de ciertos ingeniosos juguetes

mecanicos. (Esponda en Caro de Narvéez, 1964 12)

Otras ideas, tanto en relacion con su Ultima etapa como escritor infantil como con su labor en la
revista Chanchito: Revista llustrada para Nifios Colombianos, seran analizadas en el capitulo
dedicado a dicha publicacion. Mientras tanto, lo que quiero subrayar aqui, en parte como una
parcial conclusion acerca de mi estudio de la vida y de la obra de Victor Eduardo Caro, es que
como su vida, sus ideas y su obra estuvieron mediando dos momentos coyunturales de la
historia colombiana, ellos son el final del siglo XIX y el principio del siglo XX. Asi, no se
puede afirmar de manera definitiva que Caro abrazara tales cambios, lo hacia parcialmente, por
lo menos en lo que se referia a los estudios matematicos y las ingenieras. De igual modo, quiero
hacer hincapié en el proyecto nacional que después de este seguimiento pude reconstruir, pues
este, a mi modo de ver, era un proyecto con tendencia conservadora, sobre la base de un tipo de
intelectual de élite, y muy en relacion con el centro de la nacion: Bogota. Aquello, por ahora, es
solo una intuicion que sera estudiada a fondo en el siguiente capitulo de este trabajo.

Otro tanto pasaba con su obra poética y artistica, que denotaba un sentimiento de nostalgia y un
deseo porque la forma poética mantuviera sus convenciones tradicionales. Igualmente, como no
se puede afirmar de manera tajante que Caro se adjudicara un discurso progresista, tampoco se
puede decir que haya sido un abierto liberal o conservador; probablemente, estuvo mas cerca de
los principios del primero, pero ciertas ideas lo hicieron alejarse de los presupuestos de su padre
y trabajar en gobiernos liberales. Lo cierto es que a Victor Caro no le interesé tanto el poder
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politico como el trabajo en el campo educativo®; los Ginicos puestos que ostentd dentro del

sector publico fueron en el Ministerio de Educacion Nacional y en el Banco de la Republica.

Asi bien, y siguiendo lo anterior, la escasa critica a la obra de Caro también identifico esa
dualidad. Ese fue el caso del padre Nufiez Segura, quien como historiador contemporaneo de
principio de siglo, puso a Victor Caro entre los modernistas al lado de Valencia, Castillo y
Rivera. Frente a ello, Eduardo Carranza, lector de la obra de Caro y probablemente cercano a su

persona, escribio:

Nos parece que este poeta nada tiene que ver con la estética triunfante a principios de siglo: no
hallaremos aqui ni los temas culturales, legendarios o exdticos peculiares del modernismo de
estilo parnasiano cuyo mas insigne representante es don Guillermo Valencia; tampoco la nacarada
cobertura del poema; ni las lejanias espaciales o temporales: ambientes del renacimiento o del
imperio romano o de los paises todavia misteriosos entonces: La India, Japon... Tampoco es el
tercero de los Caro un neoclasico al estilo de Moratin. Ni un romantico rezagado. Ni académico
regresista, especies que también florecieron a principio de siglo. Don Victor Caro estd muy bien
situado en la linea decimondnica muy colombiana, méas aln, andina y santaferefia que arranca de
Vergara y Vergara, culmina en la novela de Marroquin y en la poesia nacional de Casas, se
prolonga bellamente en la prosa de Don Tomas Vargas Rueda y tiene expresion final en la obra
del poeta que comentamos.

20 Esto se manifiesta perfectamente en Chanchito, ya que pese a que era un proyecto formulado para los nifios,
no estuvo asociado al gobierno oficial ni expresé ninguna preferencia o tendencia politica. De ahi su dificultad
de mantenerse a flote financieramente hablando.
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Cuando la historia de un pais no existe, excepto en documentos incompletos y desperdigados, en vagas
tradiciones que deben ser compiladas y juzgadas, el método narrativo es obligatorio. Reto al incrédulo a que
mencione una historia general o particular que no haya comenzado asi.

Andrés Bello

El nifio es una bomba aspirante, no de razonamientos que lo fatigan, sino de imagenes; es esencialmente
curioso, practico y material; quiere que se le ensefie objetivamente.
Rafael Pombo

Este Gltimo capitulo, —el cual constituye, probablemente, la parte central de este trabajo—
tiene como objetivo principal dar cuenta del ya mencionado proyecto nacional que la revista,
a mi entender, propone. Con ese proposito hago un analisis textual de Chanchito: Revista
llustrada para Nifios Colombianos para encontrar alli las claves que en los anteriores
capitulos he sugerido y que tienen que ver con la primera parte del siglo XX y las ideas del
director Victor E. Caro. Aquello me ha impulsado a hacer un andlisis de las principales
secciones de la revista, de las editoriales y de algunos textos publicados en ella porque creo
que son significativos para lograr un entendimiento mas profundo de la publicacién de Caro.
Considero, entonces, que una lectura global de Chanchito es necesaria, y no una fragmentada,
pues todos los discursos incluidos, pese a que no parezcan fundamentales, proporcionan una

vision distinta y, por ello, contribuyen al proyecto nacional dirigidos a los nifios colombianos.

Asi pues, recuerdo perfectamente cual fue la primera vez que lei un nimero de Chanchito. No
se me olvida que no tenia muchas expectativas o casi ninguna. ;Qué podria Ilamarme la
atencion de una revista de caracter infantil? Para ese momento, es cierto, creia que iba a
encontrarme con un par de cuentos y relatos infantiles, y un gran repertorio de iméagenes
edulcoradas. Lo que no sabia, pues lo vine a saber mucho después, una vez fui adentrandome
en el estudio de la época y del mismo Victor Eduardo Caro, fue que Chanchito no habia
tenido muchos predecesores en la historia de la prensa dirigida para nifios y que, para
entonces, lo infantil no tenia un perfil tan claro como lo tiene hoy en dia. Tuvieron que pasar
muchos afios para que existiera un espacio cultural dirigido al pablico infantil, pero esa es
otra historia.
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Mi recelo con la revista, probablemente, se debia a que sabia casi nada sobre literatura infantil
0 sobre sus lectores en Colombia, y pese a que analizar estos dos ultimos topicos nunca ha
sido el objetivo de este trabajo, algunas de estas paginas tratan superficialmente, y tal vez
accidentalmente, sobre ellos, al menos durante la primera parte del siglo XX y en un circulo
intelectual y bogotano muy especifico. Ahora bien, una vez empecé a estudiar la revista me
encontré con dos aspectos, los que mas me interesaron, y que son los que han definido el

recorrido de este analisis.

El primero —y espero que al lector le haya parecido lo suficientemente enfatico— es la
relacion de la revista con una época caracterizada por la pugna entre el progreso y la
tradicion, pues es ese el contexto en el cual esta aparece. Quise abordar parte de este estudio
desde lo que Julio Ramos llama “una modernidad desigual” (Ramos 46), para entender que no
es posible pensar la modernizacién y la modernidad en Colombia (Ramos lo hace en relacion
con Latinoamérica) como un proceso definido y estandarizado y, menos, comparable al
proceso europeo. El segundo aspecto que quisiera sefialar se refiere a la necesidad de crear
proyectos nacionales en la prensa, o que pretenden serlo, conjuntamente con los proyectos
literarios —o mejor, planteados como uno mismo— en un momento en el cual empieza a
formarse la autonomia de las letras con respecto al poder politico. Es claro que este aspecto
responde al primero, en la medida en que revela nuevas tensiones y necesidades sociales

propias del principio del siglo XX.

Esta segunda observacion —aquella que me empujaba a creer que la revista formulaba un
proyecto nacional— fue menos evidente en su momento, a pesar de que tuvo mayor impacto
en mi. Me recuerdo, como ya lo he mencionado en la introduccion, pasando las hojas y
pensando que tenia ante mi una publicacion de 1933, que lejos, en teoria, de la emergencia de
las naciones americanas del siglo XIX y de los discursos independentistas propios de esa
época que naturalmente adolecia de simbolos y discursos propios, repetia frecuentemente en

sus paginas palabras como patria, nacién, Colombia, territorio, paz, u otras similares.

Por fin queridos lectores, logramos realizar el proyecto acariciado hace mucho, de publicar una
revista que responda a vuestras aspiraciones y anhelos y sea como el espejo del alma nacional
infantil en Colombia, fuera de algunos periodiquillos de escasa importancia y reducida
circulacion, los nifios no tienen, ni han tenido hace mucho tiempo, un 6rgano especial, una
revista propia, lo cual es como si dijéramos, que no han jugado trompo, ni echado cometa.
Chanchito aspira a llenar ese vacio, a satisfacer esa necesidad, y ambiciona llegar a ocupar en
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nuestra vida el puesto que tienen entre la gente menuda de otros paises las publicaciones de esta
clase...Y acudira a las casas donde haya nifios, que son todas las casas del territorio colombiano,
esperando a que respondais, buenos amiguitos, a su llamamiento con un ademan de alegria.

(Chanchito, 1.1.3. Cursivas mias)

Acaso, considerar la posibilidad de que la revista reflejara un esfuerzo por imaginar una
nacién® me parecia anacrénico, a no ser que hiciera referencia a los romances fundacionales
caracteristicos de la Latinoamérica del siglo XIX, pues estos se convirtieron en alegorias de
las naciones y de los diferentes problemas a los que se enfrentaron para consolidarse como
tal.?? Aunque no solo fueron aquellos los (inicos que se comprometieron a enarbolar banderas
ideolodgicas y politicas en el marco de independencia y construccion de nuevas naciones —
hay que recordar que el estudio de Anderson respecto al continente latinoamericano se centra
en el estudio de EI Periquillo Sarniento, una novela escrita en clave picaresca y moralista—,
el analisis de las romances ha ocupado un lugar importante dentro de los estudios literarios,

pues estos pueden leerse como una constante redefinicion de las nuevas naciones.

Muestran mediante dicotomias esquematicas lo bueno y lo malo para el mejoramiento nacional
y la creacién de su imaginario. Los aspectos positivos en estos romances se identifican con el
proyecto nacional y liberal de las oligarquias en los distintos paises, mientras que lo negativo
aparece relacionado con la colonia, lo espafiol y actitudes contrarias al grupo hegemonico. Esta
idealizacion se aprecia sobre todo en la configuracion de los personajes: los hay buenos y malos,

los que ayudan al proyecto nacional y los que resultan perniciosos. (Villena)

Ahora bien, me interesa este tipo de interpretacién porque vincula dos aspectos importantes
que abordaré mas adelante en la interpretacién de Chanchito. EI primero es la confusion entre
los ambitos privado y publico, y, en el caso de la revista, entre el pais y la familia,
convirtiéndose este Ultimo en el publico mas importante para Caro, pues son las practicas y

las costumbres hechas en el seno del hogar las que deben reproducirse en los espacios

2 Aqui sigo las ideas de Benedict Anderson en su libro Comunidades imaginadas, en el que considera que el
nacionalismo y la nacion parten de un proceso de creacion imaginativa. De acuerdo con Anderson, la nacion “es
una comunidad politica imaginada como inherentemente limitada y soberana.” (23) Este analisis aborda, entre
otras cosas, la pregunta de por qué fueron los paises latinoamericanos los primeros en formarse como naciones,
incluso antes que los europeos. La respuesta incluye la importancia de la prensa y la novela en la construccion de
los imaginarios nacionales. Utilizaré en adelante este término, imaginar, para referirme a la formulacion de
proyectos relativos a la construccion de pais.

22 | a escritura de estas novelas en una época en la cual los discursos literarios no se diferenciaban de los
historicos o politicos, incentivé a los escritores a crear proyectos que intentaran llenar los vacios de la historia o
a legitimar unas versiones de la misma. Asi lo sugiere Doris Sommer en su libro Ficciones fundacionales al
afirmar: “Para el escritor/estadista no existia una clara distincion epistemologica entre el arte y la ciencia, la
narrativa y los hechos y, en consecuencia, entre las proyecciones ideales y los proyectos reales” (24).
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comunes a todo el pais. EI segundo aspecto que se debe estudiar, y en el cual coinciden Julio
Ramos, Doris Sommer y Fernando Villena, es el caracter de proyecto civilizatorio y moral
comun a los romances y a Chanchito y, en general, a una buena parte de las novelas escritas
durante el siglo XIX y que, segln ellos, se nutre de la imposibilidad historica de definir el

discurso literario como uno auténomo.

El proyecto civilizatorio que describen los romances nacionales coincide con el periodo
romantico en el cual el discurso historicista era el discurso por antonomasia. Debido a su rango
permeaba otras producciones culturales. Asi pues, los romances articulan una doble vertiente
que permite dos lecturas: la meramente sentimental y la historica (que incluye el proyecto
nacionalista, civilizatorio y educativo). La literatura y la historia se convirtieron, de este modo,
en los discursos formadores de la nacién al servicio del grupo liberal dominante. Si la historia
pretendia ser la compilacion de los hechos pasados, la literatura tenia la funcion de ser una
rearticulacion de la experiencia historica. Especificamente, los romances nacionales, proponen

un proyecto que mira hacia el futuro. (Villena)

Planteados los anteriores puntos de forma sintética, pues no es mas que un breve marco desde
el cual podria iniciarse el andlisis de la revista, quiero intentar estudiar el proyecto nacional
que ya antes he mencionado y que a mi parecer da cuenta de una época muy distinta a la que
posibilitd la creacion de los romances fundacionales del siglo X1X. Ese periodo constituye la
transicion entre el final del siglo XIX y el principio del XX, el cual estuvo caracterizado por
la creacion de una gran cantidad de programas —oficiales y no oficiales— que auspiciaron
las medidas necesarias para transformar el pais de acuerdo con las nuevas politicas
economicas y sociales en pro de un pais modernizado. Chanchito no fue indiferente a ello y
en cada una de sus paginas elaboré un proyecto que apuntaba a una particular forma de
entender la modernizacion, la literatura, la familia, la moral y la historia. Asi, quiero iniciar

este analisis con una descripcion de la revista.

*k*k

Chanchito: Revista llustrada para Nifios Colombianos aparecid por vez primera un jueves —

como seria la costumbre en adelante— 6 de julio de 1933 en la ciudad de Bogota. Dirigida
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por el poeta Victor Eduardo Caro, quien se encontraba cerca de sus cincuenta y seis afios®, y
editada por la hoy desaparecida casa Cromos, la publicacion, que pretendié convertirse en
“una revista que responda a vuestras aspiraciones y anhelos y sea como el espejo del alma
nacional infantil”, no tuvo, para la poca fortuna de los nifios de la época, una vida tan longeva
como la que si goz6 su autor (la revista circuld durante un poco menos de un afio y medio,

entre julio de 1933 y noviembre de 1934, y tuvo 63 nimeros).

Pese a ello, pocas revistas, antes y después de Chanchito, se asemejaron a ella en la eleccion y
edicion de contenidos, recepcion, nimero de lectores, e incluso, tiempo de circulacién®
(Robledo). Por ello hay que recordar la breve historia de la prensa escrita para nifios en
Colombia, buena parte de ella creada en el seno educativo, como revistas que circulaban
dentro de los colegios para ser leidas exclusivamente por nifios y padres.”> De hecho, no
existe como tal una “historia de las revistas infantiles”; rastrearla es dificil y requiere leer

entre lineas las historias que se han encargado de estudiar la prensa y la educacion en el pais.

A propésito de lo dicho, fue en un editorial de la revista, la nmero 24, en la cual Gustavo
Otero Mufioz aport6 informacién muy relevante al recordar las publicaciones que precedieron
a Chanchito en sus esfuerzos por formar una revista para los mas pequefios. El periodista
menciono la existencia de tres publicaciones previas a la revista de Victor E. Caro. Asi, El
Album de los nifios (1877), quiza una de las primeras revistas infantiles de la historia
colombiana, fue editada en Tunja por Torres Hermanos y Compafiia; unos afios después, en
1890, se publicd en Bogota EI Almacén de los nifios por Ignacio Borda; para que finalmente,
entre 1914-1917, se publicara, en el Colegio Restrepo Mejia de Bogota, la revista La Nifiez, el

referente mas cercano al semanario de Caro.

23 Desde el niimero 33 su hermana, Mercedes Caro, lo sustituyé como director, dadas sus nuevas ocupaciones
como funcionario del Ministerio de Educacion Nacional. Pese a eso, sigui6 a cargo de la revista, escribiendo casi
todas las editoriales y las secciones de la revista; esto se reafirmé en la editorial de ese numero, “Desde mi
balcon.”
24 | astimosamente, el panorama de las revistas infantiles no ha cambiado mucho con los afios. Desde la
publicacién de Chanchito solo han aparecido algunas revistas destinadas a los nifios. Se recuerda especialmente
la revista Rin Rin, creada por el Ministerio de Educacion en 1936 e ilustrada por Sergio Trujillo Magnenat; la
revista Pombo, publicada en los afios cincuenta durante la dictadura de Gustavo Rojas Pinilla, y la revista
Espantapajaros, publicada hacia fines de la década de los setenta. (Diaz 4)
% También podria considerarse alli las secciones dedicadas especialmente a los nifios en los diferentes
periddicos y revistas que ya desde el siglo XIX empezaban a preocuparse por el lector infantil. Periddicos como
El Tiempo y El Espectador tuvieron por algin tiempo apartes con esas caracteristicas. De pretender iniciar un
estudio de la prensa infantil en el pais, este deberia iniciar con la revision de cualquier seccidn que existiera
dedicada a los méas pequefios, incluso en periédicos o revistas no infantiles.
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Sin embargo, fueron muchas las razones por las cuales las revistas infantiles no prosperaron.
Una de ellas, tal vez la mas evidente, fue el hecho de que mantener una revista o cualquier
publicacion de prensa nunca fue una tarea facil, sobre todo si estas no estaban asociadas
directamente a proyectos educativos oficiales del Estado y debian financiarse de forma
independiente. La publicacion de avisos publicitarios y las suscripciones aparecieron,
entonces, como las maneras mas rentables de sostener las revistas. Chanchito no fue la
excepcion, ya que se plante6 como una revista vendida por suscripcion®® —aspecto que
determinaria que no todos los nifios, aunque quisieran, pudiesen tener acceso a ella— e
incluso, desde el primer numero, Caro plante6 la necesidad de atraer la atencion de mas

publicidad y mas suscriptores para mantener la revista.

VALOR DEL EJEMPLAR EZN
TODO EL PAIS $ 0.10

CHANCHITO

REVISTA ILUSTRADA PARA
NINOS

APARECE LOS JUEVES

SUSCRIPCIONES:

3 meses (13 Nos.) $ 120
6 meses (26 ” ) § 230
lafio (50 ” ) $ 450

Directora, Mercedes Caro

ADMINISTRACION
Calle 57 - 8-13—Tel. 8 Ch.

Por correo: Apartado 385
Por telégrafo: Chanchito.

Figura 2. Primera pagina editorial. Fuente. Chanchito, 2.37.4.

Previendo la poca fortuna que tendria, Caro hizo dos llamados angustiosos a los nifios, en dos
distintas editoriales, para que salvaran la revista y consiguieran mas lectores; la primera, en el
ya mencionado nimero 24 y la siguiente, en la que seria su Ultima aparicion para el publico,
el nimero 63. Y pese a que Caro no se despidio en esa publicacion, si dejo entrever la grave
situacidn financiera por la cual estaba pasando la revista. Asi, y aungque no hay certeza acerca

de la razén exacta por la cual terminé Chanchito de forma tan imprevista?’, lo cierto es que lo

26| a revista tenia un costo por suscripcion de 0, 10 centavos por nimero; 1, 20 por mes; 2,30 por seis meses, Yy
4, 50 por afio.
" Determinar la causa material del fin de la revista es complicado, no solo por los problemas asociados al
estudio y la preservacion de las revistas y la prensa, sino por la dificultad para obtener informacién acerca de la
recepcion y la critica de las mismas en su época. Dicha informacion tampoco se ha podido encontrar en las
memorias de Caro.
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mas probable es que la revista haya dejado de publicarse debido a los problemas econémicos

a los que tuvo que enfrentarse el director y sus colaboradores para sostener tamafio proyecto.

Adicionalmente, y dado que no existe una fuente de informacion anexa acerca de la revista
que sea distinta a ella misma, debemos creerle a Caro cuando en sus editoriales nos hace saber
acerca de la recepcion que Chanchito tuvo en su época®. Segin las primeras cifras resefiadas
por el director en el nimero 7, la revista empez6 a circular en diferentes ciudades a Bogota,
como Cartagena, Cucuta, Buenaventura y Florencia. Despues, Victor Caro afirmo que eran
més de quinientos los nifios que se habian ido sumado a la lectura de su publicacion, para
Ilegar a decir, en el nimero 55, que los suscriptores alcanzaban poco menos que los 7000, una
cifra impresionante para esta época, sobre todo si se considera que era una revista de caracter

infantil que circulaba de manera independiente.

Caro no solo resefié la forma como sus pequefios lectores leyeron la revista, sino como lo
hicieron algunas personas en nombre de los medios escritos mas importantes del momento: El
Tiempo y El Espectador. De esa manera, en la editorial del nimero 10 (septiembre 7 de 1933)
Caro describié como fue recibida su revista: “[...] una parte de la prensa diaria ha ignorado a
Chanchito, pero no El Tiempo y El Espectador”, seguido a ello aparecieron los fragmentos de
las cartas en las cuales Juan de Dios Bravo y Antonio J. Mejia, respectivamente, le hacian
saber a Caro la admiracion que le tenian por iniciar el proyecto de Chanchito y al tiempo, por
su labor como escritor y como poeta. “[...] Y asi, aunque te propusieras con empefio singular
no escribir y no cantar, la herencia te lo impondria, te inyectaron poesia Caro, Narvaez y
Tobar”. (Chanchito, 1.12.5)

La revista, que durante casi toda su época de publicacién rondaba entre las 25 y 28 paginas,
contando portadas e interiores —una cifra nada despreciable, especialmente si se tiene en

cuenta que era una revista infantil— mantuvo de manera constante las mismas secciones

28 Este estudio no aborda las condiciones materiales exteriores a la revista; esto es, la recepcion (periddicos y
revistas de la época, al igual que las bases de datos de bibliotecas y librerias y los indices de los lugares a los
cuales llegé la publicacion). Un estudio mas completo de Chanchito deberia contemplar una revision de las
principales bibliotecas del pais, al igual que las municipales y las escolares para asi determinar su verdadero
impacto en la época.
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durante su tiempo de circulacion. Los temas iban desde 1o mas cotidiano como “Los consejos
de Clarita”, acerca de como aprender a cocinar y por ello a ser unas “nifias hacendosas” y
agradar a la familia, hasta los llamados “Retazos de historia”, una secciéon que procuraba
narrar los hechos de la historia nacional y de los proceres mas relevantes, a través de un
lenguaje infantil y festivo. Y aunque algunas secciones iban y venian, las mas importantes

eran:

e Editorial: esta seccion abria la revista y hacia las veces de saludo de bienvenida a
todos los nifios. Estuvo a cargo del director Victor Eduardo Caro, sin embargo, sus
hermanas la asumieron en mas de una ocasion cuando Caro abandono la direccion
para trabajar en el Ministerio de Educacion Nacional. Las editoriales mostraban los
intereses que Caro tenia y que queria hacer notar en su revista. Los temas no eran
definitivos y podian ir desde asuntos de actualidad, como la celebracion del primer
centenario del nacimiento de Rafael Pombo o la visita de Caro al Gimnasio Moderno,
hasta la comunicacion a sus lectores acerca de la situacion financiera de Chanchito.
Las editoriales también establecian un tema que podia mantenerse como hilo
conductor a lo largo de todo el nimero.

e Pregunta y se os contestara: también a cargo del director, fue una seccién que se
plante6 desde el principio como el medio mas eficaz para mantener una comunicacion
con los nifios. Alli se les pedia a los mas pequefios que formularan las preguntas que
mas los inquietaran; generalmente, estas eran de carécter cientifico, bioldgico o
histérico. El director les contestaba a su manera, por medio de un lenguaje paternalista
e infantil.

e Publicaciones infantiles: una de las secciones mas interesantes de la revista y que se
conecta con el interés de Caro por establecer un canal de comunicacién con los nifios.
Aqui, mas que en ninguno otro apartado, se hace patente que los nifios han leido la
revista y que disfrutan de su lectura. El director, a través de la editorial, crea concursos
y de ese modo incentiva a los nifios a escribir, dibujar o a simplemente contar su
experiencia de lectura, y enviar sus obras al apartado de Chanchito. Algunas
creaciones, hay que decirlo, se fueron publicando en los diferentes nimeros. De esa
seccion sobresalieron los poemas de los nifios y algunas ilustraciones que

acompariaron poemas de Pombo y de Silva.
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Novelas por entrega: esta seccion estaba constituida por novelas y relatos de largo
alcance. La primera novela por entrega que se publicé en el primer nimero fue Alicia
en el pais de las maravillas, de Lewis Carrol, seguida por La guerra de los mundos, de
H. G. Wells. En los nimeros siguientes aparecieron Pocahontas, Pirula no tiene
miedo, El patito feo, Simbad el marino, Los Cunninghams y EIl enemigo de Napoleon,
de Arthur Conan Doyle.

Poesia: la poesia también tuvo su cuota y alli resaltaron, sobre todo, los nombres de
Rafael Pombo —autor que le dio nombre a la revisa— y el mismo Caro, protegido con
algun seuddnimo; asimismo, Rafael Obligado, Diego Fallon, Rubén Dario, Manuel
Machado, Luis de Tapia, Gabriela Mistral, Jesus Maria Arteaga, Gregorio Gutiérrez
Gonzélez, José Asuncion Silva, Isabel Lleras Restrepo, José Jackson Veyan, Santiago
Pérez Triana, Pablo Neruda, Vital Aza, entre muchos otros, también publicaron en
Chanchito en numerosas ocasiones.

Relatos cortos y cuentos: del mismo modo que habia espacio para las novelas o la
poesia, lo habia para el cuento y los relatos cortos. Alli sobresalian los que tenian una
clara influencia de Las mil y una noches, de la cultura europea e incluso, aunque
fueron pocos, algunos retratos de costumbres. De esa seccion se recuerda Las
travesuras de Don Conejo y los relatos méas cercanos a la tradicion de los hermanos
Grimm. Uno de los aspectos mas interesantes de esta seccion es que una buena parte
de los textos no fueron firmados, por lo que se puede intuir que algunos pudieron
haber sido traducciones hechas por Victor Eduardo Caro o tomadas de publicaciones o
catélogos antiguos diferentes a la revista.

Los amiguitos de “Chanchito”: en esta seccion de la revista se publicaron las fotos
de los nifios y nifias lectores de la revista. Uno de los aspectos mas interesantes fue la
elecciéon de los nifios y lugares que aparecieron alli, pues sobresalen los colegios
privados bogotanos y los modos y habitos de las escuelas y la sociedad de la época.
Probablemente, este fue uno de los primeros espacios publicados en la prensa
colombiana en los que se mostraron fotos de los estudiantes colombianos dentro de los
planteles educativos.

El mundo de los insectos: también escrita por Caro, pero esta vez bajo el seudénimo
de Morenito. En esta seccion el director se aleja de la literatura para hacer un detallado

estudio de la vida y de las condiciones de un insecto en una o dos paginas. Casi
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siempre acompafiada de fotografias, en esta seccion se explora los contenidos de
caracter cientifico que cualquier nifio de la época debia tener.

Historietas (Fantasticas aventuras de Fito y Tif): tal vez la Unica seccién
propiamente ilustrada de toda la publicacion, que se llama a si misma “revista
ilustrada”. Es una caricatura hecha por Joaquin Xaudaro, de la primera parte del siglo
XX. Conocido como uno de los primeros caricaturistas de Espafia, las Fantésticas
aventuras aparecieron durante casi toda la publicacién de Chanchito. Una vez se
acabd esta historieta, Caro continud publicando la Las aventuras de Mickey Mouse
hasta el ultimo namero.

Pasatiempos matematicos: siendo Victor Caro un reconocido matemaético, no podia
faltar en su publicacion diversos problemas matematicos y de logica planteados a
modo de juegos sencillos. Lo que mas sobresale de esta seccion es el lenguaje sencillo
que adopta Caro para acercar a los nifios a los conocimientos numéricos. A esos
pasatiempos también se les sumaban diferente acertijos como crucigramas,
rompecabezas, adivinanzas, todos ellos para retar el ingenio de los nifios.
Curiosidades: esta seccion, que revelaba pequefios textos de informacion, mezclaba
distintos conocimientos, como los relativos a las ciencias exactas, la biologia, el arte,
la historia y la literatura; de cierta manera, los mismos temas gque proponia la revista
pero a una escala reducida. Asi, daba cuenta del abanico de conocimientos que podia
Ilegar a tener un nifio si leia la publicacion.

Los consejos de Clarita: Caro, esta vez personificando la voz de una mujer, por Unica
vez en la revista tal vez, sugiere a las nifias consejos culinarios para que asi puedan
agradar a sus padres y hermanos. Sobresale de esta seccion el papel que se le quiere
inculcar a las nifias. Lo anterior queda confirmado con una lectura total de la revista:
las mujeres debian ser madres, amas de casa, mientras los hombres se preparaban para
ocupar importantes cargos en la nacion.

Los retazos de historia: seccion escrita por el entonces joven historiador Guillermo
Hernandez del Alba, bajo el seudonimo de Tio Remiendos. Se trata de la reescritura
de importantes hechos de la historia nacional. Se resalta la creacion de espacios y
personajes imaginados en clave infantil y la importancia que cobran los simbolos de la
patria y los proceres; alli también caben los nifios que han sido imaginados como

personajes importantes y benévolos de la historia colombiana. El objetivo es que los
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nifios entiendan y quieran a su pais tanto como a su familia. Esos relatos fueron
retomados y publicados en un libro independiente en 1937.

e Publicidad: aungue no fue una seccion propiamente dicha, aparecia al principio y al
final de la revista. Como era comdn en muchas publicaciones, Chanchito se mantuvo
gracias a las suscripciones de los lectores y a los avisos publicitarios, casi todos
destinados a los intereses infantiles, como los teatros de moda de la época, los nuevos
colegios donde se podia matricular a los mas chicos o uno en el que se promocionaba
la marca de unos cigarrillos con un slogan remarcable: “Ahora comprendo por qué
fuma papa”, estrategia publicitaria que se basaba en la emulacién de la figura paterna,

especialmente de sus comportamientos, por parte de los hijos.
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Figuras 3y 4. Avisos publicitarios. Fuente. Chanchito, 1.9.2.

Si se trata de aspectos atractivos, la revista no se queda corta. Uno de los puntos de necesario
analisis es el nombre de la revista: hay que recordar que Chanchito le hizo honor a una de las
fabulas méas conocidas de Rafael Pombo, exactamente cuando se cumplian cien afios del
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1.2° La anécdota de dicha fabula es bastante sencilla. Ocurrida en

nacimiento del poeta naciona
tiempos inmemorables, de los cuales se recuerda poco, en la época en la que los cerdos no
eran comida sino gentes bien instruidas y elegantes, Chanchito, un pequefio y mimado
chancho, fue invitado a celebrar un banquete en casa de su Tia Gocha, una anciana muy
adinerada. El pequefio no supo comportarse e hizo tamarfio berrinche que se convirtié en la
burla y la vergiienza de su familia y de todos los invitados. Su padre estaba a tal punto
apenado y enojado que la reprimenda que le dio no tuvo comparacion y el pobre cerdito no

fue el mismo desde ese dia.

Tan eficaz e higiénica que desde entonces el parvulo/ De puerco sélo tuvo la culpa original./ No
reincidio en los crimenes que referi al leyente/ Ni en otros que he callado por no escandalizar,/
Y en vez de ser la cécora y el asco de la gente,/ Convites y regalos le enviaban sin cesar./ Ya no
hubo que decirle dos veces una cosa,/ A todo adelantdbase, no rezongaba un no;/ Trataba a su
mamita como si fuera diosa,/ Y nunca una jaqueca ni enfado le causd./ El mismo levantabase
amaneciendo el dia,/ Y en todo no se ha visto mayor puntualidad;/ Extremo era su aseo, su
aplicacién mania,/ Perfectas sus maneras, su dicho la verdad./ No supo darse gusto mortificando
al projimo;/ Ancianos y mujeres eran santos para él;/ De nadie murmuraba ni se mofaba
irénico,/ Ni hipdcrita adulaba, ni traicionaba infiel./ A nadie provocaba, que es cosa de beodos;/
Pero llegado el lance se supo sostener,/ Y necesariamente lo respetaban todos,/ Y nadie 0s6
desviarlo del rumbo del deber./ En fin, jquién lo creyera! aquella bestia indomita/ Se hizo mejor
gue muchos con su uso de razon./ Y ¢habra nifio tan bestia que necesite latigo/ Para volverse

gente y hacer su obligacion? (Pombo)

Precisamente, la eleccion del nombre de la revista no obedece a una razén cualquiera; Caro
asumi6 las palabras de Pombo como un programa civilizatorio de valores. Una “bestia
indomita”, acaso, son los nifios que no han sido educados, que no usan su razén en favor del
bien propio y de los demas. Caro, a lo largo de la revista, intenta que a través de las diferentes
secciones se instruya a los nifios para que puedan hacer uso de su inteligencia y asi sortear las
diferentes situaciones sociales a las que se enfrentan. Justo asi lo afirma Victor E. Caro en la

primera editorial, la cual hace las veces de manifiesto de la revista:

Alli va, pues, “Chanchito”, el sobrino de tia Gocha, lleno de buenos deseos y de buenos
propdsitos a tratar de endulzar vuestras horas de descanso. Podéis brindarle sin temor afectuosa

hospitalidad en vuestros hogares, pues aungue en un tiempo dio mucho que hacer, desde aquella

29 Rafael Pombo naci6 el 7 de noviembre de 1833 y muri6 el 5 de mayo de 1912, mientras que Chanchito se
publico el 6 de julio de 1933.
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memorable ocasion en que su padre Gochancho lo Ilamé al orden, el marranito se hizo mejor

gue muchos con uso de razon. (Chanchito, 1.1.4)

Si se lee con atencidn las dos citas anteriores se vera que hay un aspecto que se destaca en
ambas, a saber, la constante mencion a la razén, porque después de todo Chanchito “se hizo
mejor que muchos con su uso de razon”. Tal buisqueda, si es que se puede llamar asi, no es
marginal a la revista; yo diria que la atraviesa y que constituye el objetivo fundamental del
proyecto nacional que ella transmite. Hay que recordar el nombre de la revista: Chanchito:
Revista Ilustrada para Nifios Colombianos, pues este ya anuncia tal objetivo. Justamente,
aunque una de las acepciones del adjetivo ilustrado haria esperar al lector un gran nimero de
graficos y dibujos que acomparien esta revista infantil, ello no sucede, ya que para ser una
publicacion de principio de siglo y de caracter infantil —muchas publicaciones, incluso,
desde el siglo XIX empezaron a intercalar sus contenidos con grandes fotos y graficos a
color— Chanchito se imprimié exclusivamente en colores sepia, y las fotos y los dibujos

fueron escasos.

Me inclino a pensar, dada la explicacion anterior, que la revista estd sugiriendo otro sentido
para lo ilustrado; uno que tiene méas consonancia con la tradicion de ciertas ideas y programas
del siglo XIX que acentuaban la importancia de la razon y abrazaban el progreso. EI mismo
Caro lo afirm¢ desde el primer niimero en la seccion de “Pregunta y se os contestara”, la cual
aparecia en las primeras paginas de cada ndmero justo después de la editorial. “*Chanchito’
que tiene algo de ilustracion y mucha paciencia, esta dispuesto a someterse a esta clase de
interrogatorios. En adelante destinara una seccion especial para contestar en forma breve y

concreta las preguntas que le hagan sus lectorcitos por escrito” (Chanchito, 1.1.4).
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Preguntad y se os contestara
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Figura 5. Pregunta y se os contestara. Fuente. Chanchito, 1.3.5.

En ese mismo sentido, aparecieron numerosas menciones a la razon en otros espacios de la
revista en relacion con la ampliacion de lo nacional. Esta Ultima referencia me ayudo a formar

y confirmar mi idea de que Victor Caro proponia, a lo largo de la revista, un proyecto
nacional ilustrado.

En el siguiente anuncio, especificamente, se hace patente que el discurso literario no se
separaba de los otros discursos, se definia como “bello, ameno o interesante”, y, en ese orden
de ideas, un texto que estuviera escrito correctamente y que tuviera valor moral, formativo o
civilizatorio podria haber sido considerado literario. De ahi, y como era de esperar, un
proyecto nacional ilustrado implica una concepcion de literatura muy particular, una con un
marcado fin didactico. De ahi que la literatura estuviera muy cerca o se confundiera con la
nocion de lectura, pues esta contribuia, como vehiculo de adquisicion de conocimientos para
nifios, al fin ultimo que supone la realizacion de la patria. Hay que recordar que esta
definicion de literatura no estaba muy lejos de la que se promovid durante el siglo XIX por

parte de personajes como Miguel Antonio Caro, quienes consideraban que las letras y las artes

no tenian valor por si mismos.
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Fuerame dado proponer a vuestra consideracion, como en magnifico cuadro, la influencia que
tienen estos estudios literarios y filosoficos en la elevacién de los espiritus en la cultura y
grandeza de las naciones. [...] No porque os estimule a que prosigais sin intermisién ni
desfallecimientos en vuestros estudios literarios y cientificos, habré de principiar proclamando
aqui un error funesto, que profesan algunos espiritus estrechos en sus miras o desatentos en sus
propositos. Jamas, jamas os diré, con aquéllos que a titulo de propagar las luces fanatizan la
instruccion, que la ciencia en su mas alto grado, ni menos cuando es incompleta y superficial,
basta por si sola a formar buenos ciudadanos. No, el saber no es una virtud, ni engendra la
virtud, ni suple por la virtud. (Caro Tobar, 237)

ES ILUSTRARSE | [ LEER ES ILUSTRARSE

STRARSE ES CONTRIBUIR ILUSTRARSE ES CONTRIBUR |l
ENGRANDECIMIENTO DE AL ENGRANDECIMIENTO DE |
LA PATRIA

BIBLIOTECA INFANTIL

ALLI ENCUENTRAN LOS NINOS ESTAS OBRAS: ||

Pelusa, por el Padre Luis Coloma. ‘o
Historia Sagrada, por el Padre Pedro Gémez.
Fébulas Literarias de Iriarte.

Fdbulas de Samaniego.

Fébulas de Lafontaine, traducidas al castellano
La Pista del Tesoro, por R. L. Stevenson.

La conquista del Fuego, por J. H. Rosny.
Vida de Bolivar, por Simén Latino.

Alicia en ¢l pais de las maravillas, porIgmearron =
Robinson Suizo, por Rodolfo Wiyss.
Mi Libro favorito, por S. H. Hamer.

Y muchas novelas de aventuras, narraciones,
de ciencia y de arte escritos especialmente
los nifios.

HORAS DE LECTURA:
DIAS MARTES A SABADO, DE 9 A.M., A 12M
21/2 P.M., A 5 P.M.

DOMINGOS, DE 10 A.M., A 12 M.
LUNES NO SE ABRE,

. A 12 M., Y DE

M., A 12 M.

Figuras 6 y 7. Avisos publicitarios. Fuente. Chanchito, 1.13.3. y Chanchito, 2.46.3

De esta forma, sugerir que el caracter de “ilustrado” que anuncia la revista en su nombre nada
tiene que ver, 0 muy poco, con la intencién de acompafiar los textos con imagenes implica
rehacer el perfil que se ha querido ver en Chanchito. Hasta hoy los pocos textos que han
tenido como objetivo estudiar esta revista no han hecho explicito el papel de la literatura —
como ya lo he sostenido en la introduccion de este trabajo—, tal vez porque dadas las

condiciones de la revista y de su autor, la literatura no tenia una definicion Unica y autbnoma,
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sino una enriquecida por los discursos del siglo XIX; en la cual las letras hacian parte del
“buen decir”, de una serie de conocimientos necesarios en funcién de una realizacion moral

establecida por una clase dirigente e ilustrada.

Asi bien, la principal diferencia entre la concepcion de literatura expresada por Miguel
Antonio Caro y la que fundaba la revista —ideas que provenian de su hijo, Victor Caro— fue
la de confiar en las artes, en la poesia, la labor de instruir, ademas de la de moralizar. Para
Miguel Caro esta tarea ni siquiera deberia ser contemplada sin antes no haber considerado que
el arte debia elevar el espiritu en razén de los valores religiosos (Jiménez 2002, 238). Lo
anterior no implica que Victor Caro no se haya preocupado por los principios y las lecciones
morales destinadas a los nifios colombianos; lo hizo, ello lo demuestra la publicacién de
innumerables editoriales y textos que buscaban la formacién moral y ética infantil, pero su
objetivo primordial siempre fue el de ilustrar, no el de moralizar, aunque en el primero los
valores y principios religiosos y catolicos siempre tuvieron una importante relevancia,

herencia de los discursos tradicionalistas de la Regeneracion.

Ya he mencionado de manera reiterada que Victor Caro fue la figura mas importante de la
revista. Aparte de ser su director, fue su creador y principal colaborador, aunque ello no
implico que fuese la Gnica voz manifiesta en la revista; de hecho, pocas veces afiadio su firma
para asignar su autoria a algun texto a excepcion de la editorial. Su nombre se disfrazaba con
algln seudonimo ocurrente, ya fuera relativo a Pombo, a la cultura popular o al mundo de los
nifios. De esa manera, entre los mas recurrentes estaban: Amicis, Pepinito, Clarita, Peter Pan,
Micaela y Morenito, los cuales representaban diferentes acentos y basquedas de la revista. Por
ejemplo, Peter Pan era la voz que anunciaba las nuevas peliculas estrenadas en los teatros de
la ciudad y por ello, daba con entusiasmo la bienvenida a las nuevas tecnologias, uno de los
aspectos menos tradicionales de la revista; otro tanto hacia Micaela, nombre escogido por
Caro para firmar los poemas que eran escritos por él y que acompafnaban los poemas de
Pombo y el gran repertorio poético acumulado pagina tras pagina; Clarita, a su manera,
reproducia las ideas que desde la revista se impartian sobre el estereotipo femenino; Morenito,

por medio de un lenguaje muy sencillo, impartia sus conocimientos cientificos a los mas
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chicos, dado que estos eran necesarios para su formacién; Amicis, por su parte, agregaba el
tono del “adulto ilustrado” a la revista, el del padre, el del profesor o el de la figura de
autoridad de la familia, escribiendo textos de caracter mas moralista con el objetivo de

ensefar a los nifios valores como el respeto y la generosidad.

A continuacién, un aparte de la editorial nimero quince, en la cual Amicis se dirige a los
nifios con un lenguaje paternalista y educativo, que da cuenta de la gran diferencia que hay

entre cada una de las voces que aparecen en la revista:

Tu profesor tiene mal genio y se impacienta: ti lo dices como si fuera una cosa rara. Piensa
cuantas veces te impacientas tu, ¢y con quién? Con tu padre y con tu madre, con lo cuales tu
impaciencia es un delito. Bastante razon tiene tu maestro para impacientarse alguna vez. Piensa
en los afios que hace que lidia con muchachos, y que si hay muchos carifiosos y agradables,
encuentra también muchos ingratos, que abusan de su bondad y olvidan sus cuidados, y que,
después de todo, entre tantos son mas las amarguras que las satisfacciones. (Chanchito, 1.14.4)

Otra voz que tiene un caracter muy particular es la de Clarita, la cual demuestra que las nifias
no son entendidas en su rol infantil, sino en su potencialidad de convertirse en madres, en
otras palabras, son mujeres adultas en pequefia escala. Hay que resaltar que no se trata de
cualquier mujer, sino de una que pertenece a una clase social de élite y que por ello puede

tener ciertos privilegios.

Mis queridas amiguitas, como para nosotras es a veces muy trabajoso ir a la cocina, pues no
todas las cocineras nos ven con agrado en sus dominios, voy a procurar ensefiarles a preparar
algunas frutas, para que puedan ayudar a sus mamas. Tomaremos una pifia que tenga muy
bonita forma y un cogollo bien fresco para que todo nos ayude a darle a nuestro trabajo mejor
aspecto. [...] Confiada en que haran estos pequefios ensayos para ayudar a sus mamas, les
prometo irles ensefiando mis conocimientos en estos quehaceres domésticos. (Chanchito,
1.1.19)

Asi bien, frente a tal pluralidad de voces: la del poeta, la del cientifico, la del profesor, la de la
nifia, la de la madre, la del padre y la del director, se concede la voz a muchos otras voces
diferentes a la de Victor E. Caro, y por ende, un lugar dentro del proyecto nacional. A estas se
le suman la del historiador, la de los demas poetas y autores, y claro, la de los nifios lectores
de Chanchito, para configurar una propuesta desde donde se entabla un dialogo que aparenta
ser comunal y que prefigura un lector infantil ideal: aquel que ostente todas esas

caracteristicas, que ya los diferentes narradores de la revista han construido en sus secciones.
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El hecho de que Chanchito definiera un lector infantil, esto es, que dentro de su proyecto de
patria sofiada existiera un lugar para los nifios —y no cualquier lugar, sino uno relevante—
determind una nueva inscripcion de espacios y roles nacionales, probablemente sin
precedentes en la historia del pais. Tal giro coincidid, como ya se ha planteado antes, con una
época caracterizada por las transformaciones y las nuevas reformas educativas que ampliaron
la forma de ver y entender el mundo infantil, y que tuvieron eco en un hombre que siempre
tuvo un gran sentido nacionalista que entroncaba con la familia, la poesia y las letras en su
sentido civilizatorio y moral. Acaso imaginar que existe un nuevo integrante, uno que hasta
ese momento no habia sido valorado como tal en ese gran territorio llamado patria, implico

un movimiento de reorganizacion y de reinscripcion social.

Tal integracion es también politica, pues al imaginar la ampliacion de los limites de un pais y
al integrar otras subjetividades, se dibuja un nuevo espacio donde se convive con miembros
diferentes y a la vez, condicionado por renovadas relaciones de poder. Asi también lo sugiere
Fernando Villena al recordar que dicho movimiento es importante para mantener los discursos
nacionales actualizados: “La nacion debe ser capaz de articular las practicas culturales
residuales y emergentes con el fin de concretar su propio imaginario. En ese sentido,
nacionalizar los margenes y las minorias debe ser uno de los aspectos capitales. El imaginario
nacional puede quebrar su coherencia si no existe una relacion entre la contemporaneidad y su
pasado” (8).

Ahora bien, aunque es cierto que la revista intent6 abrir un espacio para los nifios, aquellas
subjetividades que histéricamente no tenian un lugar muy claro, al menos en el aspecto
cultural, seria obtuso afirmar que lo haya hecho para todos los nifios y nifias del territorio
colombiano. De hecho, Victor Caro estaba muy lejos de creer que le escribia a minorias o a
sujetos de alguna forma marginalizados; él estaba seguro, por el contrario, de que estaba
entablando un dialogo con quienes serian los proximos presidentes y grandes politicos de la
nacion. En la siguiente cita, Caro recuerda que fue invitado a una de las clases de los
estudiantes del colegio Gimnasio Moderno para hablar sobre “el poeta de la infancia”, Rafael

Pombo.

No sé bien lo que les dije ni si mis palabras fueron entendidas: lo que si sé es que recibi el
regalo delicioso de los aplausos infantiles, més grato al oido que el de las multitudes.
Enseguida, varios de aquellos nifios que llevan los nombres de quienes dirigen el Pais, las letras,

las finanzas y la politica, fueron subiendo por turno a la tribuna de un taburete, y recitando en
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mi honor esos cuentos y esas fabulas que hace cincuenta afios vienen floreciendo en “los
humedos labios de carmin” de millones de niflos, sin perder su frescura, su gracia picaresca, su

suave y perfumado encanto”. (Chanchito, 1.20.4)

Dado lo anterior, y pese a que el proyecto de Caro intentd convertirse en “el espejo del alma
nacional infantil en Colombia”, como se afirmo en la primera editorial, lo cierto es que eso no
se materializo en la revista, o al menos no para todos los nifios y nifias. Victor Caro formuld
un proyecto en el cual suscribia una territorialidad, donde Bogota era el centro y la periferia
no tenia relevancia; donde los nifios jugaban un rol mas importante que las nifias; donde se
hacian patentes las diferencias de clase, e incluso de raza y de educacion, y donde la ciudad

tenia mayor relevancia que el campo.

Tales menciones constituyen el objeto de este analisis: pertenencias, ausencias y roles muy
especificos que se crean dentro de los limites de la revista y, por ende, del pais imaginado por
esta. Esta determinacién de espacios y personajes que no solo se hacia patente en las
editoriales, sino en las demas secciones de la revista, fundaban las ideas mas importantes de la
publicacién y proyectaban, desde sus paginas, un lector infantil que se asemejaba mas a las
ideas promovidas un dia por Caro cuando recordaba los grandes personajes ilustres del siglo
XIX: “[...] Representante genuino de una casta de bogotanos, letrados y militares de gustos
aventureros y temperamentos aristocratas, que tiene por ascendente espiritual a Don Antonio
Narifio” (Caro de Narvéaez 1964, 51).

Si se hace un repaso de las principales secciones de la revista, pero sobre todo de las
editoriales hechas por Caro —pues es alli donde el director imprimié sus opiniones y
determind la direccion que seguiria la revista—, se vera que desde los primeros nimeros se
imagind un espacio en el que los nifios se enunciaban y participaban en la publicacion de
maneras muy particulares. Analizar cada uno de estas formas de enunciacion, de discursos,
daria una pista sobre como podria llegar a comprenderse el proyecto nacional ilustrado

dirigido a un publico infantil.
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Las nifias y los nifios: pese a que no existen como tal secciones para nifios y
secciones para nifias, a excepcion de la ya mencionada “Los consejos de Clarita”, si es
cierto que a lo largo de las editoriales se promueve una serie de conductas que
posibilitarian que un dia las mujeres se convirtieran en amas de casa y los hombres, en
los presidentes, politicos, militares, maestros, doctores y escritores, esto es, los cargos

que tenian mayor relevancia y reconocimiento a nivel nacional.

Todo eso fortalece el modelo de la familia que es constituido por el padre, la madre y
los hijos, el nlcleo social mas importante para Caro, pues es alli donde se imparten los
valores y las ensefianzas mas importantes. Asi se sugiere en la editorial del nUmero
once “Los juguetes caros”, en la cual se informa sobre la crisis de los juguetes que
acontece en el pais y que ha ocasionado que: “[...] Muchos de nuestros futuros
militares no pueden hoy iniciarse en las artes de la guerra por falta de un peloton de
soldaditos de plomo, y muchas de las futuras mamas no pueden prodigarles los tesoros

de su ternura a una hija de carton, de celuloide o de loza” (Chanchito, 1.11.4).

La élite y la periferia: la siguiente cita da cuenta de la forma como se describe a los
nifios de los colegios privados, que son mencionados por virtud de ser quienes podrén
ostentar cargos como los lideres de la nacion, y a los estudiantes de escuelas publicas,
quienes a pesar de su vida marcada por las dificultades, si se esfuerzan mucho, seran
un dia musicos o artistas reconocidos —no politicos— como Roémulo Rozo o Morales
Pino, un pintor de origen indigena y un musico campesino, respectivamente. Esta
mencién da cuenta de la dificultad de superar las brechas sociales heredadas de un
modelo social y politico donde el poder lo ejercen las familias y hombres de é€lite en la
ciudad de Bogota, mientras que los pobres, campesinos e indigenas deberan continuar

ocupando un lugar marginal.

Qué muestrario tan nuevo y variado de caritas infantiles: caras placidas de nifios
ambulantes y dispersos que parecen obedecer a la consigna de re mudarse
incesantemente a fin de que nunca haya una calle privada de su presencia y de su
fragancia: caras limpias, coloreadas por el sol, de los ocupantes de esas inmensas
jaulas, llenas de gorjeos, que llevan inscripciones como estas: Expresos del corazon de
Jests, del Gimnasio Femenino, del Moderno, del Instituto pedagodgico, caras
pensativas y graves de los alumnos de escuelas publicas, de cuyas filas saldra quiza

mafiana un Romulo Rozo o un Morales Pino; caras azotadas por todos los vientos de
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vendedores de la prensa y las loterias, de pregoneros de dulces de almibar, argentinos
y polares... Caras de ninos del campo y caras de nifos de la ciudad; caras animadas
por una movilidad extrema que corresponde a los saltos bruscos de una temperatura
interior, porque en esas naturalezas, como en ciertas regiones tropicales, el paso de la

sombra a la luz no tiene crepusculos. (Chanchito, 1.16.4)

La ciudad versus el campo: este ultimo fragmento de la revista también sugiere que
los nifios de la ciudad y los nifios del campo no son iguales. Su educacion y su origen
construyen una barrera inquebrantable y determinan que tanto uno como otro deban
recibir conocimientos y lecciones distintas, pues las aplican a contextos y necesidades
completamente diferentes. La forma como se enuncia esto en algunas editoriales da
cuenta de un lenguaje paternalista tal y como se ve en la siguiente cita, la cual hace
parte de la editorial: “Una conversacion de Papa Rico”, en la que Caro recuerda las
palabras de Rafael Lleras Codazzi —conocido en el mundo infantil como Papa Rico—
y quien como director del Museo nacional de Colombia le dio la bienvenida a un

grupo de nifios provenientes de escuelas rurales:

Por hoy mis deseos se reducen a despertar en ustedes la curiosidad, para que cuando
regresen al pueblo natal interroguen a los arboles, los animales, las piedras, las
fuentes, en fin, todo lo que constituye el ambiente de campo, hasta conocer lo mas
posible, el rincdn de Colombia, donde les ha tocado nacer y contribuir a su progreso
y engrandecimiento. Desde cierto punto de vista estan ustedes en mejores condiciones
que los alumnos de las escuelas urbanas, porque, si es verdad que no gozan de las
comodidades de la ciudad, en cambio estan en un contacto intimo con las obras de la
Naturaleza, lo cual levanta el espiritu y embellece la existencia. (Chanchito, 1.17.5.

Cursivas mias)

La anterior cita revela la tension que existe entre la ciudad y el campo, y el lugar
marginal, “el rincon”, que se le ha otorgado a este ultimo. Acaso los campesinos
podrian y deberian contribuir al progreso y engrandecimiento de la nacién, pero solo lo
harian en la medida en que no poseen los conocimientos y privilegios intelectuales de la
ciudad y por ello, experimentan una relacion distinta con la naturaleza. Esta relacion de
autoridad se sustenta en la imposibilidad de ampliar el centro y con ello, el control del
poder politico y econdmico centralizado en la capital, Bogota. Aqui también seria

oportuno anotar que, pese a la actitud paternalista, sobresale la nostalgia por el campo y
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por la naturaleza que ha sido completamente desvinculada de la ciudad. Se muestra el

campo como el paraiso perdido que tanto se afiora.

e El centro y la periferia: la editorial del nimero 56, “Los chibchas”, fue la tnica
editorial —de las 63 que se publicaron en total— que tenia algin tipo de referencia
indigena. De hecho, no hubo muchas mas ni siquiera en la seccidon “Los retazos de la
historia”, la cual tenia como objetivo la reconstruccion de la historia nacional.
Precisamente, en ese texto Caro recordaba una de sus tantas visitas al Gimnasio
Moderno, en la que “[...] platico con ellos unos minutos, examino sus ultimos relieves
en plastilina y curioseo los cuadros murales que presentan el cuadro de desarrollo de
algun centro de interés por cuyo medio los nifios, sin salirse de su esfera encantada,
estudian por diversos aspectos muchas cuestiones vitales relacionadas con la riqueza,

el progreso y el bienestar del pais” (Chanchito, 3.56.4).

Alli, el director recordd haber asistido a la tercera clase del primer nivel de ensefianza
del colegio y haber visto cdmo los estudiantes eran estimulados para iniciar sus propios
proyectos editoriales. De tal manera, y siguiendo las instrucciones de su maestra, ellos
debian escribir, ilustrar e imprimir un libro cuyo tema central serian los chibchas; los
cuales se representaban como personajes ficticios y lejanos, dadores de cierta sabiduria,
pero que necesariamente debian ser civilizados por la élite. Finalizada la editorial,
aparecia justo después la seccion conocida como “Los amiguitos de Chanchito”, en la
que se publicaron las fotos de un caserio indigena en el Amazonas y algunas imagenes

mas de la ciudad de Leticia.

Una calle de Leticia.
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Casino de los oficiales, en Leticia.

Figuras 8 y 9. Imagenes de Leticia, lugar de asentamiento indigena. Fuente. Chanchito, 3.56.14.

Con un propo6sito muy parecido aparecié en la misma seccion, pero del nimero 23, la

{

Ninios de una de las tribug del

siguiente imagen.

Putumayo, arrancados a |a sel.
va y traidos a Bogota por ¢
tiple ¥ el patriotismo de Em;.

Lo Munrillo.

p

Figura 10. Foto de nifios indigenas provenientes del Putumayo. Fuente. Chanchito, 2.23.14.

Tales fotos descubrian la region que la mayoria de los lectores de Chanchito no habian
siquiera visto, un espacio que, aunque sugerido, era ficcionalizado a través de la narracion de
los estudiantes del Gimnasio Moderno, y que por medio de las fotos era exotizado, dandole la

certeza a los nifios de que lo que estaban viendo era un paisaje que no podia ser parte del pais
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que ellos supuestamente conocian —de hecho, los lugares fotografiados se muestran
deshabitados—En esa medida, los nifios indigenas debian ser trasladados al centro, Bogota,
para ser educados en sus valores y de esa manera poder ser considerados ciudadanos®. Llama
la atencién que a esta imagen la acompafie una mencién a Emilio Murillo®, conocido por ser
un afamado musico, defensor y gran divulgador de la musica colombiana, pues demuestra la
actitud tan caracteristica de esa época y de la revista que consistia en vincular todos los

discursos, especialmente el artistico, al espiritu y la basqueda de lo nacional.

De esa forma, y teniendo en cuenta el anterior analisis, es posible identificar, al menos
parcialmente, algunas rasgos de lo que se ha denominado hasta ahora proyecto nacional
ilustrado. Entiendo que con el objetivo de trazar unos limites y unos valores amparados en el
tema de lo nacional —que ademas deben entenderse en un contexto histérico y cultural
marcado por el predominio de discursos patridticos— Chanchito establecié caminos, limites,

normas Yy roles para asi lograr la consolidacion de la nacion.

Justamente, y dada la naturaleza de las ideas de Victor E. Caro, cuyo influjo principal viene
de los discursos de la clase ilustrada y de élite de la ciudad de Bogota, que ya desde la
Regeneracion habia puesto como bandera maxima la religion, la moral, el “buen decir” y en
general, valores conservadores que salvaguardaran la sociedad, la revista determiné una suerte
de modelo de lector infantil. Asi, los nifios debian ser hombres (preferiblemente) blancos,
urbanos y de clase alta, mientras que los nifios campesinos, indigenas o pobres debian ocupar
un lugar marginal en la medida en que no hacian parte de ese circulo. Otra vez la seccion “Los
amiguitos de Chanchito” lo confirma, puesto que publica en casi todas sus paginas fotografias
de nifios y nifias en colegios de élite, reinas de eventos multitudinarios o nifios realizando ritos

religiosos.

%0 Hay que recordar que esta actitud, la de incluir y “salvar” a los pueblos indigenas, no fue aislada; era el
resultado de ciertos programas adelantados por el Ministerio de Educacién y por algunos intelectuales como Luis
Lépez de Mesa, Miguel Jiménez Lopez y Emilio Robledo, quienes convencidos de la idea de “degeneracion de
la raza”, le apostaron a la educacion para cambiar los habitos y las costumbres nocivas y asi adecuarse a las
nuevas condiciones que un pais modernizado exigia.
% pe igual manera, se debe aludir a las anteriores referencias de Rémulo Rozo (1899-1964) y Pedro Morales
Pino (1863-1926), ademas de la de Murillo (1880- 1942), quienes fueron también reconocidos como grandes
artistas en su tiempo, y sobre todo, como defensores del arte y de la identidad nacional. Estas constantes
menciones a los escritores y musicos arraigados en un discurso nacionalista dan cuenta de la posicion de la
revista frente a las artes en general, y plantean una pregunta al tiempo que una ruta de estudio: ¢las revistas
literarias de esa época y sus directores fueron propagadores de las artes nacionales y en este caso, de la
literatura?
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Figura 11. Nifias que hicieron la primera comunidn en el colegio Chester de Bogota. Fuente. Chanchito,
3.51.14.

Figura 12. Nifios del colegio de las hermanas de la caridad en Chapinero, Bogota. Fuente. Chanchito, 3.54.14.
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Un aspecto que no puede dejar de ser contemplado dentro del proyecto nacional es la
reconstruccion de la historia. Con esto, quiero decir, la invencion de discursos alternativos
que contemplen nuevos héroes, nuevos simbolos, nuevas versiones y, sobre todo, una nueva
tradicion que legitime y celebre la creacion de una patria, y, en esa medida, posibilite el
proyecto futuro. Caro lo comprendié desde el principio y asi lo manifesté en la primera
editorial de la revista, en la que establecié la importancia de conocer la historia de nuestros

antepasados, “sus mejores hijos”:

Un joven historiador os hara guardar un minuto de silencio, os referira en cada nimero un
episodio, una hazafia 0 una anécdota de alguno de vuestros antepasados. Leed esta pagina con
cuidado para que vayais conociendo la historia de esta tierra bendita, y las vidas de sus mejores
hijos, a fin de que cuando lleguéis a la edad de hombres, aunque solo sea por no quedarnos
atras, por no ser menos que otros, honréis a la patria sirviéndola con absoluta hidalguia y

abnegacion, y amandola con fervoroso entusiasmo. (Chanchito, 1.1.4)

Con ese objetivo se publico numero tras nimero la seccion “Retazos de historia”, en la que el
historiador Guillermo Hernandez del Alba, apodado Tio Remiendos, recordaba algunos
hechos historicos relevantes. Entre los aspectos que méas sobresalieron de esa seccion fueron
los llamados héroes de la patria, que ademas de ser valorados por su valia y su contribucion a
la formacion del pais, se convirtieron en el modelo de ciudadano y de hombre moralmente
correcto. Ellos, al personificar muchas de las caracteristicas que la revista celebraba (ser
hombres, de clase alta, militares y politicos), le daban lecciones educativas y de buena
conducta a los nifios a través de los relatos publicados.

Uno de los aspectos mas interesantes de esta seccidn fue la constante alusion a la nifiez, pues
se hacia patente que los proceres nacionales fueron un dia nifios, que gracias a su labor en la
guerra en favor de su pais, se transformaron en adultos dignos y respetables. La siguiente cita
hace parte del texto Las locuras de mi comandante, en la que Tio Remiendos recuerda las
principales proezas del General José Maria Cordoba y las razones que lo llevaron a su locura.

Asimismo, se pone énfasis en su transicion de la infancia a la adultez.

Habia partido siendo un nifio; y después de incesante lucha volvia cubierto de gloria y luciendo

los ascensos y condecoraciones que ganara en las cruentas campafias de 1815, 16, 17, 18, 19;
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tornaba con el altisimo nombramientos de Gobernador y Comandante General y encargado de
liberar su tierra nativa; de organizarla para continuar la lucha, levantar el espiritu, enervado, de
sus conciudadanos. Inmensa labor que iba a pesar sobre un hombre tan joven que solo acababa
de cumplir los veinte afos, asi que sus coterraneos dudaron de sus aptitudes y de su voluntad
hasta el momento supremo en que le vieron acometer de frente la obra; llena de increibles

energias, talentos y valor a toda prueba. (Chanchito, 1.1.17)

Los contenidos de los textos eran muy variados, probablemente porque a la luz de Tio
Remiendos y de Victor E. Caro los discursos de caracter historico permeaban casi todos los
argumentos. Asi, en un numero podia publicarse un poema alusivo a las obras, a las hazafias o
al admirado origen espafiol de Antonio Narifio, o bien, otros relatos que, escritos en clave mas
narrativa y con sugerentes imagenes fantasticas, evocaban las aventuras del caballero
Manville o del Preste Juan en “Las aventuras de Manville” o en “Pablo, el fisico”. En ambos
casos, lo que més se subrayaba era la valentia que tenian estos hombres para emprender viajes
que les tomaban afios; en otras palabras, su cualidad de aventureros, pues al hacer las veces de
nuevos descubridores tenian una funcion primordial a la hora de formar una nueva nacién y
de contribuir a la creacion de un pasado comdn. Lo mas interesante de este punto, la valia y el
caracter aventurero y descubridor, se retoma en otras secciones de Chanchito como en la

poesia o0 las novelas, convirtiéndose en un valor muy apreciado por Caro.

En el siglo XIII hubo en Inglaterra un inquieto aventurero, el caballero Manville, que aburrido
de la vida que llevaba en su tierra, se lanzé por esos mundos en busca de sorpresas. Por varios
cuentos sabia la existencia de un pais maravilloso, y creyendo como yo creia de chiquito, dijo
hasta luego a sus padres y hermanos que se quedaron llenos de lagrimas y con la seguridad de
gue no volverian a verle; y sobre una fragil embarcacién se fue a mar adentro. (Chanchito,
1.13.17)

Otro texto de caracter mas moral, y que aporta otra vision de esa seccién, hacia referencia a
Como se educaron nuestras tatarabuelas, el cual recordaba la vida de una mujer ilustrisima 'y
de gran abolengo que decidid, una vez quedo viuda, dedicar su vida a salvar a las mujeres de
las costumbres de las calles, iniciarlas en el camino espiritual y crear un colegio de élite para
las sefioritas de Santafé. Sobresale de ese texto la intencion de Guillermo Hernandez de Alba

de contribuir a la educacion y las buenas maneras de las nifias del pais.

Todo su dinero, que no era poco, lo dedico llena de entusiasmo a la fundacion del colegio de la

Ensefianza, de Santafé. El 2 de abril de 1733, muerta ya Dofia Maria Clemencia, se avisé a todo
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el mundo que se comenzaban las tareas. Veinticinco nifias de las mas nobles familias fueron
matriculadas y las monjitas no daban abasto con la multitud de chinas de la calle que les

llevaban para que las educasen. (Chanchito, 1.7.17)

Igualmente, resalto de esa seccidn la invencion de personajes infantiles dentro de los relatos,
construidos como seguidores de héroes nacionales o como testigos de los acontecimientos
més relevantes. Aquellas menciones supusieron tanto un llamado para que los nifios se
incorporaran a las filas de los proceres y siguieran sus acciones caracterizadas por el amor
incondicional a la patria, como una manera de cuestionar la Historia que jamas ha
contemplado a los nifios como sujetos autbnomos, y con ideas y papeles propios en ella. De
esa forma, en el nimero tres de la revista se publico el siguiente texto De como un nifio como
vosotros conoci6 a Bolivar, narracion que exhortaba a los nifios a pensarse dentro de ese gran
entramado temporal de la historia. “[...] Cuantas veces al estudiar la historia de la patria
hubiéramos querido ser ya un modesto soldado para luchar bajo las 6rdenes de Bolivar, o ya

uno de sus oficiales como lo fueron Santander, Sucre, Soublette. (Chanchito, 1.4.17)

De tal suerte, en el relato se recuerda a un pequefio de nombre Juan Francisco —que bien
podria ser cualquiera de los lectores de Chanchito— quien fuera un gran admirador y seguidor
de las ideas de Simon Bolivar. Alli se resalta la gran valia de Bolivar, pues tras vencer en una
importante campafia, decide volver a su natal Venezuela para luchar. En su camino entre
Bogota y Caracas decide pasar por Paipa, y es ahi, en medio de una hazafia muy riesgosa,

donde se encuentra con el nifio y este tiene el gran placer de conocerlo.

Bien lectorcitos, va mi retazo de historia. Hubo un nifio, como vosotros, que desesperaba por
conocer a Bolivar. En todas partes oia su nombre, en las iglesias se rezaba por su vida, porque
Dios le colmara de bendiciones; en las casas se ponia su retrato en el salon; todos le llamaban el
Libertador y se bendecia su nombre. Acababa de derrotar con sus tropas un poderoso ejército en
Boyaca y nos habia hecho libres. El nifio de mi historia supo que el Libertador, infatigable por
alcanzar el bien de sus semejantes, no quiso esperar en Bogota después de la batalla que he
nombrado, ni siquiera a tomar un merecido descanso, antes bien emprendia ahora a la cabeza de
su ejército la campafa libertadora de su patria, Venezuela, con el mismo interés que habia

emprendido la de Nueva Granada. (Chanchito, 1.3.17)
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Figura 13. En la seccion “Retazos de historia”, De como un nifio como vosotros conocié a Bolivar.
Fuente. Chanchito, 1.3.17.

La mencion a Bolivar, y a otros proceres nacionales, da cuenta del interés de Tio Remiendos
de elaborar, o mejor, de reelaborar la historia del pais en las claves que ya he mencionado.
Los héroes lo son en tanto representan valores y principios admirables, y aportan a la
construccién de una historia comun. En esa medida, no pueden faltar los textos que recuerden
y festejen nuestras principales batallas, simbolos y fiestas, pues se trata de informar y ensefar
a los nifios sobre los hechos mas importantes para el pais, al mismo tiempo que se despierta
en ellos amor y respeto por la nacion donde nacieron y a la que le deben su obediencia. Hay
que mencionar que en ese recuento de la historia nacional se pone énfasis en la gran
significacion que tuvo Bogota, las familias de abolengo, y la tradicion espafiola, que no se
desdefia, sino que, por el contrario genera admiracion y orgullo. Asi se constata en la

publicacion del nimero 20, 7 de agosto, en la que se rememora la Batalla de Boyaca.

La tercera década de julio y la primera de agosto, nos trae todos los afios el recuerdo de dias
gloriosos para la patria. ;Cémo olvidar la fecha que encabeza mi retazo de hoy? Mas no quiero
seguir adelante sin lamentarme con vosotros de que en dias que dedicados estan a la historia de
nuestra Bogota y para recordar la batalla a la que le debemos la libertad, nadie piense en ellos y
que muy al contrario se trate de borrar su memoria, con estos carnavales que a todos nos
disponen menos a la gratitud por nuestros libertadores, y por aquellos valerosos soldados de

Espafia a quienes debemos esta bella ciudad de Bogota. (Chanchito, 1.20.17)
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Hasta aca no se ha mencionado el contenido literario como tal. Novelas, cuentos, fabulas y
sobre todo, la poesia, ocuparon un lugar selecto dentro de la revista. Acaso, como ya lo he
mencionado antes, porque se consideraba que su lectura contribuia, junto con los otros
conocimientos, al fin Gltimo de la revista, que era ilustrar, estos textos no se diferenciaban de
los demés. Con todo, un analisis de algunos fragmentos de esos textos podria aportar otra
perspectiva sobre la concepcién de literatura expuesta por Caro, y, por ende, de la finalidad
del proyecto nacional ilustrado. Ahora bien, si se revisa con cuidado la revista, se vera que
algunas formas literarias implicaban una oposicion entre dos sensibilidades: la tradicional y la
moderna, y por ello, entre dos espacios: comunes, el campo y la ciudad. Lo anterior sugiere,
de manera anticipada, que Caro intentaba dialogar con ambas perspectivas e incluirlas, a su

manera, en la construccién de su proyecto nacional.

De esa manera, la cantidad de textos publicados en la revista fue tan variada que poco tuvo
que envidiarle a los escritos de caracter exclusivamente literario publicados por esa época y
mucho menos a las publicaciones infantiles. Nombres como los de Herbert George Wells,
Lewis Carroll, Rafael Obligado, Diego Fallon, Rubén Dario, Manuel Machado, Luis de Tapia,
Gabriela Mistral, Jesis Maria Arteaga, Gregorio Gutiérrez Gonzéalez, José Asuncién Silva,
Isabel Lleras Restrepo, José Jackson Veyan, Santiago Pérez Triana, Pablo Neruda, Vital Aza,
entre otros, aparecieron juntos por primera vez en una revista dedicada a los mas pequefios.
Esto determind que la publicacion formulara una suerte de “canon” y, con ello, que fueran
apareciendo pagina tras pagina imagenes, evocaciones y espacios similares, los cuales

articulaban y matizaban diferentes posturas acerca del pais imaginado.

De acuerdo con lo anterior, es necesario recordar que fue Rafael Pombo la figura tutelar de la
revista. Asi, en cada ejemplar se publico al menos un poema o fabula del autor colombiano;
igualmente, se dedic6 todo un nimero para conmemorar su nombre y su obra infantil, pues
este era el aspecto mas destacado de todas su creaciones. Con ese proposito, el director
escribid en la editorial del numero dos: “Concurso de dibujo para ilustrar los cuentos de
Pombo”, en el que ademés de invitar a los nifios a que se sumaran a un concurso de dibujo

organizado por el Centro literario Rafael Pombo y por el director de educacion publica del
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departamento, se les reveld la importancia de seguir leyendo al poeta para nifios por

excelencia:

En noviembre de este afio, queridos lectorcitos, se conmemorara en esta ciudad el centenario del
nacimiento de don Rafael Pombo, el autor de “Chanchito” y de muchos otros cuentos
maravillosos, el poeta afortunado que recibio del cielo la tarea de conmover los corazones
jovenes y de encantar las mentes infantiles con la magia de sus versos, recitados, durante medio

siglo por miles y millones de nifios. (Chanchito, 1.2.4)

La significacion que tiene leer a Pombo en clave infantil, tal vez la faceta méas recordada de
quien fuera también consagrado como poeta nacional de Colombia, da cuenta de la intencién
de Caro de legitimar un proyecto nacional en el que los nifios son el centro, y de reproducir
los valores y las ensefianzas que tanto han marcado a generaciones de lectores de Pombo. El
lenguaje festivo, el humor y el tono satirico, la moraleja y la virtud propia de la religion son
algunas caracteristicas de poemas, traducciones y fabulas como “Chanchito”, “La pobre
viejecita”, “Simoén el bobito”, “El nifio y la mariposa”, y “Rin rin renacuajo”, todos ellos
publicados en la revista; igualmente, algunos de esos mismos aspectos se retomaron en otros

poemas publicados en la revista.

A continuacién, un fragmento de El gato bandido, el cual fue publicado en el nimero seis de
Chanchito. Ahi se relata la historia de Michin, un gato que decidio6 darse a la fuga de su casa y
cambiar su vida tranquila junto a su familia por delinquir, hasta que un dia, en medio de sus
aventuras criminales, se encuentra con un perro que le roba y lo golpea hasta dejarlo medio
muerto. El pobre gato se arrepiente y vuelve a su casa para asi enmendarse. “Recoge su
sombrerito,/ Y bajo un sol que lo abrasa,/ Paso a paso vuelve a casa/ Con aire humilde y
contrito./ “Confieso mi gran delito/ “Y purgarlo es menester,/ Dice a la madre; “has de ver/
“Que nunca mas seré¢ malo,/ “;Oh mamita! dame palo/ “jPero dame qué comer!” (Pombo en

Chanchito, 1.6.9)

Asi bien, sobresale de esta fabula, como de la gran mayoria escritas por Pombo, la intencion
de ensefiar a los nifios la virtud y la obediencia. Aquellas, en general, se ilustran como en
Chanchito por medio de un personaje que primero se equivoca, obra en razon del instinto y de
los impulsos, y después, gracias a una leccion entendida duramente, aprende a comportarse

movido por el uso de su razén y de sus buenos principios.
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Adicionalmente, en la publicacion se destacaron sobre todo los poetas espafioles que
escribieron y publicaron hacia mediados y finales del siglo XIX, e incluso mucho mas atras.
Ese fue el caso de personajes como Tomas de Iriarte, Félix Maria de Samaniego, Luis de
Tapia, Vital Aza, Manuel Machado y otros tantos que, con su publicaciéon en la revista,
revelaron el gran interés que sentia Caro por la poesia espafiola clasica y en mucha menor
medida por la de otros paises —sin embargo, ello no quiere decir que otros autores menos
tradicionales o de otros paises no aparecieran—.Y aunque no sea posible establecer una
armonia entre todos los poetas a riesgo de simplificarlos y generalizarlos, podria llegar a
determinarse unas imagenes e ideas comunes. Entre ellas se encuentran el cuidado de la
forma, la rima y el verso; asi, hay pocos autores que se sustraigan a la concepcion
conservadora de la poesia. Aquello se constata en los siguientes fragmentos de dos poemas
escritos en periodos muy distantes. El primero de Tomaés de Iriarte (1750) y el segundo de
Vital Aza (1851).

Esta fabulilla,/ salga bien o mal,/ me ha ocurrido ahora/ por casualidad./ Cerca de unos prados/
gue hay en mi lugar,/ pasaba un borrico/ por casualidad./ Una flauta en ellos/ hall, que un
zagal/ se dejo olvidada/ por casualidad./ Acercose a olerla/ el dicho animal,/ y dio un resoplido/
por casualidad. En la flauta el aire/ se hubo de colar,/ y soné la flauta/ por casualidad./ «jOh!»,
dijo el borrico,/ «jqué bien sé tocar!/ jy diran que es mala/ la musica asnal!»./ Sin reglas del

arte,/ borriquitos hay/ que una vez aciertan/ por casualidad. [...] (Iriarte en Chanchito, 2.27.9)

iOh, td, luna encantadora,/ que lumbre gratis nos das!/ jOh, t0 de Febo sefiora,/ ilustre
competidora/ de las fabricas de gas!/ jTU que nunca sientes penas/ en el trono en que reposas!/
i T4 que en las noches serenas/ habras visto tantas cosas,/ unas malas y otras buenas!/ j TG que en
mas de una ocasion/ sufres con resignacion/ que un mal poeta te cante,/ oye la lamentacion/ de
este misero cesante!/ jOyeme s6lo un momento!/ que en este mundo, jay de mi!,/ nadie escucha

mi lamento./ Y si a ti no te lo cuento,/ ;a quién se lo cuento, di? [...] (Aza en Chanchito, 1.13.9)

De esta manera, se verifica en ambos poemas, en primer lugar, la consagracién a las formas
clasicas y en segundo lugar, las referencias y espacios tradicionales que evocan ambientes
rurales, casi idilicos; mas propios de un tiempo en el cual el poeta cantaba, en el que tenia el
don de la palabra. Menciones a Febo y a la flauta, pese a pertenecer a tiempos, sujetos y

contextos distintos, sustentan dentro de la revista la nostalgia que se expresa por no sentirse
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ya en un mundo donde la poesia tiene un lugar central, donde es sinénimo de verdad y de

virtud.

De igual modo, existe una identificacion con poetas y motivos espafioles en la literatura.
Justamente, esa filiacion con lo hispano, que de ninguna manera se cuestiona en la historia,
tampoco se hace con la tradicién literaria; todo lo contrario, se abraza y celebra los lazos que
de alguna manera conectan con Espafia, que se consideran que han salvado la propia
produccién y a los escritores. Aquello podria explicarse si varios de los escritores
colombianos publicados en Chanchito, como lo Diego Fallon, Santiago Pérez Triana,
Gregorio Gutiérrez Gonzélez y hasta el mismo Rafael Pombo, se llegasen a identificar con
unas corrientes clasicas hispanicas. Esto lo hace el mismo Caro en alguna de sus editoriales al
reconocerse como espafiol, y al reconocer en escritores colombianos o de otros hemisferios
una clara tendencia a modos y rasgos espafioles. Asi, en la editorial del nimero 31, el director
escribe en honor al poeta y musico Diego Fallon en el centenario de su nacimiento, a fin de

identificar en él una herencia hispana.

Aunque hijo de ingleses, tenia don Diego una finura muy de literato espafiol o meridional: barba
blanca, tez morena, ojos pequefios y vivos y frente ancha surcada de arruga. Solia permanecer
con la cabeza inclinada y en silencio, mas de pronto, como despertando de un suefio, se erguia,
le daba cuerda a la imaginacién, empezaba a hablar y era tal la magia de sus palabras y la
musica de sus pensamientos, que quienes le oian experimentaban la impresién de asistir a un

concierto en el que él tocaba todos los instrumentos a un tiempo y solo. (Chanchito, 2.31.3)

Dicho esto, es indispensable recordar que Victor E. Caro también publicé en la revista, es
mas, sus escritos fueron, quizas, los que aparecieron con mas frecuencia después de los de
Pombo. La mayoria, por no decir que todos, se presentaron bajo el seudénimo de Micaela o
simplemente no fueron firmados®. Ese fue el caso de “El zapatico”, “El pollo Chiras”, “El
burrito”, “La tia abuela”, “Un drama en el corral”, “No me besen”, “A Eduardo” y “El
retrato”, entre otros poemas y fabulas que aludieron a similares personajes y argumentos en la
linea moral, religiosa y formativa de Pombo, pero que al mismo tiempo se distinguieron por

los espacios rurales, el lenguaje festivo y burlon, y en algunos casos, los modos y personajes

32 No obstante, se reconoce su autoria debido a que algunos de estos poemas fueron publicados mucho antes en
revistas como SantaFé y Bogota o fueron recopilados en la posterior obra completa. De todos modos, dentro de
la revista existe una importante cantidad de textos que no fueron firmados por nadie, lo cual sugeriria que
pudieron haber sido originales o traducciones hechas o tomadas por Victor Caro.
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“cachacos” y la nostalgia por la infancia y el tiempo pasado muy caracteristicos del estilo del

director.

El siguiente poema escenifica varios de los aspectos enumerados anteriormente. Alli se narra
la historia del Pollo Chiras, el cual, para salvar su vida, convence a la cocinera que esta a

punto de colgarlo de que encuentre una forma mucho menos dolorosa de hacerlo:

Estudio el asunto a fondo, / consult6 a una autoridad/ se leyo varios volimenes / en inglés y en
aleman;/ Compré frascos, ingredientes,/ un termémetro, un compas,/ dos jeringas hipodérmicas/
y no sé qué cosa mas./ Y en ensayos Yy experiencias/ con tubitos de cristal,/ y en lecturas y
consultas/ todo el tiempo se le va./ Mientras tanto el pollo Chiras/ canta alegre en el corral/

“Dése breve mi sefora,/ ponga el agua a calentar”. (Caro en Chanchito, 2.24.9)

Asi pues, resulta bastante llamativo que en apariencia Caro tuviese una postura conservadora
frente a la poesia y a los textos de cardcter poético, pero no en lo que se referia a la
publicacion de novelas®; quizas, aquello podria aludir a su espiritu conciliador frente a ciertas
formas modernizadas como la ciencia, la tecnologia y las ingenierias que para él siempre
fueron necesarias para la construccion de pais. Tanto La Guerra de los mundos de Wells
como Alicia en el pais de las maravillas de Carroll son novelas de largo alcance, lo cual
quiere decir que ocuparon una gran parte de los nimeros y llegaron casi a publicarse hasta la
mitad del tiempo de publicacion de Chanchito. De igual forma, tanto una como otra evocaban
personajes, espacios y motivos completamente urbanos; es mas, la novela de Wells se ubica
en una ciudad postapocaliptica invadida por marcianos. De ahi que los argumentos cambien
considerablemente respecto a la poesia y se le empiece a dar gran importancia a la tecnologia,
la ciencia, los viajes —por ello, un mundo comprendido méas en su vastedad que en su color
local— y, en general, a los conocimientos propios de una sociedad modernizada en términos

de industrializacion y progreso.

No obstante, ello no fue nuevo en la revista. Hay que recordar que en todos los nimeros se
publicaron otras secciones que alentaban a los nifios al aprendizaje de los conocimientos

relativos a las ciencias exactas, la biologia, la l6gica, la razén y el cine. Todo ello se entiende

B Hay que mencionar que el género de la novela, durante el siglo XIX y al menos el principio del XX, fue
considerado por una parte de la sociedad ilustrada colombiana como un género nocivo; aquel que podria minar el
valor de la literatura y su sentido verdadero. Asi lo afirmd José Eusebio Caro en una carta dirigida a Julio
Arboleda en la que afirmé que: “La literatura de ficcion tengo para mi que es en su esencia mala... Tengo la
conviccion profunda de que si se desterrase del mundo toda novela, el género humano haria una ganancia
incalculable” (Caro en Jiménez Panesso 2002, 246).
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en el contexto de un pais que abrazaba las nuevas costumbres, mientras intentaba arraigarse
en lo que podia y asi definirse como pais. Caro lo asimilo de esa manera, y al tiempo que
lidiaba con sus ideas mas tradicionales, generd un dialogo con lo nuevo y se despidié con

mucha nostalgia de lo viejo.
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En la introduccion a este trabajo planteé la necesidad de estudiar la prensa como objeto de
investigacion de la literatura y asi contribuir a la construccion de la Ilamada historiografia
colombiana, que dentro de sus limites solo recientemente consider6 necesario la inclusion de
los periddicos y revistas como elementos de analisis en si mismos, y no Unicamente como
fuentes de informacion a las cuales acudir. Con ese propdsito en mente, opté por el analisis
de un semanario literario de caracter infantil, Chanchito: Revista llustrada para Nifios

Colombianos, publicado en Bogota en la primera parte del siglo XX.

Una vez empecé dicho andlisis, y después de una lectura general de la revista, fue patente
para mi que la revista estaba proponiendo un proyecto nacional dirigido a los nifios
colombianos. Aquello result6 tanto anacrénico como renovador; que una revista que circulaba
en los albores del siglo XX en una nacion que se caracteriza, sobre todo, por sus ideas y
educacion tradicionales, formulara un proyecto cuyos lectores serian los nifios —tal vez, uno
de los sujetos menos visibles en el pais—no tenia, segin mi opinion, precedentes en la

historia.

Lo anterior me condujo, primero, a un estudio de la historia de la época y de los discursos que
predominaron en la sociedad para entender que, durante el fin del siglo XIX y el principio del
siglo XX, una parte del pais estaba viviendo un tiempo caracterizado por los cambios y
transformaciones productos del auge de la industrializacion y de las ideas y discursos que
celebraban la modernizacion y el progreso; en tanto que otra no abandonaba sus ideas
tradicionales y conservadoras en torno a un pais con claros rasgos centralistas, rurales y
religiosos. Ello me sirvié de marco conceptual para entender la necesidad de crear proyectos
en un momento coyuntural, en el cual era necesario rehacer el pasado y los simbolos patrios

para definir un nuevo destino comun.

En segundo lugar, y dado que el fundador, director, editor y principal colaborador de la
revista fue Victor Eduardo Caro —un personaje que hoy solo se recuerda por haber sido hijo
de Miguel Antonio Caro y por ser un “poeta menor”—, fue necesario hacer una investigacion

sobre su vida, su obra y sobre sus ideas para encontrar también en ella las claves del proyecto
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nacional. Aquella investigacion revel6 que Caro se inclinaba por la apertura a la
industrializacion, al menos en lo que a la tecnologia e ingenieria se refiere, y que optaba por
una visién mucho mas conservadora sobre la poesia, la literatura y, en general, las artes; pues
ellas eran medios para consolidar una educacion moral, civilizatoria y nacional. Asi bien,
Caro proponia un discurso conciliador frente al progreso, aunque se despedia del pasado con
nostalgia. Otro tanto desvelaba su vida, puesto que reflejaba su afan de rehacer su historia
familiar e identificar alli los valores y caracteristicas que de acuerdo con él fundaron y

sostuvieron al pais.

En un tercer momento, el cual constituyé la parte central del trabajo, realicé un analisis
textual de la publicacién con el objetivo de entender el proyecto nacional infantil. Para ello,
los temas y motivos sugeridos en los anteriores capitulos fueron esenciales para consolidar un
acercamiento méas profundo a la revista. De esa manera conclui, después de estudiar buena
parte de las secciones y textos que aparecieron en ella, que Chanchito efectivamente si estaba
impulsando un proyecto nacional, pero que este debia entenderse de una forma muy
particular. Lo ilustrado que se anunciaba en el titulo aludia a los programas politicos e
intelectuales propios del siglo XIX, en los cuales el centro era conformado por la religion, la
moral y el buen decir, y en los que la literatura tenia un proposito moralizante e instructivo.
Lo anterior se complementaba con el tipo de lector infantil que planteaba la revista: este debia

ser blanco, bogotano, religioso y de clase alta.

**k*

Ahora bien, no quisiera que el hecho de no haber centrado mi investigacion en el lector
infantil o en los textos de ese caracter publicados en la revista le haga creer al lector que
siento desdén por ello. Consideraba, en cambio, que esa perspectiva de estudio ya se habia
utilizado en otros analisis de Chanchito y que era mas acuciante estudiar la publicacion de
Caro desde una perspectiva mas general, como un objeto de investigacion, un gran texto que
diera cuenta de los discursos que circulaban en una época caracterizada por la pugna vy el
cambio. De hecho, creia que al intentar un trabajo de estas caracteristicas, cuyo objeto no
habia sido estudiado antes, pues involucra a un lector infantil y, por encima de eso, a un
ciudadano, estaba asumiendo que los nifios son sujetos autonomos con roles fundamentales en
el pais.
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De la misma forma, creo que este trabajo contribuyé a ampliar una linea de la historia de la
literatura colombiana que considera que la prensa es un objeto de estudio necesario, en una
época donde la literatura todavia no se habia independizado, o al menos no en su totalidad, de
los otros discursos, circundantes como el de la historia. De ahi la relacion que he planteado
entre literatura y la formulacion de proyectos nacionales, en un tiempo marcado por la
ambigledad de lo literario y por el caracter politico que tenian algunos escritores
comprometidos con reinventar el pasado y construir futuro por medio de sus obras. Asi, este
estudio establecid la importancia de entender las distintas figuraciones y roles que asumio la
literatura y los escritores en el pais, pues ello fue fundamental para la consolidacion y la
historia de la Colombia del siglo XIX y buena parte del XX, y que justamente tiene ecos hoy

en dia.

Finalmente, deseo que este escrito vaya mas alla, y ademéas de ofrecer las habituales
conclusiones que le son necesarias a textos de estas caracteristicas, asignara posibles rutas de
estudios, preguntas de investigacion y vacios que este trabajo no supo responder o bien no de

manera completamente satisfactoria.

En primer lugar, y dada la envergadura que ello supondria, este trabajo no contemplé la
recepcion y el alcance real que tuvo la revista, pues eso habria implicado conocer las bases de
datos y acudir a las bibliotecas regionales y municipales, librerias, escuelas y colegios del pais
para asi constatar cual fue el real impacto de la publicacién. De igual manera, un estudio mas
amplio y preciso de la vida y obra de Victor Eduardo Caro sera necesario, pues él fue, pese a
no ser recordado asi por la historia, un escritor y promotor cultural muy influyente en el
circulo literario e intelectual de la época. Ademas, considero que existe una importante ruta
de estudio en los textos de la Academia Colombiana de la Lengua y en los de las demas
Academias, pues estos ponen sobre la mesa las ideas mas relevantes que circulaban en el pais
y cémo estaban siendo asimiladas por los intelectuales colombianos. Finalmente, estimo que
las revistas y los periddicos se convirtieron, durante el siglo XIX y principios del siglo XX, en
el espacio mas efectivo para la consolidacion de la literatura, los movimientos y las
tendencias nacionales. ;Como se entendia lo nacional?, ;cuales fueron los valores que se
abrazaban y los modelos estéticos?,,como contribuy6 este espacio a la formacion del pais?
son algunas de las preguntas y reflexiones que podrian derivarse de un estudio como este, y a

las que espero, sin embargo, que haya aportado, al menos, parcialmente.
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Anexo
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tras sorpresas de que os hablare-
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Todo esto, naturalmente, adornado
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rematado con algunos pasatiem
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cién el ingenio de toda la familia,
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CAPITULO |

LA VISPERA DE LA GUERRA
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Ya sabemos que el planeta Marte gi
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muohifu a lr-w&I de los cristales del mi-

fiados, atendia-
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de la luz y calor que percibe la Tierra, Si
es g:iem la hipétesis nebular, Marte es mis
antiguo que la Tierra, y antes de que ésta
fuera formada, ya existia la vida en aquél.
El hecho de que tenga la séptima parte del
volumen de la Tierra, debié contribuir a
que se solidificara y enfriara antes que ésta,
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1

Tiene agua y aire y todo cuanto se necesita
para la existencia de seres animados.

No obstante, tan vanamente cegados esta-
ban los hombres al finalizar el siglo pasade,
que nadie escribié nada que hiciera sospe-
char la existencia de seres inteligentes fue-

ra de la superficie terrestre.

blan el espacio, pues a compl
seguridad de que estaban desprovistos de vi-
da. Es curioso recordar las ideas que sobre
este particular corrian por aquel entonces.
Algunos pensaban que tal vez Marte tuviera
habitantes, y mds de una vez se propusieron
investigar sobre el particular. 5

No iban descaminados en sus conjeturas,
pues a través de los espacios, seres que son

comparados con nosotros, como nosotros s0-
comparados con los animales, inteligen-

as miraban a la Tierra
%ﬂhmpeubm.eh—
: nosotros. Al empezar el
 ocurrir lo que vamos a na-

Inclinaba a esta creencia el hecho de ser
Marte un planeta més antiguo que la Tie-
rra, con la cuarta parte de su superficie, mis
alejado del Sol, y por tanto mds lejano del
principio de vida y mis préximo a su fin.

Sus condiciones fisicas ain son un miste-
rio para nosotros, pero ya sabemos que ain
en su region ecuatorial, la temperatura del
mediodia es como la del dia mas frit en la
Tierra; su aire es menos denso que el nués-
uo.ywsmmnhnmo;ﬂlh-@
pu'untﬂ‘l:iod«:snmpﬂ'ﬁ«cib.!'1‘{db
sus estaciones, masas de nieve s
unen para derretirse en sus polos, inund
do periédicamente el resto de sus zonas.

skt PERSREEY M
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3. — Grande fue la emocién de don Tito

= al admirar el gra
iba a navegar con su fiel perro Tif, S Sutcalcu e

4. — Después de algunos dias de travesfa, sin contratiempo, don Tito se hi-
20 desembarcar en una isla desierta. Era libre y estaba en tierra fir-
me. A falta de su farmacia se encaminé a una caverna.

5. — Y una vez en ella abrié el paquete que traia preparado, lleno de vi-

tuallas y objetos tiles.

BB |
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Para aplacary, enviaron poy

Y su papi buscindolos gy tkftada/m e,

a fu{rza A2 juguetes ¥ de tomes quites
Chanchito ¢ distrajo y fps repuso ')I'r!'t
Vestirto, con fodo eso, fue empresa de 3
Empalags, gip mucho, muchisimg ’qur Iladrrr’:m e '
cuando estapan listos, con guantes en g5 manos,
El tiempo descompiispse ¥ comenz6 a lgyey. "

Taita Verraey exclama: “Aguarden_

Hechos sopa

Qué dices ti, Chanchito: vamos en tatl;(?'—"S( Y

Pronto legi qf vestibulo el barnizacdy coche
Yy pajes de librea al Jrente y atras deél,

antes de que sonaran las siete de lq noche

Partis con sus seiiores a trote de corcel.

Mas dio y majs Chanchito sacandp la cabeza,
Y adios! la portezuela de sibito se abrid,
Y al lodo va el estiipido, y queda de ulmlpitza
Negro de hocico a Ppatas como jamds se vig.

Rompen en carcajadas vecinos y mirones
Al verlo sucio y feo cual una vit sarten,
Y todos dicen:"*Bueno, que vivan los /n;{mn’",s/
Toma, para que aprendas, lo mereciste bicn!
P del fango, od ke: el coche
Cual contagioso vimito que a todos aleanzo;
Y ovendo .5'[11::: v harras, picando a {r_ochemad::
En retirada ripida la expedicion volvid. :
Vistiéronle de limpio tras una larga Jriega
Vel rl:mpetenle gasto de almohaza y de jabon,
El nifio dio de nuevo impertinente brega 2
Pero, por fin, llegaron en regla f' la j:urm .
Comiéndoselo a besos lo recibid tia ‘(')Iodm
Y su mamd le dijo: “No te mmporrzs”mmrylm -
Aqui la menor falta se observa y se rep) e
Y es grave la mds minima ez gtll{l prul ipal”. 2
Entraron a buen tiempo, ya Imwez[d;‘ élmmml
Y en torno de ancha mesa stntdmnsema_ = k)
Mas ay! al primer sorbo (que ltslvﬂl 4. gazn
Hi:o otra de las suyas el mfa:m ‘gommhd S
jicara saltaro
Plato, cuchara y J: ! tapis,
chocolatifero rodd por el tapiz, %
R ocha s n gradido. »  dis &b oty
unca sa me nari!
e o MJ ove empinase en la silla,
jicon
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CHANCcH ITo

ALiciA

lemente) ,
~Abajo! Abajo! Abajo! Perg e que no
¢ nunca de caer? Cuintos kilémetros
ido ya? o dijo Alicia en

Por 1o visto, Alicia habia aprendido al-
8unas cosas de esta

clase en e] colegio, y
aunque la ocasién no fuera la mis oporty.

na para recordarlas, no estando nadie pre.
sente para aplaudirle imi

il
it

e

PeE
!
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A Agujero,
nito que ilmi;
entre aqn;lllu fu:;::uht
osas flo
cabia su c:l:upe? .‘::;]I::
pensé Alicia, seria e po.
el resto del cuerpo e qued,.
quisiera poder plegarme come
Y creo que me plegaria con,
supiera como se hace esto, Por
que puede verse, tantas cosas extraordi.

y aplicando el ojo al
el jardin mds boj

LA LOCURA DE

Tenia 20 afios, Habia pel
) peleado en | i
cruentas batallas, sufrido derrotas y.:l::

habian sucedido, que nin, zado glorias. Los amen-

dido, guna o glorias. Llanos probaron di
tenia por imposible, te su fortaleza de efebo, pero o n:l:laron
Considerando que - Su corazén juvenil en el que cabian arrullos

nada obtendria con que.
a la pequeiia puerta, se volvis
la mesa, esperando encon-
otra llave o siquiera un libro
_ensefiara c6mo se pliega la gente al

pio. vez encontrg
frasquito (un frasquito que
como records Alicia), en
o vio un papel donde se leia, im-

en gruesos

: Bébeme!
staba muy bien aquello de Bébeme!, pe-
o la astuta Alicia no se apresuré a beber.
hay que ver despacio qué es esto,
si contiene o0 no contiene la pala-
no. Habia leido Alicia varias histo-
nifios que se quemaron o fueron de-
las fieras o a quienes sucedie-
cosas desagradables, sélo por no
dar las sencillas reglas que sus
ensefiaron, por ejemplo: que un

ue si uno se hace un corte pro-
dedo con un cuchillo, general:

A\ de paloma y elevacién de dguila. Su genio
retozon y travieso fue la sal de la vida para
los bravos que triunfaron en Boyaci. En
pos de su gracia, de su atrayente simpatia,
de sus anhelos de gloria, de sus travesuras
de nifio, iban sus soldados camino del triun-
fo! Era la eterna juventud que en épocas
amargas o jubilosas para la patria, se alis-
ta la primera en las avanzadas. Jos¢ Ma-
ria Cordoba es simbolo y es cjemplo, Es a
€l, a mi Comandante del aio 19, a mi Gene-
ral del afio 24, a quien quiero referirme, No
diré sus hazafias guerreras que tocan en la
leyenda, recordaré su gobierno de Antio-
quia, en ¢l que mi Comandante, muchacho
travieso, enloquecio.

El 10 de agosto de 1819 entré victorioso al
lado de Bolivar, y Santander, Anzoitegui,
Soublette, Pdez... Traia sus vestidos he-
chos girones y su semblante tocado de glo-
ria. Ya en Santa Fé alcanzé de Bolivar la
comisién mas satisfactoria de su vida. Li-
bertar a Antioqui
EI teniente coronel de 20 aiios, a la cabe-
28 de 160 Wit aviema sobre Astioguie.
Desaloja y persigue los iiltimos tesoneros re-
ductoo}deyln armas reales al mando de Tol-
ré. Mi Comandante va investido de los mis

3382
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General José Maria Cérdoba.

volvia cubierto de gloria y luciendo los as-
censos y condecoraciones que ganara en las
cruentas campaiias de 1815, 16, 17, 18 y 19;
tornaba con el altisimo nombramiento de Go-
bernador y Comandante General y encargado
de libertar su tierra nativa; de organizarla
para continuar la lucha, levantar el espirits,
enervado, de sus conciudadanos. Inmensa la-
bor que iba a pesar sobre un hombre tan jo-
ven que sélo acababa de cumplir los veinte
aiios; asi que sus coterrineos dudaron de sus.
aptitudes y voluntad hasta el momento su-
premo en que le vieron acometer de frente
la obra lleno de increibles energias, talen-
to y valor a toda ¥ .

De Medellin, a donde siguié inmediata-

mente, nombra al doctor José Manuel

politico de la pro-
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mm Yo moriré feliz si hi.
servicios que tranquilizaran a

l'ioml!nquemﬁloapmial

 Guillermo Herndndez de Alba.

Travesuras de don Congjo, :

e
EL SENOR CONEJO Y LA SENORA ZORRA

. Era el sefior Conejo un anima-
lito travieso Y astuto, y tan inso-

te como una urraca. Continua-
mente gastaba pesadas bromas con
Sus vecinos, que en vano buscaban
la ocasién de echarle mano,

Un dia dijo el sefior Lobo ala
sefiora Zorra: “‘Sj esta noche no da-
mos caza a ese animalejo y de é
hacemos sabrosa cena, me avergon-
zaré de ser Lobo. Mira, th no tie-
nes que hacer mis que ésto: Vete
a la casa ahora mismo, métete en
la cama, hazte la muerta y procu-
ra estarte muy quieta hasta que
venga el sefior Conejo y se acer-
que a ti. Entonces échale la ga-
rra”.

Dicho esto, se fue la Zorra a ca-
sa, metiose en la cama, en tanto
que el sefior Lobo se dirigia al se-
fior Conejo y llamaba a su puerta,

“Malas noticias, sefior Conejo”,
le dijo el sefior Lobo. “La pobre sefio-
ra Zorra ha muerto esta mafiana y yo
he salido a arreglar lo del entie-

estuviese muerta. Pero como el se-
fior Conejo no tenfa un pelo de ton- |
to, ni se dejaba engafiar tan fhcil- 5
mente, exclamé en alta voz y co-
mo si hablase consigo mismo: “Po- 9
bre sefiora Zorra! Parece mentira p
que haya muerto, pero asf es des-

graciadamente. Lo mejor que pue-
do hacer es estarme aquf hasta que
vayan llegando los vecinos. Pero,
vamos, no puedo creer que haya
muerto, si es verdad lo que he oido
decir de que las zorras, después de

quedan meneando

muertas se
pata trasera”. ¥
Al oir esto la sefiora Zorra,

99



Alvarez, Jorge y Caro, Victor E. Discurso de recepcion de don Jorge Alvarez Lleras el
23 de abril de 1942 y respuesta del sefior académico don Victor E. Caro. Bogota:
Editorial de la litografia Colombia, 1942.

Anderson, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexiones sobre el origen y la
difusion del nacionalismo. México, D.F.: Ediciones Fondo de Cultura Economica,
2005.

Bedoya Séanchez, Gustavo Adolfo. “La prensa como objeto de investigacion para un
estudio historico de la literatura colombiana. Balance historiografico y establecimiento
de un corpus”. Estudios de Literatura Colombiana N. °. 28 (2011). Dialnet. Web. 20
de enero de 2016.

Cacua Prada, Antonio. Historia del periodismo colombiano. Bogota: Ediciones Sua,
1968.

Carranza, Eduardo. Don Victor Caro bajo el alero. Biblos Javeriana. Web. 20 de
enero

Caro de Narvaez, Victor Eduardo. A la sombra del alero. Bogota: Instituto Caro y
Cuervo, 1964.

. “Autobiografia”. Antologia de los mejores relatos infantiles.

Ed. Beatriz Helena Robledo. Bogota: Imprenta Nacional de Colombia, 1997.
Biblioteca Luis Angel Arango. Web. 20 de enero de 2016.

. Chanchito: Revista llustrada Para Nifios Colombianos. Bogota:
Editorial Cromos, 1933.

. “La juventud de don Miguel Antonio Caro”. Conferencias de
Nicolas Bayona Posada, José Miguel Rosales, Enrique Otero D'Costa, Emilio
Robledo y Victor E. Caro. Bogota: Editorial Minerva, 1931.

. Los numeros: su historia, sus propiedades, sus mentiras y

verdades. Bogota: Editorial Minerva, 1937.
Caro Tobar, Miguel Antonio. Miguel Antonio Caro: Obra selecta. Ed. Carlos

Valderrama Andrade. Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1993.

100



Diaz, Gloria Cecilia. “La revista infantil colombiana Espantapajaros”. América:
cahiers du CRICCAL. Le discours culturel dans les revues latino-américaines de 1970
a 1990 N. °. 15-16 (1992). Google Books. Web- 20 de enero de 2016.

Diaz Moreno, Myriam. “La prensa literaria en el siglo XIX”. Gran Enciclopedia de
Colombia. Ed. Jorge Orlando Melo. Bogota: Circulo de lectores, 1992.

Forero, E., Diaz, S. y Guerra, E. “Miembro de nimero. Silla 6: Victor Eduardo Caro”.
Academia Colombiana de Ciencias Exactas, Fisicas y Naturales. Mayo 2012. Web.
20 de enero de 2016.

Gutiérrez Girardot, Rafael. “Tres revistas colombianas de fin de siglo”. Boletin
Cultural y Bibliografico Vol. 28, num. 27 (1991). Banco de la Republica. Web. 20 de
enero de 2016.

Jaramillo Uribe, Jaime. “La educacion durante los gobiernos liberales 1930-1946.
Nueva Historia de Colombia. Ed. Alvaro Tirado Mejia. Bogota: Editorial Planeta,
1989.

Jiménez Panesso, David. Fin de siglo, decadencia y modernidad. Bogota: Instituto

Colombiano de Cultura, Universidad Nacional de Colombia, 1994.

. “La critica literaria”. Gran Enciclopedia de Colombia. Ed.

Jorge Orlando Melo. Bogota: Circulo de lectores, 1992.

. “Miguel Antonio Caro: bellas letras y literatura moderna”.
Miguel Antonio Caro y la cultura de su época. Ed. Rubén Sierra Mejia. Bogota:
Universidad Nacional de Colombia, 2002.

Miranda, Alvaro. Notas biogréaficas de poetas de Colombia del siglo XX, Biblioteca
Luis Angel Arango, 2006. Web. 20 de enero de 2016.

Naranjo, Jhon. “Dos decadas decisivas: 1920-1940”. Una historia del libro ilustrado
para nifos en Colombia. Ed. Maria Fernanda Paz Castillo. Bogota: Biblioteca
Nacional de Colombia, 2010.

Orlando Melo, Jorge. “La reptblica conservadora”. Colombia Hoy. Ed. Jorge Orlando
Melo. Bogota: Presidencia de la Republica, 1996.

Peters, Victoria. Formacion de ciudadania desde la revista Chanchito. Bogota:
Universidad Jorge Tadeo Lozano, 2015.

Ramos, Julio. Desencuentros de la modernidad en América Latina. Caracas:

Fundacion Editorial El perro y la rana, 20009.

101



Robledo, Beatriz Helena. “Antecedentes del libro infantil ilustrado en Colombia, siglo
XIX y primeras décadas del siglo XX”. Una historia del libro ilustrado para nifios en
Colombia. Ed. Maria Fernanda Paz Castillo. Bogota: Biblioteca Nacional de
Colombia, 2010.

Robledo, Beatriz Helena. “La revista Chanchito, un homenaje a los nifios
colombianos”. Boletin Cultural y Bibliografico Vol. 42, nim. 67 (2004). Banco de la
Republica. Web. 20 de enero de 2016.

Sanin Cano, Baldomero. “De lo exotico”. ElI mausoleo iluminado: antologia del
ensayo en Colombia. Ed. Oscar Torres Duque. Bogota: Presidencia de la Republica,
1977. Biblioteca Luis Angel Arango. Web. 20 de enero de 2016.

Silva Olarte, Renan. “La educacion en Colombia (1880-1930)”. Nueva Historia de
Colombia. Ed. Alvaro Tirado Mejia. Bogota: Editorial Planeta, 1989.

. Prensa y revolucion a finales del siglo XVIII: contribucién a un

analisis de la formacion de la ideologia de independencia nacional. Medellin: La
Carreta Editores, 2004.

Sommer, Doris. Ficciones fundacionales. Las novelas nacionales de América Latina.
Bogota: Ediciones Fondo de Cultura Econdémica, 2004.

Torres Duque, Oscar. “Periddicos y revistas, la cultura y los medios”. Gran
Enciclopedia de Colombia. Ed. Jorge Orlando Melo. Bogota: Circulo de lectores,
1992,

Uribe Celis, Carlos. Los afios veinte en Colombia: Ideologia y cultura. Bogota:
Ediciones Aurora, 1985.

Valderrama Andrade, Carlos. “Itinerario de un humanista colombiano: Miguel
Antonio Caro”. Miguel Antonio Caro: Obra selecta. Ed. Carlos Valderrama Andrade.
Caracas: Biblioteca Ayacucho, 1993.

Villena, Francisco. “La nacion sofiada: historia y ficcion de los romances nacionales
latinoamericanos”. Especulo: Revista de Estudios Literarios N. °. 33(2006). Dialnet.
Web. 20 de enero 2016.

Zuluaga, Pedro Adrian. Literatura, enfermedad y poder en Colombia 1896-1935.
Bogotéa: Editorial Pontificia universidad Javeriana, 2012.

102



