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Introduccién

Algunos encuentros surgen de manera tan natural que parece que estuviesen
designados por una fuerza suprahumana que se encarga de guiar el destino de los hombres. Mi
encuemnto con la obra de Jesus Cossio, por el contrario, se caracterizé por una serie de
desencuentros, obsesivas busquedas por internet y la lectura por fragmentos de sus obras.
ALament abl emente | as obras de Cossieaenlameb, son

as? que solo vamos a |l eer algunas partes de

asignatura virtual dedicada a la novela grafica. Como cada semana debiamos entregar una resefia

relacionada con el autor y la obra asignados, en estpjad tuvimos que valernos de notas
de prensa, resefas, fragmentos sueltos por toda la red y entrevigiagtibspara hacernos una
idea de qué decir, en otros términos, tomar la palabra de otros para mas o menos conocer,
comprender y comentar una olaréa que no nos era posible acceder.

Después de esa, fueron muchas las tardes de busqueda, de intentar conectar las
paginas y vifietas que se encontraban regadas en blogs, paginas web y como contenidos
montados en redes sociales. Los problemas para aeced@bra principalmente se centraban
en la distancia, siendo un autor peruano publicado por una editorial limefia independiente no
existian copias disponibles en Colombia ni existia una edicion virtual. Transcurrié cerca de un
afo hasta que me topé coasSio en facebook, dubitativa y con el pretexto de estar empezando a
realizar mi tesis de maestria le comenté mi interés por su obra y las dificultades que habia tenido
para acceder a ella. Halagado, me agradecio el interés y me gesoamel que poai

descargaBarbarie (2010) yRupay(2008, ya que estaban montadas en la pagina del Centro de

m

e



Documentacion e Investigacion del LUM (Lugar de la Memoria, la tolerancia y la inclusién
social).

Aunque finalmente pude acceder a las obras que habia afiorado por tanto tiempo
habia algo que no cuadraba ni en la primera, ni en la segunda ni en la tercera o cuarta lectura. Las
obras eran sin dudas muy interesantes, la narracioén cautivaba, la dueszedgénes de
cuerpos sin vida y campesinos muriendo era fuertes, la cuidadosa utilizacion de tramas y el
entintado, en general era una obra excepcional para el contexto local. Pasaron varios meses mas
hasta que pude sostener un ejempldalbdarieen ms manos y descubrir que mi incomodidad
se debia a que mi copia digital de la obra tenia varios fragmentos y hojas desordenadas, y como
no existia una paginacion no habia forma de estar segura de que ese era el problema.

Por un tiempo reflexioné sobre esneses que pasé engafiada, dandole vueltas al
porqué me tomé tanto tiempo darme cuenta del problema. Silo mismo hubiese sucedido con una
obra de literatura tradicional, el engafo hubiese durado tan solo unos segundos, pues la falta de
continuidad entre ddsagmentos de oracidén hace notorio que no son sucesivas; sin embargo, la
forma del comic, su estructura por cuadros y sus frecuentes saltos espaciales y temporales, hizo
que el desorden fuese casi imperceptible. Este infortunio fue la base para qasgereserie
de cuestionamientos que se centraban en lo que era posible Unicamente para un medio como este,
sobre todo cuando, como lo hace Cossio, se narran hechos del pasado. De ese engaiio, de la
sumatoria de desencuentros y de las tardes de busqllieida faace este proyecto de tesis.

El comic es una forma que tiende a hallarse en la periferia de disciplinas como la
literatura, la historia y el cine, aunque poco a poco ha ido ganando mas reconocimiento y
haciéndose un lugar propio. No obstante &ndameérica su produccion, distribucion y estudio

es escasa, de ahi que la existencia de obras como la de Cossio sorprendan tanto y motiven largas



horas de busqueda en internet. Ahora, cuando se habla de comifimédnoque aborda el

pasado violento pretende convertirse en un vehiculo para la memoria, el nUmero de obras y de
estudios es aln mas escaso, lo que sorprende en un contexto como el latinoamericano, donde a
causa de los importantes cambios politicos y econdmicos, las dictaduras y lososanfiechos

sufridos durante las décadas de los afios 70 hasta el 2000, han hecho que la memoria, en palabras
de Beatriz Sarlo, sea un deber. Se construye una memoria como parte de una postura politica y
social, para saldar cuentas con el pasado, repargermitir el olvido o la repeticion de los

eventos, pero sobre todo para conmemorar a aquellos que resultaron desaparecidos o muertos por
diferentes circunstancias.

La pregunta que guia este proyecto se encuentra enfocada en revisar las
potencialidades getos que enfrentan las narrativas graficas que pretenden abordar hechos del
pasado relacionados con la violencia, el dolor y el trauma ¢,qué sucede cuando se intenta retratar
escenas de la realidad en lapiz y papel?, ¢ por qué el dibujo, a pesar déwerainbstracta, es
tan impactante?, ¢ en qué medida la subjetividad se aduefia de estos relatos?, ¢como enfrenta el
dibujante de cémic el problema de narrar el pasado y el acceso a las fuentes?, ¢por qué existe un
tendencia del comic hacia el relato dedgdo?, ¢ es el comic de-ficcion literatura?, ¢ se puede
hablar del género documental dentro de la literatura?, entre muchas otras preguntas atraviesan
estas paginas y reflexiones que esperan aportar a un campo de estudio poco tratado en
latinoamérica, cuy estudios son realmente escasos a pesar de que con el tiempo han ido
apareciendo algunas obras que narran el pasado en comic cuya motivacion nace de la memoria y
del sentimiento nacional.

Tengo la esperanza de que, a diferencia de la academia estadsejiote estudios

sobre comic ehatinoaméricgpuedan fortalecerse y atraer el interés de académicos, tedricos y



criticos sin necesidad de que un premio, como el otorghthuaen 1992 por dPulitzer,les
indique que este tipo de obras son importantegnecen ser estudiadas.

Sin mas, el presente trabajo se divide en cinco capitulos, el primero que sirve como
Estado del Arte, es un recorrido historico por el desarrollo del comic como forma de arte, se
plantea también un panorama del comic en la acagdemaa cuenta de los debates en torno al
comic como literatura, se realiza una revision al pasado de los antecedentes del comic que retrata
la violencia, y se cierra con un recuento de los estudios que se han realizado enfocados en el
comic de neficcion o documental.

El segundo, funciona como el marco teérico y presenta las posturas desde las que
parte este analisis, estableciendo una tesitura frente al uso de las tipologias del comic, se
establece una mirada de la literatura que permite entender al@@mocarte de ella sin que se
encuentre subordinado a esta u otras formas de arte, se establece una distincion entre historia,
literatura, narracion factual y ficcional; se define la gramética del comic y se enuncian algunos
elementos basicos para aboridarobras tedricamente, se explica a qué se refiere cuando se
habla de estilo en el comic y finalmente se presenta un entendimiento sobre la formacién y
reconstruccién de comunidades por medio del afecto.

El tercer capitulo, con el titulo Historia, pasadnarracion, expone las condiciones
que en la actualidad han llevado ahmomde memoria, a un giro subjetivo y a la fundacion de
una Nueva Historia. Reflexiona sobre las razones por las que la subjetividad se ha posicionado
como el modo preferido pala narracion del pasado y los problemas que existen si se produce
historia solamente con esta mirada. Se defiende la mirada objetiva como un modo de historia
necesario para la comprension del pasado y se explica por qué esta necesita aceptar su condicion

humana, narrativa y subjetiva que le permita comprender la historia y la memoria como



construcciones parciales, volatiles y comprendidas por una multiplicidad de voces, versiones y

verdades.

El siguiente capitulo se encarga de delinear las potencialidades y retos que enfrenta
la narrativa grafica cuando se propone narrar hechos del pasado relacionados con la violencia, se
exponen herramientas tedricas provenientes del género documentahdze sttwe las
motivaciones que tienen los autores por realizar este tipo de obras, se examinan las posibilidades
y ventajas que ofrece la gramatica del comic para el relato del pasado, se exponen las
condiciones, limitaciones y particularidades del dilmgmo forma de retratar la realidad
vinculada al atestiguamiento; se exponen las posibilidades que ofrece el estilo gréafico y el modo
en que este puede comunicar un sentido de emocion que interpele de manera afectiva al lector, y
finalmente una reflexion demo el comic ofrece condiciones especiales para el retrato de los
muertos y de la reconstruccion de sus uUltimos momentos en vida.

Finalmente, el dltimo capitulo realiza un analisiaabarie (2010) de Jesus Cossio
gue hace uso de las herramientas ddisia expuestas a lo largo del trabajo y que evidencia en
una obra concreta el modo en que pueden se pueden explotar las potencialidades del comic para
entregar una obra que realiza un recuento del pasado, que contribuye a los procesos de
reconstrucciéon & comunidades resquebrajadas y sirven como contenidos que fomenten la
formacion de una memoria colectiva que no permita que se olvide o se repitan hechos de
violencia de ese tipo.

Como anexo se encuentra una entrevista que tuve la oportunidad de achhizas
Cossio por medio escrito y electronico, después de haberlo conocido en persona en el marco del

Festival Entrevifietas 2018 realizado durante el mes de septiembre en Bogota. Con ella se espera
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expresar la importancia que tiene estudiar obras coswy&g, cercana y actual, sobre todo por

el dialogo que puede establecerse entre las lecturas interpretativas y las pretensiones del autor.
Ademas, si el interés por parte de la academia y del publico general por estas obras crece, el
acceso y la posibilidhde adquirirlas sera mucho mas sencillo, ahorrando horas de blasquedas en
internet y dejando de poner en manos de la suerte y la insistencia y la testarudez encuentros entre

lectores y obras que estan destinados a suceder.

1. Estado del arte

1.1. Una aproximacion historica al comic

Frecuentemente, se califican como primeras expresiones de comic a los trabajos de
Rodolphe Topffer (1821846), William Hogarth (17361764) y Felipe Guaman Poma de Ayala
(1600), entre otros. Sin embargo, las historietas ganan popularidad con la aparicionTde
Yellow Kid(18951898Y, de Richard Felton, en el diafiew York Worldguya publicacion fue
un intento de Joseph Pulitzer por impulsar la venta de ejemplares, atraer a un publico mas amplio
y afiadir un elemeatdiferenciador que le garantizara la preferencia del publico freNteval
York Journalde William Randolph Hearst. El experimento de Pulitzer fue un éxito: la tira
cémica empez0 a posicionarse como un contenido indispensable para los diarios, epdas que,

el momentogl humor era el protagonista.

1A menos de que se especifique lo contrario, se enuncian de aqui en adelante los afios de actividad y ndaeaudaree para tener una
mejor percepcion temporal de los hitos y referentes.

2 Se mostrara el lapso en que fueron publicadas de aquellas obras que fueron por entregas.
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Con los afios, la historieta adquirié forma y desarroll6 elementos propios de su expresion
como los globos de texto, las didascdlites vifietas y logutteré. Con la atencién que habian
ganado entre el plibo adulto e infantil, aparecieron pequefas revistas, ajenas a los periddicos,
dedicadas Unicamente a publicar comics. Estas presentaban historias mas extensas y complejas,
razén por la cual debian publicarse en varias entregas en lo que se conocenticrbooksy se
adquirian en los puestos de revistas por unos cuantos centavos. En el marco de estas
publicaciones nacieron l@®mics de superhérogdetectives, asi como los reconocidos sellos
DC Comicsy Marvel, dirigidos al publico juvenil al que no ¢esté identificarse con los
personajes y seguir de manera activa el desarrollsdestorias semana a semana.

La popularidad ganada gracias a la prensa gdosc book#$izo que los cdmics se
asumieran como contenidos pensados y generados paraskss @amo su adquisicion era tan
sencilla y barata, no se les atribuia ningun reconocimiento artistico y se le vinculaba con
contenidos de humor para un publico inculto que podia entretenerse facilmente, que sentia alivio
al hall ar i m8§gevesseccioiat de textp. @ pesary deygue kelrcomic con el
tiempo se reformuld, explor6é nuevos temas y publicos, empez6 a presentar contenidos con
mayor valor estético, historias mas profundas, y hall6é otros formatos menos masivos, al dia de
hoy se le sigueansiderando por ciertos sectores como un arte de masas) merace mayor
reconocimiento.

Por todo lo anterior, es frecuente que se piense que existen muy pocos estudios y
reflexiones en torno a los comics, sobre todo porque no existe una discipioadamta que se

haya apropiado por completo de su estudio. Con la publicaci@rCaatract with Godle Will

3 También denominado cartelera o cartucho, es un espacio frecuentemente rectangular en el que el autor de cémic intrddugerdavador
externo.

4 Espacio, fecuentemente blanco, que separa una vifieta de otra.
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Eisner (1978), se popularizé el térmimovela grafica, el cual aparecia en la portada del libro.
Algunos opinan quaovela gréaficgporoviene devordless nove(novela sin palabras), un
apelativo que se usaba para designar algunas obras que eran narradas a través de xilografias,
como las de Lynd Ward (192B874), una de las influencias mas importantes para Eisner. La
obra era un compendio de cuatrsttrias que se desarrollaban en un bloque de apartamentos
ocupado por judios en Nueva York y cuestionaba, a través de cada personaje, la relacion del
hombre con la religion y dios.

La obra de Eisner se constituyé como una obra disruptiva al pres@mias en el
formato de un libro, lo que hizo que fuese distribuido por librerias y no por los habituales puestos
de revistas; se alejaba de las historias de superhéroes y detectives para abordar relatos del
hombre comun y trataba temas mas trascendentalesin leve tono autobiogréfico. El libro
tuvo mucho éxito, pero sobre todo la atencion se la llevo el témoiveda graficaal ser
concebido como una nueva forma de cdmic, pues era una via de escape para todos los creadores
gue querian producir contelois mas serios y significativos. El usondeela graficeempezé a
popularizarse, sobre todo porque las editoriales encontraron en él un modo de vender cémics al
mismo precio que un libro. A los ojos de la Academia, publicar en forma de libro no era
suficiente para considerar estas obras como dignas de estudio, por ello los propios autores, como
Eisner, tuvieron que empezar a desarrollar su propia teoria, propusieron las primeras definiciones
de comic y realizaron los primeros intentos de un inventariasdelementos formes que

constituyen su lenguaje.

5 Etiqueta comercial que se le otorg6 a los comics que se publicaban con la extension de un libro, presentaban hisisdesdeatates para

el hombre y tenian pretensiones estéticas mas elevaeléasschistorietas comunes.
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En este punto, los estudios y el interés eran escasos: los cdmics se mantenian como un
medio al margen de las artes, la literatura y la Acade®meembargo, en 199 premio
Pulitzer le otorgd un recacimiento especial Maus(1986-1991)de Art Spiegelman, lo que
generd un impacto para la Academia estadounidense, britanica y francesa, que tornaron sus 0jos
hacia este fendmeno que habia sido ignorado por tanto tiempo. En el contexto global, la noticia
de que un comic fue galardonado con un premio Pulitzer, tuvo un impacto menor, sobre todo
porque la tradicién de comic en estos paises no se encontraba tan desarrollada como en los
mencionados anteriormente, y porque estos, incluso las novelas grafitzas/adama de ser
contenidos de bajo valor estético e intelectual. No obstante, en el contexto aghzal es
imprecision decir que los estudios académicos son escasos 0 incipientes, pues existe ya una
extensa trayectoria y una larga lista de autorefa ginal el presente trabajo no podria llevarse a

cabo.

El cdmic como objeto de estudio académico

Una de las primeras apariciones del comic en el &mbito tedrico seApaealipticos e
Integradog(1964) de Umberto Eco, quien realiza un detallado asd@idios importantes
historietas de la époc8upermar{1938actualidad) yPeanutg19532000). El autor dedica un
capitulo a cada una y las examina bajo la éptica de la cultura de masas, analizando desde su
contenido, historia y personajes, hasta la raéapgcel tipo de publico que las consumia. Desde
entonces, han pasado mas de cincuenta afios donde tanto los cOmics como su estudio se han
desarrollado, inscribiendose en diferentes disciplinas de analisis como la historia, las artes

plasticas y, sobre toda literatura.
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Lo cierto es que la gran mayoria de la produccion critica en torno a la historieta se ha
concentrado en discusiones y temas que han ralentizado su posicionamiento como una
produccion artistica de estudio académico. En primer lugancentran los autores que se
preguntan por el lugar de los cdmics en la Academia, sin llegar a un consenso sobre la disciplina
y los lineamientos mas adecuados para llevar a cabo su estudio. Entre ellos, se pueden identificar
tres posturas relevantes: atjas que defienden los coémics y quieren legitimar su valor al
introducirlos en la literatura, aquellos que se oponen porque prefieren que sean considerados
como algo diferente que debe ser analizado bajo parametros nuevos, y quienes subestiman su
propuesa estética y no los aceptan como arte o0 como un contenido de estudio.

Por otro lado, se encuentran los autores que tratan de resolver el problema de las
tipologias dentro del comic, estos intentan distinguir entre las tiras coOmicas, las historietas, las
caicaturas, la novela gréfica, terrativa gréficd y deméas expresiones vinculadas al comic. Sin
embargo, esta distincion también responde a la necesidad de apartar las tiras comicas, es decir las
gue aparecen tradicionalmente en el periddico, de los s@ias que se les otorga un cierto
valor literario superior y suele nombréarseles como novelas gréficas. El téroviela gréfica es
problematico, ya que aunque a simple vista parece dotar de mayor prestigio y de una pretension
artistica a ciertas obramuchos autores de alto reconocimiento como Art Spiegelman (2009),

Alan Moore (2003) y Daniel Clowes (2001), por nombrar algunos, rechazan su uso,
argumentando que se trata de una etiqueta creada por la industria editorial para vender comics a

un precio eleado y ena presentacion de un libro.

6 Término acufiado por Hillary Chute omics as Literature2008), el cual es preferido por algunos tedricos.
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Finalmente, puede encontrarse un tercer grupo que intenta entender la esencia de los
coémics, el rasgo fundamental que los constituye como una forma de arte. Nina Mickwitz (2016)
identifica dos posturas dentro deeegtupo: una que ve la combinacion del texto y la imagen
como la caracteristica definitoria, y la otra, que privilegia la secuencialidad como el elemento
esencidl (p.5). Aquellos que le dan prioridad al encuentro y la relacién entre palabra e imagen,
tienden a considerar los comics como un medio, mientras que los que privilegian la

secuencialidad, tienden a entender los cdmics como un lenguaje.

En Comic Books and Graphic Novels in their Generic Confextvards a Definition
and Classification of Narrativ e Iconical Texts Andrés Romeralodar (2013) propone que el
mayor problema que enfrentan quienes intentan definir el cémic es que se utiliza el mismo
término para designar tres cosas diferentes. De esta forma se utiliza la @adsibspara
referirse al lenguaje verbaldnico empleado, al medio y al género, causando ambigledad.La
primera definicién fue propuesta por Will Eisner@mics and Sequential Ai1985), donde se
establece que | os c- mi cs slaexprasidn cieaivatupa secuenc
disciplina distinta, una forma artistica y literaria que lidia con la disposicién de imagenes y
pal abras para narrar u#f@.7)hdonsese macedincapiémet mat i z a
caracter secuencial, una caracteridticalamental pero que es equiparable a otras formasede ar

como el cine y la animacion.

! 0 O nha& sees the combination of word and image as a crucial defining feature, the other privileging sequence

asan essenti al el ement . 0o
8A(...) a sequential art as a means of <creative earangemensafpictures a di st i n
or images and words to narrate a story or dramatize an ideao.
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El siguiente gran hito en la teoria del comidJeslerstanding ComicScott McCloud
(1993), quien ademas de presentar su contenido completamente en el formatasternieta,h
intenta acabar con la ambigtiedad que habia quedado con la definicion de Eisner y el
enaltecimiento dedrte secuencialEl autor estadounidense incluye una intencionalidad, por
parte de los creadores de cdmic, de provocarasthetic respongeespuesta estética) en el
lector, dotando a la forma de una dimension mas artistica. Ademas, hace una apreciacion
histérica que eleva el cdmic a una nocién mas trascendental, al proponer que se trata de una
forma de arte que empez0 a gestarse mucho daltsiglo XX, momento histérico al que suele

atribuirse la aparicion de los comics.

McCloud presenta como antepasados del cémic obras como el Codice Nuttall, producido
en el siglo XIV por la cultura mixteca, o el Tapiz de Bayeux, realizado entre 1@&5\ef el
siglo XI, propuesta que aleja por completo al cémic de la literatura como posible antepasado.El
autor argumenta que estos pueden ser considerados como comics, aunque no tengan texto
presente, porque los alfabetos son imagenes con un significadpresentado de manera
evidente en su significant%,28)ftémaseramaelladebtura s s o

de un texto es también un proceso de decodificacion de una imagen.

As2, |l a definici-n que of reeemanasesuericia de Ay u.

deliberada, con la intencion de transmitir una informacion y/o producir una respuesta estética en

9fiwords |l &ayeabstaact iconso.
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el e s p&r16)acdnda coal abre el campo para que diferentes géneros y técnicas se
apropien del que es para McCloud un medio.@cepcion de los comics se centra en la

versatilidad del lenguaje icénico para crear una narracion en cualquier formato o sustrato, de
modo que deja de lado la importancia que tiene el lenguaje verbal dentro de este tipo de obras.
Andrés Romeralddar (201Bcritica esta tesitura exponiendo que no es lo suficientemente
especifica, pues un libro de instrucciones podria presentar una secuencia deliberada de imagenes
gue brinda una informacion e incluso podria despertaraspaiesta estétical ser este un

indicador ligado a la subjetividad. En su opinién, hace falta limitar el espectro de lo que se
entiende por cdmics, para lo que se hace necesario reconocer el caracter narrativo como uno de
sus aspectos esenciales, el cual es proporcionado por las patgilicécas que ofrece la

comunion del lenguaje verbaonico.

La premisa basica detras de esta inclusividad es que todos estos libros tienen un
lenguaje [verbalconico] comin que no es compartido por stipos de texto. De otro modo, se
clasificarialos periodicos, los anuncios publicitarios y las portadas de los libros como cémics, ya

que todos emplean palabras e imagenes para crear un tipo de texto't.p.119)

El andlisis de McCloud es innovador, pero ademas de Raihdder, existen otros
autores omo Aaron Meskin (2009), Hillary Chute (2008) y Rafael Sanchez Villegas (2016), que
lo desaprueban porque amplia el horizonte de los contenidos que pueden considerarse como

comics al punto en que se convierte en un concepto indeterminado y, tambiéngporque

0oAa(...) juxtaposed pictorial and other images i n dehkticesponsetne sequenc
the viewero.

11" The basic premise behind t hi scommorlanguage whiech is sBosshares bytarhy ather tgpe ¢ftexd.u c h b o o k
Otherwise we would label newspaper advertisements or book covers as comic books, as all of them employ words and éatege s eotain

type of text.o
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reductivo en tanto descarta contenidos notablemente més cercanos al comic como la caricatura y
el humor grafico (al no ser secuenciales). Ademas, para Meskin (2009) no considerar el lenguaje
verbal como parte vital de los coOmics los desprovee de ltogumace una forma interesante de
estudio, cuyo mayor atributo, segun el autor, es la conjuncion del lenguaje vedrate para
crear algo nuevo.
Imagen y texto determinan el contenido narrativo estandar en los comics al
trabajar juntos, en vez deamtenerse por separado como lo hacen el texto y las imagenes
en la tradicional literatura ilustrada. Palabras e imagenes en los cémics suelen combinarse

para crear un todo unificado aunque compfejo.235).

Otra aproximacion a este respecto la ofrecerfiGroensteen, quien &@ime System of
Comics(2007)los considera como un lenguaje con repercusiones histéricas, sociolégicas y
econ- micas, pero | os analiza como un fAconjunt
si gni F(p.2);asid @enmbargo, al prafdizar en su analisis sistematico de la esencia de los
comics, proclama que estos también pueden considerarse como un género (p.10). Aunque la
aproximacion de Groensteen ofrece herramientas de andlisis valiosas para realizar estudios sobre
narrativa grafia, su concepcion de los cémics abarca un lenguaje, un §&narosistema, lo

que acreciental problema de las tipologias.

12l mage and t extcordeattinestanadardncemice lay warkang togetber rather than remaining distinct as do text and pictures in
traditional illustrated literature. Words and pictures in comics do then typically combine to create a unified, albeit compleh o | e . 0

13A( . . .o)riags neal ensemble of productive mechani sms of meaningbo

14 Se entendera el concepto de género como una serie de convenciones y dispositivos que se utilizan para clasificapolsrasggm g
contenido, estructura y respuesta esperada en el publiper&nse reconoce que puede ser un término complejo con variables no contempladas,

pero que no contribuyen a la consecucién de los objetivos del presente trabajo.
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En un intento por separar la forma de los comics de su contenido, el cual puede variar en
cuanto tema y propuesta estética, autooeso Chute (2008), Maheen Ahmed (2012) y Douglas
Wolk (2007) definen los comics como un medio, de forma que niegan la vision de estos como un
género, pues con los afios se han podido apreciar diferentes corrientes, arasogen el
formato de los @mics, como el terror, el suspenso, la comedidiauon, etc. Se trata de un
medio para narrar, el cual hace uso de diferentes herramientas estéticas y narrativas propias de
las posibilidades del lenguaje verianico. Este grupo de autores, que sv&h los comics
como medio, tienden a privilegiar como caracteristica mas notable la unién de dos lenguajes: el

textual y el iconico.

Uno de los autores mas importantes dentro de este grifmn&n Gubern (1973yuien
se refiere a undieraturas de & imagen(p.17) que definen los libros de historiétasomo una
narrativa en imagenes, que integra dos tipos de lenguajes, el lenguaje verbal y el lenguaje iconico
(p.55), insinuando que a pesar de que trabajan en conjunto, estos pertenecen a ar¢es yliferen
nunca llegan a fundirse del todo. Gubern habla de géneros-i@miaos para referirse a las
historietas, en un momento en que no existia gran variedgéngéeosen el formato del comic,
aun cuando al mismo tiempo de la publicacién de su llbteratura de la imageif1973), los
movimientosundergroundde Comixen Estados Unidos (196®79) yLa linea chungg1973
1992) en Espafia se estuvieran gestando, de modo que es dificil saber si el uso de ejemplos
provenientes de consagradas historietas en su estudio y la calificacion del cédmic como un

género, provengan del desconocimiento de dichas corrientes que ampliabarbladgoes del

15En el momento no era popular el uso del término novela gréafica, ni se habian publicidadasas influyentes etiquetadas bajo este

nombre.
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cémic y lo alejaban del ambito infantil y juvenil, o si se trata de una decisidn consciente de no
incluir la produccién de estas corrientes al estar vinculadas con lo vulgar y de mal gusto. En todo
caso, Gubern inaugura una postura del calomde prima la unién de dos lenguajes que nunca
llegan a fundirse del todo; nocion que comparte Hillary Chute (2006, 2008) en sus primeros
trabajos, aunque se refiere a ella como un estado hibrido que regea Isintetizar ambas
partes.

En Comics as ligrature?(2009), Aaron Meskin presenta un articulo en el que recopila
los diferentes argumentos que existen para apoyar la postura que busca que los comics sean
considerados dentro de la categoria de lo literario, al igual que los argumentos en cacii@ de d
postulado. Su articulo también se presenta como una respuesta a Hillary Chute, quien un afio
antes habia publicado un articulo con el mismo titulo. Ademas, dentro del desarrollo de sus
argumentos Meskin critica fuertemente, dos de los aportes mdgatyas que ofrecia Chute
en sus articulo€omics as Literature2008) elntroduction: Graphic Narrativé2006) en el
gue comparte autoria con Marianne Dekoven. En el segundo, las autoras proponen que los
coémics son un arte hibrido en el que sus duguajes narrativos no se unen por completo, se

trata de una hibridaciomesl sentido de:

(é) los ¢c-mics son una forma de arte prov
lugar en los indices y referencias tanto del arte culto como el inculto; los céminsliten
genéricos compuestos, frecuentemente de manera ingeniosa, por un abanico de géner
subgéneros diferentes; y, sobre todo, los comics se constituyen por una narrativa verbal y visual
que no llegan a sintetizat§éChute & Dekoven, 2006, p. 234).

6A(. ..) comics is a mass cultural art form dr awi ng nposedboftenh hi gh and
ingeniously, from widely different genres and subgenres;randf importantly, comics is constituted in verbal and visual narrative that do not

merely synthesize. 0
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A lo que Meskin responde primero, que no puede considerarse que todos los cémics son
artede la cultura masas, pues si bien algunos gozan de una amplia circulacién, existen otros
muchos que se distribuyen de manera independiente y entre un publico muy reducido. Su
cercana relacién con el medio impreso tampoco es suficiente para calificad@ca@rte de
masas, Sser2a una apreciaci-n fAr emutigenériodhi st ao.
no puede ser determinante para clasificarlo como hibrido porque ningdn otro arte se encuentra
restringido a trabajar con un Unico género; en camirarmgde la libertad de usar y adaptar
diferentes géneros de otras artes a sus propias técnicas y medios. Por ultimo, que los comics
tienen la posibilidad de constituirse en una variedad de formas que frecuentemente incluyen el
lenguaje verbal e iconico, eque no se reduce solo a estos, tampoco a unos paradmetros de
jerarquia entre estos, ni una Unica relacion que puede establecerse entre ellos. De modo que
aunque Chute y DeKoven (2006) proponen que los comics son un medio, estas emplean una

nocion de hilido injustificada. Asi, las autoras explican:

En los cOmics, las imagenes no son ilustrativas del texto, pero comprenden diferentes
hilos narrativos que se mueven adelante en el tiempo en un modo diferente al de la prosa, que
también mueve al lector adelte en el tiempo. El medio de los comicsmessdiscursivoporque
se encuentra compuesto por las narrativas verbal y visual que no se mezclan para crear un todo

unificado, sino que se mantienen distifft§s.235).

Meskin (2009) centra su critica emlacion que Chute y DeKoven exponen de hibridez,

pues parte de su propuesta para solucionar el problema de las tipologias radica en considerar a

17 Directamente denultigeneric
18l n comics, the images are not illustrative of timbieadifferentway but compr
than the prose text, which also moves the reader forward in time. The medium of comicsdssctoss/e because it is composed of verbal and

visual narratives that do not simpryrkeimanda ©Hogeé¢timet, ocreating a uni
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los comics como una forma de arte hibrido, concepto proveniente de Jerrold Levinson (1984).
Las formas darte hbrido, segun Meskin, se encuentran compuestas por diferentes disciplinas y
lenguajes que se relacionan de modos innovadores y constituyen nuevas férmulas estéticas,
como por ejemplo la 6pera que integra la musica, el teatro, el disefio de vestwm@mdgrafia

y la actuacion.

Aunque pueden distinguirse algunas disciplinas mas predominantes dentro de las formas
de arte hibridas, sin duda existen otras menos evidentes que también fueron influencia o se
encuentran presentes en menor medida, asi pogidaense que las formas de arte principales
gue anteceden al cdmic son la literatura y las artes gréficas. Esta nocién de formas de arte
hibridas requiere de un entendimiento desde una dimension historica, pues solo a través de esta
puede establecerse sig®n artes previas cuya union dio inicio a una nueva forma de arte, una
en que sus partes no pueden dividirse y deben comprenderse como algo proveniente de unos
antepasados, sin que seeentren subordinada a ellos.

Otro aporte de Chute es la distincigfure hace entre cdmics y novela gréafica, y novela
gréfica de ficcién. Segun esto, la categoria comics se refiere a un medio (2008, p.452) que
contiene una serie de herramientas narrativas de las que el autor se sirve para construir una
historia. El concejo novela gréfica le parece inapropiado en un contexto en que el interés y la
publicacién de obras de 1fi@cidon, que narran experiencias, hechos de violencia, relatos
traumaticos, biografias y autobiografias, entre otros; predomina en la produccioricteatoém
mi smo nivel que | as historias de super h®roes.
problematico cuando es aplicado a obras que se basan en la realidad o que pretenden narrar
hechos historicos, pues este suele vincularse con la fig@séto podria afectar la credibilidad de

lo narrado. Por esta razon prefiere el usgrdphic narrative(narrativa grafica):

23



En[el uso del conceptajarrativa gréafica la longitud sustancial implicada pavela
permanece intacta, pero el término canfiziea acomodarse a otras forma diferentes a la ficcion.
Una narrativa grafica es un trabajo con la extensién de un libro en el medio de lo$°comics
(p.453).

Este nuevo concepto es practicamente ignorado por la critica, pues es tomado como una
etiqueta ge reemplaza a laovela graficapero que concentra los mismos problemas y
motivaciones. Se presenta como un término que intenta ser superior, que se distancia del
problema de las tipologias, pero que no llega a convencer a muchos criticos ni autongissie
Como muestra de ello, del variado grupo de autores que hacen parte de la indagacion realizada
para el presente trabajo, solo thademas de Chute, utiliza el término.lEnnarrativa grafica
de la memoria: Nakazawa, Spiegelman y SaBedael Santwez Villegas (2016) lo emplea, sin
embargo, es notable que este no reconozca a Chute como quien acufi6 el término inicialmente, ni
siquiera la incluye aoo fuente en su bibliografia.

Meskin (2009) se opone a su uso, alegando que se trata de un fénagesario, que
limita los alcances del comic y que contindia siendo ambiguo. En su entendimiento, no todos los
coémics pueden ser considerados arte, de modo que cuando hablamos de cémics hablamos de un
medi o gue fApuede y a mermtambién paede sarssadopieamodos oa c e r

ar t 2 §(pi2k9)p Ashmed (2012) y Mickwitz (2015), autoras que no mencionan en ninguna

19l n graphic narrati ve nohekemainsntmad, buhtheitean shiftséoraccontmodatenmddes etder thap fiction. A

graphic narrativeisabodkengt h wor k in the medium of comics. 0

20El presente trabajo sarma a este reducido grupo pues las razones para no usarlo no son lo suficientemente convincentes, pero no se comparte
la preferencia de este frente a los demas términos.

21A(. . .) can and often is us e dartistowanask.e0 art, but it can also be used
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instancia el términoarrativa graficay pr ef i er en el us o cCsS
cuidados quel uso de este recgre).

Afos después dbisaster DrawnChut e (2016) wutiliza el t ®r mi
denotando la superacién de una etapa dedicada a la definicion de tipologias y a su intento por
encontrar validacion por parte de la Academia. Se convierteopues$to de sus primeros
trabajos, pues en este tiene mucho més cuidado al establecer nomenclaturas y categorias,
prefiriendo describir a | o que se refiere que
gréficadend i cci - no, e nseseferirdaobras qyemaranda violencia y el trauma

mediante el medio de los comics (p.14), teniendo en cuenta una tradicién de reportaje grafico

dibujado y no tanto la historia del comic en general.

Chute (2016) exalta al maximo un rasgo que yaahatencionado en articulos previos y
es la capacidad que tiene el comic para reconocer y hacer evidente sus limites a la hora de
retratar la historia, pues por su naturaleza ligada al dibujo y a la expresién individual se
encuentra ligado a lo subjetivo, due puede causar que lo narrado no sea tomado como
verdadero. Sin embargo, aprovecha esta desventaja para presentar una propuesta estética
deliberada que soporta lo narrado y que logra evocar significados, relaciones y modos narrativos
gue van mas alléedlas palabras y son ideales para relatos que tratan la historia particular de
ciertos sujetos y su enfrentamiento con alguna guerra o desastre, exaltando la sensibilidad y la
escaificacion de los sentimientos.

En cuanto al problema de las tipologias, €H{2016) y Ahmed (2012) proponen que la
indeterminacién en los estudios en torno al comic y la falta de consenso que existe ante la

disciplina de estudio que le corresponde, develan el poder que tiene el cOmic para desafiar los
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limites entre génerosy@es del saber. As2, este genera una
provoca preguntas sobre | os | 2%(p.1)dosquedhermiteas c a
realizar un cuestionamiento ante lo establecido dentro de disciplinas como la Litgratus

caso del comic de rficcion odocumental, sobre la Historia.

Si bien no existe una solucidon definitiva ante el uso, desuso o mal uso del término
Ac- micsodo, este no pierde vigencia y sigue sie
etgpa de las tipologias, como puede verse en Chute (2016), Mickwitz (2016), Tristram Walker
(2010), Laila QuilezEsteve (2014) y Rikke Platz & Erin La Cour (2015). En cuanto a autores
hi spanohabl antes existe una tendselcasode hacia e
Evelyn Mabel Nufiez (2010), Daniel Jiménez (2014), Felipe Gomez (2015) y Sanchez (2016),
quien prefierel uso de fAnarrativa gr 8ficao.

Seg¥%n | o anterior, se puede intuir que exi
por autores higgnohablantes, sobre todo porque el espafiol goza de varios otros nombres para las
diferentes formas que toma el medio como la tira cOmica, la historieta o el tebeo. No obstante, en
los primeros estudios importantes que se dieron en este idioma se enaugpi@erencia por
el uso de fic-mico como es el caso de Gubern (
(2003)En cuanto a autores m8s contempor8neos que
José Manuel Trabado (2010) y Santiago Garcia (20&8)contraste con el gran nUmero que
acogen la categoria novela grafica. Empero, se avecina, al igual que sucedio6 en los estudios

estadounidenses y brit8nicos, una tendencia h

una superacion, mas no unausibn, parael problema de las tipologias.

22A(...) pressure on classifiability and provokes questions about th
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La busqueda por una definicién absoluta de cdmic ha dejado de ser uno de los principales
focos de investigacion, como se evidencia en los estudios més reciente que se han enfocado en
analizar casos mas particidary que se distancian de los tecnicismos, el desarrollo que ha tenido
el interrogante de si los comics son literatura también ha sido extenso y continta en discusion.
Este es el principal interés @®mics as Literature2009) de Aaron Meskin donde exgogue
aunque no todos los comics son arte, algunos podrian serlo ya que al aproximarse a ellos la
intuicion dicta que estos tienen alguna clase de valor estético al mismo nivel de otras formas de
arte, por ello merece la pena preguntarse qué caracterjztidean sustentar que una obra en el
medio de los coOmics sea considerada como arte, y asi entender bajo qué parametro los comics

podrian ser considerados literatura.

1.2.Comic y literatura: un didlogo en construccion

Aunque existen posiciones encontradas sobre si los comics deberian ser considerados
como literatura, es notable que esta es la disciplina que mas se ha interesado por su estudio
(Mickwitz, 2016, p.5). Ademas de la condicién de terminologia en disputadbzitcomic, lo
gue no ha permitido que el proyecto que apoya que estos sean considerados literatura despegue,
es que no existe claridad acerca de qué es lo literario. Segun algunas definiciones de literatura,
los comics podrian encajar facilmente dentdaddisciplina, mientras que desde otras
acepciones, aceptar | os c¢c-mics como parte de
por esta, poniendo en aprietos lo que se considera disowso literario

En Comic as Literature?2009) Aaron Meski se pregunta si los comics pueden ser
considerados como arte, ademas de enunciar y contrastar las posturas que apoyan que estos sean

reconocidos como literatura y los argumentos en contra de ello. El primer punto que toca el autor
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es si existen comics gpesean las mismas caracteristicas que las grandes obras literarias, para
ello el autor estadounidense enumera un niumero de propiedades que distingue en estas obras y
son: que se encuentren bien escritos, con una caracterizacion profunda, que devddah serie

moral y que traten temas interesantes para el hombre (p.220). Al hacer la evaluacién de si alguin
cémic cumple con las mencionadas, Meskin redeataépolig2000) de Marjane Satrapi,
Watchmer{19861987) de Alan Moore & David GibbonS§amara Dreweale Possy Simmons

(2007), e incluso al tira cdmica de George Herritdeazy Kat(19131944), como obras que

podrian tener las mismas cualidades que las grandes obra de la Literatura, en ese sentido, para el
autor, seria justo aceptar que algunos comics pusstaronsiderados como Literatura.

Sin embargo, es importante resaltar que existe una amplio espectro de definiciones de
literatura, de acuerdo a cada una de ellas la pregunta de si los comics son o no literatura podria
tener una respuesta diferente. Bbaunenciona cuatro posturas que €l considera son las mas
comunes en el campo para evidenciar las notorias diferencias que existen y la indeterminacion
dentro de la disciplina literaria, la cual tampoco ha llegado a un consenso sobre su materia prima.
Enp i mer | ugar se encuentra | a definici-n propt
Concept of |Flteradalr er dpr(eDdmt)a | a postura de
ser definido como 6dun razonaiontuerimboomagalge es bi e
claramante sobre |l as normas propdimdopar a su s
Meskin, 2009, p.226). Si la concepcién de literatura es la anterior, entonces, segun Meskin,

algunos comics podrian entrar en la categoriae@iura.

23 Capitulo dePhilosophy of Literatur¢2004) John and Lopes (eds) Philosophy of Literature , p. 57.
24l i terary Wt sk@eudesfei mednigs A di scourse that is either an imitation

implicit to explicit meaning 00
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La segunda definici-n, es propuesta®por Ro
en la cual se propone que una obra es un trabajo literario si y sélo si es producido por un medio

linguistico y, ademas, cumple con los siguientes enunciados:

(a)Aiéw es una novel a, un relato corto, un
donde el autor de tal obra propende a que tenga un valor estético, cognitivo o centrado en la
interpretacion, dondademas esta escrito con suficiente pericia técnica para que sea tomada

seriamente

(b)Aéw posee unos valores est®ticos, cogn
una propor ci - n?*Ccitado gor Meskn,200D, @. 226€ ) ©

Segun lo anterigra causa del primer enunciado, ningun cémic podria ser considerado
como literatura. Si bien los comics son producidos por un medio linguistico, estos no pueden ser
considerados como novela, relato corto, cuento u otros, porque aunque puedan sefialasse algu
elementos similares, presentan demasiados elementos diferentes con respecto a obras
representativas dentro de la categoria. Ademas, los comics no se encuentran solamente escritos,
sino tambi®n ilustrados, r as gwoicapaaguetseatomada o s e
seriamenteo tampoco puede aplicarse, pues est
probable que en los casos en que se emplee una estética simple y alejada de la realidad, sea

tomada como contenidos no fiseri oso.

25 Capitulo dePhilosophy of Literatur¢2004) John and Lopes (eds) Philosophy of Literature , p.71.
26fi(a) w is a novel, short story, tale, drama, or mterpretptioncemieded t he wr it
value, and the work is written with sufficient technical skill for it to be possible to take thatantseatiously, or (b) w possesses aesthetic,

cognitive or interpretatioc ent er ed value to a significant degree, or . . . 060
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La tercera definicion presentada es tomadddeh, Fiction and Literaturé1994) y es
propuesta por Peter Lamarque & Stein Haugom Olsen. Esta explica que un texto es una obra

literaria:

Si es posible reconocer que la intencion del autor, desde su prodycoibcepcion,
era que dicho texto fuera leido dentro de un marco de convenciones que definen a la practica
literaria (lo que constituye a la Institucion disciplinar) de la Literatcitado por Meskin, 2009,
p.226).

Para Meskin es dificil determinaredicémic podria considerarse como literatura bajo
esta postura, sobre todo porque los motivos de los autores son muy variados y asi como algunos
pretenden ser leidos dentro de los parametros habituales de la literatura, otros se oponen. Dejar
en manos deok creadores si las obras son o no literatura puede ser ain mas problematico que el
problema inicial, porque la intencion del autor no es suficiente para que una obra sea aceptada
como literatura o para que sea posible leerla y analizarla lipjeraas danalisis literarios.

La dltima postura proviene de Terry Eagleton, quien explidarenintroduccion a la
teoria literaria( 1 983) que | a |literatura o |l o literario
v a | o #la que @pela a la escritura inicamepiro también deja un campo demasiado
abierto a lo que puede ser considerado literatura y pone demasiada importancia en el criterio de
|l a Academia o de | o que esta considere como i
demuestra que uno de los probssnmas notables a la hora de intentar establecer si los comics

son literatura es la pluralidad de acepciones de lo literario.

27 (. . .) by recognizing the authordés intention that defnegtheext i s prod
practice (constituting the institution) of |literatureo.
28 (. ..)highly valued writing(...)0
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Empero, el hecho de que dentro de la disciplina literaria se hayan dado la mayor cantidad
de estudios sobre el tema no es footugixisten elementos similares que radican en el caracter
narrativo, en las estrategias que se utilizan para narrar, en la importancia que adquiere la tramay
en la actividad de lectura que debe efectuar el publico para decodificar los contenidos pues cada
letra y palabra son representaciones abstractas de lo que refengiesikin. (2009) cita a Will

Eisner (1985) con respecto a esto:

(...) en todo sentido, esta mal llamada forma de leer puede ser legitimamente
considerada literatura en todo sentido pert@s imagenes son empleadas como lenfuaje
(p.223).

Ademas, de que los esquemas de analisis y evaluacion de textos que provienen de la
Literatura se han mostrado Utiles para el analisis de los coOmics, se acepte 0 no que son Literatura,
no puede negarselgtienen aspectos similares y que esta proporciona buenas herramientas de

anélisis para el cémic. Asi, el autor explica acerca de los m&joéesics:

Los mejores comicd8 como los mencionados anteriormedtedesarrollan sus
propios temas. Los lectores Be enfrentan simplemente con clicBégstos se encuentran
motivados a trabajar fuera de los temas habituales, contemplarlos y generar un sentido de los
comics bajo su propia luz. Finalmente, una trama planeada con cuidado e inteligencia es parte
centralen muchos de los mejores comiddleskin, 2009, p.221).

29iin ever ynisemae,d tfroirsn of reading is entitled to be regarded as |
30 Segun el criterio de Meskin

311iThe best comicd ones like those mentioned abavedevelop their themes. That is, readers are not simplyamateft with cliché® they
are encouraged to work out themes, contemplate them, and make sense of the comics in light of them. Finally, cardifgeabglottang is a
central part of many of the best comics. o
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El autor invita a que a la hora de evaluar si los comics son Literatura, se tenga en cuenta
gue no toda obra o texto inscrito dentro de ella puede ser considerado arte o es necesariamente
bueno, de modo que asi como algunos comics son arte, solo algiasadeliteratura son arte,
convirtiendo el problema en uno particular de cada propuesta estética que necesita una
valoracion para determinar si se trata de arte o no. Teniendo en cuenta esto, para Meskin el
problema de las tipologias no deberia recilmitaatencion, propone que deberia haber un interés
mayor por el valor de cada obra y el modo en que trabajan sus temas para lograr crear una
innegable obra de arte, sin embargo entiende que para emprender este tipo de analisis puede ser
necesario determinal menos algunas tipologias parciales que permitan que los estudios

despeguen.

Los ultimos argumentos de Meskin (2009) para considerar los comics como literatura
son: que el valor estético de ciertas obras se encuentra al nivel de algunas dengortEges
obras literarias y que si se acepta que solo algunos comics son literatura o arte, no existirian
mayores problemas. No obstante, el autor también expone las razones por las cuales el comic no
deberia ser considerado Literatura, estas empiézaaiosrepresentadas por aquellos autores,
como Eddie Campbell (2004), que creen que el comic es completamente nuevo, diferente a todo
lo que ha existido previamente y por ello requiere de la construcciondidanae analisis
desde cero.

Otro argument@s que si se llegara a aceptar que los comics son Literatura se le restaria
importancia a la imagen al ser un elemento no frecuentemente tratado por esta disciplina,
entonces uno de los elementos mas importantes, el lenguaje iconico, pasaria a un Begundo p

cuando muchos consideran que es el mas importante del medio. Esta linea de pensamiento trae a
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colacion la discusion sobre el modo en que se relacionan el lenguaje icénico y el verbal, no solo
si se llegan a unir al punto de crear algo nuevo o si perea distanciados, sino en cuanto a
cual de los dos es méas importante dentro del cémic, en palabras de David Kunzle (2007) se
trataria de cual de los dos lenguajes tiene una preponderancia sobre el otro, es decir que se
constituye como el que lleva la raeién o lo que ocupa mas espacio y llama mas la atencion. En
opinion de Kunzle, en el cémic la imagen tiene una preponderancia sobre el texto, si esto se
llega aceptar entonces seria un argumento claro para considel@s gomics no son Literatura.

A pesar de ello, Meskin (2009) no considera que sea un argumento valido porque

responde a una légica reduccionista que designa:

Six es un comic solo si presenta una preponderancia de imagen sobre el texto,
entonces es natural pensar g@s literatura@lo si presenta una preponderancia de texto sobre la
imagen. Si estos enunciados fueran correctos, entonces ningln cémic seria una obfa literaria
(p.228)

Meskin desarma este argumento exponiendo que existen otras formas de literatura que
incluyen y trabgn con la imagen de las que no se duda que sean Literatura, como el libro
album, las novelas ilustradas como las de Charles Dickens y la poesia. Ademas, existen muchos
coémics en que el texto es el que lleva la narracion, como es el caso de alguna®diseia
mondlogos de Harvey Pekar American Splendofl976) donde el texto era denso y podia
ocupar grandes porciones de las vifietas. Para Meskin la decision recae en el autor, su estilo y lo
narrado, este es libre de determinar el modo en que quietaréa historia, si utiliza una

narrativa donde el texto es mas importante o si la imagen se impone frente al texto es parte de las

32If x is a comic only if it involves suta preponderance of image over text, then it is natural to think that y is literature only if it involves a

preponderance of text over image. If such claims were correct, then no comic could be a work of literature.
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libertades creativas de las que este debe gozar y deben ser consideradas como un elemento a
tener en cuenta a la horaltcer un andlisis de las obras, ya que es un rasgo que afect tanto
contenido como a la forma.

El dltimo argumento que presenta Meskin para no considerar a los cémics como literatura
parte de lo que seria estandar y contra estandar para cada urngadesadlientras para los
comics es estandar la presencia de imagenes, para la literatura esto es contra estandar; si bien
para los comics la importancia de la composicion de la pagina es estdndar, para la literatura es
contra estandar. Este tipo de p&arhientos podrian indicar que muchos aspectos concernientes
a los comics en definitiva son contra estandar a la literatura, de modo que no podrian
considerarse como parte de ella. A pesar de ello, Meskin piensa que este tipo de juicios se
centran en una sion de la Literatura muy cerrada y tradicional, cuand@elidad deberia
aceptarse que:

La literatura es una mefarma. Esto significa, que contiene un nimero de formas de
arte dentro de si, de las cuales las mas notables son la poesia, la pliteyatyta dramatica.
Reconocer que los poemas son trabajos de literatura no es ignorar lo que es distintivo en la poesia;
al contrario, es reconocer que apreciar la poesia como poesia es necesario apreciarla como
literatura, y al mismo tiempo como unarfa distinta a la literatura. La existencia y significancia
de este tipo de doble categorizacion es tipica en las artes, pues las categorias artisticas (estilos,
géneros, formas de arte) se estan mezclando y sobreponiendo todo el tiempo. Sextinas y
villanellas son apreciadas de manera adecuada tanto como instancias poéticasestsmo

general(al igual que como literatur&)Meskin, 2009, p.225).

33 Literature is a metform. That is, i contains a number of art forms within it, most notably poetry, prose, and dramatic literature. To recognize
that poems are works of literature is not to ignore what is distinctive about poetry; rather, it is to recognize thatiragpeetry as postr

involves appreciating it as literature while at the same time appreciating it as a distinctive form of literature. Tioe exidtsignificance of this

sort of double categorization is typical in the arts since artistic categories (styles, gefoansatioth embed within one another and overlap.

Sestinas and villanelles are properly appreciated as instances of particular poetic forms and of poetry more gendralyqiitaevature).
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Si se acepta una nocion de literatura mas amplia, que reconoce que contiene formas de
arte variadas, que frecuentemente se yuxtaponen y crean nuevas formas de narrar, puede decirse
gue los comics son una instancia de la literatura, que trabaja con rasggtia dero que no

pertenece a lo estandar dentro de ella, siendo una forma de arte hibrida.

¢, Como podemos resolver este aparente impas? Sugiero que podemos explicar el tira
y afloja entre las dos miradas sobre el comic al reconocer que la formadie admic es una

forma de arte hibrida entre cuyos ancestros se encuentra la litéaskin, 2009, p.234).

Si se acepta que los cédmics son un arte hibrido que tiene muchas formas de arte como
ancestros, entre ellos la literatura, entonces se pupdetia y analizar aquellos aspectos
pertenecientes a la disciplina literaria desde sus esquemas de pensamiento, sin llegar a subordinar
su estudio Unicamente a estos. Lo que posibilita el razonamiento del cémic como forma de arte
hibrida, es la posibilidhde que los andlisis que se realicen de este puedan nutrirse de una
interdisciplinariedad que no le reste importancia a ninguno de sus aspectdssopestaticos y
de contenido.

Desde la perspectiva de Mickwitz (2015), concebir a los comics como rama lidorida
no es adecuado, aunque reconoce el valor del trabajo de Meskin, considera que la conclusion
propuesta no es la indicada para solventar discusiones y dar inicio a una nueva etapa en los
estudios en torno a los comics. Incluso, cree que la fagidul del problema y el intento por

encontrar una respuesta se encuentra motivada por la urgencia de establecer un lugar para esta

34 How can we resolve the apparent impasse? | suggestetwmexplain the tug -dvar between the two views about comics by recognizing

that the art form of comics is a hybrid art form among whose ancestors is the art form of literature.
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forma de arte que no se acopla a los moldes y parametros existentes, en vez de tener verdaderas
intenciones de aportar al @esllo y consolidacion de los estudios sobre la materia.

Los comics se han ido abriendo paso dentro de la industria editorial, la literatura, la
Academia y en las bibliotecas de los lectores. Hillary Chute explica, en sus primeros trabajos,
que definir €comic es dificil porque la intuicion puede facilmente establecer lo que hace parte
del grupo y |l o que no, fi H2D08spi4bd) perm mesdeura | o
perspectiva académica y formal es complejo imponer unos limites y careetedsimedio. Por
supuesto, las definiciones abiertas e intuitivas no eran suficientes para legitimar el estudio de
estos frente a la Academia. En la actualidad, el contexto es diferente: existe ya un gran namero

de estudios y reflexiones sobre la natzaldel coémic y su relacién con otras disciplinas.

1.3. Antecedentes del dibujo como forma de documental la guerra y la violencia

La narracion por medio de imagenes tiene una larga trayectoria, al punto de que es dificil
determinar dentro de ella en qué momoesurge el comic. A raiz de ello, existen diversas
opiniones acerca del origen de este, pues como se ha mencionado antes, existe una postura que
remonta el inicio a la aparicion del Cédice Nuttall en el siglo X1V, otros que proponen a
Rodolphe Dpffer (1799- 1846) como el creador, otros que se lo atribuyen a Richard Felton con
su publicacion dé@he Yellow Kid18951898 por introducir el globo de texto y otros elementos
formales que permitieron que se consolidara el lenguaje, o a Windsor McCay ponerfzer
con las posibilidades narrativas y la secuencialidad, ademas de transgredir la forma habitual de

las vifietas en la historietdttle Nemo in Slumberlan@976). Para aquellos que prefieren

35(...) one simply knows it when one sees it.

36



estudiar el comic desde la aparicion de la novela graficeimientos fueron dados por la serie
de pinturas de Charlotte Salomon (194BA3) tituladd.ife? or Theater1943) que retratan su
vida diaria, denotan secuencialidad, e integran texto e imagen en sus composiciones; o la novela
sin palabras de Lynd Wafdo d 6 s (1929 que fue una influencia directa pAr&ontract
with God(1978) de Will Eisner.

Empero, el interés del presente trabajo se concentra en aquellos comics que retratan la
realidad, sobre todo aquellos que documentan sucesos relacionadogwemnd, la violencia y
el trauma. Es por esto que no se establece una postura del inicio del cémic relacionada con las
posiciones descritas anteriormente, sino que se inclina por rastrear antecedentes que combinan el
lenguaje verbal e iconico y la seag@lidad para documentar hechos de violencia que se
presenciaron, ya sea de forma directa o a través del testimonio de otra persona. Dicha revision
histérica se hace importante en un escenario en que cada vez el comic que narra la realidad se

vuelve mas ppular, como lo sefiala Ahmed:

Es notable que los géneros de la literatura grafica que estan atrayendo ovaciones y
lectores tratan a menudo temas personales y/o histéricos, como puede notarse, por ejemplo, en
Mausde Art Spiegelman, al igual que en experiencias menos traumaticas, mas vinculadas a la
vida diaria como en los relatos de viaje de Guy Delisle e inBlasgépolidde Marjane Satrapi,
obra en la cual los horrores de la Revolucién Irani y su despertde sdglin modo puestas en un

segundo plano en favor de los problemas personales de $4ppy1i84185).

36 It is noteworthy that gemrs of graphic literature attracting both acclaim and reads are often personal and / or historical accounts, as
epitomized, for i Maugaswelaslesbtraumstic,imergdbéiynkaen,6 sand concerned with everyday
travelogues or even Marjane Satrajiessepoliswhere the horrors of the Iranian Revolution and its wake are somewhat subdued in favor of

Satrapi's personal problems.
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En Disaster Drawn(2016), Chute traza un recorrido que incluye a los comics-de no
ficcibn dentro de una larga trayectoria de trabajos inspiradad ptestiguamiento de la guerra
y el desastre. Por ello, ubica como primeras expresiones las vasijas griegas que representan los
hechos de La lliada, y las ilustraciones de Roberto Valturio (1485} incluidas en una
reimpresion del libro de tacticas deerraDe re militari®® (1475) escrito por Vegecio
aproximadamente en el afio 390 d.C. Esta edicion es considerada por el Museo de Arte Moderno

como fAel primer | ibro ilustrado sobre | a cien
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Wikipedia. (2008)Drawing of a battering ram in a volume of Roberto Valturio's book De Re Militari,

printed 1534 in Paris.https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rammbog$.j

37 Lapso que corresponde a su vida y muerte, pues es dificil determinar el tiempcestuga en actividad.

38Traducci-n |literal del italiano: iDe Il o militaro
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rammbock.jpg

Segun la autora estadounidense, a pesar de que la obra de Valturio fundé una tradicion de
representacion de la guerra por medio del dibujo, no se le ha otorgado la importancia que merece
al ser el primer registro de ilustraciones realizadas con & pniposito de informar. Lo que
mas resalta Chute es que desde esta instancia puede notarse como la urgencia por documentar las
practicas de la guerra produce nuevos idiomas visuales y motiva a las personas a darle nuevos

usos a losnedios de expresion ([@9).

s~ Teae “ex. Gim Priwil Rey. 2 = = e
./(1' la jﬂ ces Voleurs f‘ty;%ﬂlf et pevdus ,

Z Eryufr_zﬂ leDefbn des ﬁumn;e.r victeux
omme frutts malheureus a cet arbre pendus Dizfprower toft ou tard Ia uftice des Ciene . 1

]/f;g/ﬁ'mrh}ﬂ que lecrime (horrible ot nowe engeance)

?ﬂ Tu m_(/;m' 1’””?"/”1’"1‘ de honee et de vengeance
. s N '

The Hanging by Jacques Callot.jpg Created: 1 January 1632. [Image]. Retrieved

from https://en.wikipedia.org/wiki/Jacquesalt#/media/File:The_Hanging_by Jacques_Callot.jpg

Ahora bien, existe una brecha extensa entre las ilustraciones de Valturio y los&comics
no solamente temporal sino formal y compositivam@&nteor eso, Chute propone como
verdaderos precursores del comozumental dos obras que ademas de retratar de manera
pictorica la guerra, integran texto en forma de leyendas o pie de paginas que no solo cumplen
una funcion descriptiva, sino que también establecen otro tipo de relaciones con la imagen, que

puede ser @l satira, de comentario, de critica, de contradiccion o que establecen el hilo conductor
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https://en.wikipedia.org/wiki/Jacques_Callot#/media/File:The_Hanging_by_Jacques_Callot.jpg

de la obra. La primera obra enunciad&d&s grandes miserias de la guelE633) de Jacques
Callot, una serie de dieciocho grabados que retratan escenas de lad€lesrareinta Afios
(1618- 1648); en los que se pueden apreciar escenas panoramicas dibujadas con un alto grado de
detalle, acompafiadas de una leyenda o texto complementario en la parte inferior.

La segunda, dsos desastres de la guer(d810- 1820) deFrancisco de Goya, una serie
de 82 grabados inspirados en la Guerra de la Independencia Espafolal@®03os cuales se
caracterizan por mostrar escenas de violencia cuyos protagonistas son gente del comun y
soldados. Los grabados dan la impresioquie Goya presencié cada una de las escenas, sobre
todo porque el nYamer o 44 es acompafYado por | a
tambi ®n0, introduciendo el acto del atestigua
medio del dibujo y el coentario, por medio de las leyendas. Ademas, la obra de Goya, aunque
no es propiamente narrativa, entre cuadro a cuidios cuales se encuentran numerados y
ordenadod se entreteje una relacidn en la que el espectador puede percibir una suerte de
historiar Como puede verse en el grabado 2 |l a | eye
|l e contesta ALO mismood, i magen y textos van ¢
el artista quiere que sea leida su obra, sentando la bases de Ihda@agativa compartida

por texto e imagen que se trabaja en el comic.
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Lo que principalmente sobresale de estas obras es el modo en el que utilizan el lenguaje
verbaticonico para convertir el atestiguamiento en el centro de la narracion, donde se hace
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