A,

CAPITAN AMERICA

IDENTIDAD Y COMENTARIO SOCIAL EN EL
MARCO DEL ORIENTALISMO

-«

Pontificia Universidad Javeriana
Facultad de Ciencias Politicas y Relaciones Internacionales

Carrera de Relaciones Internacionales

BOGOTA D.C. - COLOMBIA
10 DE JUNIO DE 2019



Capitan América: Identidad y Comentario Social en el Marco del Orientalismo

Diego Esteban Guio Rodriguez
Pontificia Universidad Javeriana
Facultad de Ciencias Politicas y Relaciones Internacionales

Carrera de Relaciones Internacionales

Bogota D.C. — Colombia

10 de junio de 2019



“Represento el suefio americano, la libertad de esforzarte para convertirte en todo
lo que suefias ser. Ser el Capitdn América ha sido mi suefio americano”.

- Capitan América (Englehart, 1974)
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Introduccion

Uno de los medios de comunicacién mas importantes de Estados Unidos (EEUU), el The
New York Times, tituld el 8 de marzo de 2007: “El Capitin América Murio; Héroe
Nacional Desde 1941” (Gustines, 2008). El impacto que generd la muerte de este
personaje el 7 de marzo de 2007 fue inmensa dada su importancia como icono nacional y
medios como CNN y ABC, entre otros, también reaccionaron al impactante suceso. De
hecho, Captain America #25, el nimero en el que se narran los hechos, se convirtid, con
317.700 unidades vendidas, en el comic mas vendido del 2007 en EEUU y en uno de los
20 mas vendidos desde 1991 (Comichron, 2019). La importancia de este personaje se
habia construido por casi 65 afios en los comics, pues se configuré como el defensor y
protector de la nacion estadounidense en momentos claves de su historia reciente. A pesar
de la relevancia de este, y otros acontecimientos importantes en la industria del comic, en
la disciplina de las Relaciones Internacionales (RRII) este medio no ha sido mayormente
considerado para profundizar en el estudio de lo internacional.

Problema y Justificacion

La profesora danesa Lene Hansen afirma que, si bien los académicos de las RRII han
promovido el estudio de la cultura popular por mas de 25 afios, el medio de los comics ha
escapado de la atencion (como se cit6 en Hansen, 2016, p. 582). Segun la misma autora,
para 2016 solo dos articulos relacionados a cémics habian sido publicados en grandes
Journals de RRII (Hansen, 2016). Ella destaca que hay cuatro razones por las que los
comics deben ser incorporados al estudio de las RRII: son una importante forma de la
cultura popular; pueden servir como medio para visibilizar discursos criticos o
marginales; los comics y sus creadores son socioldgicamente significantes para la
mediacion y experiencia de la politica exterior; y los comics pueden generar y desarrollar
preguntas de investigacion de importancia para las RRII (Hansen, 2016).

En cuanto al primer item, destaca que muchos comics llevan los elementos de
audiencia masiva, ficcion y entretenimiento de la cultura popular y que involucran
explicitamente hechos de la politica internacional. Estos artefactos de cultura popular no
surgen como intentos explicitos de impactar la formulacion de politica exterior; sin
embargo, dependen de y producen representaciones particulares de "sujetos

internacionales™ y narrativas de importancia para la politica mundial. Del segundo punto




indica que los comics tienen la capacidad de ofrecer una critica de los discursos politicos
establecidos, ademaés de visibilizar y permitir analizar aquellos que no estan representados
en las RRII (Hansen, 2016). En el tercer punto afirma que algunos artistas del comic
tienen una posicion importante en la esfera pablica o que, por su trabajo, se han convertido
en intelectuales y voces expertas en politica exterior. Por altimo, dice que los comics
pueden ponerse al servicio de la teorizacion y andlisis en las RRII. El potencial de los
comics reside no sélo en el medio en si, sino también en la rica literatura dedicada a su
estudio (Hansen, 2016).

Matthew Costello (2009) indica que, al igual que otras formas de entretenimiento popular,
los comics tienden a ser muy receptivos a las tendencias culturales, a reflejarlas, a
comentarlas y, a veces, a inaugurarlas. Los comics han sido fundamentales para la forma
en que generaciones de nifios han conocido lugares extranjeros, ya que la industria ha
logrado captar la atencion del publico con cdmics que involucran explicitamente eventos
de politica exterior (Hansen, 2016). Especificamente Dittmer (2005) afirma que el comic,
dentro del espectro de la cultura popular, es uno de los medios a través de los cuales las
personas entienden su posicion tanto dentro de una identidad colectiva, como de una
narrativa geopolitica mayor. Asi mismo, sugiere que los superhéroes, y especificamente
el Capitdn América, pueden legitimar, refutar y reelaborar las politicas exteriores de los
Estados (Dittmer, 2013).

Dittmer (como se citdé en Vergeti, 2017, p. 3) afirma que superhéroes como el
Capitdn América no solo reflejan las narrativas cambiantes de la vida politica
estadounidense, sino que también moldean y forman nuevas y contribuyen a su
perpetuacion. Asi, un analisis de los cdémics, en este caso los del Capitdn Ameérica,
permiten entender la forma en la que la vida politica estadounidense ha evolucionado, de
ser complaciente y legitimadora del accionar de su gobierno, a ser criticos de este y poner
en duda sus acciones. Este personaje encarna la identidad estadounidense, presentandose
a los lectores como un héroe de y para la nacion, y convirtiéndose en las Gltimas cuatro
décadas en un personaje dinamico que ha respondido a los distintos cambios politicos y
culturales y que ha planteado la pregunta ¢;qué significa ser estadounidense? (Dittmer,
2005).




A pesar de su naturaleza, una de las principales inquietudes de los criticos del comic es
lo referente a la representacion basada, principalmente, en la relacién particular entre
texto e imagen. A partir de esto, este escrito busca concentrarse en el contenido narrativo
(basado principalmente en las representaciones) de los comics del Capitan América de
Steve Rogers, examinando si este puede considerarse como parte de la empresa
orientalista estadounidense en referencia a los intereses del gobierno. Lo anterior
entendiendo que, como afirma Cristopher (como se cita en Vergeti, 2017, p. 48), en los
medios estadounidenses los asiaticos siempre fueron representados como inferiores,
como malvados, como "orientales siniestros” de naturaleza astuta, como extraterrestres.
Por el contrario, el nacionalismo estadounidense ha sido promovido por valores comunes

de virtud como la libertad, la justicia y el individualismo (Dittmer, 2005).

Maco conceptual
Este escrito se adscribe principalmente al posestructuralismo en cuanto toma como base
que la realidad es construida socialmente a partir de los discursos y su lucha por el poder
y la hegemonia. Todos los fendmenos sociales estan dados como discursos, y su sentido
es socialmente construido a través de ambitos o practicas institucionales. Se toma a los
cémics como un discurso que es en gran medida dado por su naturaleza Ginica de combinar
textos e iméagenes para comunicar algo (Costello, 2009; Hansen, 2016). Este discurso de
los comics estd determinado por la constitucidn de una otredad que permite afirmar que
el Otro tiene cualidades distintas a las del Yo en cuanto a costumbres, representaciones,
historia, tradiciones, etc. Esta otredad, principalmente, se da en el marco del Orientalismo
propuesto por Edward Said (2002) para la construccion del Yo (occidental) a partir del
Otro (oriental), usualmente inferior, salvaje y necesitado de ayuda e intervencion. Asi,
Oriente ha servido para que Occidente defina su imagen, su idea, su personalidad y su
experiencia. De igual manera, la cultura e identidad de Occidente (principalmente Europa
y mas recientemente EEUU) se fortalecid al “ensalzarse a si misma en detrimento de
Oriente, al que consideraba una forma inferior y rechazable de si misma” (Said, 2002:
p.22).

Ya que los comics son un reflejo apegado de las ideologias politicas en cualquier
momento de la historia estadounidense, y estos proveen una vision de como los

estadounidenses construyen su identidad a partir de diferenciarse con el Otro, el enemigo




(Dittmer, 2005), el trabajo argumenta que, hasta cierto punto, la representacion del
oriental en los comics del Capitdn América permitié la constitucion del Yo
estadounidense, alabandose en detrimento del Otro oriental y legitimando cierto actuar

del gobierno.

Metodologia y Método

El trabajo se soporta en la postura metodolédgica que propone Lene Hansen (2016) en su
articulo Reading comics for the field of International Relations: Theory, method and the
Bosnian War. En este articulo ella afirma que busca moverse mas alla del medio
especifico de los comics para enriquecer la discusion en RRII sobre como las imagenes
“hablan” al anadir una teorizacioén a una agenda que ha sido enormemente orientada hacia
la fotografia y cinemaética. Dicha teorizacion estd compuesta por tres partes en la que la
primera entiende a los comics como objetos en el mundo, la segunda los entiende como
objetos que hablan del mundo, y la tercera aborda como componer una lectura de comics
bajo las RRII (Hansen, 2016). Estas partes, especificamente, se basan en un estudio de la
legitimidad cultural del medio de los comics y como los comics practican autoridad y
conocimiento; una teorizacion del sistema de signos a través del cual los comics hablan;
y, basandose en la intertextualidad, una descripcion de cémo se deben leer los cémics a
través de una pregunta especifica y de importancia para las RRII y como se pueden
seleccionar los comics a analizar (Hansen, 2016).

Para apoyar esta metodologia se han escogido dos métodos que son pertinentes
para lo aqui propuesto. Asi, es relevante acudir al andlisis de discurso que plantea lver
Neumann (2008), principalmente por su centralidad en lo referente a las representaciones,
ya que estas se convierten en un conjunto de declaraciones y practicas mediante las cuales
cierto lenguaje se institucionaliza y "normaliza” con el tiempo. También es relevante lo
que propone Hermann, Voss, Schooler y Cirrochi (1997) para el analisis de imagenes,
pues sugieren que las ideas y la cognicidn sobre otros actores en los asuntos mundiales se
organizan en grupos de conocimiento que reflejan tres juicios estratégicos sobre el otro
actor (aliado, enemigo o colonia). Comentan que los intereses o valores fundamentales
de un actor pueden moldear las imagenes de otros actores (Hermann, VVoss, Schooler &
Cirrochi, 1997).




De igual manera, a partir de los elementos brindados por esta postura se ha escogido la
muestra pertinente para la investigacion: comics que narran hechos reales en los que se
vio involucrado el gobierno estadounidense y en los que participaron individuos
orientales. Solo se consideran los comics en los que el Capitan es protagonista individual
0 en conjunto, aclarando que no se tienen en cuenta aquellos en los que el Capitan
América no es Steve Rogers (ya que es €l quien le ha otorgado las cualidades mas
caracteristicas al personaje) y se muestra visualmente a personajes orientales. Asi, se
escogen los 40s, 50s, 60s-70s y 2000s, ya que coinciden tanto eventos importantes de la
historia reciente de EEUU que involucran a Oriente (la Segunda Guerra Mundial, la
Guerra Fria, la Guerra de Vietnam y la Guerra contra el Terror), como periodos relevantes
de la publicacion del personaje (su creacién en los comics, su etapa anticomunista, su
etapa mas liberal, y la reciente transicion a su muerte) que a su vez tratan estos eventos.
Ademas, estos periodos, como se vera a lo largo de este trabajo, son puntos de inflexién

importante en la identidad del Capitdn América, reflejando también la realidad.

Se acude de manera paralela a la revision de distintas fuentes académicas e informativas
con el fin de generar un dialogo entre estos y lo percibido a través de la postura
metodoldgica de Hansen, y distintos documentos oficiales que funcionan como base
discursiva del gobierno estadounidense para promover ciertos intereses en cada uno de
los periodos escogidos. Asi, para los 40s y 50s se recurre a los Discursos del Estado de la
Union (particularmente el de 1941 en los 40s, y el de 1954 para los 50s) y en la década
de los 2000s se toma el documento de la Estrategia de Seguridad Nacional de los Estados
Unidos de América del 2002, ya que se puede considerar como un discurso muy largo
(National Security Strategy Archive, 2019). En los 70s se obvia la escogencia de algun
documento similar, ya que a lo largo de dicho capitulo se hacen evidentes los intereses

gubernamentales por las otras fuentes consultadas.

Pregunta
Los cdmics, las fuentes académicas y las fuentes oficiales se articulan con el Orientalismo

como eje transversal para responder a la pregunta:




¢Ha sido el discurso de los comics del Capitdn América orientalista en relacion con

los intereses de Estados Unidos?

Objetivos
Particularmente el objetivo general de este trabajo es analizar si el discurso de los comics
del Capitan América es orientalista en relacion con los intereses de EEUU. Ademas, los
objetivos especificos de la investigacion son: (i) identificar y retratar la identidad
estadounidense a partir de lo que representa el Capitdn América (Ego) en su relacion con
el Otro oriental; (ii) identificar los intereses del gobierno estadounidense a partir de las
declaraciones oficiales de las administraciones estadounidenses; e (iii) identificar los
quiebres y continuidades de la identidad retratada y caracterizada por el Capitan América

y su relacion con los intereses de las administraciones estadounidenses en cada periodo.

Estructura
Este estudio se organiza en cuatro capitulos, cada uno referenciando un periodo, como ya
se menciono, relevante tanto para el gobierno estadounidense como para la historia del
Capitan América en los cdmics, en donde la presencia y representacion de personajes
orientales (asiaticos) haya sido determinante. En este sentido, para el primer capitulo se
establece la representacion de los japoneses en el marco de la Segunda Guerra Mundial
en los 40s, década en la que surgié el Capitan; en el segundo se presenta a chinos,
vietnamitas y coreanos (y su relacion con el comunismo) en el marco de la Guerra Friay
la pos Guerra de Corea en los 50s; en el tercero a vietnamitas y chinos en el marco de la
Guerra de Vietnam y otros temas de relevancia nacional en los 60s y 70s; y en el cuarto
a los &rabes en el marco de los acontecimientos posteriores al 11 de Septiembre de 2001.
Cada capitulo ofrece un contexto que generalmente permite visualizar el como y porqué
se define el Ego estadounidense y como se percibe la otredad en referencia principal, pero
no exclusivamente, a Oriente. En el marco de la postura metodolégica escogida, ademas
de las tendencias generales para cada periodo, se ofrecen comentarios especificos de
paginas representativas particulares cuando es relevante.

Estas lecturas mas especificas, y la articulacién de estas con los otros textos aqui
tratados, son muy vulnerables a los sesgos personales. Como no estadounidense,

proveniente de una cultura casi que dependiente de los productos culturales




estadounidenses (cine y television), con gran interés por los superhéroes (principalmente
en el cine), pero gran critico del accionar de los distintos gobiernos de EEUU en el mundo,
elaboro este trabajo. La particular seleccion de la pregunta, las series de comics
(explicados a detalle méas adelante), los periodos y los textos de apoyo, me han permitido
llegar a un resultado de investigacion que posiblemente seria distinto si las variables
anteriormente sefialadas fueran distintas. De igual manera, otras personas con interés
similar pudieran haber llegado a un distinto resultado también por la forma como se
pudieran haber dejado interpelar por los mismos cémics y textos de referencia. Espero
convencer al lector de las interpretaciones aqui dadas por mi, basado en el ambito

intertextual en el que construyo este trabajo.

Este trabajo busca ser de interés tanto para el al fanatico del comic en general como para
aquellos en el mundo académico que buscan expandir el entendimiento y las posibilidades
de las RRII més alla de los temas convencionales de seguridad y cooperacién. Para evitar
cualquier confusion, se indica que el personaje naci6 bajo las toldas de Timely Comics,
que en los 50s pasaria a llamarse Atlas Comics y que, consecuentemente, lograria su

nombre definitivo de Marvel Comics en los 60s.

Marco Conceptual

La Otredad, principalmente desde el concepto de Edward Said, es el elemento que
transversalmente se va a incorporar en el trabajo para responder a la pregunta de
investigacién. Se toma la forma negativa del concepto en cuanto se ve al Otro como una
amenaza o alguien a quien hay que ayudar, e implica la separacion real del Yoy el Otro.
Es una relacion dicotomica en la que no se puede constituir el uno sin el otro.
Particularmente Said (2002), hablando sobre el concepto de Orientalismo, afirma que el
imaginario de Oriente que se construyd en Occidente surge por una mala representacion
de este mundo al escenificarlo como salvaje y primario, en contraste con la civilizacién y
el progreso de Occidente. Esta “forma inferior y rechazable” de Oriente permite y valida
que Occidente “intervenga y rescate” a este mundo extremadamente diferente e inferior.
En sus propias palabras, el Orientalismo “se puede describir y analizar como una

institucion colectiva que se relaciona con Oriente, relacion que consiste en hacer




declaraciones sobre él, adoptar posturas con respecto a él, describirlo, ensefiarlo,
colonizarlo y decidir sobre €l; en resumen, el orientalismo es un estilo occidental que

pretende dominar, reestructurar y tener autoridad sobre Oriente.” (Said, 2002: p.21)

Said afirma que si no se toma al orientalismo como un discurso, no se podria comprender
esta institucion sisteméatica mediante la cual el mundo occidental ha manipulado y hasta
dirigido al mundo oriental en lo politico, sociol6gico, militar, ideolégico, cientifico e
imaginario desde el periodo de la ilustracion. Si bien el Orientalismo surge de la relacion
asimétrica que tuvo Francia y Gran Bretafia con Oriente antes de la Segunda Guerra
Mundial, luego de esta el protagonista ha sido EEUU al dominar Oriente de la misma
forma que lo hicieron los britanicos y franceses. De hecho, este ejercicio orientalista esta
enmarcado ain mas en “el choque de civilizaciones” (Huntington, 2001) que EEUU ha
promulgado después de los eventos del 11 de septiembre en pro de sus intereses como
superpotencia (Said, 2002).

Este concepto, enmarcado en los estudios poscoloniales, es construido para
demostrar de qué manera las relaciones y practicas del periodo colonial se reproducen en
el presente y configuran un sistema jerarquico en el que Occidente esta a la cabeza, y
Oriente debe acomodarse a lo que regule y dicte el primero (GERI, 2015). En resumen,
el Orientalismo es mucho més valioso como signo del poder europeo-atlantico sobre
Oriente que como discurso veridico sobre este (que es lo que en su forma académica
pretende ser). La relacion entre Occidente y Oriente es una relacién de poder, y de
complicada dominacion: Occidente ha ejercido diferentes grados de hegemonia sobre
Oriente (Said, 2002). A partir de esto, es que se escogen principalmente los comics del
Capitan América que han representado y referenciado a Oriente de manera directa.

Método

Como se mencion6 en la introduccion, este escrito usa la postura metodoldgica que
propone la profesora Lene Hansen (2016) en su el articulo previamente mencionado. Para
esto ella acepta que los cdmics proporcionan una combinacién unica de texto e imagenes
a través de los cuales se pueden realizar preguntas relevantes en la agenda investigativa

de la disciplina de las RRII, principalmente en lo relacionado a lo visual y la




intertextualidad. A partir de esto, y basandose en el importante y creciente estudio
académico de los comics, Hansen presenta un marco dirigido especificamente al analisis
de los comics como RRII.

Como base de dicho marco estan los dos principales enfoques desde los cuales se
han analizado los comics: el cultural-sociolégico que estudia los comics como una
institucion social, y el semi6tico que estudia la forma Unica de los comics para comunicar
a través de las imagenes y el texto. Asi, este marco propone una lectura de los comics
como una unidad texto-imagen que articula el discurso politico, a través de un
entendimiento posestructuralista de la practica, el discurso y la intertextualidad. Las tres
partes del marco enunciado se basan, respectivamente, en (i) las practicas del comic como
capital cultural, (ii) el particular discurso texto-imagen de los cdmics, y (iii) un enfoque
intertextual para la composicion de estudios especificos (Hansen, 2016). A continuacion,
se presentan detalladamente las tres partes de este marco y, donde corresponda,

conectarlas con las razones de escoger en este trabajo los comics del Capitan Ameérica.

Legitimidad cultural y practica del comic
Este elemento se basa en el antes mencionado enfoque cultural-sociologico que ha sido
principalmente desarrollado por Gabilliet (como se citdé en Hansen, 2016, p. 586) que
enfatiza la importancia de la produccion, la circulacion y el consumo para entender el
estatus de este medio, ademas de considerar su historicidad. Asi, la legitimidad cultural
del cémic es producida sociologicamente y evidenciada gracias a los criticos,
coleccionistas y académicos dedicados a este medio (Hansen, 2016). Asi mismo, Hansen
entiende que los comics llevan el estigma de ser una forma baja de cultura popular y que
por esto, por lo menos en EEUU, no ha habido una importante reivindicacion del medio
gue amerite abordarlo de forma académica (Hansen, 2016).

Referente a este punto, la serie de comics del Capitdn América es, con cerca de
210 millones de copias vendidas, el sexto titulo impreso en formato revista con mayores
ventas en toda la historia (DEFA, 2016). De igual manera, estos comics gozan de una
importante legitimidad cultural en el mundo académico en EEUU debido a su importancia
y lo que este representa. Asi, académicos como Jason Dittmer, Matthew Costello y Robert
Weiner, entre muchos otros, han dedicado trabajos y libros enteros a estudiar al Capitan
Ameérica como un personaje que personifica a EEUU, su identidad (internacional), su




politica exterior, sus valores e intereses. Varios de esos trabajos son citados aqui

reiterando su importancia.

El comic como discurso texto-imagen.

Este elemento se basa en el enfoque semi6tico, por lo que se resalta la importancia de
considerar la manera particular en que los comics usan texto e imagenes para producir
una narrativa. La imagen nunca puede sobreponerse al texto y viceversa. En el comic
particularmente el texto no solo transmite un discurso escrito, sino que también es parte
de lo visual, por lo que el tamafio de la fuente escogida es también una decision visual
que representa diferentes grados de urgencia e importancia. Esta decision puede llevar a
una respuesta emocional particular y generar cierto grado de certeza del mensaje (Hansen,
2016). Costello (2009) agrega que el significado de la narrativa es afectado no solo por el
arte como tal, sino también por su estilo, entintado, perspectiva, ubicacién en los paneles,
tamarfio y tipo de paneles, disposicion de los paneles en la pagina y el tipo de letra. Asi,
las imégenes del cdmic pueden reforzar, alterar o socavar el significado aparente de las
palabras. Para este punto Hansen (2016) también afirma que al analizar cémics se debe
estudiar cobmo se movilizan el texto y las imagenes de modo que se produzcan identidades
coherentes, por ejemplo, a través de representaciones humanas. Sin embargo, también se
debe preguntar dénde y como se desestabiliza dicha "cohesion" a través de personajes
especificos, visual y textualmente, que desafian las representaciones de una identidad
colectiva homogénea (Hansen, 2016).

Es en esta parte que se vuelve relevante el analisis de discurso que establece
Neumann (2008), ya que es a través de las representaciones de las que él habla que se
puede establecer una identidad homogénea. Particularmente el andlisis de estas
representaciones es relevante ya que estas han permitido mantener cierto poder, y estas,
generalmente, llevan a tomar accion dada su condicion de regularidad en las relaciones
humanas. Es particularmente relevante que los patrones de estas representaciones se
mantienen por declaraciones constantes (Neumann, 2008) que en los comics se puede
establecer a través de las palabras que se usan seguido (democracia, libertad, justicia).
También complementa en este punto, y es clave para el desarrollo del trabajo, el analisis
de iméagenes de Hermann, Voss, Schooler y Cirrochi (1997), ya que afirman que los

juicios sobre la capacidad y cultura de otro actor, junto con juicios sobre la amenaza o la
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oportunidad que este representa, dan lugar a imagenes que, usualmente y, en este caso,
operan como estereotipo. No solo la propaganda cataloga a otros actores como buenos,
malos o atrasados, l0s procesos cognitivos y afectivos también contribuyen a esto.

En este punto se resalta la forma en que los comics del Capitan América crean y
desarrollan una narrativa, soportado tanto en el elemento textual como el visual, que
moviliza, en términos de Hansen, identidades coherentes al representar no solo al Capitan
América (blanco, rubio, con ojos azules) como el estadounidense perfecto y deseable,
sino también, de manera continua, al Otro oriental de una forma homogénea en la mayoria
de periodos tratados. Asi, tanto en los 40s, 50s y 60s se muestra visualmente al oriental
(sea este japonés, coreano, vietnamita o chino) de manera casi Unica (racista y xendfoba),
suponiendo que no hay diferencia entre ellos, y que la Unica diferencia que es importante
resaltar es con el Capitdn América como representante excepcional de la virtud
estadounidense y occidental.

Sin embargo, también es importante resaltar que hay episodios en que se
desestabilizan estas identidades: la oriental estigmatizada a través de personajes
especificos que reducen sus “inferioridades raciales” y enfocan la diferencia mas en el
elemento ideoldgico; y la estadounidense al incluir de manera directa, y desde los 70s
continua, a un héroe afroamericano acompafiando al Capitan, suponiendo un
reconocimiento y reivindicacion de la raza negra en el conjunto social en EEUU. Estos

elementos se analizan a lo largo del trabajo en relacion con la pregunta guia.

Conectando comics: un enfoque intertextual practico
En este punto se debe entender a los comics como siempre situados intertextualmente,
por lo que la pregunta es como los comics hacen referencia a eventos y préacticas en la
politica mundial y cémo interactdan con discursos ya articulados dentro de la esfera
publica. Dicha intertextualidad no reside en el texto mismo, sino que es constituida de
manera particular por quien analiza al seleccionar textos especificos y al plantear
preguntas especificas a estos textos y contrastandolos entre si. En este punto es importante
lo recalcado en la introduccidn sobre el sesgo personal en el que esta clase de estudios
usualmente caen. Por lo anterior, la eleccion de la pregunta a través de la cual se guia la

investigacion y se lee el texto es importante, que a su vez debe ser impulsada por
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diferentes inquietudes investigativas de caracter tedrico o empirico. Dichas inquietudes
deben ser, a su vez, consideradas para escoger los comics a analizar. En resumen, la
pregunta de RRII seleccionada debe coincidir con los criterios de seleccion de los comics

a analizar (Hansen, 2016).

Para lo anterior, Hansen establece una serie de criterios que deben ser considerados para
escoger los comics a analizar. Los comics escogidos en esta investigacion coinciden con
algunos de estos criterios, particularmente: comics como parte de la cultura popular,
comics como discurso critico o marginal, y comics que tienen una importante legitimidad
cultural (por académicos y por los criticos). En referencia a estos, el titulo del Capitan
América ha logrado vender individualmente, en sus casi 80 afios de existencia, cerca de
210 millones de copias; ha servido como plataforma de visibilizacién tanto de discursos
marginales (les permitio a los creadores expresar su altamente ignorada experiencia judio-
estadounidense y sirvié para visibilizar la lucha por los derechos civiles en la década de
los 60s y 70s) como criticos al reflejar el descontento social y la desconfianza al gobierno
en los 60s, 70s y 2000s; y el Capitdn América, y Marvel en general, ha sido objeto de
muchos investigaciones y estudios académicos (como los aqui citados).

Asi, como afirma Hansen, la pregunta elegida es la que guia la investigacion y las
inquietudes que la impulsan deben considerarse para la escogencia de los cémics a
analizar. En este sentido, como ya se menciond, la pregunta guia es ¢ha sido el discurso
de los comics del Capitdn América orientalista en relacion con los intereses de Estados
Unidos? y particularmente las inquietudes que impulsaron esta pregunta son la
construccion de identidad estadounidense en relacion con el Otro oriental (usualmente el
enemigo) a partir de los comics del Capitan Américay la relacion de ésta con la narrativa

discursiva del gobierno.

Hansen agrega otros criterios que parcialmente coinciden con la muestra: el impacto en
la formulacion de la politica exterior y la diplomacia (principalmente en los 40s estos
codmics impulsaron la intervencion estadounidense en la Segunda Guerra Mundial) y la
habilidad de seguir teorizando en las RRII (Hansen, 2016). De este ultimo punto es que
deriva en mayor medida el objeto de este trabajo de grado. Ademas, se puede seguir

profundizado en las RRII con inquietudes similares a las que plantea este documento

12




como la creacion de identidad puertorriquefia a partir de los comics de La Borinquefial, o
britanica con el Capitan Britania?.

A pesar que en un primer momento se quiso, para la eleccion de la muestra no se
tienen en cuenta los datos sobre el impacto que pudieran haber tenido dichos cémics
segun el namero de lectores, pues, como afirma Gabilliet, estos datos son disparejos e
inconsistentes. Si bien se conoce el numero aproximado de ventas, es imposible
identificar cuantas personas habran leido siquiera los comics, y méas aln si se vieron
influenciados por estos, pues no es posible determinar si los cémics comprados fueron
leidos o0 no, si fueron prestados o vendidos de segunda mano, entre otros. La lectura o no
de los comics también pudo haber sido influenciado por la disponibilidad de estos en
bibliotecas y otros centros similares (como se cité en Hansen, 2016, p. 602-603).

Paralelo a la aplicacion del método de Hansen se haré referencia a pronunciamientos
oficiales del gobierno estadounidense en cada periodo escogido, con el fin de identificar
si lo que se muestra narrativamente en los comics y la identidad que estos promueven se
relacionan con los intereses gubernamentales. Asi, en los 40s se recurre al discurso del
Estado de la Union de 1941 pronunciado por el Presidente Franklin Roosevelt, en la
década de 1950s se escoge el discurso del Estado de la Unién de 1954 pronunciado por
el Presidente Dwight Eisenhower ya que fue ese el afio en el que se retoma la serie
individual del Capitan América luego de su cancelacion en los 40s. Por ultimo, en la
década de los 2000 se acude a la Estrategia de Seguridad Nacional de los Estados Unidos
de América del 2002, ya que fue la primera de su clase posterior al ataque a las Torres
Gemelas en 2001. Particularmente este Ultimo documento tiene la intencidn de ser una
declaracion completa que articule los intereses, metas y objetivos internacionales de
EEUU que son importantes para su seguridad. Ademas, su objetivo principal es articular
la vision de mundo del Presidente, describir las prioridades de seguridad y politica
exterior de su administracion y trazar los caminos por los cuales EEUU protegera sus
intereses y valores (National Security Strategy Archive, 2019).

1 La Borinquefia es una superheroina patriética puertorriquefia publicada por el estudio Somos Arte con el fin de ayudar a la
reconstruccion de Puerto Rico luego del paso del Huracan Maria (La Borinquefia, 2019).

2 El Capitan Britania es un personaje de Marvel Comics creado como equivalente britanico del Capitan América, cuyos poderes estan
atados a algunas leyendas de la cultura nacional (Marvel Wiki, 2019).
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1. 1940s - Capitdn América: Nace el estadounidense perfecto

La proliferacion de superhéroes inmediatamente antes de la guerra, y su temprana
participacion enfrentando a la amenaza nazi y japonesa, indico la simpatia de los
creadores de cdmics con una eventual participacion estadounidense en el conflicto
(Costello, 2009). Desde su creacion Capitdn América ayudd a construir una identidad
para EEUU y una narrativa geopolitica (Dittmer, 2005) que permitia a los

estadounidenses reconocerse en el mundo.

1.1. Creacion del Capitan América: Construyendo el Ego

El Capitdn América, vestido con estrellas y rayas rojas, blancas y azules, era el portador
de la vision de la democracia estadounidense (Costello, 2009) y era, tal vez, el personaje
de los cdmics que mejor resumia la forma en la que los estadounidenses se veian a ellos
mismos en esta etapa (McDermott, 2009). Su cabello rubio y ojos azules lo hacen un
hombre apuesto y, consecuentemente, virtuoso (Costello, 2009). Su caracterizacion como
un superhéroe explicitamente estadounidense lo ubica como un representante de la

idealizacion de la nacion y como un defensor de su estatus quo (Dittmer, 2005).

1.1.1. Necesidad del “Super Patriota”
Al beber el suero del supersoldado el débil Steve Rogers, un valiente y carismatico joven

de Brooklyn, se transforma en el espécimen fisico mas perfecto de la humanidad: su
cuerpo se transforma de tal manera que opera siempre al maximo rendimiento humano.
Portando un traje que refleja las barras y estrellas de la bandera de EEUU y un escudo de
similar disefio, se convierte en el famoso Capitdn América. Desde el primer momento se
establece la superioridad racial del Capitan, y consecuentemente de EEUU.

El Capitan América fue creado por Joe Simon (escritor) y Jack Kirby (artista) en
1940. Estos afirmaron que la creacién del personaje se debi6 al frenesi patriético y a la
necesidad de figuras notables y “super patriotas” (como se citd en Hayton & Albright,
2009, p. 15), ya que varios otros editores se habian negado a que sus personajes tomaran

posicién tan clara frente al conflicto en Europa (Hodo, 2011).
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Eventualmente la industria del comic ayudé a moldear la politica estadounidense antes
de la guerra (Dittmer, 2007) ya que los comics de finales de los 30s y principios de los
40s motivaron la entrada de EEUU al conocido “War Effort” (Yanes, 2009) antes del
ataque a Pearl Harbor. Tomando en cuenta la popularidad de los comics del Capitan, muy
posiblemente estos influyeron en sus lectores y legitimaron la participacion de EEUU en
la guerra (Vergeti, 2017) al mostrarlo de manera superior y con la obligacion de intervenir
por el bien del mundo. Simon comenta que el Cap. y las historias que lo retrataban
reflejaban las estrategias propagandisticas del gobierno para incitar la participacion en la
Segunda Guerra Mundial (Hodo, 2011). Asi, Simon y Kirby estaban unidos
filosoficamente con la presidencia de Roosevelt y su interés de involucrarse en el
conflicto en Europa (Yanes, 2009; Scott, 2007) por considerar que “El futuro y la
seguridad de nuestro pais y de nuestra democracia” (Franklin D. Roosevelt Presidential
Library & Museum, s.f.) estaban en juego también por el conflicto en Europa. La palabra
patriotismo pasé de un sentido aislacionista a uno intervencionista encarnado por el
Capitan (Hodo, 2011). La sensacion de ser parte de algo extraordinario, la nacion
estadounidense, es inherente a las historias del Capitan América. La disposicion de este a
morir por su pais ilustra la centralidad de la nacion para él y, por extension, para todos
los estadounidenses que leen el comic. Por tanto, el apoyo a los objetivos geopoliticos de
EEUU se convierte en una extension tacita de la ciudadania (Dittmer, 2005), que se
evidencia con la constante constitucion del Ego estadounidense en oposicion al Otro

oriental que debia ser detenido e intervenido.

1.1.2. Los ideales estadounidenses
El Capitan encarn6 completamente los ideales estadounidenses de libertad, democracia y

justicia, por lo que se volvio instantdneamente en un simbolo Unico de los valores que
sostienen al pais, empleando estos en su lucha contra la opresion, el totalitarismo, la
tirania y el fascismo. Esto evidencia la posibilidad del ciudadano ordinario de
transformarse en superhéroe a través de la inyeccién de los ideales estadounidenses (el
suero del supersoldado) (Hayton & Albright, 2009). Como el simbolo ideoldgico del
universo Marvel, en ese entonces Timely Comics, el Cap. resalta la retdrica de la libertad
individual definiéndola, por tanto, como el elemento que le da a EEUU su poder moral y
el derecho de actuar en el mundo (Costello, 2009), esa superioridad en la escala jerarquica

gue argumenta el Orientalismo.
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El personaje estaba lleno de atributos que eran caracteristicos de los superhéroes
de la Golden Age, todos al servicio de los intereses estadounidenses. Particularmente su
escudo, Unico entre las armas de los héroes del cdmic, contribuye a la narrativa
geopolitica estadounidense de tener una naturaleza netamente defensiva, reiterando que

EEUU solo actuaba en nombre de la seguridad y no del imperio (Dittmer, 2005).

Al ser el superhéroe mas patriota, él representaba la belleza e ideologia estadounidense,
todo envuelto en un hombre (Dittmer, 2009). Fue la primera gran estrella en ventas (con
un millén de copias mensuales) y popularidad de Marvel, a tal punto de rivalizar con
Superman y Batman (como se citdé en Hodo, 2011, P. 10). De hecho, segun Stan Lee, él
“representa los mejores aspectos de Estados Unidos, valentia y honestidad” (Dittmer,
2005). Es importante destacar que al ubicar al Capitdn América en el mundo real
(principalmente la ciudad de Nueva York), los creadores permitian que el lector se
identificara tangiblemente con él (Hodo, 2011), a diferencia de personajes como

Superman y Batman cuyas historias transcurrian, principalmente, en ciudades ficticias.

En el transcurso de esta década, el Cap. y Bucky se convertirian en un emblema de la
cultura y los valores de EEUU durante la guerra. Especificamente el Capitan vendria a
representar la determinacion, la fuerza y la integridad del espiritu estadounidense (Hodo,
2011). A través de sus acciones, el Capitdn América se convirtié en una clase de protector
supernatural de todos los ciudadanos estadounidenses. Era un personaje al que todos los

estadounidenses podian admirar sin importar su raza, credo, o estrato social.

1.2. Representacion racial: Definiendo al Otro

Para esta etapa, como en las otras estudiadas en este escrito, el villano representa aquello
que el héroe no es, el "Otro" contra el cual el héroe lucha para mantener la existencia,
virtud e identidad de la nacion. Al definirse a si mismo como el no villano, el héroe se
situa culturalmente en el bando del lector (Costello, 2009). En este caso, fue contra los
nazis y los japoneses en los 40s que los cémics de superhéroes, y particularmente los del

Capitan América, lograron la mayoria de edad (Costello, 2009).
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1.2.1. La experiencia judio-estadounidense
La importancia de Simon y Kirby en la creacion del Capitan América recae en sus raices

judias, pues estas jugaron un rol determinante en la creacion del personaje. Ellos, como
otros judios, apoyaron la entrada a la guerra porque habian escuchado rumores sobre el
Holocausto y porque, como estadounidenses, creian que la guerra llegaria a suelo
continental si EEUU no interferia pronto. Esto ultimo al igual que el presidente, quien
temia “un ataque fisico (...) si las naciones dictadoras ganan esta guerra” (Franklin D.
Roosevelt Presidential Library & Museum, s.f.).

Cabe anotar que el personaje no solo fue creado en la practica por inmigrantes
judios, sino que en el comic fue el Dr. Reinstein, un cientifico judio, quién cred la formula
del supersoldado (Hodo, 2011). Fue él quien convirtié a un indefenso Steve Rogers en el
poderoso Capitan América. De esta forma, se construye la idea de que el arma mas
poderosa que tenia EEUU para luchar contra el fascismo y la opresion, fue dada gracias
aun judio. Basicamente los judios salvaron a EEUU de ser invadidos. Este elemento judio
también es relevante dentro de este trabajo ya que estos comics permitieron a los
creadores comunicar sus causas (Hansen, 2016) y visibilizar un discurso totalmente
marginado en otros medios de cultura popular. Al mostrar a los nazis como enemigos
también de EEUU a través de este comic, Simon y Kirby pudieron poner en el centro de
la discusion la cuestion de las atrocidades contra los judios en Europa, permitiendo que
los lectores también reconocieran la importancia de los judios estadounidenses, muchas
veces inmigrantes, dentro de su sociedad. Asi, se da a entender una identidad
estadounidense que incluye a inmigrantes judios, ampliando el espectro del

estadounidense como solo cristiano protestante.

Desde el primer vistazo que el lector tenia del Capitan América, la portada de CAC #1
(Figura 1), se establecia una dicotomia con el Otro, en este caso el nacismo. Ademas de
la impactante imagen del Capitdn América dandole un pufio a Adolf Hitler, dicha portada
mostraba el cuartel del partido nazi con “Planes de Sabotaje para EEUU” y un televisor
que evidencia un individuo dinamitando una fabrica de municiones estadounidense
(McDermott, 2009). De esta manera los creadores replicaron sus temores de una eventual
intromision del nacionalsocialismo en el pais. Asi mismo, en la portada de CAC #13
(Figura 2), el primer tomo producido luego del ataque a Pearl Harbor, se mostraba al

Capitan de una forma colosal con su compariero Bucky golpeando a lo que parece un
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general japonés (con garras y colmillos) sobre un despliegue de tropas y barcos
estadounidense luchando contra las fuerzas del Imperio Japonés, mientras el Cap. afirma
“Ustedes lo comenzaron, ahora nosotros lo finalizaremos” (Avison, 1942). Esto reafirma
el sentido reactivo (defensivo y no ofensivo) de la narrativa que reinaba sobre la politica

exterior estadounidense.

1.2.2. Ratzis y Japanazis
A pesar de que la intencion de los creadores era clara en cuanto a establecer el personaje

en contra de las atrocidades del fascismo, la mayor critica al Cap. de los 40s recae en la
representacion xenofdbica que hacian de sus enemigos, principalmente los japoneses
(McWilliams, 2009). Los villanos eran retratados como fenémenos o como individuos
con alguna clase de enfermedad, mientras que, por ejemplo, Steve Rogers era el
estadounidense perfecto en forma, raza, cualidades y principios. Mientras los alemanes
(Nazis o partidarios) eran retratados como bufones, los japoneses se mostraban como
“subhumanos” con colmillos y caracteristicas monstruosas (como se muestra en la figura
2) (Yanes, 2009), seres inferiores que debian ser salvados de ellos mismos.

La forma como se presentaba a los japoneses en los comics solo empeor6 cuando
el Imperio Japonés atacé Pearl Harbor en diciembre de 1941. El desprecio por la vida
asiatica en general era evidente. Los japoneses se representaban de forma despectiva, de
tal manera que eran humanoides pero no humanos. Los villanos estadounidenses blancos
se presentaban como humanos normales bien vestidos, mientras a los orientales se les
mostré como individuos altos, casi calvos, esqueléticamente delgados y con cabezas
desproporcionadamente grandes (Yanes, 2009). Especificamente los japoneses
presentaban colmillos y dientes grandes que sobresalian, espaldas encorvadas, y
usualmente eran cortos y tenian la piel amarilla para marcar diferencia con los
estadounidenses blancos (McWilliams, 2009). Todos estos elementos despectivos fueron
esenciales para definir la virtud estadounidense en oposicion a la inferioridad racial e
intelectual de los orientales y, consecuentemente, validar toda accién estadounidense en

el teatro de guerra del Pacifico.

La representacion del japonés luego de Pearl Harbor fue acompafiado por epitetos como
“ratzi” o “japanazi”’, que mostraban un deprecio por este pais. Asi mismo, las paginas del

Cap. estuvieron acompaiados de burlas a su cultura y tradiciones como se vio en AW #5
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en la cual un soldado japonés afirma “cometeré Hari-Kiri de una” (Rico, 1942, p. 29) al
encontrarse de frente a Rogers. Referencias burlonas a la cultura ancestral japonesa como
esta pudieron permitir al lector reconocer que su propia cultura era superior al no
considerar un acto tan atroz y contrario a los principios cristianos como el suicidio. Sin
embargo, lo que mejor representa el sentir que el personaje queria transmitir en el mismo
comic se evidencia con el slogan “Keep ‘em dying!” que el mismo Capitan uso,
evidenciando un desprecio por la vida japonesa (Yanes, 2009).

Por otro lado, era claro que EEUU no le declaro la guerra a toda Alemania, sino a
los nazis. Los escritores buscaron diferenciar a los nazis, siempre los villanos, de los
alemanes que no apoyaban su régimen, y que terminaban realizando una que otra accién
herdica. A pesar de esto, solo en dos ocasiones entre 1941 y 1945 hubo buenos alemanes
(no nazis) en las paginas del capitdn América. Mientras habia una clara distincion entre
los alemanes y los nazis, los japoneses se mostraban todos como una horda tunica (Moser,

2009), ignorante y racialmente inferior.

En su animo de ser patrioticos y de utilizar el comic como una plataforma politica, todos
los japoneses fueron injustamente referenciados como malvados, mientras que muchas de
las monstruosidades del Tercer Reich nunca fueron completamente expuestas (Yanes,
2009). Como afirma Ora MacWilliams (2009), existe una relacién entre nacionalismo y
la xenofobia, y parece que el Capitan de los 40s cabe en esta descripcidn, aunque
sumandole que no se era racista en si, sino que habia un trasfondo claro en este actuar:

legitimar la accion gubernamental de "civilizar" para defender la justicia y libertad.

En este periodo la otredad jugd un papel esencial en la construccién de la identidad
estadounidense en los cdmics del Capitan América. Desde un primer momento se nos
muestra a un Steve Rogers con los atributos que lo catalogan como un ser racialmente
superior en oposicién, principalmente, a los inferiores y monstruos japoneses. Esta
representacion del oriental japonés como subhumano también supuso el desprendimiento
de estos seres de cualquier cualidad y derecho humano, validando ain méas que se hiciera
lo posible para acabarlos y reconstruirlos posteriormente bajo los canones institucionales

occidentales.
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En todo este periodo no se dio crédito a los ideales japoneses, ni a su forma de
concebir el mundo, ni a las costumbres que los habian llevado a constituir el Imperio. Por
el contrario, los cdmics exaltaron los valores casi divinos de los estadounidenses y la
necesidad de poner estos a disposicion de las fuerzas del bien para evitar el triunfo del
fascismo. La exaltacion de los valores propios y la exclusion de los del Otro permitieron
identificar a los japoneses como primarios y que solo se guiaban por instinto, como
animales. Todos estos elementos configuraron un capital que sirve para identificar a los
comics del Capitdn como parte del sistema orientalista que en este periodo empezo a
liderar EEUU.
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2. 1950s - Capitan América: El anticomunista

Para el fin de la Segunda Guerra Mundial EEUU surgi6 como una potencia militar y
econdémica mundial con los recursos y la voluntad de asumir un papel en los asuntos
mundiales sin precedentes en su historia. Este se convirtid en el discurso hegemanico de
la identidad nacional estadounidense, hasta el punto de referirse a la década de los 50s
como un periodo de consenso y conformidad nacional (Costello, 2009). Luchar contra el
comunismo era proteger la forma de vida estadounidense, pues, como afirmo el presidente
Eisenhower, entre los tres grandes propositos del pais estaban la proteccion de la libertad

y mantener una fuerte y creciente economia (PBS, 2019).

Asi como la prensa y la television, la industria filmica, cinematografica y la de los comics
también reflejaron la cultura (de naturaleza ambigua) de los primeros afios de la Guerra
Fria que ideoldgicamente apoyd el reclamo estadounidense por la hegemonia mundial
(Vergeti, 2017). Al ser el personaje més ideoldgico de Marvel, el Capitdn América es un
avatar de la ideologia estadounidense y, por lo tanto, ofrece el comentario mas directo
sobre el EEUU de la Guerra Fria (Costello, 2009).

Luego de su cancelacion a finales de la década de los 40s, la serie del Capitan
América se retomd por otros tres tomos en 1954 bajo la editorial de Atlas Comics. Esta
version del Capitdn América estuvo acompafada por el slogan “Commie Smasher” y fue
marcado por un anticomunismo ferviente. En sintesis, cualquier enemigo del Capitan se
mostraba como un bufén traidor a EEUU que debia ser destruido a cualquier precio
(Hodo, 2011). Esta nueva etapa del Capitan mostraba la dificultad de identificar al nuevo
enemigo. Cualquier persona, como un amigo o un vecino, podia ser un comunista. Esto
ya que este, a diferencia de la Segunda Guerra Mundial, era un conflicto ideoldgico
(Hodo, 2011).

2.1. Commie Smasher: Acomodandose a las circunstancias
Para Vergeti (2017) la identidad nacional estadounidense de esta década se configuré por

las narrativas asociadas a la Guerra Fria de que EEUU tenia el derecho a liderar al mundo,
alimentadas estas, principalmente, por distintos elementos culturales que expone Carosso
como el consumismo, la vida suburbana, la domesticidad, el aumento de la clase media,

entre otros. Particularmente tres de estos elementos culturales son los que sirven como
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codigos principales de esta etapa de del Capitan Ameérica, a saber, ¢l “Red Scare”, la crisis
de la masculinidad, y el excepcionalismo estadounidense (Vergeti, 2017). Este capitulo
involucra dichos elementos culturales para el andlisis intertextual propuesto en este
escrito, reflejando también su importancia para la construccion de la identidad

estadounidense de este periodo.

2.1.1. El soldado supercapitalista
En esta década EEUU mostré dos caras publicas: por un lado la prosperidad y el

crecimiento econdémico del Estado y, por otro lado, la ansiedad y el miedo relacionados
con la aniquilacion nuclear y el comunismo (Carosso, 2013). Referente al primer item,
dicha prosperidad se logro gracias al consumismo del modelo capitalista que defendio
EEUU en esta lucha ideoldgica contra el comunismo. La promocion del modelo
capitalista fue, de hecho, la promocidn de EEUU contra la Union Soviética (URSS) en la
guerra por la hegemonia del mundo (Carosso, 2013). Para esto, los medios (incluyendo
el cémic) sirvieron como plataforma de promocion y normalizacion del consumo
(Carosso, 2013), y particularmente los cémics del Capitan remarcaron el éxito del modelo
capitalista al honrar el progreso y los logros del sector empresarial (Rico, 1954c, p. 3).

De igual manera, los hombres se volvieron ansiosos e inseguros sobre su papel en este
nuevo estatus quo surgido de la prosperidad y crecimiento econdémico, que fue
influenciado, principalmente, por la participacion masiva de las mujeres en el mercado
laboral (Carosso, 2017). Esto llevd a una crisis de masculinidad que profundiz6 el miedo
de los estadounidenses hacia el comunismo, pues en esta década la subversion sexual
(como los movimientos homosexuales) y el declive de la masculinidad convencional se
asociaron con la subversion comunista. Como reaccion, la masculinidad normativa y los
roles de género en general se reforzaron. El Capitan América, como el soldado perfecto
que debia ser, propago este tipo de masculinidad a través de su apariencia fisica, su fuerza
y el uso de la violencia, asi como la sexualidad y los roles de género convencionales
promoviendo asi el anticomunismo (Vergeti, 2017).

Su apariencia fisica masculina (musculatura, altura, velocidad), su fuerza (su mas
extraordinaria caracteristica) y el uso de la violencia (56% de las historias son resueltas
violentamente) son indicadores de la reafirmacion del Capitan de un patriotismo

masculino (como se cit6 en Vergeti, 2017. P. 34).
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Esta serie de comics del Capitdn América también promovid definiciones convencionales
de los roles de género. Esto es visible al analizar la representacién de personajes
femeninos y su relacién con el Capitan, pues son retratados de forma fragil e incapaces
de salvarse a si mismos. Ejemplo de esto es la primera historia de CAC #76 en la que la
periodista Betsy Ross se muestra continuamente indefensa, necesitada de la ayuda de un
hombre para sacarla de apuros. Primero pide ayuda a Steve Rogers y a Bucky
(desconociendo sus identidades secretas) y constantemente insinda que Capitan América
es el Unico que la podia ayudar (Figura 3), lo que termina siendo realidad. De esta
manera, las historias de Capitdn América afirmaron la imagen estereotipada de las
mujeres como personas débiles e inferiores a los hombres (Vergeti, 2017).

2.1.2. El estadounidense excepcional
El excepcionalismo en este periodo de la Guerra Fria viene, principalmente, de la

prosperidad econdmica mencionada anteriormente, y del sentimiento de invulnerabilidad
generado por la detonacion de las bombas atdmicas (Vergeti, 2017). Los estadounidenses
aspiraban a moldear el mundo a su propia imagen y encontraron en la libertad y la
democracia los elementos para expresar dicha aspiracion (Vergeti, 2017; Costello, 2009).
Como dijo el presidente Harry Truman en noviembre de 1950 referente al actuar
estadounidense en la peninsula coreana: “si tiene éxito en Corea, podemos esperar que se
extienda por Asia, Europa y a este hemisferio. Estamos luchando en Corea por nuestra
propia seguridad nacional y supervivencia.” (Harry S. Truman Library & Museum, 2017).
Usualmente dicha excepcionalidad, que los llevaba a actuar en el mundo, se justificaba
con la proteccion de la seguridad nacional.

Como los valores antes mencionados se oponian a los del comunismo (Costello,
2009), EEUU consideraba que la URSS y sus aliados estaban encaminados a la conquista
del mundo y los consideraban un peligro para este. En CAC #76, de hecho, se hace
mencién a los tentaculos horrendos y amenazantes del comunismo que se esparcian por
todo el mundo. En este sentido, los estadounidenses, al ser los lideres del mundo libre
unido que promulg6 el gobierno (PBS, 2019), creian que eran los Gnicos capaces de
contener el comunismo (como se citd en Vergeti, 2017, p. 36). Ese sentimiento de
excepcionalidad fue central en el desarrollo de la politica exterior de EEUU en esta década

(Costello, 2009) y se vio reflejada en las paginas del Capitan de los 50s.
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Los comics del Capitan traducen esta excepcionalidad y superioridad haciendo entender
que la democracia y la libertad, principales herramientas contra el totalitarismo, son
valores excepcionales unicos de EEUU, personificados por la figura del Capitan en sus
aventuras (Vergeti, 2017). Asi, como “el mayor campedn de la Democracia” (Rico,
1954a, p. 2) y el “campeon de la Libertad” (Rico, 1954c¢, p, 8), el Capitan tiene el deber
moral de promover y proteger estos valores alrededor del mundo y asi lo hace, o intenta
hacer, en sus historias. De todos aquellos que aman la libertad, los estadounidenses son
los Unicos que pueden salvar al mundo de las garras del comunismo (Vergeti, 2017). De
hecho, la segunda historia de CA #76, "Captain America Strikes!", comienza con un plano
que muestra al Capitan y a Bucky en disposicién a luchar con entereza y valentia contra
una mano esquelética con garras largas y el simbolo del martillo y la hoz, caracteristico
del comunismo, que de manera tétrica parece querer tomar posesion de un continente con
geografia similar a la de Europa (Figura 4). Esa excepcionalidad mencionada y descrita
a lo largo de este apartado, aparte de confirmarse por la posicion opuesta entre el
comunismo Yy la figura del Capitan y Bucky mostrada en dicho panel, se reafirma en el
cuadro de texto introductorio que indica que “los dos bandos estan luchando una guerra
fria para ganarla. Un bando lucha con espias y traidores... el otro con jamistad y paz! Y
la lucha esta paralizada hasta... jla llegada del Capitdn América!” (Rico, 1954a, p. 8). Su
participacion, traducida en la de EUU, es necesaria para acabar con el flagelo del
comunismo y ganar la guerra.

Ademas, los escritores mostraron a EEUU de forma reaccionaria indicando que
nunca iniciaban con los problemas con los comunistas, pero siempre estaban listos para
terminarlos de conformidad con lo que discursivamente afirmaba el gobierno (PBS,
2019). Esto permitia que EEUU se percibiera inocente, ya que los comunistas no eran
dignos de confiar y querian socavar los esfuerzos de paz mundial estadounidense y de la
ONU (Deverell, 2013), fuerzas de la libertad, paz y justicia a las que hace alusion el
presidente Eisenhower (PBS, 2019). Reflejo de esto son los varios intentos comunistas
por secuestrar o bombardear el edificio de la ONU en Nueva York en YM #24 y CAC #78,
e incluso la afirmacién de que los comunistas querian “comenzar una nueva guerra
mundial... y jganarla!” (Rico, 1954a, p.7). Colocarse al nivel de la ONU, la organizacion

nacida para promover y mantener los esfuerzos de paz mundial, indica esa casi divina
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providencia que los estadounidenses creian que les fue encomendada. Ellos y solo ellos

podian y tenian la obligacion de defender al mundo y salvarlo.

Este Gltimo item se esclarece en la tercera historia (sin nombre) de CAC #77 en la que
prisioneros de guerra norcoreanos en Corea del Sur estdn muriendo por una extrafia
enfermedad. Aparentemente los comunistas han estado envenenando secretamente a sus
propios camaradas y aprovechan el hecho para culpar y recriminar a EEUU de violar la
ley internacional al matarlos. El Capitan es, entonces, enviado con la cura para salvar a
los prisioneros mostrando que la bondad estadounidense le permite, incluso, salvar a sus
enemigos. Al final el Capitan afirma que quisiera ensefiarles que sus maestros son los
verdaderos asesinos y que “las Naciones Unidas son los tnicos que pueden curarlos de lo
que los aflige... con jlibertad y democracia!” (Rico, 1954b, p. 26). Esta afirmacioén no
solo enfatiza la idea de que los norcoreanos, y comunistas en general, deben ser
ensefiados, demostrando su inferioridad e ignorancia, sino que la ONU (en esta historia
representadas por el Capitan y las apariciones de Inglaterra y Francia) los pueden curar,
con los ideales estadounidenses, de la enfermedad que los lleva indudablemente a la

muerte (el comunismo), reiterando la superioridad ideoldgica y el excepcionalismo.

2.2. Representacion racial: Asiaticos rojos

La representacion del enemigo en esta etapa del Capitan sigui6 siendo muy importante
para seguir constituyendo el Yo estadounidense y para promover dicho anticomunismo
ferviente del que se hablé comenzando este capitulo, pues los mostraba como doble cara,
malvados, inferiores y peligrosos (Vergeti, 2017) en oposicién a la virtud y
excepcionalidad estadounidense. Por el conflicto surgido en la peninsula coreana a
principios de esa década, el este y sudeste asiatico volvieron a estar en la mira
estadounidense, esta vez suponiendo una alianza con el comunismo. Los comics del
Capitan America se alimentaron de la idea de que los comunistas en Asia formaban parte
de un complot més grande para controlar el mundo. Particularmente se muestra esto en la
segunda historia de CAC #77 en la cual un espia chino afirma que “los comunistas
estamos unidos entorno a un proposito. Lideraremos al mundo a la paz y plenitud fuera

del caos” (Rico, 1954b, p.11). En este sentido, de las nueve historias publicadas en los
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tres nimeros de los 50s (CAC #76, #77 y #78), cuatro presentan comunistas de paises

asiaticos (Deverell, 2013).

2.2.1. Red Scare: El factor ideoldgico
El “Red Scare” se deriva directamente del miedo y la ansiedad dentro de la sociedad

estadounidense al comunismo. Fue un aspecto dominante de la vida estadounidense de la
posguerra y se caracterizd por el miedo a una subversion comunista en suelo
estadounidense (como se citd en Vergeti, 2017, p 27). Parte de este miedo surgio por las
constantes sospechas de espionaje soviético, y comunista en general, luego de la
detonacion de la bomba atomica, y tomo protagonismo en la vida politica y la politica
exterior estadounidense (como se cit6 Vergeti, 2017, en p. 28). La cultura pop
estadounidense se vio influenciada de gran manera por el “Red Scare” y la industria del
comic no se quedd atras. Particularmente en los comics del Capitan América el espionaje,
aunque a veces extremo, reflejo la forma en que los estadounidenses lo percibian durante
esa era: se sospechaba de todos (vecinos, amigos, familiares) y habia un sentimiento de
inseguridad ya que se suponia que los comunistas y sus espias estaban en todas partes
(como se citd Vergeti, 2017, en p. 30). De hecho, siete de las once historias del Capitan

en esta etapa trataban temas relacionados con espionaje.

Una de estas historias, “The Betrayers” en CA #76, involucra un espia soviético que
trabaja como fotdgrafo, y trata de incriminar a la periodista Betsy Ross. De igual manera,
en la historia “The Man With No Face” en CA #77 un espia comunista chino se infiltra
en el Barrio Chino de Nueva York para extorsionar a los comerciantes. Cuando el Capitan
lo desenmascara, se da cuenta que es el hermano del policia chino-estadounidense que lo
ha ayudado a €l y a Bucky en este caso. Estas historias evidencian que hasta tu colega de
trabajo o tu propio hermano podian ser comunistas. Rogers y sus historias legitimaron y
multiplicaron el miedo al espionaje intensificando el “Red Scare”.

Esta etapa de Atlas Comics también se caracterizd por la conexion que los
escritores hicieron entre el fascismo nazi y el comunismo, permitiendo que el lector
conciba al segundo como una continuacion de la maldad del primero (Vergeti, 2017).
Esto es claro desde la primera historia del Capitan en los 50s “Back from the Dead!” de
YM #24 cuando por radio se menciona que “jel mas grande criminal de todos ha vuelto

para atormentar a la humanidad! Esta vez él se ha unido a nuestros enemigos rojos para
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luchar contra Estados Unidos” (Rico, 1953, p. 18). El locutor de radio se refiere a Red
Skull, quien fuera la cara més reconocible del nacismo en los comics de los 40s luego de
Hitler. De igual manera, en la altima historia del Capitan de este periodo “The Hour of
Doom” de CAC #78, se iguala el discurso de un espia comunista con el del mismo Hitler.
Los motivos del comunismo se asociaron directamente con los del nacismo llevando al
lector a reconocer esta nueva amenaza con la de la Segunda Guerra Mundial, y

permitiendo continuar con la definicion del Yo a partir del Otro que se hizo en los 40s.

En estas paginas se racionaliza e individualiza a todo EEUU como puramente
anticomunista, no sélo al retratar el constante miedo ocasionado por las actividades de
espionaje, sino también a través de la afirmacién implicita hecha por el Capitdn América
de que ningun estadounidense de verdad se negaria a luchar contra el comunismo o lo
apoyaria a menos que estuviera drogado (Deverell, 2013). Esto en referencia a la historia
“Come To Commies!” de CAC #76 en la cual agentes comunistas drogaban a prisioneros
de guerra estadounidenses y los obligaban a hacer transmisiones de radio con mensajes
pro comunistas. “Los verdaderos estadounidenses nunca se vuelven rojos” (Rico, 1954a,
p-26) de hecho se asemeja a la afirmacion de Eisenhower: “cuando un ciudadano participa
conscientemente en una conspiracion comunista (...) se debe entender que éste renuncia

a su ciudadania estadounidense” (PBS, 2019).

2.2.2. El demonio oriental
En el desarrollo de esta nueva etapa el conflicto en Corea representaba el campo de batalla

entre el capitalismo y el comunismo. Ante esto, el artista John Romita transfirié los
estereotipos raciales que se usaron en los japoneses durante la década de 1940 a los
comunistas chinos, coreanos y vietnamitas, mostrandolos de una manera demoniaca,
menos que humana. Ejemplo de lo anterior es una historia en CAC #76 que involucra a
los comunistas de la region de Indochina. En esta los soldados vietnamitas son retratados
de manera racialmente inferior, ademas de mostrar sefias de falta de inteligencia
(Deverell, 2013). Particularmente se resalta negativamente su piel de color amarillo
palido pareciendo casi enfermos (con hepatitis o alguna afeccion biliar), los rasgos
asiaticos exagerados y su baja estatura en comparacion con la imponente altura y entereza
del Capitan América (Figura 5). Esto recalca la diferencia genética entre el Otro oriental

y el estadounidense, implicando una superioridad racial y, consecuentemente, intelectual
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del segundo. De igual manera, se percibe esto en la representacion que se hace de los
coreanos (particularmente de los comunistas del norte) en la ya mencionada tercera
historia sin nombre de CAC #77. Esta representacion es, tal vez, la més despectiva del
oriental en este periodo, ya que no solo retoma el color amarillo palido de la piel y exagera
los rasgos faciales asiaticos, sino también evidencia de forma esquelética a los coreanos,
permitiendo a sus rostros lucir mas horrendos y algo deformes. También se muestra a casi
todos los soldados prisioneros sin o con poco cabello, indicando una uniformidad (Figura
6).

Por su parte, los chinos aparecen en dos historias durante este periodo (CAC #77 y #78),
ligandolos en ambas ocasiones con el comunismo. En la primera historia, mencionada
anteriormente, se narra cémo el gobierno comunista chino amenaza a los chinos
estadounidenses en el Barrio Chino de Nueva York mediante espias para apoyar su causa.
Rogers y Bucky ayudan a un policia chino estadounidense Ilamado Wing a desenmascarar
a un espia conocido como el hombre sin rostro. Aunque se muestra a Wing, y a los otros
“leales” chinos estadounidenses, en el mismo color amarillo palido que los otros asiaticos,
se resta importancia a casi todas las demas caracteristicas raciales, incluso retratandolos
con un mejor aspecto facial (Deverell, 2013) y vistiendo de la misma forma que lo hacen
los estadounidenses en estas paginas (Figura 7), suponiendo que su fidelidad al bando
estadounidense no les permite ser (tan) inferiores. Esta representacion en particular se
acomoda al punto al que Hansen hace referencia en relacion con personajes particulares
que desafian una identidad homogénea, en este caso la de los chinos y orientales en
general. Esto sirve como punto de inflexion al desligar, aunque sea minimamente, el
factor racial como generador de diferenciay, en consecuencia, de otredad. Implicitamente
se acepta al chino americano dentro del Yo.

De igual manera, en la segunda historia (“The Golden Dragon”), que lleva al Cap.
y a Bucky a China, los artistas usan todos los estereotipos raciales posibles para retratar
a los chinos (piel amarilla pélida, rasgos asiaticos exagerados y reaparecen los colmillos
demostrando monstruosidad) (Figura 8), ademas de mostrarlos como supersticiosos y
cobardes. De hecho, la historia termina con los protagonistas aprovechandose de esta
supersticion, alegando que el “Dragdén Verde” habia vuelto a la vida para liberarlos de la

desgracia comunista, ya que este era el defensor de la nacion chinay debia proteger a su
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gente de sus peores enemigos en momentos en que los chinos no podian protegerse a si
mismos (Marvel Database, 2019). Ademas de mostrar que el comunismo era un peligro
para China basado en sus creencias ancestrales, apoyando de cierta manera el reclamo del
presidente Eisenhower de apoyar al gobierno nacionalista (PBS, 2019), esta
representacion permitia a los lectores estadounidenses estar seguros de su superioridad
racial e ideolodgica, sabiendo que parecian mas "humanos" y que no estaban influenciados
por supersticiones exoticas como las de los chinos (Deverell, 2013).

Esta corta serie fracasd debido a que la audiencia objetivo habia superado el modelo
simplista propagandista (racista) de los creadores (como se citdé en Hayton & Albright,
2009, p. 17), por lo que este Cap. fue posteriormente retirado de la continuidad del

personaje y se revelaria como un intento de copiar al Capitan original (Hodo, 2011).

Este Capitan continud capitalizando la idea de que el Ego estadounidense se construyo en
oposicion a Oriente al escenificarlo de manera denigrante, evidentemente resaltando, en
comparacion, sus propios atributos de virtud y excepcionalidad representados en el
discurso de ser los representantes de la libertad y la democracia. Sin embargo, en este
periodo se expande, o complementa, el concepto de Orientalismo de Said, pues se muestra
que no se es inferior exclusivamente por ser oriental, sino también por adoptar y defender
una ideologia (comunismo) que a los ojos de EEUU era totalmente inferior, erronea y
"amenazaba al mundo libre" (PBS, 2019). Asi, no solo la representacion fisica del Otro,
sino también su forma de pensar, son clave para identificar estos comics como medio
orientalista. Al inferir que EEUU era superior no solo fisica, sino intelectualmente
también dado su apego al capitalismo, estos comics perpetuaron la intencién de
comunicar un Oriente ignorante, inferior, y con la necesidad de ser intervenido por la
civilizacion occidental con las fuerzas del bien. A su vez, estos legitimaron el actuar
intervencionista de su gobierno en los distintos frentes en Asia para llevar progreso, como
el apoyo a los franceses en Indochina, el apoyo a los nacionalistas chinos y el

mantenimiento del gobierno en Corea del Sur (PBS, 2019).
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3. 1960s - 1970s: Capitan América: Del soldado conservador al héroe liberal

Gracias al liderazgo de Stan Lee y la participacion de artistas como Jack Kirby y Steve
Ditko y su novedoso estilo (con la inclusion de lugares y eventos del mundo real y el
establecimiento de una continuidad narrativa), Marvel Comics se posiciono en la década
de los 60s como la compafiia lider de la Industria desplazando a DC (Costello, 2009). Los
cémics de Marvel de los afios 60s y 70s, incluidos los del Capitan América, fueron vistos
en ese momento no solo como entretenimiento, sino también como un medio que
involucraba elementos de la cultura politica y social contemporaneas, por lo que fueron
leidos ampliamente no solo por nifios y adolescentes, sino también por estudiantes
universitarios y otros adultos (Costello, 2009). El éxito de este periodo se enmarca en la
forma como el Capitan continu6 representando los valores conservadores de los 40s,
mientras constantemente ofreci6 una critica liberal a la cultura en la cual se desenvolvio
(Stevens, 2007), promoviendo un liberalismo universal. El desarrollo del personaje

responde a la crisis de identidad que EEUU experimento en este periodo.

3.1. Crisis de identidad
Matthew Costello (2009) indica que durante la década de 1950 se cre6 un mito que

indicaba la existencia de una identidad nacional de carécter unitario, que se aliment6 de
los distintos elementos de la retorica que defini6 al Yo estadounidense por casi un siglo
como una nacion virtuosa de individuos comprometidos con una mision casi divina de
progreso moral: libertad, progreso y providencia (Costello, 2009). Con las divergencias
surgidas a mediados de los afios 60s y comienzos de los 70s por la lucha por los derechos
civiles, la Guerra de Vietnam y el escandalo de Watergate, dicha identidad consensuada
colaps6 y derivd en una crisis. A partir de esta crisis de identidad los mismos
estadounidenses llegaron a cuestionar la validez de los elementos que los habia
caracterizado e identificado previamente (Costello, 2009). EI Capitan América no fue
ajeno a esta crisis y tuvo un importante desarrollo que lo llevd a redefinirse como un
liberal defensor de la idea de EEUU. Particularmente este periodo llegd a definirse en
estas paginas como aquel en que EEUU traiciond sus propios ideales, debilitando la

retorica misma de la identidad estadounidense (Costello, 2009).
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3.1.1. El hombre fuera de su tiempo
No fue sino hasta marzo de 1964, en The Avengers #4, que el Capitan América de Steve

Rogers fue revivido en los comics. Marvel explico sus casi quince afios de ausencia al
narrar que en una de sus Ultimas hazafas en los 40s el Capitan desaparecio al quedar
congelado al caer en el Océano Atlantico mientras intentaba desarmar un explosivo a
bordo de un avion experimental lanzado por el villano nazi Baron Zemo. Bucky, por otro
lado, muere a causa de la explosion. Gracias al suero del supersoldado el Capitdn no
muere Yy es rescatado del hielo por los Vengadores. Su reaparicion en los 60s ocurre, como
en los 40s, en un momento decisivo de la historia estadounidense: la Guerra de Vietnam.
Parece que con la presencia del Capitan América reemergieron los ideales de libertad y
justicia que acompanaron al personaje en sus aventuras en la Segunda Guerra Mundial,
en un momento cuando se les necesitaba (Hayton & Albright, 2009).

Al ser literalmente un producto de la Segunda Guerra Mundial, y ser revivido en
1964, el Capitan se vuelve un hombre fuera del tiempo tratando de aplicar su cédigo moral
a una época de creciente ambigtiedad (Costello, 2009). Redefinirse en un tiempo donde
lo que él representaba en los 40s ya no es valido ni necesario del todo, lo llevd a
cuestionarse sobre su lugar en el mundo. El sentimiento de nostalgia y anhelo del Capitan
por volver a donde pertenece se ve reflejado en varias de sus primeras historias en esta
etapa en ToS (1964-1965), pues varias de estas tratan de eventos ocurridos en los 40s en
los que el Cap. y Bucky luchaban contra los nazis. En las historias siguientes, que ya eran
ambientadas en el presente, a pesar de que el periodo “Commie Smasher” del Capitan se
retird de la continuidad del personaje encarnado por Steve Rogers, se replicd la conexion
entre la Segunda Guerra Mundial y la Guerra Fria haciendo que la amenaza comunista de
la segunda sea sinénimo y continuacion de la amenaza fascista de la primera, permitiendo

volver a la superioridad ideoldgica (Costello, 2009).

Continuando, como algunos académicos argumentan, este Capitan presentaba claros
sintomas de un Trastorno de Estrés Postraumatico dadas sus Gltimas vivencias en los 40s,
especialmente la muerte de su compafiero y amigo Bucky Barnes (Gillen, 2009; Hayton
& Albright, 2009). Este trastorno, argumentan algunos, es la razon por la que el Capitan
no participo en la Guerra Vietnam, demostrando de igual manera al lector que el perfecto
patriota también tenia debilidades (Hodo, 2011). De igual manera, la actitud liberal de
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Marvel llevo al Capitan a figurar en historias que evitaban los distintos asuntos

geopoliticos de la época, ademas de dicha guerra (Deverell, 2013).

3.1.2. Guerra de Vietnam: El momento clave
La Guerra de Vietnam fue una década de agonia, el periodo mas divisivo desde la Guerra

Civil. Llevo a que en EEUU todos se preguntaran, ¢qué significa ser un patriota? (Ward,
J. (escritor), 2018). Las paginas del Capitan América reflejaron perfectamente este sentir,
de hecho, permitiendo redefinir lo que el Capitan significaba y representaba. Mientras
muchos superhéroes protagonizaron varias historias que lidiaron con el conflicto (Hodo,
2011), el Cap. solo estuvo en dos ocasiones, en dos diferentes historias de diferentes
nameros, en Vietnam: ToS #61 de 1965 y CA #125 de 1970. Ademas, en CA #106 de
1960 se muestra otra historia que involucra orientales, esta vez teniendo como
protagonistas a los chinos también el marco de la Guerra Fria. En sus aventuras en
Vietnam se evidencia la participacion oficial del gobierno estadounidense en el conflicto,
pues en la primera historia el Cap. tiene que rescatar a un piloto estadounidense cuyo
helicoptero fue impactado en combate. Sin embargo, su siguiente participacion en 1970,
en la cual debia encontrar a un desaparecido doctor que curaba a los heridos de ambos
bandos, mostraria una clara posicion tanto del personaje como de sus creadores pues,
precisamente, el Cap. no tomd partido por ninguno de los bandos, mostrandose neutral
(Hayton & Albright, 2009). El Capitan afirma entonces que él fue “a buscar al Dr. Hoskins
[...] no a luchar una guerra de un solo hombre” (Lee, 1970, p. 11) mientras se defiende
de las balas disparadas por ambos bandos. Asi mismo, al final se evidencia un, hasta ese
momento, desconocido espiritu conciliador cuando manifiesta, luego de haber cumplido
su mision, que ambos bandos “pueden verse las caras en la mesa de negociacion de

nuevo” (Lee, 1970, p. 20) mientras sonrie.

Esta decision del Capitan responde al momento crucial que se vivia en EEUU, pues habia
quienes apoyaban a su gobierno y pedian que el personaje fuera al frente de batalla como
el soldado que era, mientras otros predicaban un descontento con su gobierno y solicitaron
gue Rogers mismo se declarara en contra del conflcito (Dittmer, 2005). Los escritores no
podian justificar colocar un personaje tan patriotico en una situacion tan controvertida y
surgio la duda de a quién debia representar (Hodo, 2011). A esto, Stan Lee, escritor de

dicho comic en el momento, argument6 que el Capitan “no es un representante de EEUU

32




en si, sino del ideal estadounidense - libertad individual, responsabilidad individual,
sensibilidad moral, integridad, y la voluntad de luchar por lo que es correcto” (como se
citdo en Hayton & Albright, 2009, p. 18). Este debate se dio en las paginas de “Let’s Rap
with Cap”, una seccion de esta serie de comics (de 1969 a 1971) que permitia que lectores
y escritores debatieran sobre las aventuras del Cap. a modo de foro escrito. Esto reflejaba
no solo un enganche con las historias que se contaban, sino también con los problemas
sociales y politicos de la época (Costello, 2009), pues dicha seccion se desarrollé en el
periodo de transicion, al que Schulman (como se cité en Costello, 2009, p. 86) hace
referencia, entre la desintegracion del consenso que se formo en la posguerra y el
comienzo de la fragmentacion de los 70s. Esta desintegracion surgié por una creciente
brecha generacional, racial y de género, y la falta de credibilidad del gobierno, causados
por diferentes sucesos en el afio 1968 como la muerte de Martin L. King y Bobby

Kennedy, y el recrudecimiento de las acciones en Vietnam (Costello, 2009).

Para otros héroes era aceptable su participacion en este conflicto, como es el caso de Tony
Stark y su alter ego Iron Man, pues su historia de origen surge en la misma Guerra de
Vietnam como consecuencia de su actuar como magnate y empresario de la industria
armamentistica. Gran parte de su participacion en la guerra es para proteger sus propios
intereses (Hodo, 2011). De hecho, a lo largo de los 60s Marvel public6 muchos comics
que presentaban al comunismo y a Vietnam de forma similar al estilo propagandistico del

Capitan en los 40s y 50s (como se cito en Deverell, 2013).

3.2. La ambigiedad del Otro

El énfasis en la otredad fue una de las caracteristicas principales de la cultura
estadounidense en general durante la Guerra de Vietnam (Vergeti, 2017), sin embargo, el
Otro no fue muy claro dada la ambigtiedad propia del periodo. Asi, a diferencia del
periodo anterior donde el consenso de la Guerra Fria domind los comics, tanto en temética
como en punto de vista, la creciente ansiedad y el temor a las instituciones y lideres
estadounidenses caracterizaron este periodo (Costello, 2009). A pesar de lo anterior, estas
paginas no fueron ajenas a la definicion y representacion despectiva del mundo oriental,
principalmente al representar a vietnamitas y chinos, que consecuentemente elevaba y

enaltecia el Yo estadounidense. Es importante resaltar que la mencién y aparicion de
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personajes orientales fue casi que restringida por las razones anteriormente expuestas, lo
que permitio una reduccion significativa de las representaciones racistas y xenofébicas a
las que los autores del comics del Capitan América estaban acostumbrados, suponiendo
que este elemento orientalista que caracterizd los pasados periodos ya no era (tan)

necesario para definir el Ego estadounidense.

3.2.1. La cuestion racial
La cultura estadounidense en general durante la Guerra de Vietnam se suscribio a un

estereotipo racial asidtico como parte de la mitologia de la guerra. Particularmente las
historias de Marvel, principalmente las de Iron Man, se conectaron ain mas a la cultura
que evoluciond en torno a la justificacion de la intervencion estadounidense en Vietnam
al contribuir a la narrativa dominante de que los asiaticos eran malos y debian ser
detenidos, o inocentes que necesitaban ser salvados (Vergeti, 2017), y que conecta muy
bien con el caracter jerarquico del Orientalismo. Sin embargo, no parece asi del todo con
la serie de comics del Capitdn América. Mas bien se privilegié la inclusion racial,

traducida en la aparicion indefinida del primer superhéroe afroamericano de la historia.

3.2.1.1. Estereotipos asiaticos: Un lugar comun
Para Christopher (como se cité en Vergeti, 2017, p. 48), las representaciones culturales

de Vietnam como pais y los vietnamitas como pueblo llevaron a una Unica distincién
importante entre "ellos" y "nosotros": la representacion estereotipada de Occidente como
deseable y buena, frente a Vietnam y los vietnamitas (Oriente) que son inherentemente
malvados. Esta representacion de los asiaticos probablemente influy6 en la forma en que
los estadounidenses percibian la guerra. Para €l, la representacion de los vietnamitas en
este periodo siguié los mismos patrones que retrataban a los asiaticos como inferiores
malvados y siniestros, favoreciendo al imperialismo estadounidense al promover la
necesidad de salvar a las masas pobres oprimidas o detener a los asiaticos peligrosos
(como se citd en Vergeti, 2017, p. 48). Ante esto, Vergeti (2017) comenta, refiriéndose a
los comics de Iron Man, que es posible afirmar que dicha serie contribuy6 a la sesgada
percepcion estadounidense de los asiaticos, que se suponia justificaba las hostilidades
contra ellos. Especificamente en este periodo se presentd a los asiaticos como los
enemigos mas peligrosos de EEUU, dado que el mandarin, el archienemigo de Iron Man,

también era el enemigo maés peligroso de EUU. Se construye una clara dicotomia en el
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Yo y el Otro (Vergeti, 2017) soportado en una superioridad racial e incluso intelectual,

que valida que EEUU intervenga para educar y civilizar.

Por otro lado, los comics del Capitan América no parecen suscribirse del todo a las
caracteristicas previamente mencionadas para los comics de Iron Man. En principio si se
establece una dicotomia entre el Yo estadounidense, encarnado por el Capitan, y el Otro
oriental en su casi nula participacion en la Guerra de Vietnam. Por ejemplo, en la historia
de ToS #61 llamada “The Strength of the Sumo!”, Lee y Kirby evocan el ambiente y el
comportamiento de los japoneses en los 40s, evidenciado también en los rasgos faciales
de los soldados del Viet Cong (Gillen, 2009). Sin embargo, en esta representacion se
disminuyen de manera considerable aquellas caracteristicas exageradas y estereotipadas
(colmillos, piel amarilla palida, ufias largas, cuerpos desproporcionados y deformes) que
caracterizaron a los orientales en los 40s y 50s (Figura 9). De hecho, los soldados en
algunos pasajes de la historia solo se diferencian del Capitdn por sus uniformes y sus
caracteristicas estrellas rojas que le recuerdan al lector (ademas de claras referencias en
el diadlogo) que el comunismo es el verdadero enemigo. Curiosamente el general
vietnamita que tiene bajo rapto al piloto norteamericano es un experto luchador de sumo
y usa sus habilidades para luchar contra el Capitan. En un muy forzado final, Rogers y el
piloto derrotan al general y sus soldados con tacticas del futbol americano (Gillen, 2009):
“No estamos buscando un first down, es un touchdown o nada” (Lee, 1965, p. 23) le dice
el Capitan al piloto para derrotar al general. El desenlace de esta lucha entre el deporte
insignia japonés y uno de los deportes preferidos en EEUU® puede indicar una
superioridad del segundo sobre el primero, insinuando que es mejor.

En la historia “Cap goes wild!”, de CA #106, los comunistas chinos han contratado
a un productor de Hollywood para usar una réplica robotica del Capitan América para
hacer peliculas que lo muestren ejecutando brutalmente a prisioneros para desacreditarlo
ante los ojos del publico (Costello, 2009). En esta historia los rostros de los soldados
chinos presentados tienen semejanza con las de los simios, ademas de que algunos tienen

grandes cabezas, pero de nuevo se resta importancia a otros atributos previamente

3 El sumo es un deporte que se ha practicado por casi un milenio, y esta envuelto por varias tradiciones de la religion Shinto, incluidos
rituales de purificacion. No solo es un deporte, sino un estilo de vida que da fama y prestigio. Tal vez el mas sagrado en Japén
(Schonberg, 1985). Por otro lado, el fatbol americano es el deporte mas popular de EEUU, teniendo al Superbowl como el evento
deportivo del afio (Acedera, 2018).
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exagerados (Figura 10). Asi mismo, los generales y principales figuras de mando chinas
en la historia no presentan dichas caracteristicas y, en general, parecen retratos perfectos
de individuos reales. De hecho, uno de estos, el que parece estar al mando de la “operacion
réplica” y al que se refieren como “Chairman” o Presidente en espafiol, esta
evidentemente basado en la figura de Mao Zedong y no tiene rasgos exagerados mas alla
de una mirada y sonrisa malévola (Figura 11). De nuevo los simbolos comunistas indican
que es el apego de los chinos a esta ideologia el que permite profesar un sentimiento de
superioridad y necesidad de intervencion.

Por otro lado, en la historia “Captured in Vietnam!” de CA #125 las caracteristicas
raciales parecen tener menor importancia, pues ambos bandos son vistos de igual manera
(se diferencian minimamente por su uniforme), sin detallar ninguna caracteristica
xenofoba (Figura 12). Esto se mantiene a excepcién de los rasgos del Mandarin, quien
con sus ufias largas y marcados rasgos faciales (cejas desproporcionadamente grandes
permitiendo una mirada ciertamente malévola) (Figura 13), refuerzan la idea de que este
villano asiatico es la mayor amenaza que enfrenta EEUU, més alla del marco de la Guerra
de Vietnam en este periodo. Sin embargo, en los cdmics del Capitan se limita la
legitimacion que, por lo menos, los comics de Iron Man, segun Vergeti (2017), hacen del
accionar imperial estadounidense, dadas las casi nulas referencias al conflicto. Esto derivo
en que no se promoviera, directa y abiertamente, en esta etapa la necesidad de actuar en
dicho conflicto bélico para defender los intereses propios de EEUU en pro de “defender
la libertad y la democracia” como si se habia hecho en los 40s y 50s. Este comportamiento
desligd aun mas el factor racial como determinante para constituir el Yo estadounidense
y validar el accionar internacional del gobierno, permitiendo incluir otros elementos

diferenciadores y constituyentes.

3.2.1.2. Blaxploitation
Dado el lapso evidente con las fuerzas militares estadounidenses por la Guerra de

Vietnam, diferente a lo acontecido en los 40s cuando era practicamente una herramienta
del establecimiento para proteger sus intereses, el Capitan América comenzé a abordar
temas como la reivindicacion racial, representando lo que EEUU podria ser en lugar de
lo que era actualmente (Deverell, 2013). Esta serie de comics fue volviéndose cada vez
menos racista en este periodo. Asi, a principios de los 70s el Cap. prefirid volcarse hacia

la causa del “Civil Rights Movement”, evidenciado de gran manera con la introduccion
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de, y consecuente asociacion con, Sam Wilson alias Falcon en 1969. Este seria el primer
héroe afroamericano de Marvel y uno de los primeros de toda la industria. La importancia
de Falcon no solo se evidencid con el aumento de las ventas, sino que por varios afios el
comic se llamo “Captain America and the Falcon”. Esta introduccion se hizo en el marco
de la transicion que vivid la industria del cémic a principios de los 70s para mostrar
eventos reales. Su importancia también deriva en que los comics expusieron la realidad a
una audiencia que no tendria ninguna otra forma de enterarse de este tipo de problemas
sociales (McWilliams, 2009).

Costello (2009) afirma que los aliados representan de mejor manera el entorno cultural
en el que existe un héroe y, por lo tanto, contribuyen a la identidad social del héroe y
proporcionan una vision de la sociedad en la que este opera. En este entendido, los comics
del Capitan, al presentar en este momento a Falcon como su mayor aliado, permite no
solo visibilizar la reivindicacion de los derechos por los que la comunidad negra luchaba
en EEUU, sino también la ampliacion del significado de estadounidense mas alla del
hombre blanco. Esta redefinicidn del Yo es relevante porque por primera vez, en casi 30
afios de existencia de los comics del Capitan, se reconocia al afroamericano como parte
central de lo que es y significa EEUU: sin importar su color de piel, el estadounidense es
protector de la libertad, la justicia y la democracia.

3.2.2. El fin de unaera
Cada vez mas las historias de esta serie de comics verian al gobierno de EEUU como una

amenaza, cuestionando los valores de la generacion de la Guerra Fria y mostrando en
mayor medida un tono desafiante (Costello, 2009). Este comportamiento se profundizé
con el escandalo de Watergate que condené al gobierno de Nixon. En las paginas del
Capitan América el escandalo se trat6 de una forma mas fantasiosa que lo sucedido en la
realidad, pero las consecuencias del hecho retrataron el sentir del ciudadano de a pie. Un
grupo fascista autodenominado el Imperio Secreto buscaba construir un imperio al
quitarle el poder al pueblo. Los ideales estadounidenses obstaculizaban los intereses de
dicho grupo, cuyas acciones reflejaban las de aquellos en el poder en la época.
Sorpresivamente se revela que el lider de la organizacion, Numero Uno, es el mismo
Nixon quien, reconociendo que ni siquiera la presidencia llenaba sus ansias de poder,
comete suicidio (Hayton & Albright, 2009).
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En resumen, su gobierno resulto tan corrupto como los villanos a los que debia
enfrentar (Hodo, 2011) y perdi6 el sentido de virtud que lo caracterizd en los 40s. Esto
causa que Steve Rogers tenga un conflicto moral interno y contemple renunciar a su
identidad heroica. Rogers, y en consecuencia EEUU, habia perdido su sentido de
identidad (Costello, 2009) y se ve desilusionado porque los valores que él simbolizaba se
ven comprometidos, por lo decide abandonar su iconico traje de Capitan América para
convertirse en NOomada, el hombre sin pais (Hodo, 2011). Luego de un proceso de
reflexion, Rogers concluye que a pesar de que los ideales estadounidenses son
imperfectos, representan lo mejor que como sociedad tienen disponible y decide retomar
su identidad como el Capitdn América (como se citd en Hayton & Albright, 2009, p. 21).
De este hecho, como recalca Dittmer (2005), se evidencia la divergencia entre los ideales

estadounidenses y la practica estadounidense, hasta los hechos del 9/11.

Como se ha venido mencionando a lo largo de este capitulo, el elemento que fue central
en los 40s y 50s referente a la representacion del oriental para ensalzar el Yo
estadounidense, permitiendo legitimar una intervencion “civilizadora” y llevar la libertad
y la democracia en esas tierras, fue progresivamente debilitandose hasta casi desaparecer
en 1970. Esto se debid, en mayor medida, al distanciamiento que tomo el Capitan de su
gobierno por las razone que llevaron a este a intervenir en la Guerra de Vietnam. El equipo
creativo detras del Capitan consideré que EEUU habia traicionado sus propios principios
y, por primera vez desde su creacidn, hicieron que el personaje no acompafiara a su
gobierno en un conflicto, aunque tampoco llevaron a que este se mostrara en total
desacuerdo con la guerra. Ya el elemento que constituia la identidad estadounidense en
los comics no era el compararse (fisica e ideoldgicamente) y verse superior a los
orientales, sino la aplicacion real de los principios de libertad, justicia y democracia que
tanto habia defendido discursivamente, y que permitieron que, en el espectro del Ego
estadounidense, se incorporara/validara a los afroamericanos representados por Sam
Wilson. Asi, el concepto de Said no es tan claro y eficaz para describir el como se
constituyo el Ego estadounidense en este periodo, aunque el elemento de la otredad siguid
siendo clave. Se paso de una dicotomia racial a una ideoldgica representada en la defensa

y promocién de valores e ideales de EEUU.
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4. 2000s - Capitan América: ¢Seguridad o libertad?

La complejidad del mundo de la pos Guerra Fria, incluida la creciente globalizacion y la
Guerra contra el Terror, se tradujo en una creciente ambiguedad sobre el Yo
estadounidense (Costello, 2009). El alcance de la ruptura del consenso liberal de la
posguerra fue evidente en el siglo XXI cuando EEUU se embarc6 en una nueva cruzada
de seguridad nacional: la llamada Guerra contra el Terror impulsada por el gobierno Bush.
Ni siquiera el ataque més mortal en suelo estadounidense pudo generar suficiente poder
para recrear y mantener un sentido de propdsito nacional. Si bien el apoyo a la Guerra
contra el Terror fue casi total después de los ataques terroristas del 11 de septiembre de
2001, luego de tres afios hubo mucho cuestionamiento popular a las politicas
antiterroristas, tanto internacionales como domesticas (Costello, 2009).

El Capitan América en sus paginas fue reflejo claro tanto de la ambigliedad como
de la evolucién de este periodo: primero hubo un apoyo inmediato al gobierno en su
cruzada contra el terrorismo sin importar los costos, y luego lo cuestiond, y a sus politicas,

defendiendo las libertades humanas reflejados en la historia de Civil War.

4.1. El legado del 11 de Septiembre del 2001

En este periodo, tanto el nuevo volumen de codmics del Capitan América (2002), como la
serie de los Ultimate (universo distinto al principal), estuvieron marcadas, casi que de
forma similar a los afios 40s, por un conflicto. En este caso seria la Guerra contra el Terror
que el Presidente George W. Bush anunciaria luego de los ataques del 11 de Septiembre
del 2001. Las fuerzas armadas norteamericanas se desplegaron en Afganistan, en palabras
de Bush, para “interrumpir el uso de Afganistdin como base terrorista de operaciones y
atacar la capacidad militar del régimen Taliban” (Keneally, 2017) y posteriormente en
Irak con el fin de “desarmar a Irak, liberar a su gente y defender al mundo de un grave
peligro” (History, 2019). Este hecho abri6 la oportunidad para que los héroes volvieran a
su rol propagandistico, lo que Scott (2007) refiere como el rol principal del Capitan
América en este periodo. De hecho, el pablico en general le dio la bienvenida de nuevo a
las categorias de bien y mal, y libertad y fascismo que fueron tan caracteristicas de la
Segunda Guerra Mundial (Dittmer, 2005).
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Las narrativas expuestas en ambas series construyen tanto el significado de EEUU, como
la identidad de los terroristas, como parte de una dicotomia entre los que aman y odian la
libertad que excluye otras posibilidades. De igual manera, permitieron a los
estadounidenses, al identificarse con las victimas del 9/11, entender su posicion en el
mundo al diferenciarse del Otro peligroso e intruso: el arabe armado (Dittmer, 2005).

A partir de lo anterior, es méas relevante la version Ultimate del Cap, ya que tal
vez ninguna interpretacion del Capitdn América es tan interesante y reveladora de la
sociedad estadounidense posterior al 9/11 como la que se la da al personaje en las paginas

de los Ultimates en sus dos primeros volimenes (Stevens, 2007).

4.1.1. El soldado Ultimate
Establecidas en una realidad fuera del universo principal de Marvel, las historias contadas

en los comics Ultimate yuxtaponen las historias ya conocidas de los personajes con
nuevas configuraciones narrativas que buscan crear nuevos significados (Stevens, 2007).
Los Ultimate son un grupo élite de superhumanos creados por orden del Presidente para
combatir el creciente riesgo de que EEUU sea atacado por supervillanos. Sus miembros
principales son Nick Fury que funciona como su lider, Hank Pym (Giant-Man), su esposa
Janet (la Avispa), Tony Stark (Iron Man), Bruce Banner (Hulk), Thor y Steve Rogers
(Capitan América) (Marvel Database, 2019).

Luego de los ataques a las Torres Gemelas, la mayoria de los estadounidenses se
sintieron vulnerables, por lo que reaccionaron de manera defensiva y xenofébica (Hodo,
2011). EI Capitan América Ultimate representa este sentimiento y, a diferencia de su
version del universo principal, es mas pragmatico, violento y manipulador, ferozmente
defensor de los valores conservadores, y se apoya casi que exclusivamente en su poderio
fisico para resolver cualquier disputa (Stevens, 2007; Hodo, 2011). Los elementos
narrativos tienen mucho en comin con la version de la Segunda Guerra Mundial y la
anticomunista (Dittmer, 2005). A través de la reinterpretacion de muchos temas familiares
de la historia del Capitan, los creadores de los Ultimate ofrecen una critica a la Guerra
contra el Terror, las politicas de la administracion Bush (Hodo, 2011) y las percepciones
de la arrogancia estadounidense en sus relaciones con el mundo, elemento que permite

retomar al Orientalismo como herramienta para describir de nuevo esta serie de comics.
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La linea de los Ultimate, segln su creador Mark Millar (como se cité en Stevens, 2007,
p. 7), es “una exploracion de lo que sucede cuando un grupo de personas comunes se
convierten en supersoldados y son preparados para luchar en la Guerra contra el Terror
en la vida real”. Desde el principio se escribid con la intencion de hacer un comentario
social, y a veces pareciese que el personaje del Capitan encarnara la politica exterior
estadounidense moderna, pues ambos son altamente reactivos, destructivos y estan
convencidos de su virtud (Hodo, 2011). Asi, el Capitan Ultimate era, primero y ante todo,
un soldado que, ademas, tenia una mentalidad reaccionaria (Stevens. 2007). Para este
Cap. matar es aceptable si elimina una amenaza (Stevens, 2007) y, como en los 40s
cuando habia un total desprecio por la vida de los japoneses, en este periodo,
especificamente en esta serie, hubo un total desprecio por la vida arabe. En especifico,
esto se percibe en el #1 del volumen 2 cuando el Capitan esta en una mision de rescate en
Irak y les dice a los terroristas “toquen esos gatillos y les juro que sus propias madres no
podran reconocerlos” (Millar, 2005a, p. 9).

El volumen dos de los Ultimate (de 2005), segun las palabras del mismo Millar
(como se citd en Stevens, 2007, p. 13), tendria que ser mas politico que el primero dados
los tiempos que se vivian. Es por esto que esta serie en parte se desarrolla, y no por
casualidad, en paises del Medio Oriente, siendo evidente en el #7 de este volumen en el
cual se ve a Nick Fury en una sala de operaciones con el mapa de la Peninsula Arabiga
en el centro (Figura 14). El despliegue de estas “personas de destruccion masiva” fuera
del suelo continental estadounidense era una clara violacién a la ley y a la soberania de
otros Estados, y causé un ambiente de miedo y reticencia a EEUU por impulsar sus
intereses mediante el abuso de su poder con los superhéroes (Stevens, 2007). Millar
(como se citd en Stevens, 2007, p. 13) afirma que esta serie de eventos fueron inspirados
por la decision del gobierno Bush de incursionar en Irak y destinar recursos en derrocar a
Saddam Hussein, por el alegato de que poseian armas de destruccion masiva (History,
2019), en vez de ir directamente por Al-Qaeda en Afganistan al ser los autores de los
atentados a las Torres Gemelas. En este sentido, en el # 7 de este volumen la suposicion
del gobierno Bush se vio validada, asi sea sarcasticamente, al hacer claro que existian en
el Medio Oriente instalaciones nucleares (Figura 15) y por la afirmacion de Tony Stark

de que los Ultimate actuaban en nombre del gobierno porque estos paises tercermundsitas
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“estaban apuntando a sus vecinos mientras nos decian que ni siquiera tenian un programa

nuclear” (Millar, 2005c, p. 13).

Thor, quien alarma a todos sobre el peligro de estas acciones imperialistas, refleja el
sentimiento de muchos estadounidenses que no veian con buenos ojos el accionar de su
gobierno en el extranjero. A pesar de esto, los Ultimate siguieron incursionando en Medio
Oriente luchando contra aquellos que “desafiaban” el estatus quo estadounidense
(destruyendo sus sistemas de proteccion) y generando incertidumbre generalizada por el
comportamiento expansionista e imperial de EEUU (Stevens, 2007). Esto se ve validado
en la practica con la afirmacion del gobierno de que “defenderan la paz al pelear al

terrorismo y la tirania” (The White House, 2002, p. 3)

Esta serie también presenta otra serie de criticas como las eventuales consecuencias de
cualquier tipo de proliferacion armamentistica, en este caso de supersoldados. En este
sentido, otros paises deciden también crear su equipo de supersoldados, como es el caso
de la Unién Europea con la “Iniciativa de Defensa Europea” (Millar, 2005b, p. 15). Esto
es mas evidente cuando se presencia la ocupacion de EEUU a manos de Los Liberadores,
un grupo conformado por agentes superpoderosos de China, Rusia, Corea del Norte y
Siria, quienes actuaban en respuesta a las acciones agresivas del gobierno estadounidense
alrededor del mundo (Stevens, 2007). En palabras del Coronel Al-Rahman, un tipo de
Capitan América arabe, “les dijimos que dejaran de hacer superpersonas. Les dijimos que
no interfirieran con culturas que no pueden entender. Esto es lo que sucede cuando sus
ambiciones superan sus capacidades. El imperio sufre una caida” (Millar, 2006, pp. 26-

27).

4.1.2. Paternalismo estadounidense
Ya que larepresentacion de los arabes no tiene grandes caracteristicas negativas, de hecho

se diferencian de los estadounidenses principalmente por su color de piel morena, vello
facial y su vestimenta particular (Figura 16), el mayor elemento de analisis orientalista
en esta serie de comics es el papel partenalista que el gobierno estadounidense ejerce al
decidir cual debe ser el curso de accidn correcto para el Otro sin tomar en cuenta las ideas
y voluntad de esta nacion subordinada (Hodo, 2011).Aqui es evidente que, al verse mas

poderosos e iluminados por la gracia divina (gracias a trajes y formulas de supersoldados),
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los Ultimate actian en nombre del gobierno y deciden intervenir de manera preventiva a
los inferiores y desafiantes paises del Medio Oriente, ocupando estos territorios y
decidiendo el futuro de su pueblo. En su concepcion esté que ellos deben evitar que estos
se hagan dafio a si mismos, y en consecuencia a EEUU, decidiendo invadirlos,
gobernarlos y guiarlos por un camino distinto a la autodestruccion. Asi pues, el Capitan
les dice a unos “indefensos drabes”: “estamos haciendo esto por su propia proteccion,
gente” (Millar, 2005c¢, p. 11). Toda acciéon encaminada a “defender la nacion en contra de
sus enemigos... incluso antes de que las amenazas emergentes estén totalmente

formadas” (The White House, 2002, p. 3) es legitimada en la practica como un

compromiso fundamental del gobierno.

Dentro de las conclusiones que menciona Stevens (2007) que se pueden extraer de esta
serie, que a su vez reflejan a los EEUU en los primeros afios de la Guerra contra el Terror,
se resalta que los sistemas de valores culturales tienden a cerrar mentes y aislar a las
comunidades. Referente a esto, el Cap. de esta serie parece tener menor tolerancia con
aquellos diferentes a €l (Stevens, 2007), pues los considera inferiores, menospreciables y,
por tanto, con total derecho de actuar sobre ellos. Este parece enmarcado en la choque de
civilizaciones (Huntington, 2001) que Said (2002) afirma el gobierno Bush impulsé luego
del 9/11. El Capitan América Ultimate es un reflejo de los primeros afios posteriores al
ataque a las Torres Gemelas, pues EEUU experimentd un extremo periodo de patriotismo.
En dicho periodo la mayoria del pablico coincidio con la decision gubernamental de
declarar la guerra, y aquellos que no estaban de acuerdo eran sefialados como cobardes y
antipatrioticos (Hodo, 2011) haciendo recordar al Cap. anticomunista. Precisamente los
Ultimate, incluido el Cap., son, en los cémics, parte del arsenal del gobierno para luchar
contra cualquier amenaza a su seguridad nacional. En la préactica esto se refleja con el
arsenal (incremento del poder militar, mejores herramientas para la defensa del territorio
nacional, sistemas de inteligencia) que el gobierno Bush proponia usar para derrotar
cualquier amenaza (The White House, 2002).

Sin embargo, en los afios siguientes el sentimiento popular empez6 a cambiar y
las acciones del gobierno fueron cuestionadas con mayor frecuencia. La desilusion que
surgid de esto fue plasmada en la serie de Civil War (Hodor, 2011) que fue co-creada por

el escocés Mark Millar, el mismo creador de Los Ultimate. Este hecho, mas que una
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curiosidad, puede ser visto como la manera en la que Millar interpret6 el cambiante clima
social que se vivio en EEUU en la década de los 2000, a través de la figura del Capitan
Américay lo que este es y puede llegar a representar.

4.2. La Guerra Civil estadounidense... 2.0

La proteccion de libertad individual, incluso en violacion de la ley federal, distingue el
retrato de la edad moderna del Capitan América de su version extremadamente patriotica
y propagandistica de los afios 40s y 50s (Deverell, 2013), incluso de su version Ultimate
anteriormente expuesta. Luego de cinco afios de los ataques a las Torres Gemelas, el
presidente George W. Bush tenia un indice de aprobacion cercano al 30%, y la Guerra
contra el Terror seria apoyada solo por una minoria del publico (Costello, 2009). Esta
inconformidad fue encarnada por la figura de Rogers en 2006.

4.2.1. El guerrero civil
El Capitan Rogers del universo principal, a pesar de la tragedia que habia azotado el

corazon de EEUU, no dejé de lado sus principios e ideales y no volvid a ser el titere del
gobierno que muchos consideraban. Esto se visualizo claramente en el desarrollo de la
serie de Civil War de 2006 en la cual lidero al bando que estaba en contra del llamado
Acta de Registro de Superhumanaos, al considerar que ésta violaba las libertades civiles
(Weiner, 2009). Este arco argumental surgié del debate suscitado por el Acto Patriota*
que el gobierno Bush impulso6 en el marco de la Guerra contra el Terror (como se cit6 en
Hayton & Albright, 2009, p. 21) y la dicotomia surgida entre tomar las medidas necesarias
para garantizar la seguridad nacional y la defensa del derecho a la privacidad en el marco
de la libertad (Hodo, 2011). Iron Man lider6 a aquellos que apoyaban el Acto vy,
consecuentemente, las acciones el gobierno. Al darse cuenta de la destruccion que sus

acciones habian causado, Rogers decide entregarse a las autoridades.

En este arco argumentativo, si bien ya la representacion de Oriente no es necesaria para

configurar la identidad estadounidense, si esta presente la cuestion de la otredad. Ambos

4 EIl Acto Patriota, como indica Travis Langley (2007), le otorgaba mayor capacidad al gobierno para llevar a cabo interceptaciones
telefénicas, monitoreo de correos electronicos, procedimientos mas exhaustivos en aeropuertos, regulacién ampliada de transacciones
financieras, entre otras.
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bandos, ya sea el que lidera el Capitan o el que lidera Iron Man, representan unos
elementos particulares de lo que se cree es ser estadounidense. Se construye una binaria
opuesta de identidades. EI Capitadn, como la encarnacion de los ideales de libertad y
justicia, prefirié luchar por el deber ser como nacion en contra de lo que su propio
gobierno y Iron Man defendian. Ambas identidades (la que renunciaba a la libertad a
cambio de seguridad y la que defendia las libertades individuales y la privacidad)
lucharon entre si para definir qué era ser estadounidense. Sin embargo, la historia muestra
un desenlace poco satisfactorio para cualquiera, suponiendo la imposibilidad (y lo inutil)

de definir la identidad estadounidense en la contemporaneidad.

4.2.2. (El fin de la justicia y la libertad?
Encadenado y de camino a una audiencia por resistirse a acogerse al Acta de Registro de

Superhumanos, Steve Rogers fue abatido a tiros por el villano Crossbones y su amada
Sharon Carter (agente de S.H.1.E.L.D.) quien estaba bajo el control mental del Dr. Fausto,
coémplice de Red Skull. Comentando sobre este histérico hecho, el editor en jefe de
Marvel Comics de la época, Joe Quesada (como se cité en Hayton & Albright, 2009, p.
21), dijo que la gente debia sacar sus propias conclusiones sobre la muerte del Capitan
América, pues diferentes significados podria tener. Asi, es posible afirmar que la muerte
de Rogers significo la muerte de una parte de EEUU, una parte que representaba lo mejor
que dicho pais (y la humanidad) tenia por ofrecer. Muri6 la inocencia, la justicia, la
libertad. Muri6 uno de los méas grandes iconos estadounidenses de la historia. De hecho,
hay quienes consideran que la representacion del Cap. de los “verdaderos ideales
estadounidense” estd pasado de moda (Weiner, 2009), de cierto modo mostrando cierta
resignacion y complacencia con el modo en que las cosas son y no luchar y vivir por un
deber ser. Claro estd que, como en los comics nada dura para siempre, Steve Rogers

revivio en las paginas de la serie Captain America Reborn de 20009.

Este periodo deja en manifiesto lo dificil que es retratar algo como completamente
estadounidense. Ya se habia percibido lo ambigua que era la identidad, tanto en la practica
como en los comics gracias a la Guerra de Vietnam, pero este periodo marcado por los
atentados del 9/11 confirmo dicha ambigiiedad: lo complicado de definir undnimemente
la identidad de EEUU. EIl Capitan y las historias en las que se involucro retrataron esta

ambigiedad. Inmediatamente luego de los atentados, el Capitan Ultimate reflejé el sentir
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de la ciudadania y mostré apoyo total a las acciones de su gobierno. De hecho, los mismos
cdmics mostraron como ese apoyo validd de manera directa el actuar intervencionista del
gobierno en Medio Oriente.

En su segundo volumen, la narrativa de los Ultimate sirve tanto como medio que
como fin de lo que afirma el Orientalismo, mas que en los otros periodos. Como medio
permite visualizar una narrativa que construye el Ego estadounidense (como virtuoso,
liberador, civilizado) en directa oposicion a (Medio) Oriente (violento, destructivo,
ignorante) que permite tomar una posicion civilizadora sobre este tltimo legitimando la
intervencion para evitar su propia destruccion. Esto también lleva a que se valide no solo
la intervencion militar, sino la réplica de las instituciones sociales y politicas de Occidente
en estos paises para "guiarlos", ignorando sus propias costumbres, valores y sistemas de
pensamiento por ser “inferiores”. Por otro lado, como fin, se evidencia en estas paginas
las consecuencias directas de las acciones intervencionistas en nombre de la libertad.
Dado que los Ultimate, segun su creador, son una critica directa a lo que estaba ocurriendo
a principios de siglo, se muestra claramente que el discurso y las representaciones que se
crearon alrededor de Medio Oriente, y que tuvieron gran inspiracion en el accionar del
gobierno Bush, estan directamente relacionados con unos intereses expansionistas e
imperialistas (y no unos altruistas) tal como lo establece Said. Las constantes protestas
que se muestran en el comic, incluso las acusaciones de Thor y la accion de los
Libertadores lo evidencian, pues reflejan las protestas de ciudadanos y otras naciones

contra el gobierno Bush por intervenir unilateralmente en Irak.

El Capitan de la Guerra Civil (del universo principal) continu6 con la defensa de los
ideales que lo habian construido, que tanto lo habian identificado anteriormente. Como
en los 70s, se dio cuenta que precisamente su gobierno no era el mejor defensor de la
libertad y la justicia, por lo que tomo riendas en el asunto. Ya que este escrito se centra
en la figura del Capitan América y no de la totalidad de Marvel, es claro que la identidad
que promueve el personaje es una por la que hay que luchar, una que ain no se ha
alcanzado. El Yo estadounidense aln no estd totalmente formado, pero siempre esta
dispuesto a luchar contra el Otro (sea quien sea) que amenace la libertad, la justicia y la

democracia, incluso si es su propio gobierno, para lograr alcanzarla.
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Conclusioén

Para concluir, los comics del Capitan Ameérica si han servido como herramienta
orientalista en pro de los intereses de EEUU a través de su discurso, aunque en los
periodos recientes se ha desligado como factor central, paralelo a la falta de credibilidad
que el gobierno ha sufrido. Si bien ya Oriente no es el factor central para definir el Ego
estadounidense, si lo fue en una parte considerable de la historia del Capitan: en aquellos
momentos en los que los intereses del gobierno y del personaje coincidieron.

Este trabajo refleja que para la constitucion de la identidad estadounidense a través
del Capitdan América, siempre ha sido a través de la otredad. Siempre ha sido necesario
un Otro para configurar el Ego en los comics del Capitan. Principalmente fue Oriente
quien le permiti6 definirse al diferenciarse de este, pero la evolucion propia del personaje
de que él no era representante del gobierno, sino de los ideales que siempre promulgaba
y defendia, le permitio construir una dicotomia entre el ideal (bueno) al que se debe
aspirar, y la realidad que estaba permeada de lideres e instituciones viciadas por el poder.
Si no era el Oriente racial e intelectualmente inferior y necesitado de intervencién, era el
gobierno y sus lideres que traicionaban los ideales estadounidenses quienes representaban

el enemigo.

La representacion de Oriente en los comics fue determinante para construir una narrativa
identitaria que apoyaba los intereses del gobierno en la década de los 40s y los 50s: lucha
total y frontal contra el fascismo y el comunismo. Por otro lado, en los 60s, 70s y 2000s,
este factor fue utilizado de manera mas ambigua reflejando la ambigiiedad propia de esos
periodos. Particularmente en los 60s y 70s el Orientalismo es una herramienta que se
queda corta para analizar y rastrear la construccion de identidad estadounidense a partir
del Capitan América, en parte por la dificultad de responder la pregunta ¢qué es ser
estadounidense? en el marco de la Guerra de Vietnam. El Capitan, gracias a sus creadores,
prefirié volcarse a otros asuntos internos que estaban encaminados al deber ser como
nacién como la lucha por los derechos civiles. Ademas, fue en este momento en el que
las acciones del Cap. se desligaron totalmente de aquellas del gobierno. Ya él no era mas
un arma del gobierno para defender sus intereses, tal como se confirmé en Civil War. De
igual manera, en la década de los 2000 el Orientalismo, si bien puede servir como

herramienta de analisis en los comics de los Ultimate, no refiere a un comportamiento
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totalmente orientalista dado que esta serie surgié y se concibié como una critica. Mas
bien, esta serie reflejo el trasfondo que Said refiere como el objetivo de las précticas
orientalistas, pues funciond para evidenciar las intenciones imperialistas tras el discurso
de la Guerra Contra el Terror de mostrar a Medio Oriente con un gobierno primario y
peligroso, y una ciudadania ignorante e indefensa necesitada de la providencia

estadounidense.

Dos son los elementos que resaltan de forma relevante en este proceso de investigacion:
la ampliacién del espectro del Yo estadounidense y la conexion gque se hace entre raza e
ideologia en el marco del Orientalismo. En el proceso mismo de la evolucion del
personaje a través de las décadas, estos elementos han sido evidentes. El primero se
evidencia desde la misma creacion del Capitan, cuando inherentemente se valida y
entiende que el judio, principalmente inmigrante, es parte (central) de la constitucion de
EEUU, de hecho, creando su mas fiel y valioso protector. De igual manera, es relevante
la introduccion en 1969 de The Falcon, y la posterior asociacion del Cap. con este, pues,
por primera vez, se integra a la nacion estadounidense el afroamericano, reconociendo su
importancia para la constitucion misma de EEUU. Lo altimo siendo una movida Unica,
casi riesgosa, de Marvel Comics y de personajes en la época.

El segundo elemento es mas claro en las primeras décadas de la Guerra Fria. En
las paginas de los comics del Capitan se hace una clara conexion entre la inferioridad
racial de Oriente (chinos, vietnamitas y coreanos) con la inferioridad ideol6gica del
comunismo. El ser Oriental ya no representaba en si una (total) inferioridad, sino la
relacion de estos con el comunismo. Es por esto que se muestra a “buenos” coreanos (10s
del Sur) y “buenos” chinos (los chino americanos), ya que no eran comunistas, aunque
seguian presentando ciertos rasgos de inferioridad racial e intelectual, que permitian la
intervencion salvadora y civilizadora de EEUU (Occidente). Esto ultimo se desarroll6 a
la par de los intereses del gobierno estadounidense referente a mantener aliados en la zona
(nacionalistas chinos, gobierno surcoreano, entre otros).

Sumado a lo anterior, es posible afirmar que el Capitan, como el defensor de (la
idea de) EEUU, siempre ha defendido el estatus quo de su pais (como se cit6 en Stevens,
2007, p. 4; Dittmer, 2005). Luego del escandalo de Watergate, al decidir defender lo que

su pais debia sery no lo que era, y se desligo de la politica contemporanea, inherentemente
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valido el accionar de su gobierno a nivel doméstico e internacional al no ofrecer tampoco
una critica que permitiera a sus lectores cuestionar a su gobierno. Tampoco ha sido
partidario de ideas que intenten cambiar el sistema politico o la configuracién de la nacién
(como se cito en Lawrence, 2009) para conseguir, finalmente, un EEUU donde su gente
viva en total libertad, igualdad, justiciay democracia. Al fin'y al cabo, y mas que cualquier
otro héroe como afirma Robert Weiner (2009), el Capitdn América representa no solo a
EEUU, sino lo mejor que la humanidad en su totalidad tiene para ofrecer. El encarna el
valor de luchar por lo que se cree y la esperanza de que mafiana sera otro dia para corregir

las injusticias del mundo (Hodo, 2011).

Este trabajo buscd, de manera central, remarcar la importancia de los comics dentro del
estudio de las RRII como indica Lene Hansen. Particularmente se centrd en uno de los
nombres mas populares, de una de las compafiias mas populares de la industria, que
incluso ha trascendido el medio para llegar exitosamente a la gran pantalla de la mano de
Marvel Studios y The Walt Disney Company. Pero esto nos hace preguntar, ¢el discurso
del Capitan de las peliculas también funciona como herramienta orientalista?, ¢desafia
este Capitan el estatus quo de EEUU? Mas aun, seria interesante analizar si hay algin
personaje dentro del entorno de los superhéroes en los comics que desafie dicho estatus
quo.

También es posible hacer un estudio desde métodos cuantitativos como la
lexicometria para establecer en un nimero determinado de comics como se posiciona y
promueve un discurso. Por ejemplo, cuantas veces aparecen las palabras capitalismo,
libertad, democracia y justicia en los tres nameros del Cap. en los 50s para desarrollar la
narrativa en contra del comunismo en la Guerra Fria. En fin, las posibilidades dentro de
la disciplina son muchas si se tiene mas en cuenta a este medio de cultura popular y no

solo, como muchos creen, como mero entretenimiento infantil.
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Anexos

Figuras
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Figura 1. Portada de CAC # 1 de marzo de 1941. Se presenta  Figura 2. Portada de CAC # 13, el primer nimero luego del
al Capitan América por primera vez, ademas golpeando a Hitler  ataque a Pearl Harbor. El Capitan golpea a un militar de alto
en la cara. rango del Imperio Japonés.

YOU CAN'T DO MUCH! CAPTAIN \ HUHZ
AMERICA COULD GET ME OUT
OF THIS JAM, BUT HE'S NOT
AROUND, SO I'VE GOT TO
ASK YOU TO HELP! STEVE,
I'M BEING ACCUSED OF
BEING A RED sPY!

BETSY, I HAVE EVERY FAITH IN YOU!
THAT'S WHAT I'VE BEEN TELLING
THE GENERAL HERE! NOW, HE'LL
LET YOU COVER THE TRAINING
JUST SO YOU CAN PROVE THAT
YOU'RE NOT MIXED UP
WITH ANY SPIES!

I'M WiILL BENsoN,J
THE PHOTOGRAPHE

WORKING WITH
BETSY ON HER 1
STORIES! I'D LIKE
TO HELP HER
OUT OF THIS,
Too !

THANKS,

B8UT I WISH
CAPTAIN AMERICA
WERE HERE TO
HELP ME!

......

LY

ﬁ

B\ 1 nv§u_
§

Figura 3. Paneles de la pagina 4 de CAC # 76. La periodista Betsy Ross pide ayuda de hombres, especificamente del Capitan
para sacarla de apuros.
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NOW REMEMBER, YOU GUYS, WE'RE IN
THIS COUNTRY TO PARADE BEFORE OUR
EMBASSY.! WE GOTTA LOOK SHARP.

WE'RE HERE TO MAKE A GOOO
IMPRESSION ON THE MINISTER OF
WAR SO THEY'LL LET US ESTABUSH
AIR BASES WERE. WE BETTER
NOT FLOPR YA HEAR ME ?

HIS TOOK PLACE IN A SMALL COUNTRY
BETWEEN THE LANDS BEHIND THE IRON
CURTAIN ANO THE FREE WORLD... THE TWO

SIDES ARE FIGHTING A COLD WAR TO
WIN IT OVER / ONE SIDE FIGHTS WITH
SPIES AND TRAITORS... THE OTHER

NOBODY KNOWS THAT
EXCEPT YOU, BUCKY/
LET A/M AND EVI

9 ecoy

WITH FRIENDSHIP AND PEACE’AND
THE FIGHT IS DEAD-LOCKEOD, UNTIL...

'CAPTAIN AMERICA
STRIKES 1"

i

taoiotegfeen o

Figura 4. P4gina 8 de CAC # 76. El Capitan y Bucky van a luchar contra las
feroces garras del comunismo.

IT'S NOT NECESSARY, COMRACE/

WHAT A TRIUMPH . WHAT
MY PAL AND I HEARD THE

A VICTORY.! THIS IS
WONOERFUL! IMAGINE
IF YOU'O BROADCAST

WE'LL DO OUR BEST
TO BRING VICTORY
TO OUR SIDE/

T0 AMERICA / 1T “m' UGH! THIS
e el i sl e
ICK,
WAR i Im hl' \_F CAP MUST
I | , KNOW WHAT
llg; RYAL (AR 0 HE'S DOING
i w’a
Ve '.' ', } :
Al [t ol " £
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Figura 5. Paneles de la pagina 24 de CAC # 76. Los pequefios comunistas de Indochina se encuentran
con el imponente Capitan y Bucky.
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TOO MANY FOR US, LAD E BATTLE COMES TO A SUDDEN HALT,
BUT LET 'EM KNOW "r'usy've : Ay e N AS THE PO.W.'6 SEE THEIR CoMQADEé
BEEN IN A FIGHT...BEFORE AR X7 ALK OUT, WELL/GONE |5 THE FEAR

) § OF HORRIBLE OEATH...

. [OISPENSARY \

v
X
L)
7

THEY GET US/

W

Figura 6. Paneles de la pagina 26 de CAC # 77. Enfermos soldados norcoreanos pelean contra el
Capitan y Bucky antes de darse cuenta de la generosidad de estos.

THEY HAVE A HATCHET MAN HERE... 50 THE STALKING OF THE KILLER BEGINS !
KNOWN AS THE MAN W/TH MO FACE! UNKNOWN TO THE HUNDREDS OF TOURISTS

“Chl RICANS A
%VﬂzezsgggAns BUT o ...WHOSE JOE T 15 TO KILL THE MORE AND TO THE PEOPLE OF CHINATOWN, THE HUNT
THEY'RE BEING THREATENED sTuBaoRN ones THoSE W _ff [1GoES ON..THE WUNT FOR THE MATCHET M
ARENT FRIGHTENED BY THE :
8Y THE REDS BACK IN CHINA: TUREATS ! NO ONE KNOWS WHO )
HE 15, EXCEPT THAT
2 I

HE'S AS DEAOLY
AS A COBRA’ BUT, - Pk S5
THERE'S SOMETHING e

Figura 7. Paneles de las paginas 9 y 10 de CAC # 77. Chinos estadounidenses, incluido el policia Wing,
representados de manera no (tan) despectiva.

ggf‘g %’ TO CHAT, BUCKY! HE'S GOT \
' 10 BE STOPPED! A' | ’
D Ty 3 ‘ //
/':7-...&, %V{J////Ill

/

Figura 8. Paneles de las paginas 8 y 12 de CAC # 78. Comunistas chinos con rasgos exagerados y
monstruosos.
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I OWE THIS TO HIM, LIEUTENANT == AND
TO YOU! AND By ALL I HOLD DEAR, I

SWEAR TO YOU THAT MY DEBT wiIiLL BE
PAID/

MO,/ THE GENERAL MAY WISH TO AMUSE HIM~
SELF WITH THIS DOOMED FOOL /

YOU ARE HOLDING AN AMERICAN [ WHAT IS YOUR

HELICOPTER PILOT PRISONER,/ MISSION,

I WANT TO BARTER FOR HIS" | RECKLESS ONE/
WHY ARE you

BUT THE ENTIRE

FREE WORLD NEEDS S/LENCE, THE
You, CAP-=/ GENERAL COMES/

IT NEEDS you

TOO, SON,! IT

NEEDS 4LL OF
us,/

Figura 9. Paneles de las paginas 16 y 19 de ToS # 61. Soldados del Viet Cong con rasgos exagerados, pero
sin el aspecto amarillezco en su piel.
OUR M/SS/ON

< 4 77 7 o
HAS BEEN MOST /74 4 ¥ OUR JOB |5 COMPLETED,
NE i G < COMRADE SUPERVISOR!
WE HAVE CAPTURED

SHIELD'S ZMD FILE! ) é ‘ . ALL HE NOW LACKS
N o TER LIEE IS THE PROPER
MOPEL PECOY

BuT OUR SUSPENSEFUL SAGA DOES NOT; ALAS,
CONCERN ITSELF WITH PERSONAGES LIKE RAGUEL
WELCH, OR STELLA STEVENS? \T'S EVEN
UNLIKELY THAT WE'LL RUN INTO 2ORIS DAY,

of K HUPSON 2 INSTEAD, WE NOW TURN
OUR ATTENTION TO-... OF ALL PLACES --- THE

FAR EAST... WHERE WE FIND--. o ‘

WE ARE AT LAST READY
TO UNDERTAKE ---
OPERATION REPLICA/,

LET THE
PROCEEDINGS
BEGIN..!

Figura 11. Panel de la pagina 8 de CA # 106. Altos mandos de las fuerzas
militares chinas, incluyendo a un individuo con semejanza a Mao Zedong.
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YET, NOW HE IS FOR THAT, WE
GONE --- AND THEY PARE ' WILL F/GHT
ACCUSE US OF SLAY- ; THEM---

ING HIM! BEFORE.

WHILE, IN THE
OTHER CAMP...
[‘Wn///m SERVE ! HE WAS FRIEND-

AND HEALER---TO ALLZ 4

MEANWHILE , IN THE RAVAGED LAND BELOW...
THE PROPAGANLA INCREASES ---

WE MUST AVENGE
THE LOSS OF THE
SAINTLY OR. HOSKINS.

THE ENEMY
MUST PAY FOR
WHAT HE HAS
PONE ./

Figura 12. Paneles de la pagina 8 de CA # 126. Soldados de las fuerzas armadas de Vietnam del Norte y Vietnam del Sur sin

ninguna distincion racial aparente.

CAN IT BE THAT THE

ACCURSED AVENGERS

--= HALF A WORLD AWAY
AREPPFZIVY TO MY

AND, DEEP WITHIN
HIS MOUNTAIN
STRONGHOLD, WE

FIND---

50/
CAPTAIN
AMERICA
HAS FALLEN
TO THE FORCES

OF -- THE p
MANPARIN:

& ~vo marrer’

NOT EVEN HE WHO \
CARRIES THE
SHIELL CAN NOW
UNDPO WHAT HAS |

BEEN Powne!

LET THE
PRISONER
BE BROUGHT

FOR, 1 WISH TO HAVE NO
PEACE N ASIA---UNTIL
THE EAST AND WEST
HAVE PESTROYED
EACH OTHER!

AND THEN--.IT IS THE

Figura 13. Panel de las paginas 14 y 15 de CA # 125. El Mandarin, el archienemigo de Iron Man y de EEUU en los 60s, con

rasgos malévolos.

Figura 14. Panel principal de la pagina 2 de The Ultimates 2 #7. Nick Fury en frente de una pantalla que muestra el mapa

politico de Medio Oriente.
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W middie{€astinucioar facility;
Six/weeks @go:

Figura 15. Pagina 3 de The Ultimates 2 #7. Imagen Satelital o de un dron de una supuesta base nuclear
en Medio Oriente.

“You guys know the situation.
You saw it on the news. These
rebels got nine aid workers
up there and we all saw the
mess they made two miles
north of Basra.

Clever \amd
boys. /7
>

Figura 16. Paneles de las paginas 6 y 9 de The Ultimates 2 #1 y de la pagina 11 de The Ultimates 2 #7. Varios arabes,
incluidos terroristas, sin ningln rasgo racial exagerado que los diferencie de sobremanera del Capitan.
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