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- PIADOSAS

Bitacora de la pelicula




PROGRAMA



. INTRODUCCION.
De un viejo dogma a uno nuevo.

[I. MENTIRAS PIADOSAS.

(Qué es?

[ll. PROCESO CREATIVO.

De las ideas a los hechos. (Concibiendo a Mentiras Piadosas)
De las emociones a encontrar sentimientos clave.

En la busqueda de un lenguaje.

Ensayoy error.

Despojarse del pasado.

Delimitando el material.

IV. TOMA DE DECISIONES.

Indicios sobre esta pelicula.

V. UN PASO POR LOS REFERENTES.

VI. DOCUMENTAL: LA EDUCACION PROHIBIDA.

VIl. GUION. :

VIII. TRATAMIENTO ESTETICO. (Aplicando los referentes visuales)
IX. PROPUESTAS POR DEPARTAMENTOS.

X. FINALIZANDO UNA ETAPA. (Conclusion)
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DE

UN VIEJO DOGMA
A

UNO NUEVO.

“De un hueco venimos,

29
a un hueco nos vamos



Dijo un hombre de avanzada edad. No tenia
mas de diez afios y aun recuerdo con clari-
dad esa frase, sin embago, no recuerdo mas
de su juego de palabras con el que intentaba
atraer seguidores a su comunidad religiosa.
Hoy en pleno 2019 pienso en esa frase pero
con una visién diferente, con mis dogmas.

;Como es posible que ese hombre se refiera
a la vagina como un hueco?, ;Cémo es que
esa misma persona suponga que todos los que
mueren en el mundo son sepultados? una
visibn muy cristiana, para mi gusto. Quizds
ese hombre no es consciente de lo que dice,
o tal vez si, pero seguro no tiene ni la mas
minima idea del peso de sus palabras, estas no
son ofensivas ni criticas pero si dan cuenta de
un pensamiento que se ha instaurado a través

del aleccionamiento religioso en Colombia.

Ese pensamiento no se aprende, pero me atre-
vo a decir que por mi experiencia y por lo que
sucede a diario en mi pais, este se adhiere,
se propaga por la familia, en el contexto so-

cial o cultural y sobre todo por la escuela .
Pasaron mas de catorce afios de estudio para
que por primera me preguntaran ;Qué es lo
que mueve su trabajo, su que hacer? Antes, esa
pregunta no tenia ninguna significancia, pues
en mi vida escolar todo parecia estar vinculado
a cumplir con los programas del afio y el grado
académico, en la universidad lo unico que cambié
es que pero ahora estudiamos por semestres, no
por grados. También se supone que uno estudialo
que le gusta o le apasiona, pero no todos cuentan
con el privilegio de estudiar lo que les apasiona.

Las cosas cambiaron cuando finalice la gran
mayoria del programa curricular, ahora se ve-
nia un proceso de investigacién y ya tenia un
poco mas claro lo que quiero para mi futuro. Al
parecer, muchos nos sentimos desorientados por
no tener un programa concreto para guiarnos y
a su vez terminamos ahogados en el mar de la
procrastinacion, en principio sabiamos acatar
ordenes mds que actuar por nosotros mismos.

Me di cuenta que por mads contenido que
ingeri durante mis 16 o 17 afios de estudio, la-
tente permanecen varias inquietudes ;Real-
mente estoy aprendiendo? ;Qué tanto de
esto voy a recordar en un tiempo?, {SI!, uno
cambia y desarrolla formas de pensamiento
diferentes, pero ;Qué tanto de estos cambios
fueron fruto de mi formacién académica y que
otros fueron fruto de mi experiencia personal?

Un dia en clase, Claudia, mi profesora de semi-
nario de investigacién I, nos pregunta ;Qué es
eso que a ustedes los mueve como artistas? ; Por
qué eso los mueve?, muchos quedamos calla-
dos unos por pena, otros indagando en nues-
tras mentes. Yo creia que tenia claro el porqué
de las cosas que hago, pero la verdad es que yo
operaba mas por sentimientos reprimidos que
con una visioén sincera de mis ideas. Pasado el
tiempo supe que habia muchos sentimientos que
estaban ligados a la vida escolar y la manera en
la que el colegio me formé como ciudadano y no
como persona.



3 afos y medio trabajando con aparentes obse-
siones tematicas que terminaron siendo las

palabras o intereses de mis profesores o de los
mismos referentes que surgian de acuerdo a la
clase, tema o proyecto, esa no era mi voz. “Ya
son libres, no tienen que tener un policia que
los vigile todo el tiempo, es hora de que trabajen
por su cuenta” decia un profesor, pero debido a
la metodologia académica a la que estaba acos-
tumbrado (tema + programa = resultado = cali-
ficacién) no concretaba tanto un tema de inves-
tigacién como una motivaciéon para comenzar el
proyecto que luego se derivaria en este producto.

Pronto me di cuenta que habia un rasgo en mi
personalidad que persistia en muchas situa-
ciones. No senti que perteneciera a ninguno de
los colegios por los que pasé, tampoco tenia sen-
tido de pertenencia como Javeriano y los proble-
mas del contexto colombiano 2016-2017 tampo-
co me hacian sentir identificado como tal. Sentia
que no encajaba en ningun lado y tampoco era
que me importara mucho, yo sélo aspiraba a ser
una persona del comun. Queria ser alguien que
pudiera estar en Colombia o en Italia sin que
me tildaran de ateo, catélico, colombiano, vene-
zolano, hincha de tal, javeriano o

cualquier otra cosa, queria ser Nicolas.

Esto no era mas que una respuesta de rebeldia en
contra a las instituciones, pues en mi vida escolar
desarrolle una especie de sentimiento cercano al
odio, repulsién o antipatia porque alli nos
hicieron creer que tenfamos que poseer un sen-
tido de pertenencia con la institucién y nuestros
superiores nos forzaban a asumirlo.

Si, el texto parece una dedicatoria para senalar
a los que me formaron de esa forma o a quien
no comparta. Para qué juzgar a alguien por este
medio, no culpo ni a mis padres por haberme
matriculado en x colegio, alo que quiero llegar, y
lo digo sin usar eufemismos ni adornar el
vocabulario es que se nos aleccioné y formoé a
varias generaciones, todos guiados bajo un
modelo educativo prusiano. Educados para creer
en la verdad de un lider, alguien que interpreta la
educacién y la religién a su antojo. Un modelo
educativo para producir réplicas de sus lideres
que cumplan con las

expectativas que ellos siempre quisieron pero
que nunca lograron.

Todo lo que se nos dijo que era valido era una
mentira que no acarred repercusiones mayores,
una mentira piadosa, por lo menos hasta ahora
no ha trascendido al punto de dafar la inte-
gridad de alguien como persona pero si lo su-
ficiente para ver cantidades de amigos y cono-
cidos sentirse reprimidos o ofuscados por haber
desaprovechado su etapa escolar.

Se nos formé para concebir el mundo con lo
bueno y lo malo. Si no tienes el corte militar, los
zapatos y el uniforme bien limpio e impecables
estas haciendo las cosas mal, “los delincuentes
llevan tatuajes y fuman marihuana” tipica frase
de profesor(a) promoviendo sus dogmas. Pero
ustedes saben que vivir en la clase media colom-
biana de hace unos afios no daba para aspirar a
cierto tipo de beneficios como, otro tipo de cole-
gios, modernos, caros y “experimentales’,



con suerte teniamos alimentacion, transporte
y gozabamos de buena salud. No quedaba mas
que aspirar al tipico colegio que queda cerca a
la casa, que es administrado por curas, monjas
o un grupo de personas que quisieron dedicarse
a la educacion pero terminaron formando una
escuela que solo busca preservar sus dogmas re-
ligiosos y culturales en los que ellos fracasaron,
olvidandose de educar y de sembrar el tal amor
que promueve el cristianismo.

Si, en ese tipo de colegio estudie la mayoria de mi
bachillerato, y como resultado de ello Mentiras
Piadosas hace un recorrido por el mundo esco-
lar para indagar en la estructura de este modelo
educativo y asi posteriormente poder localizar el
epicentro de un problema, al que he percibido
ultimamente. Muy pocas personas tratan de en-
contrar el gusto por vivir del modo en que les
plazca y sin atentar contra los demas, es verdad
que hay obstaculos como las responsabilidades y
el poder econdémico que complican una el
desarrollo de una vida satisfactoria en una so-
ciedad como la nuestra. Recientemente he vis-
to demasiado que a la gente no le apetece vivir,
es preocupante pero a nadie parece importarle
realmente, si hay campanas contra el suicidio,
depresion y ansiedad, pero ;Qué estamos haci-
endo para localizar sus origenes?

Me he tomado el atrevimiento de formular una
hipétesis bastante descabellada pero que toma
bastante significancia al compartir mi
experiencia con personas que pasaron por situa-
ciones similares, el planteamiento es:

la vida se encuentra fragmentada por etapas que
impiden ver con claridad lo que esta afuera de
estas (El colegio, la universidad, el trabajo, entre
otras como la cultura y el contexto). El colegio
es la preparacion para aleccionar a las personas
al estilo de vida de la civilizacién, mecanizado
e industrializado una metodologia a la cual es
muy dificil de no pertenecer hoy en dia. Diria
yo que he aqui uno de los motivos por los cuales
a muchos nos cuesta ver con claridad un futuro
digno, lejos de la esclavitud de las responsabili-
dades que demanda el mundo que se mueve por
el dinero.

Lo digo porque lo visualizo desde antes de salir
al mundo laboral, somos formados para cumplir
los requisitos basicos que requiere el ser un
ciudadano que aporta a su pais, pero como es-
tudié artes veo que resulta un poco mas com-
plicado adquirir estas responsabilidades de la
proxima etapa, jsi! conseguir trabajo y

subsistir, ahora habra que aprender aquello que
tanto el colegio como la universidad nunca nos
ensefaron, subsistir en el mundo del dinero sin
dejar de ser persona.



s s _

- = 3 / . \.l f =1y o : 3 :
= \SLA e Wi~ S e , O5Ey duawelierp anb o] ® oyoadsat uod onsodoid Zx
un o uy un ‘ounssp up jaqey egap anb oaa 0N —‘\m\\wm\

Y Asyrot NSy 73 Gt £
7007, [ o Pl

Y e el P T
(2 2% < arn ey meN) . \ HEE B ERNE FE R me e
rp P TN 90 A = i ST, oy Hﬁqu ke awmx ,.\uma Ao

AT e el N 2 - Yoo R 8 .|.ﬂj&.qd Yo T Fro Y s
NPT e o) A\ o U0 20 Sdond | PIR\IAR) 09 o
g ,,,.UHO.OJO X — ! T - %)4 e Ny M a7 %Uu, ! eroryrs

YO NR | (D — Bl ve o Fedy TO Nl
v
gEmswes ‘SUII0ISTY ‘SRI[eNY Bowsa 2p OUR[[ "OpepIXO SEU ‘opms10 1qe eroduewod ,M,d” w.nc»\wv.mw,m 1 _
- HOs1 : . ).ui e
o1 12 01ad ‘seSapoq A sepusly ‘SeoLiqe) UOIAIAJOA O SESED SB[ ‘Sl Bped Sl (AT \
buey | Sopoq A sepual) ‘SEdLIqQR) UOIALA| _ PEO SHEBIA o v~ el

IeIgRY ‘OJUAWIRJUBISUOD BRIQUIBD OUIOIUR |2 anb eqeioN ‘anbuel jenbe ua eqeiy ng PN
; ‘e[| © BJAA B 11 eed SOPLLIODL S2JULISUOD SO UF "Bjange W E LIOUANOAY) soudwW 44000 94 TN
25 BqRISIA 0K A sour sof uoresed ‘ofrequio UIS "SENSHUOD SAUOIIONNSUOD §B| 31GOS g ?ﬁ
eroey of anb o ‘emy[e Sp SONAW BIUIAI] O AQUILA SOUN E aepid un Jod OpIURISOS AT 0@ M

25 A vnSe eqeuocewe 1odared e onbue) |§ OpPIONIOd A opuopal ‘9pIoA anbuel o Q_JI.O\?O_ ?MNM
eqefly ow a1dwais £ 0Led [3p BUBIUA E] Tod eqeliw ‘e[[2 2p BSED B| B OPLLIOD3L QQS.". ;.QQ. /7 (uun ¥

N B| 2p NS (B B]ANGE W B IBISIA B AUIWUEISUOY I e1j0s outu v12 opuen) VI ‘oMW
EEEE T Ty NN AN AR s i A B

e T CRRTE TTTYR | V.E\ " o ke e

‘gouaruipuodwod .mwﬁw\muu

Comi No L WIROS W o

AT e KT




153 B1s2 2nb 0210 ou “sesned ©

sondsa: “solng “soiqued 2pid ‘251X2 weSeenT vy op BIHUAISTXD

e ae = ik “ 0O}

M < e X = m.mmunwﬁm :
._..:_.W._ ..,p_.‘r.m_ Of.w. S % : NTY Oﬂ.\oﬂ._ . O\L..a 3 ‘0 _7¢J. ~ 1 enue ‘i ered mchw_m ot
.. = ~3 D% H%\J o) dﬁ.ﬁ/-?v._ h\) .ovc:r_: [3p BZ21132 B] BPO1 UOD OPUB[Q

— — JBIS2 U220 SOjJ2 anb [ap , opunuwu,, 959 Auawejos Jeledu 22s3p BoUN
> e L TSRV 1Y M O OO Q- Ay M) AT B
PF B Paes -L 2 4% dkﬂ@u R \J.uﬂd.‘ \H.\*\y;) QY 2= .\.q .y,,_)
2p eSon) amd*yonseiey V0 M S 28 ¥ BTN - A7rs Ju).,.)a\u M o)

ey Juwona: Ojos 2 M2 Y TRV % apuiER T G | e M R [sa
m-u...&ﬂ gﬂ.xh..;:c_::: .aor.)u "% 2 I A Bs i R A MDD \d.ym@ <r

sfes onb muons fop o ¥27Y T ¥ oy wwgmag T Jw,wmwt@ oo

il 2 2quatueprudAdIdsap T oD el W Anv >~ > A 6J¢d3.\_.mv ok

puos  Aoys> ' soogowat i~ R e ewgerny o b@ 4 R
NTTCA A B 1UBISUOS ‘o PR Y ol

Y uey, T Ol o ool (498 VAP, | YA

e ﬁ{\ WFUmgr, aaeer wesy XD o) o

; : . o o ‘OpIplad ay sO[ ou 2quawl mu%%zc BIUAND A

h withyo 2w ﬁaa Ln@&&mwﬁlwﬁﬁ-ﬂuwmg— EJUEND 2u2Wwrquadoul vbvuﬁuswﬁ_cp%wa, Mmu Oﬁcmumﬂmm ‘10

“ © 2lu21] Opeuds A0Is2 saouojud oiod k ZOA ®| 1RIOUSI ‘SOJUIU
-IESUBISAP EBISADAU 28 SA02A _‘ i ¢ . s S et
S : A s21qumisod * sazow) 12p1ad opeISo] roqey = ok / b=

PEPOS ¥] & OANY 3] ON-~ .

} WD a2 ST T A 0] Vg 0020) o L Vegonngnd oWz b raeD oY

Py gy B 2300 1 S d&;&ost&fﬂ Vo T s s

22P N0 iﬂ .‘Jkd}J_\dA..Tu cﬁ.kd&ld.). J.w.. N CX2PT™Y. Y ‘P .Q/Q..g /

TP RTINS 0Pt as AT faerad  17p edoud oo 2 rovenway

s obes  mpmeesw Vo 00 CROHEPPNE “0N0g v 90d ‘opvrigudor e
4T b . Ll ; ﬁj,? 0T B

- ISP v sfjgéw.___zod AN A ) .w,mv L) KSR PR

A. .J)LT J.J_\.‘, %L.ﬁ K Oﬂxm(:@ /;é...\gk...tﬂ}w.» s%)w}, ,u..:.,/().) 99?14\..\# /...;,




MENTIRAS
PIADOSAS



Es un ensayo filmico en formato digital, el cual usa la
puesta en escena como material para reflexionar en
torno a la educacién basada en el modelo prusiano.



DE
LAS IDEAS
A LOS HECHOS.

Concibiendo a Mentiras Piadosas.

Hace dos afios nunca me imaginaba volver al colegio, tan solo con recor-
dar esos momentos en los que sentia que duraba horas transcribiendo lo
que un libro tenia escrito y el estar encerrado esperando al momento que
sonara el timbre. No se me pasaba por la mente pisar las instalaciones de un
colegio. Esta es la historia de como termine filmando mi proyecto de grado
en mi colegio.

A Moy,




Como de costumbre en la universidad nos pidieron
un trabajo, solo que esa vez era muy sencillo pero
tan complejo a su vez, pues demando enfrentarme a
algo alo que uno como tipico estudiante que asiste
a catedras no estd acostumbrado. Claudia nos pidi6
que hiciéramos una lluvia de palabras e intentar
darle un orden a ese caos de términos sueltos, no
era asi de sencillo y ya. El trabajo consistia en hacer
una revision de los conceptos clave en nuestro
quehacer como artistas, encontrar palabras que
estén circulando constantemente por nuestro pen-
samiento y organizar todo el resultado a través de
una especie de mapa conceptual.
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Fue una lluvia de demasiados conceptos'y
emociones como la incertidumbre, la ansiedad,
miedos y obsesiones. Habia muchos sentimientos
cripticos expresados en ese papel pero dos grandes
rasgos entre todo ese arrume de palabras y carreta
parecian sobresalir, el gusto por el cambio y la
obsesion con los espacios que desaparecen,
actualmente esto no tiene relacion con mi proyecto
pero gracias a ello pude empezar por diagnosticar
los sentimientos que me movian gran parte de mis
ideas.

por tanto una pieza de fic

DECADENCIA

pasiones, ser exponerse



Aprendi a conocer un poco més a fondo como se
estructuran mis obsesiones y formas de pensar, sin
embargo al momento de comunicar estas ideas ha-
bitualmente tendia a ser poco sincero, utilizaba el
lenguaje de los referentes y ocultaba mis sentimien-
tos tras palabras genéricas con un lenguaje adorna-
do con infulas de un postulado filoséfico. El primer
acercamiento a este proyecto [ue un texto en el que
intentaba mostrarle al lector los sentimientos e in-
tuiciones que movian mi trabajo como artista en ese
momento. Este trabajo fue propuesto para compar-
tirlo y pronto mis compafieros desvelaron temas
que se repetian en mi trabajo, como las traumas en
la nifiez y la falta de sentido de pertenencia hacia
determinados lugares o instituciones.

De este primer acercamiento surgi6 un texto con
una narracion no lineal, esta partia de varios relatos
separados cronoldgicamente, los cuales se unian a
través de un tema central. Todas las situaciones por
las que pasaba un personaje-narrador transcurrian
bajo experiencias de la vida citadina, su intencion
cra mostrar la artificialidad de la sociedad que le
aborrece a este sujeto.

El sujeto interactia con el lector narrando y confe-
sando sobre sus ocurrencias en las diferentes
situaciones que relataba. Este primer acercamien-
to ya contaba con el titulo de “Mentiras Piadosas”,
su eleccion fue un tanto arbitraria e intuitiva en su
momento, puesto que me deje influenciar por la
voz del referente clave del momento, Nietzsche y
su obra “sobre verdad y mentira en un sentido ex-
tramoral”. Los referentes iban y venian pero este
texto marco gran parte de este proyecto, no porque
en este trabajo se aplique su contenido sino porque
su contenido cambié mi forma de pensar, ahora
tengo un pensamiento mds abierto y menos total-
itario.
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Atin no sabia como desapegarme de las voces de los
referentes y como estaba acostumbrado a citar los
discursos aceptados de los autores y a partir de ello
crear el mio, reivindicando mis palabras con las de
alguien més, esa no era mi voz, por eso el texto se
sinti6 poco sincero y criptico en su momento.



como?, ;Por quién?
ert d.d de tomar decisiones sumamente
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Mentiras Piadosas

Cuando era nifio solia ir a visitar a mi abuela al sur de la ciudad. En el recorrido a su casa, miraba por
la ventana del carro v siempre me fijaba en un gran tanque verde, redondo v corroido. El tanque al
parecer almacenaba agua v se encontraba sostenido por un pilar a unos veinte o treinta metros de
altura, lo que lo hacia imponerse sobre las construcciones contig Sin embargo, pasaron los afios v
vo visitaba cada vez con menos frecuencia a mi abuela. En los recorridos para ir a verla, siempre me
fijaba en aquel tanque. Notaba que el entorno cambiaba constantemente, habian diferentes g
cada mes, las casas se volvieron fabricas, tiendas v bodegas, pero el tanque siempre permanecia ahi
erguido, mas oxidado, lleno de esmog; huellas, hist son visibles por la luz, pero, ain no tengo
certeza si el tanque que veo estd ahi o solo es la lleg ardia de la luz a mis ojos, como las estrellas
que en la noche vemos v no sabemos si en realidad estan ahi.

.Ya han salido todos del salon No sé, pero... creo que hay una brujula interna
que me lleva a este camino, aunque sé, que lo que v hacer lo consideraran una
falta disciplinariz que mafiana citaran a mis padres para hablarles de mi
inadecuado comportamiento.




EN .,
LA BUSQUEDA

DE UN LENGUAJE.

Vamos por etapas, al igual que en el colegio. En
este grado mi obra tomaria otro rumbo. Me olvidé
de los referentes, me tomé la libertad de hacerlo
con el aval de Sandra, mi profesora de seminario
II. Ella me guio en medio de la “libertad” que
tuve, me oriento en el desarrollo, la exploracion
y la construccion de un texto que forma parte de
los cimientos de lo que seria mi tesis de grado en
ese momento.

Primera clase, Sandra nos pide los textos que se
produjeron en la clase de seminario L. Ella lee mi
texto y comenta que le agrada, dice que hay algo
por contar, una intencion que se camufla bajo una
redaccion con diferentes estilos. Mi texto en ese
momento no tenia un cardcter definido, muchas
decisiones habian sido arbitrarias y no tenian un
objetivo claro, solo adornaban el vocabulario y
ponian en evidencia el uso de referentes como
soporte de un proceso de investigacion creativo.

(Es posible presentar un texto sin referencias
bibliogréficas ni visuales en un &mbito
académico? Le preguntaba a Sandra y en vez de
recibir una respuesta concreta, obtuve mas dudas.
Tome la decision y le pedi a Sandra que dejara de
recomendarme textos, peliculas, obras o
muestras de cualquier gesto artistico, queria tra-
bajar con los referentes mds cercanos a las emo-
ciones que queria explorar. Pensaba en las expe-
riencias de vida como referencias mds cercanas
y certeras para mi trabajo, cuyo objeto siempre

apuntaba timidamente al desarrollo de un proceso
de introspeccion.

Sin un camino claro empecé a escribir desprovis-
to de un filtro 0 una correccion de estilo. Escribia
mis inconformidades, ocurrencias, recuerdos y
todos conducian a un sentimiento de
desesperanza o desapego. Sandra llegd a hablarme
de La Ndusea de Sartre y una que otra cosa sobre
Kierkegaard, los revisé, senti empatia con su for-
ma de escribir pero al rato me alejé de ellos, con-
tinué mi proceso de enfrentarme ante lo descono-
cido para no replicar las palabras o sentimientos
de esos autores.

Organicé un poco los resultados de mi escritura'y
comencé a realizar a asociaciones entre los
diferentes parrafos y textos que habia realizado.
Nuevamente las instituciones eran un sujeto fre-
cuente en mis palabras. Después de haber leido
opio en las nubes, revisar su estilo de
construccion narrativa y de querer contar
caprichosamente una historia, di inicio a una es-
tructura narrativa que carecia de cualquier tipo de
cronologia o linealidad de un relato convencional,
pero que aun conservaba un poco de influencia de
todas las referencias visuales y tedricas que habia
consumido hasta ese momento.







Este texto parecia un compendio de pequefias
cronicas narradas por un sujeto que reflexion-
aba sobre los hechos y describia la situacion,
ademds habia una especie de exploracion entre el
lenguaje, el sonido y la imagen para jugar con la
significacion de algunos conceptos.
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El estilo del texto se des configuré tanto que
aproveché la situacion para desquitarme de las
instituciones a través de una sdtira, hice una guia
en la que introducia al lector al orden 16gico del
mundo del relato de Mentiras Piadosas. El estilo
de esa introduccidn hacia referencia a una mezcla
entre un manual de convivencia y la Constituciéon
colombiana.

-Izquier, dos vacaciones y algunos dias de enfermedades [Con SUerte pasaran a una
nueva etapa pero en realidad reciben un papel que les da acceso al segundo pisg
del misme lugar, gris y blancs. Quiza uno o dos afios més, eso depende cuanto se

resistan a ser. PUMP”

El nimero que no hay en nada

- Un, dos. Tre v cua. Iz

(A donde llegué? y
(Qué logré?

Las cosas no cambiaron sustancialmente, es decir
esto no significé mucho para mi en su momento,
luego me percate lo indispensable que es encon-
trar un estilo de escrituray expresion en el que
realmente estds siendo sincero. Posiblemente el
texto se quedd en el mero ejercicio pero hay dos
aspectos que sobresalen de ese proceso. Primero
encontré un estilo de escritura con el que me
sentia comodo y capaz de expresar mis sentimien-
tos. Segundo ese texto contiene varias emociones
que me incentivaron a seguir explorando mis
inquietudes como persona.

(Qué me sigue inquictando?

Pese a haber encontrado un estilo de escritura muy
particular, en el que la deconstruccion del lenguaje
hace referencia a una burlay critica de ciertos
aspectos recurrentes en mis vivencias, el estilo de
escritura desarroll6 un lenguaje demasiado cripti-
co que impedia una lectura profunda por parte del
publico.



El Estado Mentiro Piadosiano
PREAMBULO

En eercicic de su poder soberano,
representado por su delegatano a la
Azamblea Real Constituyente, iwocandao la
proteccicn de ningdn Dics, sno de un
sicano o guza el bate de mi papa, vy con el
fin de fortalecer fa unidad de una condicion
mental y asegurar a sus contiguos la vida,
tal vez la comvivencia, el rabajo sin paga, la
justicia de la seleccion  Matural, |a

desigualdad, v el conocimiento fuera de los
libros, la Boertad y la paz provisional, dentro
de un marco prepscioso, dedocrdtico v
excluyente que garaniice un orden mental,
animico y fisico Justo, ¥y comprometido a
impulsar |8 desintegracion de todo. Se
decreta, sanciona v promulga o siguienta:

TiTULO 1
OBJETO DE FUNDAMENTO

Articuwlo 1° Se declara coma un lapso da espacio-tiemao indeterminade, gue axpenmanta ura
espacie de bDusqueta an |as ingquetudas de un personds, sU prasidants, cuyas vivenoas avadan e
campartir de 2u vida eon al colectivgg con fin de promosar B segurdad meral lants de & como suya y

rméa, Bl Lapse Mentinano declara s siguiantas inaarmientos.

Oividar fas dersches da autor, la angnalidad ¥ cualouiar oiro fipe de foermalismo que la
sugigra gigroer jiciog devalor y legitmarmos mediants B maldicion dal relerenta. Los
cantimetros, los Mewlons, los certigradas v sus paras no registran como marganes para

e & lenguss Mantinara

AE tiampo? inicia, nudo v deserface. Mol ni Ssguisra un gos puede localzar lo quea aca

sucads,
Biamnvermlo sea & anacronismo,

Cualpuiar o da 18 no padra urrmos a0n cuando ruestro obisba sea la bisquads o

sar, en donda aparaniements No Somos.

Descartar loda pralansion oo ancajar &0 un malda al huma que Sa axpsla de ruasta




ENSAYO
Y ERROR.

Mientras construia el texto experimental de Mentiras
Piadosas en la clase de Sandra, ese mismo semestre
volvi a cursar la asignatura “pre-produccion y
narrativas audiovisuales”. La clase era dictada por
otro profesor cuya asignatura hacia énfasis en las
escrituras documentales y un poco, pero muy poco
en las experimentales o no convencionales. Fue una
clase en la que aprendi demasiadas metodologias,
procesos o formas de aproximarse a una escritura
audiovisual que deja un poco de lado la narrativa
aristotélica o dramdtica de ficcion. Habia matricula-
do esa materia para ir trabajando a la par del texto de
seminario de investigacion y también para avanzar en
el desarrollo de un guién o de un texto més concreto
que funcionara para trabajar desde la imagen mi fu-
turo proyecto de grado.

Buscaba realizar un escrito que estableciera un
puente entre la escritura literaria que venia trabajan-
do en las clases de seminario, a la escritura para un
producto audiovisual, sin embargo, muchas de las
cosas que aprendia no funcionaban para lo que esta-
ba pensando. Los mismos procesos creativos de este
tipo de productos no permitian la insercion directa
de un material literario que no poseia una forma ni
un estilo concreto.

¢ Cudl es el conflicto o la motivacion?

;Coémo progresa la dramaturgia o la exposicion
argumental?

En su momento sentia que esas preguntas no enca-
jaban o aportaban para el desarrollo del proyecto.
Sabia que en algiin momento estas podrian ayudarme

a desarrollar mi pelicula pero en ese instante

necesitaba mds de una guia que de un interrogato-
rio. La obra requeria de un tratamiento diferente,
algo que me ayudara a evidenciara el por qué estoy
haciendo esto. En ese momento nunca logré co-
municarme directamente con la obra y tampoco
entradar en las emociones que componian y movian
el proyecto. Empecé a perder la motivacion por es-
cribir un guién y solo realizaba ejercicios por hacer-
los, metia la temdtica que queria tratar a las malas. En
dltimas fue un proceso que tuvo bastantes tropiezos
de los cuales no se pudo aprovechar mucho.

Tenia claro que mi obra era de cardcter ficticio pues-
to que la elaboracion del discurso que tenia en mente
no era mds que un comentario muy personal frente a
mis experiencias con las instituciones, (me olvidé de
que lo que tanto me intrigaba era la educacion que
me habian dado y me deje llevar por otras situaciones
que resultaban atractivas narrativamente). David, mi
profesor pensaba que lo que yo estaba buscando
hacer una historia de principio, nudo y desenlace,
una narrativa que tuviera los codigos de la ficcion. Yo
no buscaba eso, aunque tenia el capricho de querer
lograr realizar un comentario a través de una histo-
ria, un relato mds experimental del cual no tenia ni
la mds minima idea de como escribirlo o hacerlo, ni
siquiera lo visualizaba en mi mente.

Mi intencion en esa clase era buscar herramientas o
procesos que me ayudaran a hacer la traduccion de
un texto literario a uno que se pudiera ejecutar en el
audiovisual. Un texto que siguiera conservando el
tonoy el estilo del manuscrito literario, pero me deje
llevar por el programa de la clase, las peliculas



que descubria y me atraian. Termine escribiendo
un guién bajo los codigos de la estructura cldsica,
fue un fracaso, porque no habia una historia ni un
comentario, ¢l texto estaba totalmente despojado
de un hilo conductivo que soportara lo que queria
contar sobre experiencias puntuales de la infancia

y laadolescencia, pero sobretodo esa propuesta no

reflejaba ni una motivacion ni una intencion clara.
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ESC INT DIA ESTACION TONWEL

Alan wa caminands por largs. y beige ténel bastante
{luminado con una lux blanca que encegquece la maflana. El eatd
rodeado de gente y al fonda pe eacucha wna sancién muy alegre
interpzetada por un saxofonista, Algunas de las personas van
vestidos de manera elegante, otros ceon malatas de colores
desaturados y ropa Iinformal, algunas peracnas miran su celular
¥ atros simplemente wvan mirando hacia el horizonte, pere en su
gran mayoria. Alan mira la gran mayoria de personas que
caminan de frente &1. Muy pocos visten de colores claros,
muchos tienen oieras en su cara, no ae les we ningdn tipe
sonrisa ¥y su mirada nunca se cruze con la de las otras
personas, se oueda una seflora que lleva
arrastradc a su hijo de 5 afios mientras lo regafia, €1 intenta
aCercarse pero un-aefisx se estrella con €1 en su intento. La
seflors contioua y Alan sique caminando mientras lo= mira en el
alejarse. Al final del ténel we & un grupo de
evangélices abordado personas paza predicar su religién.
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DESPOJARSE
DEL PASADO.

Entre marzo y abril del 2017 empez6 este proceso
de construccion de Mentiras Piadosas. Parti de un
mapa conceptual y desarrollé un texto que empez-
aba a trazar la ruta de un camino incierto. Explore
los sentimientos camuflados en mi quehacer como
artista y desarrolle un estilo de

escritura que deconstruia mi pensamiento, pero a
su vez el proceso potenci6 el desarrollo de un len-
guaje aun mas criptico. Volvi a cursar una materia
para empezar a desarrollar la construccion del rela-
to de Mentiras Piadosas pero termine haciendo un
texto desprovisto de la intencion y el sentimiento
que poseian los trabajos literarios que habia
realizado en seminario [y II.

Finalizado todo lo anterior llegué a un punto en
el que tuve que dejar la universidad por un afio. Al
principio el sentimiento de desapego y desesperan-
za se apoderaron de mi, no tenfa empatia hacia la
universidad y deje de lado este proyecto. Mi com-
portamiento y filosofia de vida de ese momento hi-
cieron que no me importara mucho. Los

recuerdos de mi vida escolar y de adolescencia
estaban permeados por sentimientos desprecia-
bles y una carencia de motivacion, ello me llevo a
apartarme de todo el &ambito Me tomé un respiro de
todo lo que me rodeaba en ese entonces.

Durante el 2018, tuve la oportunidad de

experimentar muchas cosas, vivir la vida de una
forma totalmente diferente y conocer personas que
influirian un gran cambio en mi. Como resultado
de ello mi forma de pensar cambid, se puede decir
que madure ciertos rencores hacia diversas cosas y
aprendiaver mis recuerdos de otra forma. Pese ano
haber trabajado en mi proyecto, me sentia motiva-

do para volver a empezar de nuevo, con una nueva
vision y mds experiencias de vida que me ayudarian
a comunicarme de una forma mds sinceray directa.

Enero de 2019, llegd el momento de retomar la
universidad. Superé todas las trancas
institucionales y programaticas que me impedian
continuar. Conoci a mi asesor de proyecto de gra-
do, le mostré el texto que habia realizado en semi-
nario de investigacion Il y charlamos con respecto
aeste.

De aquella charla acordamos varias cosas y diag-
nosticamos lo siguiente:

I. Eltexto era demasiado ambicioso, puesto que
abarca demasiados temas que aluden a
experiencias de la nifiez, la adolescencia y los
inicios de la adultez.

II. El proyecto podria ser un largometraje.

IIT. Hay que ser realistas, por lo tanto
concentrémonos en solo una de las
inquietudes del manuscrito de Mentiras
Piadosas.

IV. Aclarary limpiar el lenguaje criptico de este
proyecto, vamos a aterrizar las cosas a un
mundo mds concreto.

V. Vamos a tomar el texto como referente pero el
trabajo iniciara desde un punto 0.

A partir de ese momento es cuando realmente todo
este proyecto empieza a tomar la forma que actual-
mente tiene.









DELIMITANDO
EL MATERIAL.

Antes de empezar a trabajar con el texto literario le
presente un resumen a Enrico, mi tutor. Ese texto
fue una breve introduccion al trabajo que tenia en
mente, yo pensaba que en ese escrito se mencionaba
a grandes rasgos y concretamente todo lo que tenia
para decir. En realidad el texto solo daba una leve
impresion de una inconformidad muy general y no
afirmaba mayor cosa, de modo que Enrico tomo el
texto literario y nos dedicamos a revisarlo
detalladamente para dar con indicios sobre la ver-
dadera motivacion de este proyecto.

Comenzamos a deconstruir el texto literario que
habia escrito un afio atras, asi pudimos desvelar
varios intereses y temdticas que predominaban en el
contenido. Habia una obsesion con las experiencias
relacionadas a las instituciones pero ademds habia
una constante. Todas las situaciones estaban ligadas
amomentos en los que durante la ninez, la
adolescencia y los comienzos de la adultez, la vida
citadina carece de sentido.

(Por qué la carencia de sentido la vida en cada una
de estas etapas?

Revisando mas a fondo el manuscrito resulta que
habia un signo de protesta contra las acciones insen-
satas programadas por la jerarquia y el poder. Como
lo que sucede en los colegios, se supone vamos a es-
tudiar, aprender y crecer como personas

sociales, sin embargo, resulta que la configuracion
de las metodologias que rigen este tipo de
instituciones estan permeadas de bastantes acciones
o situaciones sin sentido como el hecho de formar y
marchar en los patios. Lo mismo sucede en el traba-
jo, lavida con “los amigos™ y otras vivencias de las
que no me interesa profundizar.

Al equiparar las experie
sistemas, |
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Enese sentido, ;Qué sucede cuando despojamos es-
tas acciones de su fin o objeto?, se supone que toda
estd infula y parafernalia pseudo militar y religiosa
con la que los colegios aleccionan a sus estudiantes,
tiene como fin crear un buen ciudadano y un buen
trabajador. Resulta que la vida no es un plano car-
tesiano y no estamos regidos por el bien ni el mal.
Un buen ciudadano puede ser también una mala
persona en varios aspectos. Si el objetivo de un co-
legio no es producir buenos ciudadanos, buenos tra-
bajadores estas acciones programaticas de marchar,
formar y rezar resultan irrelevantes en un proceso
de aprendizaje; perfectamente se puede formar bue-
nos ciudadanos por medio de otras metodologias
realmente pedagogicas. Estas acciones insensatas
significaban esa falta de sentido de la que se hablaba
en el texto , no hallarle l6gica o razon de ser a estos
comportamientos que de alguna manera eran im-
puestos o forzados sutilmente.
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eneran metodologias, procedimientos o
en tales designaciones o acuerdos sino
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s cuyo objetivo es garantizar, establecer
ina regla, cuyo cardcter ficticio se ha
oncepto como vélido. La ficcion es
que considera verdadero, reside en que
ildado como loco, mera supervivencia.

Habiendo hallado el porqué de uno de los sentimientos motores
del proyecto, el trabajo se puso en marcha y paso de las ideas a
los hechos. Comenzamos por el planteamiento de una primera
imagen, un ejercicio que Enrico usa habitualmente para estos
procesos de concebir una obra. A través de la metodologia usa-
da por Pier Paolo Pasolini en “Cartas Luteranas”, establecer un
didlogo del autor y la obra por medio de la redaccion de un escrito
que respondia a tres preguntas muy concretas. jQuién le habla a
la obra? (Descripcion del autor), ;Como te imagino? (Qué es la
obra o quien es el personaje de esta) y ;Como vamos a hablar? (La
temdticay el tono de la obra). Este ejercicio tenia como proposito
dar una primera imagen del posible relato y asi podria empezar
desarrollar cada uno de los aspectos que en mi antiguo texto se
mencionan: lareligion, el colegio, la adolescencia, las falsas amis-
tades, el transporte piblico y el mundo laboral.

Estd descripcion hace parte del proceso pero no es la imagen definitiva de la obra.

Seleccioné tres personajes que tuvieran rangos de edades en los que se vivencien los aspectos menciona-
dos. Todos los personajes tenian un estilo de vida determinado por el mundo citadino; un nifo de 10 afios
estudiante de un colegio catdlico, un joven de 18 aiios recién salido del colegio y una mujer de 25 afios que
estd en busca de trabajo para dejar su empleo actual. Intuitivamente seleccioné esas edades y a medida que
transcurria mi proceso de investigacion me di cuenta que cada uno de ellos tenia un rol en la elaboracion
del discurso.

No era casualidad la eleccion de esas edades, era una decision que tenia una razén de ser que se hallaba
encriptada en mi, no obstante luego de revisar los apuntes y las ideas localice su intencion.

El nifio me permitia mostrar como se aprenden los dogmas, el adolescente como alguien busca formar parte
del dogmay la mujer joven sobre como puede agotar el dogmatismo.

(Cuando mencionaba en ese momento los dogmas, hacia referencia a la configuracion jerdrquica de in-
stituciones como: el colegio, el trabajo, la religion, etc....).
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La primera imagen me mostraba hasta el momento, que era el proyecto, tres personajes, un poco
del contexto del proyecto y de sus personajes.

Qué era el proyecto?

Una historia con una narrativa no lineal que se centraba en las situaciones ordinarias que le suceden
alos personajes en su hibitat, el colegio, entrevistas de trabajoy el transporte piblico. Eso era todo
en sumomento, pensibamos que faltaba un hilo conductor asi que empezamos a desarrollar posi-
bles escenas, momentos o situaciones a través del desarrollo de una cartografia. En ese mapa de la
ciudad de Bogoti estaban marcados los tentativos espacios en los que se iba a desarrollar la pelicu-
Ia. Uno de los objetivos principales era buscar unir a los tres personajes en un punto de convergen-
cia, para ello se propuso hacer rutas de acciones que conlleven al encuentro de los tres personajes
en una misma situacionyasi hacer sentir un hilo conductor que auin faltaba por descubrir o incluso
crear.
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No era suficiente con buscar los posibles cam-
pos o lugares de accion de los personajes, nuestro
siguiente paso fue el desarrollo de los personajes.
Contaba apenas con la edad de cada uno de los tres
personaje; de alguna forma terminamos hablando
con Enrico sobre la numerologia y sobre la teoria de
los septenios de Rudolf Steiner. Segiin esta antropo-
sofia la vida se divide por ciclos de siete afios y cada
uno de ellos comprende el desarrollo y aprendizaje
de cualidades fisicas, mentales y sociales. Este tema
salié en la conversacion porque los personajes que
yo planteaba se encontraban en los rangos de edad
en los que la vida estd pasando por la época formati-
va del ser humano, segin esta filosofia. La eleccion
de personajes con estas edades no era fortuita pero
tampoco cra una decision solida y totalmente funda-
mentada.

Enrico me sugirié usar la numerologia y revisar la
teorfa de los septenios, pero opte s6lo por usar solo
la numerologfa, tenfa temor a revisar esa filosofia de
vida porque terminaba adoptando el lenguaje del
autor y en dltimas suprimiendo mi voz. El uso de
la numerologia fue meramente procesual y no con
fundamentos tedricos, es decir se usé como una
herramienta para dar con rasgos y cualidades que me
agradaban para cada uno de los personajes. Empecé
con el personaje del nifio.




Segun la guia de numerologia habia que separar las vocales de las consonantes, cada letra tenia

un valor numérico, se suma el total de las consonantes a parte del valor de las vocales y por tltimo
se suman todas las cifras. La suma de las vocales nos daba un nimero que me permite construir la
personalidad interior del personaje, la suma de las consonantes otro para construir su personalidad
exterior y la suma del nombre completo, sirve para saber las metas de vida o sus motivaciones.

Este proceso se uso para seleccionar rasgos de una forma aleatoria o un poco azarosa, no pro-
fundice en el tema de la numerologia pues mi objetivo era encontrar posibles comportamientos y
desarrollar la biografia de cada uno de los personajes. Obtuve tantos detalles de la vida del nifio,
Emiliano, que ya podia visualizar su comportamiento en el colegio y en su casa.
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Con ese material era hora de empezar a trabajar en el desarrollo de escenas o situaciones concretas,
se empezo de la forma clisica, hagamos una sinopsis o un logline para empezar a acoplar todo el ma-
terial que empezaba a surgir de las primeras visiones del proyecto. Al primer intento salieron més
de 4 loglines pero cada uno era una pelicula diferente. Se revisé cada uno de los loglines y se saco los
conceptos clave de cada uno; este fue el primer logline del proyecto, luego de hacer una curaduria de
términosy posibles situaciones.

“Las aparentes situaciones ordinarias por las que pasan: un nino, un

Y una mujer jov svelan la su iali S Vi
adolescente y una mujer joven desvelan la superficialidad de sus vida
rutinaria como ciudadanos.”

Unes jévenes se enfrentan a diferentes situaciones gue definen su futuro come adultos, sin embargo [2s

sltuaciones a las gue 52 enfrentan les develan lainsignificante vida a 3 cual se han sometido.

lIn Grupo de jovenes viven situaciones cotidianas ¥ en ellas ven su reflejo ante un futuro incierto. dungoe ellos
i do guieran esta es 1a vida que les toch.

Uin grapa de jiveres viven Situaciones cotidianas que les develan fragmentos insignificantes del presente que

log rodea Aungue ellos no do guieran esta es 3 vida que les tood

lin nifio, un adolescente ¥ una muchacha viven situationes a las coales estén acostumbrados pero estas les
muestran poco a poca bos insignificantes fragmentos del entomo an el gue viven. Aungue edlos no lo quieran
#5ta e la vida gue les tach:

Un nifie, un adelescente ¥ ona muchacha viven situaciones 3 las cuales estén acostumbrados, estas les
mugstran poco a poco fragmentos del entornd en el que viven el cual les resulia insignificante. Aungue ellos no

lo guigran esta es la vida gue les toci

I3 transicién de 1a nifiez a |z adultez a través de un punta de vista permeada por 13 decepcidn que les produca
un mundo lenade reglas imeverantes.
la vida carece e significancia

En el igue |3 vida termina siando un negocio que enriguace el bolsillo de algunos, en (35 situacionas gue parecen
mas importantes de su vida, enfrentarse a una situacién an las que les dé pena ser humanos, situaciones




A la par de que trabajaba sobre la historia o ¢l rela-
to en general, seguia desarrollando al personaje de
Emiliano. Nuevamente realicé una cartografia pero
esta vez, era sobre un solo lugar en especifico en el
que se plantearon varias situaciones a desarrollar.

Lucgo de varias semanas de revisar varios referentes
o fuentes de inspiracion, el desarrollo de Emiliano
llegd al punto en que su personalidad se confrontaba
con laintencion de la obra. Las palabras que yo esta-
ba poniendo en el nifio no eran parte de su verdadera
voz y tuve que realizar una investigacion. Entreviste
a mi sobrina y su primo, su rango de edad era muy
similar al que planteaba para Emiliano, plantee un
listado de preguntas sobre temas ligados al colegio
y su formacion. Estos temas me inquictaban porque
queria saber desde qué momento de la vida

empezamos a adquirir los dogmas que los adultos
normalizamos, como las creencias y el comportam-
iento infundido por el contexto de cada quien. Sabia
que mis palabras no correspondian a la voz de un
nino de 10 anos y por ello decidi confirmarlo traba-
jando con nifios. Al terminar la entrevista confirme
mis sospechas, lavoz de un nifo de esa edad era todo
lo contrario a lo que yo queria hacer, (un nifio que
cra consciente del mundo que le forma) pero no,
los nifios tienen otros objetivos y pensamientos que
exceden la comprension de este proyecto. Sin em-
bargo, me aproveche de esta investigacion para sacar
provecho y poder construir una estructura narrativa
en la que el nifo fuera él mismo, pero las situaciones
que el nifio vive fueran el actor principal de la pelicu-
lay no los personajes.
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Se acercaba el momento de la primera sustentacion y yo solo tenia el desarrollo de un per-
sonaje. Auin no se sabia qué era el proyecto concretamente, sobre quién trataba'y sobre qué
hablaba. No estaba claro eso que yo queria decir de las instituciones y las etapas de la vida en
lajuventud, son espacios que restringen la percepeion de la vida (inicamente a lo que sucede
en ellos; uno sale del colegio y se estrella con una realidad que desconocia, lo mismo pasa
cuando uno sale de la universidad y se enfrenta al mundo laboral, nunca se nos prepar6 para
ello.

Parallegar a esto: Las situaciones ordinarias por las que pasan un nio, un adolescente y una
joven adulto, dialogan entre si, para desvelar los fragmentos de la transicion entre la nifiez
y laadultez en los que su vida estd determinada por entornos que les resultan abrumadores:
colegio catélico, trabajo de oficina y amistades no deseadas. Formule dos conceptos clave
que iban a empezar a moldear la forma de esta pelicula. Espacios burbujay personaje
situacion.

En su momento mencionaba que un espacio burbuja es aquel lugar en el que se presentan
situaciones en las que se establece un camino a seguir disefiado por terceros. En estos sitios
las vivencias de los personajes son condicionadas por la forma de pensar de alguien con una
jerarquia superior. El concepto de personaje espacio, empezé a delimitar qué tanto iba a
mostrar y contar de cada uno de los personajes que tenia hechos.

El personaje espacio se establecid bajo estd premisa, “Los personajes que se retratan en esta
pelicula tendrén la funcion de nutrir al actor principal del relato, el espacio. Estos no son el
enfoque central sino suplementaran el desarrollo de la narrativa. Sus acciones, creencias,
pensamientos y gustos serdn parte de los elementos que ayudardn a caracterizar al espacio
como personaje de esta pelicula”.

Plantear esos conceptos me ayudé a darme cuenta que en ese estado del proyecto ya no
requeria de una historia que entrelazara los personajes sino de la creacion de una estructura
narrativa mas concretay directa enunciando la tematica. Necesitaba de un hilo narrativo que
creard una reflexion constante sobre las situaciones de cada uno de los personajes. Sin em-
bargo, el dia de la sustentacion llego y el estado del proyecto era: la biografia completa de un
Emiliano, posibles situaciones a representar, estructura narrativa tentativa y un tratamiento
parcial del ritmo, el montaje y el sonido. Cada uno de los aspectos mencionados tenfa un
proposito y una justificacion para cada una de las decisiones tomadas.
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INDICIOS )
SOBRE ESTA PEIICULA.




De la primera sustentacion se puede decir que
quedaron varios aspectos que me dejaron con un
sin sabor, en tanto que no senti que hubiera una
retroalimentacion lo suficientemente amplia
como para empezar a darle un rumbo mas
detallado al proyecto, solo hubo preguntas
como ;Y si aplaza el semestre? ;Si lo alcanza a
terminar?

Si bien he de admitir que el proyecto en ese es-
tado en el que se presenté no era mas que una
idea con un poco de investigacion, si hubo unos
pequeiios aportes al proyecto en esa sesion.
Sus anotaciones me abrieron los ojos, pues mi
proyecto abarcaba muchas tematicas y atin no
era claro el rumbo del proyecto, jsi! es un en-
sayo audiovisual que tiene tres personajes que
nutren a un actor mayor que es la situacion. Esa
idea se podia realizar de mil maneras. Era el mo-
mento de filtrar todo, despegarse de las sobrasy
de aquello que no esti diciendo naday solo esta
adornando el proyecto.

Tenia tres personajes que solo me servian como
excusa para poder hablar de situaciones que
Pasan en esos rangos de edades. Solo tenia
construido un personaje y me parecia muy am-
bicioso empezar a construir los otros cuando no
se ha trabajado sobre el verdadero motivo del
proyecto, la educacion.

Porque hablar de la adultez sin antes revisar
cOmo e¢s que esos pensamientos se han instaura-
do en mi. Me olvide de los tres personajes pero
utilicé el entorno que construi para Emiliano,
la vida escolar. Comencé a deconstruir todas las
intenciones y empecé a crear situaciones que no
requerian de personajes principales sino que de-
penden mas del espacio en el que suceden.

Entonces, este proyecto es un ensayo filmico
grabado en formato digital con una duracién
aproximada de 12 minutos. Todo el relato
transcurre en un colegio catolicoy en este vemos

cl desarrollo de situaciones que me permiten ex-
presar mi opinion respecto al modelo educativo
retratado. ;Como llegué a este resultado?

Decidi usar una voz en off para unir un discurso
que siempre ha estado desarticulado. La voz esta
ligada a un contexto que oscila entre el mundo
de lainstitucion educativay las palabras del
autor. La pelicula ahora no cuenta una historiay
no depende de una cronologia en la que se
desarrollan los hechos, la articulaciéon de esta
pelicula gira entorno a un concepto, no de
intereses dramatuirgicos.

La estructura narrativa estard dividida en 5
secciones. Cada uno de los espacios contiene
diferentes auras luminosas, sonoras, ritmicas
y diferentes modos de filmacion. Estos bloques
de imagen se dividen por diferentes (temiticas
- intenciones) sobre las cuales voy a profundizar
en el apartado de “Tratamiento estético”. Fl
proposito es desarrollar situaciones sobre las
que se inserten comentarios entorno a las
jerarquias sociales en el colegio, los nimeros
como indicadores de rendimiento, entre otras
mis.

Queda comentar que los se ha decidido que los
personajes que aparecerin en pantalla son
abstracciones genéricas de la caracterizacion
de un sujeto. Su papel es cumplir un objetivo,
realizar acciones mecinicas, su meta es emanar
una imagen que de permita el desarrollo de una
situacion planteada. Estos no tienen un
desarrollo psicoldgico o dramitico en el que
cambian de un punto A al B, porque para el rela-
to es mas importante lo que sucede en los
espaciosylo que dice lavoz off. De este modo me
puedo centrar en lo que quiero seialar y no en
las anécdotas de cada uno de los sujetos.



Los demis indicios se los reservo ala pelicula
y también a este conjunto de imigenes
adjuntas.

MOODREEL Realizado para campaiia
de crowdfunding.















UN PASO
POR TODO

TIPO DE REFERENTES.

Hoy vengo a darles un recorrido de las obras que influyeron en la trayectoria de este proyecto, mi trabajo
con referentes es meramente inspiracional y no para sustentar mi proyecto con lavoz de otro. Muchos de
los referentes propuestos acd no han sido empleados directamente en la construccion de este proyecto,
pero si han sido tomados como ejemplo para avanzar con el proceso creativo.

“Sobre y mentira en sentido extramoral”
Friedrich Nietzsche.

Este texto tiene una gran influencia como fuente de motivacion para
mi proyecto, ya que su contenido me encamino a todo este proceso
de escritura. Antes llegué a citarlo pero en el estado actual del
proyecto no requicre de su aplicacion conceptual, si bien tengo
afinidades sobre sus postulados en el texto en especial con su
planteamiento de la verdad como consenso. Posiblemente cuando
nombré inconscientemente mi proyecto como Mentiras Piadosas
gran parte de la carga del titulo pudo provenir de la influencia de este
texto.

GENNARIELLO

me 13

p -de salir de ahi si adopta la perspectiva ¥ la menealidad

de quien vive fuera del gueto, o sea de I mayoria,
Ningin sentimiento suyo, ningiin gesto, ninguna palabra suya
de estar «tenidax de la experiencia particular que vive quien esta
encerrado idealmente dentra de los limites asignados 2 una minoria

Puesto que hemos partido de nuestra relacién pedagégica (o sca,

“Cartas Luteranas” Pier Paolo Pasolini.

Esta picza literaria de una particular construccion me abrio el
camino para poder visualizar la primera imagen de este proyecto,
su estilo de escritura compaginé con el que yo estaba manejando
en ese momento. Emple¢ una construccion de un texto con una
estructura similar a este, ello me permitio ver los sentimientos que
se querian contar frente a la problematica de la educacion. Uno de
los apartados del texto Pasolini hace una especie de autobiografia
que le permite identificar sus sentimientos con respecto a la
problemtica del fascismo en su pais; yo realicé un proceso similar
de autoreconocimiento en el que expuse mis inquictudes ante la
obra.



“Mr Nobody”

Jaco Van Dormael.

Podriadecir que este referente fue uno de los que me incentivo
a construir una historia con multiples tiempos, en donde todo
es posible su toque existencialista me cautivé en su momento.
Esta obra no esti aplicada conceptual ni metodolégicamente
en'éste proyecto, pero siinfluyé en gran parte enla eleccion de
un proyecto con una narrativa no lineal.

“Dogville”
Lars Von,Trier.
: ’
i, Ly
Esta pelicula tiene una particular influencia en mi proyecto puesto que: i

va mds alli de la representacion clisica de f@ssespacios. La expresividad
que tiene una bodega negra en la que se desarrolla Ia pelicula entera es
de un caricter demasiado rico en términos conceptuales. La deconstruc-
cién del lugar, el trabajo de los actores con respecto a la expresion corpo-
ral y su relacion con el espacio hacen que la arquitectura se visibilice en la
mente del publico. La influencia de esta pelicula es de cardcter meramente
metodoldgico; todas las decisiones estéticas desde el uso de cimara en hom-
bro, hasta los fallos de continuidad hacéh que ¢l comentario del autor sea
ain mis fuerte. - %




“Wild Wild Country”
Chapman Way, Maclain Way. T

Este referente fue uno de los que me incentivo WiIiLD WILD
a construir una historia con miltiples tiempos,
en donde todo es posible su toque existencialis-
tame cautivo en sumomento.

Esta obra no esta aplicada conceptual ni
metodologicamente en este proyecto, pero
si influy6 en gran parte en la eleccion de un
proyecto con una narrativa no lineal.

“Songs from the second floor”
Roy Andersson.

Esta pelicula tiene una atmésfera bastante par-
ticulary pictérica. La pelicula nos cuentavarias
historias que parecieran ser una compilacion
de cortometrajes, sin embargo por el contexto
se daaentender que todas se encuentran conec-
tadas. Esta pelicula marca una influencia en
este proyecto por la metodologia en la que fue
filmada, el estilo, ritmo, montaje y la actuacién
generan un nivel de representacion muy inti-
mo del autor. Cuando me encontraba previo al
rodaje, habian muchas inquictudes con el tra-
bajo de actores y el mancejo de tantas personas
enunset. Esta peliculame sirvié para tener una
idea del tipo de actuacion que podria funcionar
paralapelicula.




“Last Days”, “Elephant” Gus Van Sant
y “Kids” Larry Clark.

Este referente forma parte del proceso de escritura de esta
pelicula. Me encontraba desarrollando los personajes, que en
sumomento iban a ser protagénicos en la pelicula. Las situa-
ciones que yo planteaba tenian aproximaciones tematicas con
respecto a la vida de los personajes de estas peliculas (gente
joven, amistades, musica, sexo, colegioy desesperanza). El es-
tilo naturalista de estas peliculas revisado a profundidad con

cl objeto de poder deconstruir las situaciones que se encuen-
tran normalizadas en la vida de estos personajes. Su registro
es demasiado cercano al documentaly permite profundizar en
las relaciones sociales que rodean a los sujetos que protagoni-
zan las peliculas.



“Rabbits”
David Lynch.

En los dias previos a tener una estructura narrativa o un
“guion” concreto, tenia que concretar detalles muy especifi-
cos que obedecian a un nivel de representacion con los codigos
empleados en este cortometraje de Lynch. Buscaba aspectos
que me ayudaran a buscar un nivel de representacion cercano
alateatralidady esta pelicula me ayudé a vislumbrar las distin-
tas posibilidades que se tienen cuando no se busca hacer una
representacion exacta de la realidad sino un comentario.










DOCUMENTAL LA
EDUCACION PROHIBIDA.

Lo educauom




Laeducacion prohibida, un documental de Juan
Vautista. En el que se discute el planteamiento
metodologico de una de las fuentes de educacion
mas grande del mundo (el colegio / la escuela),
diagnosticalas falencias de un modelo educativo
operativo que se considera funcional. La pelicu-
larecopila experiencias de diferentes
educadores de Latinoamérica y busca generar
una reflexion que incentive el cambio del mod-
elo educativo tradicional.

Es un ladrillo de documental que aporté mucho
en mi proceso, para poder comprender como
esta construido el tipo de modelo educativo bajo
el cual fui formado, el modelo prusiano. La
educacion prusiana fue inventada a partir de un
proceso cultural que involucré un contexto de
guerra vivida en Prusia en el siglo xviii y xix. En
ella se fomenta, la disciplina, la obedienciay el
respeto a la autoridad. Tiene como objeto pro-
ducir trabajadores dociles y obedientes y limita
el espacio de crecimiento personal. Hoy en dia
la mayoria de colegios tiene una hibridacion
entre ese modelo y los cambios que ha tenido la
educacion moderna, a diferencia que ahora so-
mos mas eufemistas y nos venden la educacion a
través de los “logros™ del colegio y sus instala-
ciones, pero su metodologia de imposicion y de
jerarquizacion se perpetua.

Como resultado de haber estudiado bajo esa
pedagogia, las formas de pensamiento que
habia desarrollado eran basicamente operati-
vas, responder un qué, un por qué y para qué,
paraluego seguir procesos meramente formales
y funcionales.

Procesos querestringen cualquier formade pen-
samiento mas alla de la programacion académi-
ca orientada al camplimiento de saberes “basi-
cos”, los cuales posteriormente serdn evaluados
por un examen conductista. Pruebas que condi-

cionan a los estudiantes a pensar de una forma
y asumir lo que se dice que es correcto y es una
verdad inmaculada.

Vi que se ensefiaba a través del temor, el temor
a fallar, el temor a no hacer las cosas como ellos
decian que debianseryel temor aserrechazados.
Amigos educadores se les olvido que debiamos
resolver las cosas juntos, problemas mas hu-
manos que afectan hoy en dia nuestra juventud.
El colegio deberia ensenar a mejorar asuntos
como la violencia, el racismo, el machismo y la
corrupcion que tanto dicen que en Colombia es
natural. Este tipo de cosas afectan a las personas
hoy en diay marcan una gran huella en sus vidas.

¢Cuil es la fascinacion de ver el colegio cerrar,
caerse, destruirse o quemarse? ;Como de ninos
podiamos pensar eso? alegrarnos de una trage-
dia. ;Por qué se habia desarrollado el odio a tan
temprana edad?

Lamento haber desarrollado esos pensamien-
tos a esa edad, pero este proyecto es un espacio
de crecimiento personal en el que gracias a ese
documental pude analizar como funciona y se
estructura ese modelo.

;Por qué le dedico un apartado a esta seccion?

Me parece pertinente entrar en detalle sobre la
educacion debido a que es un derecho. Resulta
que esa frase es un arma de doble filo, cuando la
educacion se usa para fines con intereses politi-
cos, dichas metas pueden exceder nuestra com-
prension como sujetos del comiin pero resulta
que la educacion deja de ensenar para empezar
a aleccionar y moldear. Resulta que varios com-
paineros tuvieron la oportunidad de presentar
el examen de estado ECAES de este ano, 2019.
Vaya sorpresa escuche que muchas de las pre-
guntas tenian contenido politico altamente peli-
groso pues imponia laideologia de un



politico de extrema derecha de nuestro pais.
La educacion no deberia prestarse para ello.
Ademis profesores de jardines infantiles han
hecho denuncias dltimamente por el contenido
“historico” que contienen algunos libros para
los nifos, en los que se modifica la historia y se
vende laideologia de los partidos politicos
dominantes.

El documental promueve despegarnos de toda
esta parafernalia de la educacion en la que se
nos trata como estadistica. Perfectamente po-
driamos prescindir de los doce anos de edu-
cacion escolar, para dedicarnos a formarnos
como personas. Aprender y desarrollar habi-
lidades o criterios que nos permitan tener un
cardcter critico, de este modo podemos constru-
ir un pais a través del didlogo ylareflexionyno a
través de procesos deviolencia, de sometimiento
ymanipulacién que tanto abundan hoy.

Probablemente el estudiante no es el que fraca-
sa, ni mucho menos el docente, es el programa
que ellos siguen lo que nos lleva a este tipo de
educacion. Un modelo educativo que nos lle-
na de contenido programitico con la excusa de
“probablemente lo necesites en el futuro™, una
metodologia que olvida a la personay se centra
en los objetivos configurados por las jerarquias
de poder.

En tanto que dejemos de preocuparnos por las
notas ynos dediquemos realmente a aprender, a
disfrutary construir el saber, este modelo
educativo se perpetuara hasta que no se apto
para alguna generacion. El colegio tiene que
dejar de ser una guarderia en la que se forma a
través de etiquetas y tiene que empezar a ser un
espacio de crecimiento personal que desarrolle
las habilidades de cada quien.
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GUION

o
TEXTO PARA PANTALLA

Durante toda la realizacion de este proyecto nunca consideré este proceso
de escritura como una pieza de caracter cercana al guion, siempre pensaba
que esto era un texto con una narrativa que se desvia del concepto de guion
tradicional que conozco. Un texto para la pantalla es, para mi, un puente que
establece la palabra con la imagen, para crear una aproximacion simbolica
de lo que sera el producto final; un texto que no estd categorizado por el
cardcter de su narrativa.



INSTALACIONES DE COLEGIO - DiA
Suena misica cldsica o religiosa.
Secuencia de imdgenes en dolly In.

La luz del sol pega sobre un edificio de mas de 50 aiios emitiendo un alto contraste mientras la vista se
acercay recorre un poco de una cancha de fitbol de pasto que estd en frente a la fachada del edificio.
La musica se pausa.

Secuencia de imdgenes en dolly In.

En un extenso pasillo hay varias puertas las cuales estdn etiquetadas con niimeros, en desplazamiento se ve
en una de las puertas el nimero 602 que desaparece sobre el borde de la pantalla.

Voz de mujer joven - OFF
(enfaticayalegre, audio por bocina de teléfono)

Gracias por haberse puesto en contacto con nosotros y de
antemano quisiera felicitarlos por que han tomado la mejor
decision.

Suena misica cldsica o religiosa.
Secuencia de imdgenes en dolly In.

En el patio hay una escultura de una virgen un poco desgastada rodeada por un jardin con varias flores.
La musica se pausa.

Secuencia de imdgenes en dolly In.

En una sala vacia hay aproximadamente 30 pupitres diestros y escasamente uno que otro zurdo. La superfi-
cie desgastada de un pupitre se encuentra rayada con esfero, frente a los puestos hay un escritorio de metal
y tras este se ve una cruz pegada a la mitad del tablero.

Voz de mujer joven - OFF
(enfaticayalegre, audio por bocina de teléfono)

Desde luego porque acd va a transcurrir los proximos 11 afos
de suviday jNADA! como nuestra institucion.



Suena misica clasica o religiosa.
Secuencia de imdgenes en dolly In.

En una pared hay varios trofeos deportivos y cuadros con fotos de un grupo de jévenes sonrientes posando
frente ala camara. Vemos la boca de una MUJER JOVEN que habla por teléfono. ella viste una panoleta roja
la cual se asoma en el primer primerisimo plano de su mano y su boca. ( en estaimagen no hay dolly in).

Voz de mujer joven
(enfiticayalegre)

Porque esta institucion serd su segundo hogar y no le faltara
nada....

y hasta nuestros vigilantes le cuidaran..

Permitanme invitarlos a que nos conozcan.

OFICINA, PASILLOS, PATIO - DIA
Se escucha el golpeteo de unos redoblantes. Un reloj de pared marca las 6:00.

La musica cldsica deja de sonar.

En seguimiento a un SENOR DE CANOSO DE CORBATA (60) de contextura robusta, vestido en traje de
paiio gris cuya horma le queda holgada, se levanta de un escritorio y sale de la oficina, mira al frente y afirma
con su cabeza. Ahora vemos a otro sefior vestido con de bata blanca quien hace sonar una campana, frente a
¢l se ve avarios nifios de (9-17) anos llegando al patio del colegio. Los nifos se ubican por grupos de acuer-
do a su edad, cada uno de los grupos se encuentran formados de forma reticular de 4 columnas y por orden
de estatura. Todos visten con camisa blanca, corbata, pantalon y zapatos negros. La campana deja de sonar
y volvemos a ver al sefior de corbata que se dirige al patio, dos adultos vestidos con bata blanca se cruzan en
su camino, le dan la mano y van por hasta el final del pasillo donde hay una puerta de metal blanca. Uno de
ellos sale y el otro la cierra y se marcha. Varios jovenes que llegan a la puerta y se quedan esperando frente
al adulto de bata blanca, el adulto se dirige tras el edificio y los nifios le siguen. Uno de los jovenes lanza un
papel hacia un nifio (10) de maleta pirpura, el nino viene caminando, se detiene y se queda mirando hacia
el patio.



Suenan los bombos y redoblantes de una banda marcial que se encuentra formada en el medio de la cancha
de futbol. Todos los nifios en el patio empiezan a marchar al ritmo de los golpes. Suena un fuerte silbato,
vemos al adulto de bata blanca a 10 metros de ¢l. El nifio empieza a correr hasta donde estan los demés, los
nifios entran con el adulto a una puerta que conduce a la parte trasera del patio y son puestos a hacer ejerci-
cio mientras el resto del colegio marcha.

Los ninos hacen flexiones mientras son vigilados por un adulto con bata blanca, al fondo se ve el patio, en
este hay una tarima a la cual se sube el sefior de corbata quien se queda viendo a los estudiantes marchar.
La banda deja de tocar, adultos con bata blanca pasan entre las filas, todo queda en silencio. El adulto que
supervisa a quienes hacen ejercicio se volteay mira a la tarima, un joven llega, toma el silbato, lo hace sonar
y los nifos salen corriendo.

El sefior de traje sube ala tarimay miraa los ninos. Una MUJER CON PANOLETA ROJA entre la for-
macion acompanada de una pareja de adultos, se escucha un balbuceo que proviene de la conversacion entre
los tres, ni los estudiantes ni los profesores se inmutan, la mujer y la pareja observan las instalaciones. El
sefior en la tarima se da la bendicion, hablay espera a que todos lo sigan.

Senor de traje

En el nombre del padre...
..del hijo..

...y del espiritu santo..
amén.

SALON - BODEGA (NO HAY CRONOLOGIA) ESPACIO ABSTRACTO.

Suena lavoz de la mujer y se encienden las luces de un amplio espacio que tiene el suelo adoquinado con
tonos marrones oscuros se encuentran distribuidos unos pupitres en la mitad de este lugar. Unos nifios
estan sentados escribiendo mientras que otros hacen filay sostienen cuadernos frente a un adulto vestido
con bata blanca.
Yoz de mujer joven - OFF
(Lee con detenimientoy enfatiza -sonido con eco )
Les decia... Nuestros estudiantes se caracterizan por los bue-
nos valores que nos identifican a nosotros.

El adulto cuenta las hojas que estan escritas de los cuadernos los ninos y no lee lo que estd escrito, pone un
sello en las hojas yv los nifios van saliendo.



LILIANA viste la pafioleta roja de la mujer, lleva camiseta blanca y falda negra. La nifia nos mira
directamente.

Voz de mujer joven -OFF
(Enfasis en narrar sonido con eco)

Aca me acompana Li, Li, A, NA!! ellanos contard por qué se
siente orgullosa de su colegio.

Liliana estd acompaiiada de 2 nifios que visten con camisa blanca y pantalon negro, todos estdn practi-
cando escalas musicales en sus instrumentos frente a un tablero que tiene una partitura escrita. Liliana

mueve los labios a la par que suena lavoz de la mujer.

Voz de mujer joven -OFF
(Imita lavoz de unanifa)

Soy muy feliz en mi colegio porque nos ensefian matematicas.
(Dejade imitar lavoz de la nina, susurra)
y asi tendrdn un buen trabajo.
En frente de ellos hay un senor de bata blanca que los observa mientras tocan. Uno de los nifios se
memoriza primero la escala musical, se enciende una luz verde que proviene de la derechay es acom-
panado por el adulto a salir hacia la luz, apenas sale el nifio la luz se apaga. Liliana termina de hablar y
se memoriza la escala, es iluminada por una luz puntual blanca que proviene del techo, ella nos mira

fijamente mientras el otro nifio sigue practicando

Voz de mujer joven - OFF
(Imita la voz de una nina)

Lo que mas me gusta es el inglés
(Dejade imitar lavoz de lanifia)

Very gud Liliana (Rie) es el idioma del futuro y seran
bilingiies.



El nino que sigue practicando es iluminado por una luz rojay Liliana habla.
Yoz de mujer joven - OFF

Y asi los papitos estardn contentos porque se mantendran
ocupados y no caerdn en las drogas.

Cuatro jovenes estan formados en una fila y un adulto de bata blanca pasa frente a ellos revisando su
uniforme. La primera es una chica que viste su uniforme completo y bien puesto pero tiene los zapatos
sucios. El adulto mira sus zapatos y pone un papel que tiene escrito un 3,4 sobre el pecho de ella.

Yoz de mujer joven - OFF

Seres sociales, garantizando la sana convivencia.. ciudadanos

El adulto se desplaza hacia el segundo muchacho de la fila y toma su cabello y lo mide con una regla. El
adulto coloca una hoja con un 2,7 sobre el pecho del estudiante.

Voz de mujer joven

Aprendiendo a ser para los demds,
El insumo del mundo laboral

El sefior da un paso hacia el tercero de la fila, es un nifio que esta con el pelo corto, su uniforme estd lim-
pio, bien puesto y sus zapatos brillantes, recibe un 4.9.

Yoz de mujer joven - OFF
Nuestros nifos, nifios de la ciudad.
El sefior se dirige al tltimo de la fila, el joven tiene su cabello corto y uniforme completo y bien puesto el
adulto se acerca a la bota del pantalon del muchacho la cual estd entubada, el hombre halala telay deja el
pantalon en su costura original, el nifio recibe un 1,3.

Yoz de mujer joven - OFF

Mejores que nosotros, los del viejo mundo
iSonrian!, ya son de los nuestros. .



El adulto se retira se encienden dos luces que iluminan dos espacios una carpinteria y una oficina. Suena un
silbato y el muchacho de 1,3 junto con el de 2,7 van hacia la carpinteria y cogen unas herramientas. Suena
otro silbato la chica del 3,4 camina hasta la oficina y se sienta. Suena un tercer silbato el muchacho 4,9 va
tras el profesor.

BODEGA - FABRICA (NO HAY CRONOLOGIA) ESPACIO ABSTRACTO.

Dos mesas se encuentran paralelas en medio de un lugar lleno de humo con residuos de papeles, hojas,
cartones y demds. Se escuchan varias voces de una mujer joven hablando por teléfono y no se distingue lo
que estas dicen.

Un hombre de bata coloca en la mesa una resma de papel que contiene marcada una silueta, dos nifixs
(8-10), ellos recortan sobre la silueta'y uno lleva los papeles a la mesa del respaldo en donde hay otros dos
nifixs un poco mayores (11-12).

Ambos nifixs (11-12) cojen las hojas recortadas y copian al pie de la letra lo que se encuentra escrito en

un pergamino colgado en frente a ellos. Los nifios terminan de escribir una hojay el adulto trae un nuevo
pergamino y se lleva las hojas a la siguiente mesa, alli se encuentran sentados dos nifos de (13-15) quicnes
revisan lo que esta escrito en las hojas, algunas las rompen y las otras las organizan en otras resmas.

Nifios de (8-10) recogen las resmas organizadas, las entregan en la siguiente mesa junto con otros materi-
ales los cuales se encuentran organizados y separados por: cuerdas, cartones y portadas que titulan “Santa
Biblia”.

En la mesa se encuentran otros dos jovenes (16-17) quienes encuadernan las resmas de papel con los mate-
riales que les traen. Un adulto los observay se lleva los libros apenas estos terminan.

TEATRO o AUDITORIO, Recrea un set de un casting de teatro (NO HAY
CRONOLOGIA).

Zoom out o Dolly out
Retoma el primer plano de la secuencia 1

Vemos el rostro de la MUJER DE PANOLETA ROJA quien se encuentra sentada en un escritorio con
un computador y habla por teléfono mientras sonrie mientras se alcanza a percibir al fondo la pared de su
oficina.

Yoz de mujer joven

Permitanme invitarlos a que nos conozcan...
...Los estar¢ esperando en el patio.



Ella cuelga, deja de sonreiry se pone a escribir; nos vamos alejando més y vemos una pared falsa tras la
mujer.

Yoz de Hombre adulto.

{CORTE!

CAMBIO DE PLANO

EL HOMBRE CANOSO vestido en traje de paio gris con corbata entra en laimagen aplaude y se dirige
hacia la mujer la toma del hombro mientras miran hacia el frente, se escuchan aplausos y murmullos; la
imagen deja ver la tarima de un escenario y la escenografia de un set medianamente ambientado junto a las
luces que lo iluminan.

Voz de Hombre adulto.
Muy bien, regalenme esos aplausos.. demuestrenle a su companera que no lo hizo nada mal..

acompdiieme sefiorita y démosle la bienvenida a nuestra siguiente candidata.

La imagen desvela la presencia de un pequefio publico y otra chica vestida igual a la mujer de panoleta roja
sube al escenario y se sienta frente al escritorio.

FIN
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TRATAMIENTO
ESTETICO

LOGLINE

Mentiras piadosas es un ensayo filmico que usa la puesta en escena como material para hablar de la
educacion basada en un modelo prusiano (militar y religiosa) y reflexionar entorno a la formacion que
brinda, para sugerir unas posibles repercusiones de esto en las etapas posteriores a la vida escolar.

ESTRUCTURA NARRATIVA Y AURAS DE LOS FRAGMENTOS TEMATICOS

La pelicula se divide en 5 espacios que tienen un hilo conductor conceptual y una representacion no
lineal en términos cronoldgicos y narrativos. Cada uno de los espacios contiene diferentes auras lumi-
nosas, sonoras, ritmicas y fueron filmados a través de distintos modos de representacion que aluden a
estilos de cineastas o pinturas.

Estos bloques de imagen se dividen por diferentes (temdticas - intenciones) .



BLOQUE 1
INSTALACIONES
VACIAS :

Presentacién de una apariencia.

El ritmo y movimiento de cdmara se ejecutardn a través de cortos y lentos travelings en los diferentes
espacios vacios. Este modo de filmar representa un estado de reconocimiento visual, en el que los mov-
imientos de cdmara invitardn a recorrer toda la informacion visible en cuadro, para dar una impresion
detallada de la apariencia de este colegio, (;Qué tipo de colegio es?, ;Con qué cuenta? y ;Cudles son
sus orientaciones?, entre otras).

El ambiente luminico para este espacio narrativo tiene como referencia las atmosferas de luz que hay en
las pinturas de Tiziano Vecellio, colores cdlidos con predominancia de amarillos verdosos, luces que
pretenden ser representaciones naturales pero que enaltecen objetos especificos y un contraste alto.
Este recurso se usard para remitir al pablico la sensacion de un lugar altamente vinculado con un mun-
do espiritual con una aparente tranquilidad que oculta algo. El paisaje sonoro presentara un retrato
natural de los espacios que se muestren, sin embargo se exaltaran los sonidos de ambiente para generar
un espacio que de la impresion de un lugar ameno. Por otro lado la musicalizacion busca generar una
tension contraria a los ambientes sonoros para generar un conflicto sonoro que cause en el pablico la
impresion de inestabilidad.




Venusy Adonis de Tiziano.

Foto de archivo
personal.




BLOQUE 2
INSTALACIONES COLEGIO:

Conocer sus metodologias
pedagdgicas.

Este componente narrativo usard el plano secuencia como elemento que permite usar a los personajes
como nutrientes de un actor principal (La situacion). El plano secuencia como se usa en el cine Gus Van
Sant (Elephant, Last days) permite ver los dispositivos metodologicos que construyen las relaciones de
un lugar, en este caso del colegio. Esto permite entrafiar en los detalles que caracterizan este espacio.
La composicion y la puesta en escena en el cuadro usaran el seguimiento a los sujetos por su espalda,
debido a la connotacion que este tipo de imagen puede sugerir, la presencia de un sujeto que esta siendo
observado en todo momento. Este método de filmar me permite hablar del control que se ejerce a través
del seguimiento, alguien que carga con los ojos del otro.

Atmosfera de color y luz, el arte y la fotografia trabajaran con una paleta de colores de bajo contraste y
desaturados. El tipo de luz que se usard es de cardcter naturalista, luz difusay blanca. La funcion de estos
elementos estéticos tiene como objeto generar un ambiente en el que no hay ningtin rasgo estético que
predomine sobre otro. La prioridad en términos visuales es que el punto focal sea la situacion que se
desarrolla, un lugar donde predomina la unidad y no el individuo. Estos elementos tienen como objeto
representar la produccion de personas fabricadas por un modelo mecanico y esquematico. Asi mismo
el sonido seguira el mismo conducto que la imagen, un cardcter documental en el que se registra lo que
sucede en imagen, sin embargo la musica es diegética (Banda Marcial) y su tempo llevara las riendas
del ritmo de la imagen, de tal forma que su uso puede tornarse expresivo en la medida que la situacion
presente sus crescendos.



Elephant, Gus Van Sant.




BLOQUE 3
COLEGIO ESPACIO
ABSTRACTO:

Clasificacién por nimeros
y jerarquias.

La concepceion estética de esta parte busca cjercer un modo de representacion metaforico para dar la
impresion de que ¢l colegio es un espacio aislado del mundo exterior. Se trabajara con la influencia de
“Dogyille” de Lars Von Trier, pelicula en la que las nociones de espacio y cronologia se encuentran
subordinadas a la interpretacion del publico para dar prioridad a los conflictos de la puesta en escena. La
construccion del espacio diegético sugerird cualidades que caracterizan algunos espacios propios de un
colegio, sin embargo no se establecerd una reproduccion tal cual del lugar con el fin de darle cualidades
teatrales, pictoricas yartificiosas como en “The cook, The thief his wife & her lover” de Peter Greenaway.
Dichas cualidades permitiran hacer énfasis en transmitir emocionalmente lo que es este mundo jerarquico
a través de la atmosfera luminica y sonora.

The cook, the thief, his wife and her lover,
Peter Greenaway



Dogyille, Lars Von Trier

La temperatura de color serd calida con tendencias a colores blancos neutros, con objeto de crear un espacio
que genere una situacion que se entienda como un arquetipo, un modelo que se perpetiia. Una atmosfera
que de a entender que las personas retratadas en el cuadro son el modelo de una férmula o un programa que
no se renueva por que es funcional. Sin embargo, la iluminacion hard énfasis en detalles especificos a través
del uso de luces puntuales que jerarquizan la claridad visual de objetos que se iluminan més que otros, la luz
tendrd como principio aislar al sujeto y parte de los objetos para desdibujar el entorno extradiegético del
colegio. La parte sonora también transmitira el aislamiento a través de la acentuacion de la reverberacion de
este lugar “simbdlico”, las pisadas, los registros de cada accion seran acentuados y la voz en off de la mujer
tomard el protagonismo sonoro junto con una posible musicalizacion que esté determinada por la diégesis
de la situacion en la que se desenvuelva la puesta en escena. El ritmo estard determinado por planos cortos
que alternan entre la presencia de la mujery las vivencias de los estudiantes. Se usardn el seguimiento de las
imdgenes con paneos y tilts en los que la cdmara esté fija sobre su soporte. Estd metodologia funciona para
sugerir un punto de vista en el que la vision es similar a la que se tiene cuando se mira un especticulo, un
punto de vista frontal.



BLOQUE 4
BODEGA:

El reflejo del ahora.

Fotografia de Ellen Larson



Con la intencion de generar un espacio mds conceptual y cercano a las expresiones que se quieren trans-
mitir con respecto a la temdtica, se tendra como referente el cine expresionista aleman. El lugar (fdbrica)
contard con una recreacion no exacta de lo que es una fibrica y creard una representacion que oscile
entre que mezcla las condiciones arquitectonicas de una fabrica-colegio. El uso de la iluminacion sera
expresivo y su temperatura de color serd cdlida con una dominante de color roja y varias luces secunda-
rias que contengan diferentes temperaturas que oscilen entre tonalidades blancas y cdlidas. Las sombras
serdn durasy tendran gran protagonismo en la pantalla. El sonido estard subordinado a crear paisajes que
condicionen el tempo de la imagen a través de los ruidos que se generan de las acciones de la puesta en
escena como en el uso del sonido en el “Ballet Mécanique”. EI movimiento de camara estard dominado
por el uso de un steady que rodea la situacion unay otra vez fijaindose en los detalles que desvelan la me-
canicidad de este sistema educativo.



BLOQUE 5
TEATRO:

La farsa del discurso.

Este bloque tematico desvela la intencion del proyecto, su objeto es evidenciar la artificialidad que se ha
construido en todo el relato de la pelicula.

Se retomard una de las imagenes que componen el bloque 1, un espacio que recrea un call center o
una oficina en la que una mujer atiende por teléfono. La cimara ejecutard un movimiento de dolly out
contrario al que se ejecuta en el bloque 1.

La estética serd similar a la del primer bloque temdtico con el objeto de componer toda la narrativa con
estilos que abren y cierran de la misma forma, pues en general este trabajo se compone de distintas
metodologias para filmar, usadas por directores con trayectorias que influyen bastante en el ambiente
cinematografico.







MENTIRAS
PIADOSAS

Propuesta de Sonido
Director: Nicolas Rincon
Sonidista: Sergio Rusinque
Asistente de sonido: Natalia Molano

La aproximacion sonora ha de ser centrada en los detalles auditivos: al ser un filme con pocos
didlogos, la atmosfera debe estar compuesta de varias capas (ambientes. foley y efectos) que
den profundidad y logren conectar al espectador con sus propios recuerdos de su época
estudiantil. La composicion de un tema sencillo, ronda infantil, cancion escolar, etc. que
evoque la nostalgia de la edad temprana es altamente sugerido para unir los 4 bloques
temdticos

BLOQUE 1: INSTALACIONES COLEGIO - DIA

Presentacion de una apariencia.

Misica sacra (musica vocal del S. XVI d.n.e. o canto gregoriano) relativamente oscura sobre la
voz en off con tono alegre y enfitico, intentando lograr un efecto similar a musica infantil sobre
un ambiente terrorifico y tensionante. Oximoron.

El paisaje sonoro presentara un retrato natural de los espacios mostrados, sin embargo, se
exaltaran los sonidos de ambiente para generar un espacio que de laimpresion de un lugar
ameno. Por otro lado, la musicalizacion busca generar una tensa calma contraria a los
ambientes sonoros para generar un conflicto sonoro que cause en el publico la impresion de
inestabilidad.

BLOQUE 2: OFICINAS, PASILLOS, PATIO - DIA

Conocer sus metodologias pedagogicas (Plano secuencia).

Musica diegética de corte militar por banda marcial desafinaday poco ensayada. Su tempo
llevard las riendas del ritmo de la imagen, de tal forma que su uso puede tornarse expresivo en
la medida que la situacion presente sus crescendos. La atmdsfera sonora reforzara las
sensaciones de sometimiento, adoctrinamiento, despersonalizacion, del control que se ejerce
a través del seguimiento y persecucion, alguien que carga con los ojos del otro encima.
Discurso del SENOR DE TRAJE con corte y espacio de discurso politico dictatorial. Paleta
sonora fria.



BLOQUE 3: SALON/BODEGA - (NO HAY CRONOLOGIA)
ESPACIO ABSTRACTO

Clasificacion por nimeros y jerarquias.

La parte sonora transmitird el aislamiento a través de la acentuacion de la reverberacion de
este lugar “simbdlico”, las pisadas, los registros de cada accion seran acentuados y lavoz en
off de la mujer tomara el protagonismo sonoro junto con una posible musicalizacion que esté
determinada por la diégesis de la situacion en la que se desenvuelva la puesta en escena. El
ritmo estara determinado por planos cortos que alternan entre la presencia de la mujer y las
vivencias de los estudiantes. Se usardn el seguimiento de las imagenes con pancos y tilts en
los que la cdmara esté fija sobre su soporte. Esta metodologia funciona para sugerir un punto
de vista en el que la vision es similar a la que se tiene cuando se mira un especticulo, un
punto de vista frontal.

BLOQUE 4: REFLEJO
El reflejo del ahora.

Se tendra como referente el cine expresionista alemdn. El sonido estard subordinado a crear
paisajes que condicionen el tempo de la imagen a través de los ruidos que se generan de

las acciones de la puesta en escena, como en ¢l uso del sonido en el “Ballet Mécanique™. En
este altimo bloque se puede retomar la idea musical del primero, precisamente, a modo de
-reflejo- se puede plantear el adoctrinamiento desde una perspectiva externa.



MENTIRAS
PIADOSAS

Director: Nicolas Rincon
Director de fotografia: Ludwin Moreno

Sinopsis

Una mujer joven ofrece y describe los servicios de una institucion académica mientras la puesta en escena
se contrapone a su discurso y desvela la operatividad de un modelo de educacion impositivo.

Propuecsta fotografia

Este ensayo audiovisual se divide en cinco partes, las cuales contienen su propia estética, sin embargo
existe una unidad general entre estas la cual sera dada por el cambio progresivo de tonos, luz y movimien-
to de la camara.

1. INSTALACIONES.

Esta parte es la mas naturalista en cuanto a la luz y es importante describir el espacio del colegio,
recorriendo desde su exterior hasta su interior con planos en movimiento que pasaran por detalles nece-
sarios para caracterizar este espacio.

2. OFICINA, PASILLOS Y PATIO.

Acd laluz sigue siendo naturalista y la cimara va a seguir y mostrar a los personajes y las acciones de
importancia durante esta parte mediante un plano secuencia.

3. SALON/BODEGA.

Esta parte tendrd una luz mas artificial basada en un salén y en una bodega. La cimara manejara un plano
general para empezar a mostrar este tipo de espacio tarima, pero tendrd planos detalles de ciertos gestos y
objetos. Por lo amplio del espacio y la atmosfera del lugar predominara una paleta fria y blanca.



4. BODEGA/FABRICA

Este espacio abstracto se mantendrd la luz fria y artificial centrada en los personajes, la cdmara serd un
plano secuencia que seguird el procedimiento de la biblia.
Generar un tipo de loop.

5. AUDITORIO.

Se partird de un plano general donde se vera por medio la luz artificial y el color el set mientras la cimara
se alejay va mostrando el “detrds de cdimara™ y nos regresa a un espacio diferente el cual serd un audito-
rio.



En un principio queria hacer una critica, llena
de odio y de sentimientos reprimidos, durante
este proceso aprendi a vivir todo lo que sentia
que no habia podido hacer antes. Aprendi a ser
personay a tener una mente mas abierta, a dejar
cl odio y los resentimientos atrds para crecer in-
ternamente y asi poder ayudar en lo que pueday
a quien pueda con lo que aprendi gracias a este
proyecto. Termine haciendo un comentario
para desvelar lo procesual que es la vida, en las
ctapas en las que nos empezamos a formar como
adultos y seres sociales (universidad, colegio,
trabajo).

Siento que tendemos a encapsularnos y conce-
bimos el mundo bajo el aquiy el ahora del con-
texto en el que estamos. Llevamos un estilo de
vida en el que se suprimimos el mundo exterior
y nos sentimos encerrados y oprimidos, porque
asi se nos ha ensenado a vivir. En el colegio se
nos ensendé a que todo iba orientado a cumplir
las funciones del momento, estudiar 11 anos
para tener un buen puntaje en el examen de es-
tado. En launiversidad estudia 5 anos para tener
un titulo y te contraten mis ficil. En el trabajo,
cumple tus funciones asi puedes subsistir. Ru-
tinas de vida que no complican la vivencia de las
personas pero si las condicionan a un estilo de
vida secuencial del cual muy pocos tienen la for-
tuna de tomarse respiros y darse cuenta que la
vida va mas alld del complimiento de estindares
bésicosyprogramas.

De este proceso aprendi a conocer como se
construye el estilo vida que nos ha tocado vivir,
clde un ciudadano en el siglo XXI. Conoci como

afrontar lo que viene, sin resentimientos pero
tampoco bajando la cabeza respetindome como
personay afrontando los efectos secundarios de
lavida contemporinea. (depresion, estrés,
ansiedad ¢ inseguridad). Esti pieza hace parte
de un proceso de crecimiento personal que es-
pero puedaservir como objeto de discusion para
reflexionar entorno a lo que no hace y lo que
puede hacer la educacion con la infancia.



Dedicado mi familia y todos los que me
auyudaron en este proceso.
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