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1. Introduccién

Con el paso de los afios la musica mainstream’ se ha apoderado de la masa de
personas por su gusto, preferencia, mayor comercializacion y cantidad de ventas
en el campo musical; y aunque a veces esta pueda parecer una gran pérdida de
cultura, esfuerzo y calidad artistica, hoy en dia, la cantidad de asistentes a un
concierto y el costo de la entrada son factores de gran importancia para los
exponentes de la industria. De esta manera, el entendimiento sobre la dinamica de
la industria musical, no se trata de una sola area, sino de varias, estrechamente
relacionadas entre si, que aunque poseen logicas y estructuras distintas, son
complementarias. La industria musical en su conjunto vive de la creacién y la
explotacion de la propiedad intelectual musical. Compositores y letristas crean
canciones, letras y arreglos que se interpretan en vivo sobre el escenario, se graban
y distribuyen a los consumidores o se licencian para cualquier otro tipo de uso como
la venta de partituras o como musica de fondo para medios con fines de publicidad,
television, etc. Esta estructura basica ha dado lugar a tres industrias musicales
centrales: la discografica, centrada en la grabacion de musica y su distribucion a los
consumidores; la de las licencias musicales, que sobre todo concede licencias para
la explotacion de composiciones y arreglos, y la musica en vivo, centrada en

producir y promocionar espectaculos en directo (DNA Music, 2020).

El siguiente documento esta enfocado hacia la industria musical discografica, trata
del proceso llevado a cabo por la autora, en la composicion de letra y musica,
creacion de arreglos (con la colaboracion de su hermana gemela), produccion,

edicion, grabacion y mezcla estéreo de un album? compuesto por 8 canciones de

! Tendencia preponderante o mds popular en un determinado d&mbito. En la musica, se refiere a aquella que
suele escucharse en las estaciones de radio y en la TV. Se trata de géneros y estilos que se adaptan a las
preferencias de la mayoria de la poblacidn y, por lo tanto, son faciles de comercializar.

2 Recordings with a total playing time of 15 minutes or a total playing time of at least 30 minutes with no
minimum track requirement. Grabaciones con un total de 15 a 30 minutos de reproduccién, sin un minimo de
tracks.



entre 2 a 4 minutos de duracion, mezclandosé dos de ellas en formato surround 5.1
como experimento hacia una nueva forma de escuchar musica comercial. Este
trabajo discografico esta influenciado y permeado por las distintas sonaridades y
tendencias que se escuchan dia a dia en los medios masivos de comunicacion, todo
un reto para poder crear y producir un producto con riqueza musical que pueda ser
escuchado por una gran cantidad de personas de distintas caracteristicas. El album
toma diversos elementos de distintos géneros musicales y posee grandes
influencias artisticas para asi llevar a cabo un proceso de composicién, produccion,
grabacion y mezcla que siga los estandares de caracter comercial que exige la

industria musical tipo mainstream.

En este proyecto se demuestra como las nuevas tecnologias ayudan a la
consolidacion del que hacer musical sin la necesidad de recurrir a las grandes
disqueras o tener un gran presupuesto econdmico para la elaboracién de un trabajo
discografico que pueda competir en el mercado musical a nivel nacional e
internacional. El mismo, evidencia el fendmeno independiente de produccion y

distribucién de musica - también llamado Do it yourseff ® o DIY-.

El proyecto, esta orientado hacia un publico jovén, principalmente hacia aquellos
nacidos a mediados de la década del 90 en adelante, llamados Generacién Z* o
Centennials que ya representan el 25,9 % de la poblacion mundial. Publico que
nacio con la tecnologia bajo el brazo, en permanente contacto con los celulares, las
redes sociales y todo lo bueno y lo malo que trae aparejada la hipercomunicacion y
la velocidad (Infobae, 2017).

3 Abbreviation for do-it-yourself. The activity of decorating or repairing your home, or making things for
yourself, rather than paying someone else to do it for you. Abreviacién del término hazlo tu mismo.
Actividad de hacer las cosas por ti mismo sin necesidad de alguien mas.

4Conocida como generacién posmilénica o centurica, proveniente del inglés centennial. Hace referencia a la
cohorte demografica que sigue a la generacidon milénica, describiendo a las personas nacidas a finales de la
década de 1990 y principios de la década de los 2000.



2. Planteamiento del Problema

¢ Como ha sido la evolucion de la musica comercial popular en los géneros
musicales pop y urbano para obtener los resultados que escuchamos hoy en
dia?

¢ Cuales son los factores que influyen a la hora de crear un producto artistico
de caracter comercial popular?

¢ Es posible llevar acabo varios roles dentro de la industria musical a la hora
de realizar un proyecto artistico?. Es decir, ;Puede ser la misma persona, el
compositor, el productor, el ingeniero de grabacion e ingeniero mezcla de un
producto musical independiente?

¢ Cuales son los elementos y consideraciones que se deben tener en cuenta
a la hora de crear un album musical para un artista determinado?

¢ Es posible realizar un proyecto musical de alta calidad sin la necesidad de
recurrir a las grandes disqueras o tener un gran presupuesto econémico para
su elaboracion?

¢ Se pueden obtener grandes producciones discograficas utilizando
instrumentos virtuales como mayor herramienta en la produccién musical de

un recurso sonoro?



3. Resumen

El siguiente proyecto consiste en la composicion de letra y musica, creacion y
desarrollo de arreglos, produccion, edicion, grabacidén y mezcla estéreo de un album
compuesto por 8 canciones de entre 2 a 4 minutos de duracion, dos de ellas se
mezclaron en formato surround 5.1 como experimento y nueva alternativa a la hora
de escuchar musica comercial. Se utiliza un ensamble variado en cuanto a
instrumentacion, enfocado hacia un estilo comercial popular tipo mainstream,
haciendo un mayor uso de samples e instrumentos virtuales provenientes de

librerias musicales.

El album busca brindar una atmosfera moderna y comercial a través de distintos
medios tales como la instrumentacion, la seleccion de samples y sonidos de
bibliotecas virtuales, y el uso de procesos y efectos dinamicos y de tiempo a la hora
de mezclar, que permiten que el producto musical se entienda y se escuche en su

totalidad como una propuesta comercial en la industrial musical actual.

Para la elaboracion del mismo, se toman elementos de procesos de composicion y
creacion de arreglos, de produccion, grabacion y mezcla de artistas como Justin
Beiber, Mau y Ricky, Piso 21, Camilo, Greeicy, Maluma, Karol G, Sebastian Yatra,
Zion y Lennox entre otros artistas, produciendo un trabajo discografico que pueda
ser escuchado, promocionado y difundido a nivel nacional e nivel internacional. Para
la mezcla en formato surround 5.1, se tom6é como referencia informacion
proveniente de diferentes articulos, entrevistas y videos propuestos por distintas
organizaciones y empresas enfocadas al audio. No se encontraron referencias

musicales asociadas al género.

En este documento, se presentan los objetivos guias para la realizacién de este
proyecto; se establece el contexto de la banda y del album en particular, se

determina los principales referentes sonoros y musicales y posteriormente se



describe el desarrollo del proyecto, pasando por las etapas de composicion de letra
y musica, donde se hace un analisis de las canciones; creacion y desarrollo de
arreglos, produccion, edicidon, grabacidn y mezcla. A su vez, se tienen en cuenta
algunos casos o circunstancias particulares durante la elaboracion del mismo.
Finalmente, se concluye con los resultados y aprendizajes obtenidos durante el

proceso.



4. Objetivos

4.10bjetivo Principal

El objetivo principal de este proyecto es la elaboracion completa de un trabajo
discografico tipo album compuesto por 8 canciones de entre 2 a 4 minutos de
duracion, implementando las herramientas profesionales tanto artisticas como
técnicas enfocadas en el area de composicion de letra y musica, creacion y
desarrollo de arreglos, produccion, edicion, grabacion y mezcla tanto en estéreo
como en surround 5.1 adquiridas a lo largo del pregrado; aplicandolas en un

contexto practico y profesional como lo es la realizacién de un producto fonografico.

Un factor importante a tener en cuenta, es que la realizacion de este proyecto, nace
del proceso educativo musical y la participacion en distintos medios de
comunicacién por parte de los miembros del grupo, que afianzaron su vocacion en
la musica a lo largo de los afios, conduciendolas hacia una plataforma artistica
basada en la composicion, la interpretacion y la produccidén de canciones de propia

autoria.

4.2 Objetivos Especificos

* Analizar y comprender el estado del arte. En este caso se tomara como
material referente para el analisis musical y para los procesos de
composicion, produccién, edicion, grabacidon y mezcla, las producciones de
artistas de los géneros pop, urbano, reggaeton, K-pop, hip hop entre otros;
enfocandosé principalmente en las agrupaciones musicales conformadas por
2 0 mas integrantes.

« Componer la letra y la musica de cada una de las canciones que formaran

parte del proyecto. Verificar la gramatica y la sintaxis en cada una de ellas.



Trabajar en la parte armonica y melddica de cada cancion.

Elaborar las respectivas maquetas MIDI y las partituras correspondientes.
Realizar los arreglos y la produccion musical de las diferentes canciones del

album utilizando en su mayoria instrumentos virtuales.

Grabacion y mezcla de maquetas para tener una idea musical sobre cada
una de las canciones.

Grabacion de los instrumentos acusticos convencionales por separado.
Realizar la respectiva edicion y mezcla estéreo de cada una de las
canciones.

Realizar la mezcla en formato surround 5.1 de dos de las canciones del
album, aplicando las herramientas adquiridas durante la carrera para mezclar

en formatos muchos mas grandes.



5. Contexto

5.1 La Banda: Danny & Gaby

Danny & Gaby es un grupo conformado por dos hermanas gemelas cantautoras, de
25 ainos, nacidas en Bucaramanga, Santander, Colombia que actualmente residen
en la ciudad de Bogota, donde se encuentran culminando sus estudios
universitarios: Gaby, en Composicion comercial e Ingenieria de sonido y Dany, en
Medicina. A su temprana edad despertaron una inclinacion musical y artistica
auténtica, que se fue afianzando a partir de sus cinco afnos, cuando empezaron a
entonar sus primeras notas musicales y canciones infantiles del momento. Estas
condiciones artisticas se fueron fortaleciendo a través del tiempo, en su paso por
diferentes academias musicales, tutores personales en instrumentos, técnica vocal
y expresion corporal. Sin embargo, sin lugar a duda, fue su paso por la television
Colombiana, a sus 11 afos, en el programa “El Factor Xs” 2007 como “MANAKIN’
lo que marco su antes y después musical, donde lograron ubicarse como uno de los
15 actos finalistas de las galas de dicho concurso, quedando en el recuerdo de los
Colombianos como un duo de nifias intérpretes con mucha magia, disciplina y

talento que prometia grandes cosas en un futuro proximo.

Estos hechos marcaron la historia de Danny & Gaby, quienes, en el 2009, a sus 14
afnos, después de dos anos de constancia, trabajo y dedicacién, deciden lanzar su
primer trabajo discografico como “MANAKIN’ titulado UN DIA SIN TI, como una
combinacion de los géneros pop-rock con la balada romantica, en el cual deciden
plasmar en cada composicion el sentir de un amor adolescente. En el 2018, deciden
lanzar un nuevo sencillo de su completa autoria con el nombre de: SOLO CONTIGO
QUIERO ESTAR, el cual contribuy6 al desarrollo y descubrimiento del estilo y

género musical a trabajar en producciones futuras, ya que este ultimo hacia parte

10



del género balada romantica, un género ya no muy escuchado por el publico joven
actual, lo cual hizo replantear la propuesta musical del grupo enfocandola hacia un
género mucho mas comercial en la musica popular tipo Mainstream. De esta
manera, Danny & Gaby se han ido consolidando poco a poco, como una nueva
propuesta musical latinoamericana, de dos gemelas cantautoras, frescas,
auténticas que le siguen apostando a las canciones de amor y desamor bajo un

estilo pop- urbano.

5.2 El album “P.D.: Para ti” y su concepto

“P.D.: Para ti” es un album de caracter fresco y auténtico que narra canciones de
amor y desamor bajo la influencia de los estilos musicales del pop y el requeton;
que al mezclarse sugieren la aparicion de un nuevo género o estilo musical
catalogado por el autor como “POPTON’. Género, que predomina en todas las
canciones del proyecto. La constante experimentacion y estudio sobre la musica
tipo mainstream influyo en los procesos de composicion, interpretacion, produccion
y mezcla que dieron cohesion al proyecto. El concepto del album nace de la idea
de crear una nueva propuesta musical comercial tipo mainstream que posea
elementos de una alta riqueza musical producto del estudio previo realizado por el
autor, combinandolos con los diferentes esquemas y patrones ritmicos, melddicos
y armonicos generados e impuestos por la industria musical comercial en el género
urbano de tal manera que el proyecto pueda ser escuchado por grandes masas,

principalmente por el publico joven actual.
5.3 Aportes del album
“P.D: Para ti” nace de un proceso de creacion artistica basada en la musica

comercial popular que se escucha en Latinoamérica principalmente en Colombia.

Pretende dar a conocer el desarrollo personal y artistico del autor hacia la busqueda

11



y la creacion de un estilo musical original acompafiado de un concepto e imagen
visual que aporte al desarrollo de la musica comercial popular tipo mainstream en
Colombia y en todas partes del mundo; musica, que ha incrementado su difusion y
desarrollo en los ultimos afios. El album pretende tener un papel activo y
determinante en la creaciéon de musica comercial con contenido de riqueza musical,
el cual funcione como carta de presentacion en ambitos laborales y profesionales,
pudiéndose comercializar en distintos medios masivos como: radio, television,
redes sociales, plataformas de reproduccion e internet. Con este proyecto, se quiere
abrir paso a una nueva etapa de Danny& Gaby en el cual surja una experiencia mas

cercana entre ellas y la audiencia e industria musical en general.

12



6. Marco Teoérico

6.1 Referentes del album

El album “PD: Para ti” posee varios referentes artisticos orientados hacia diferentes
areas de la industria musical, considerando aspectos relevantes que lograran
unificar el alboum en términos musicales y de composicion, creacion de arreglos,

produccion musical y mezcla. Los aspectos a consideracion fueron los siguientes:

6.1.1 Concepto e imagen visual

Se escogié como referente a las agrupaciones musicales conformadas por dos o
mas integrantes debido a que el formato del grupo es un duo. Por esta razon, se
seleccionaron los conceptos manejados por artistas como Mau y Ricky, Zion y
Lennox (duetos latinoamericanos), Tegan and Sara (dueto norteamericano) y
Blackpink, BTS, EXO, TWICE, Redvelvet, AKMU, entre otros artistas asiaticos
conformados por dos o mas integrantes pertenecientes al género e industria del
Kpop. Se optd por buscar y trabajar con base en una imagen fresca, joven, urbana,
auténtica, con rasgos latinos que refleja la personalidad de Dany & Gaby y que

busca que la audiencia se identifique con ellas.
6.1.2 Songwriting® y Composicion de Arreglos
Para la escritura de canciones o proceso de songwriting y la composicion de

arreglos, se tomaron como referencia la letra y musica de canciones basadas

principalmente en historias de amor y desamor de la vida cotidiana, con una

5 Proviene de los términos en ingles “song” que significa cancién y “writing”, escritura. Siendo songwriting,
la actividad o el proceso de escribir musica o letra de canciones.

13



estructura formal de (Estrofa — Pre-Coro — Coro - Estrofa — Coro — Puente — Coro).
Por esta razén, se escogieron canciones como: Tu, tu” de Camilo, “Mas Fuerte” de
Greeicy, “Tusa” de Karol G, “AMDV” de Maluma, “La boca” de Mau y Ricky,
“‘Boyfriend”, “Baby”, “Confidente” de Justin Bieber, “Pa” Olvidarme De Ella”, “Puntos
Suspensivos” de Piso 21, “TBT”, “Traicionera” de Sebastian Yatra, “Lady como ta”,

“Sola” de Manuel Turizo y “Me rehuso” de Danny Ocean entre otras.

6.1.3 Produccion Musical

Como referentes artisticos musicales del album en cuanto a la produccion musical
se encuentran producciones de artistas nacionales e internacionales exponentes de
la musica comercial en los estilos pop, reguetén, urbano, synth pop, EDM, K-pop®,
hip hop, pop latino, rap, R&B entre otros tantos, de los cuales hacen parte artistas
reconocidos ya mencionados anteriormente como: Justin Bieber, Mau y Ricky, Piso
21, Camilo, Greeicy, Maluma, Karol G, Sebastian Yatra, Manuel Turizo, Zion y
Lennox BlackPink, BTS, Twice, EXO, Red Velvet entre otros. Los anteriores artistas
tienen en comun una sonoridad electronica debido al uso mayoritariamente de
samples e instrumentos virtuales procesados en sus canciones. Estas
producciones, en cuanto a instrumentacion, estan acompafnadas por el beat y por el
uso de instrumentos virtuales e instrumentos convencionales como bajo, guitarra
eléctrica o acustica y voces. Las producciones tienen en comun la tendencia a la
experimentacion e incursion de distintos géneros musicales mezclados entre si,
acompafnados del uso de varios efectos y procesos dinamicos y de tiempo que
permiten la creacién de una musica comercial popular tipo mainstream capaz de ser
escuchada por toda clase de publico emergente. Por este motivo, las canciones del
album “PD: Para ti” poseen elementos musicales en comun teniendo como

referencia las siguientes canciones:

6 Korean Popular Music. Género musical popular proveniente de Corea del Sur que combina diversos estilos
como musica dance electrdnica, hip hop, rap, rock o R&B.

14



La Playa: Tiene como referencias los tracks de “Despacito” (2019) de Luis Fonsi,
“Tocarte Toda” (2008) de Big Yamo, Natya y Calle 13, “Calma” (2020) de Pedro
Capo y “La Boca” (2019) de Mau y Ricky.

Complicada: Tiene como referencias los tracks “Mas Fuerte” (2018) de Greeicy,
“Tattoo Remix” (2020) de Rauw Alejandro, “Favorito” (2020) de Camilo y “Mujer
Satisfecha” (2020) de Zion y Lennox.

Mentiritas: Tiene como referencias los tracks de “Desconocidos” de Mau y Ricky,
Camilo y Manuel Turizo, “To my Love”, “Somos dos” (2015) de Bomba Estéreo y
“La Independiente” (2019) de Alejandro Santamaria.

Hola: Tiene como referencias los tracks de “Somos dos” (2015) de Bomba
Estéreo, “Ya no tiene novio” (2015) Sebastian Yatra y Mau y Ricky y “Confident”
(2014) Justin Bieber.

En estas 4 canciones predomina la voz y el beat, ya que son elementos
principales de la musica comercial en los géneros pop y urbano actuales. El
amarre entre el bajo y el beat es fundamental. Las canciones poseen un
acompafamiento armonico bastante sencillo pero muy efectivo que funciona
como sostén de la cancion haciendo uso en su mayoria de instrumentos virtuales
y de uno que otro instrumento convencional como: teclados, guitarras eléctricas
y acusticas, cuerdas, percusion menor, pads entre otros; buen ejemplo de musica
comercial hibrida, en la que se combina el uso de samples electrénicos con
instrumentos acusticos. Las canciones sirvieron como referentes en la seleccion

de samples para cada uno de los instrumentos utilizados.

No sé que paso: Tiene como referencias los tracks de “ADMV”(2020) de Maluma,
“Monotonia” (2020) de J Alvarez y “No hay nadie més” (2018) de Sebastian Yatra.

Estas referencias poseen un unico instrumento armoénicomeldédico como lo es la

guitarra, acompafiada de la presencia de la voz. Su propuesta es mucho mas
intima, ya que existe muy poca instrumentacion, se le da mas importancia a la

letra misma y a la interpretacion del artista.

15



Loca Enamorada: Tiene como referencias los tracks de “Buscandote” (2014), “La
L&” (2019) de Mike Bahia, “Quiero Saber” (2019) de TIMO, “Celosa” (2019) de

Alejandro Gonzalez y “El problemoén” de Bonka.

Las anteriores canciones presentan una combinacion entre la voz y el beat y los
diferentes instrumentos acusticos convencionales. Las canciones tienen en
comun el predominio del género musical tropipop 7 en el cual se mezclan

elementos de la musica tradicional colombiana con los géneros pop y el pop rock.

Friendzone: Tiene como referencias los tracks de “Baby” (2009) “Boyfriend”, “All
that matters” (2014) de Justin Bieber y “Uber Sex” y “11 11”7 (2018) de Legarda.
Baila Conmigo: Tiene como referencias los tracks de “Confident” (2014) de Justin
Beiber, “Falsas Promesas”, “Otro trago” (2019) de Sech y “Nutella” (2019) de
Legarda.

En estas canciones predominan los géneros R&B (rhythm and blues)? y Hip- hop
que tienen como elementos principales el beat, el bajo y la voz. Se caracterizan
por tener partes cantadas y rapeadas al mismo tiempo en donde la figura e
interpretacion del artista es de gran importancia. Se hacen mayoritariamente uso
de samplers e instrumentos electrénicos, que acompafian la aparicion constante

de loops armonico-ritmicos compuestos por melodias y patrones sencillos.

6.1.4 Mezcla

En cuanto al proceso de mezcla, los referentes musicales escogidos fueron los

mismos de la produccidén musical, teniendo en cuenta lo siguiente:

7 Género musical tipico de Colombia que se orgina a finales de los afios 90 y principios de los 2000s.
Provienen de la combinancién musical entre las palabras “tropical” y “pop”.

8 Género musical afroamericano que combina elementos de pop, soul, rhythm and blues, funk, hip hop y
EDM.

16



6.1.4.1 Mezcla Estéreo

Como referentes, se escogieron canciones de musica latina enfocada en los
géneros pop, regueton, urbano, hip Hop entre otros, en donde la seccion ritmica
conformada por el beat y el bajo en conjunto con la voz es lo mas importante de la

cancion. Al mismo tiempo, el autor quiso explorar el proceso tanto de produccién
musical como de mezcla influyente en las producciones de la industria musical
asiatica en el género del K-pop; por lo tanto, al escuchar varias de las canciones
propuestas por artistas como BlackPink, BTS, Twice, EXO, Red Velvet, AKMU, TXT
entre otros tantos, surge una vision mas amplia en cuanto a la manera de producir
y mezclar una cancion para una agrupacion musical conformada por dos o mas
integrantes. A partir de esto, surgen para el autor ideas creativas en la parte vocal
y en la parte instrumental de cada cancion del album. En cuanto a referentes
tedricotécnicos con base en el proceso de mezcla, se tuvieron en cuenta diversos
documentos y contenidos a acargo de diferentes ingenieros de mezcla de gran

experiencia en la industria musical de Occidente en distintos géneros musicales.

6.1.4.2 Mezcla Surround 5.1

Uno de los objetivos del proyecto es tratar de enriquecer la calidad de la
reproduccion sonora de una fuente de audio utilizando fuentes adicionales para
crear una sensacion de sonido envolvente en el oyente, surge la idea de mezclar
dos de las canciones del album en formato surround 5.1. El sistema surround 5.1

tiene su uso en la industria del cine, en la industria de los videojuegos y en la
industria musical enfocandose principalmente en la grabacién y mezcla de
conciertos cerrados o al aire libre y de teatro musical. Por ende, los referentes eran

bastantes escasos y en su mayoria mas tedricos que practicos.
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Para el proceso de mezcla surround 5.1, se tuvieron en cuenta los siguientes
referentes teoricos:

+ Bibliografia de Dolby “5.1 Channel Music Production Guidelines” (2003) que
contiene informacion del sistema multicanal surround 5.1. relacionada al
disefio y construccion de espacios, monitoreo, posicionamiento de parlantes,
calibracion, manejo de bajos y tips para mezcla 5.1.

« Bibliografia por parte de los autores Tomlison Holman y Mark Waldrep en
“6.1 Surround sound Up and Running” que proponen dos perspectivas
basicas a la hora de realizar una mezcla surround. La primera propone una
experiencia sonora mas natural, donde el oyente es concebido en la mezcla
como un espectador. Para esta primera aproximacion, los tres altavoces
frontales (L,C,R) son utilizados como fuente principal y los altavoces traseros
(LS Y RS) son utilizados para trasmitir ambientes y reverberaciones que
generen en el oyente cierto sentido de espacialidad y envolvimiento. La
segunda perspectiva, a diferencia de la primera, utiliza los cinco altavoces
(L,C,R,LS,RS) para reproducir tanto el sonido directo como Ilas
reverberaciones. En el album “PD: Para ti” se utilizé la primera aproximacion.
* Videos instructivos de empresas como Waves.

« Conocimiento y trayectoria por parte del docente Ricardo Escallon, maestro

del énfasis de Ingenieria de sonido de la facultad.
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7. Metodologia

A continuacion, se hace una descripcion de las etapas que formaron parte de la
realizacion del album “P.D: Para ti” desde el proceso de songwriting y composicion
de arreglos hasta la mezcla final. Se trataran de manera general las etapas de 1.
pre-produccidn (songwriting y composicion de arreglos), 2.produccion, 3.grabacion,

4. edicion y 5.mezcla estéreo y surround 5.1.

El proyecto “PD: Para ti” inicio en el mes de noviembre de 2019 con la primera
reunion de los miembros del grupo en el cual se decidid y se acord6 un cronograma
de trabajo para el primer y segundo semestre del 2020 en el cual se pudiera

aprovechar al maximo el tiempo en cada una de las etapas a seguir.

7.1 Preproduccion (Songwriting y Composicion de Arreglos)

En esta primera etapa, se llevo a cabo la composicion de la letra y la musica de
cada una de las canciones que harian parte del album, lo cual permitié la
preproduccion y produccién teniendo en cuenta su tematica. Se desarrollaron
bocetos de canciones, interpretadas principalmente en formato de guitarra 'y voz o
piano y voz. En esta etapa se busco tener varias ideas claras en cuanto a letra,
estructuras formales prestablecidas (Estrofa, Pre-Coro, Coro, Puente) segun
referentes musicales, componentes melddicos y armonicos definidos y desarrollo
de arreglos obteniendo consigo una idea completa de cada cancion. Esta etapa se
llevo a cabo durante el primer semestre del 2020 en los meses de mayo, junio y julio
respectivamente, a finales de julio ya se contaba con mas de 10 canciones de propia
autoria, de las cuales se escogieron 8 para seguir a la etapa de produccién. Todas
las canciones del album fueron compuestas por las integrantes del grupo,

constituyéndose en un trabajo simultaneo colectivo.
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7.2 Analisis de las Canciones

El album “PD: Para Ti” incluye un total de 8 canciones de propia autoria. A

continuacion, se realizara una breve descripcién de cada una ellas.

1.Mentiritas
Tempo: 92 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Do sostenido menor
Progresiéon armoénica: i-7 — IV maj7 — VII — Il maj7. Se aplica un circulo de 5tas

descendentes. Se escogio el uso de acordes con séptimas para agregar color a la

armonia.

Descripciéon general:

“‘Mentiritas” es una de las canciones mas bailables del album. Su formato
instrumental incluye en su mayoria el uso de sonidos electronicos y samples de
librerias virtuales. Los instrumentos como bateria y voz conforman el plano principal
de la cancion, mientras que instrumentos como sintetizadores, pads y teclados
establecen una base melddica-armonica en un plano mas inferior. La cancion hace
uso de instrumentos virtuales no convencionales en el género pop-urbano como la
celesta, el caribbean steel drums y el Koto (instrumento de cuerda de origen chino)
que dan un toqué caribefo y oriental a la cancion. A pesar de la mayor medida de
sonidos electronicos, “Mentiritas”, también hace uso de instrumentos

convencionales como guitarras eléctricas, guitarras acusticas y bajo.

La cancion, formalmente, se divide en una parte A que se alterna con un parte B.
La parte A esta esta conformada por las diferentes estrofas que poseen la misma
armonia y textura. La parte B esta conformada por el coro en el que aparece un

nuevo manejo de textura enfocada hacia la construccién de una dinamica mucho

20



mas fuerte. Adicionalmente, se establece en algunos momentos de la cancion una
parte C que contrasta con las partes anteriores, pues esta conformada por pasajes

netamente instrumentales o vocales a forma de rap.

Caracteristicas para resaltar:

- La introduccion de la cancion hace uso de una grabacion de ambiente en
dénde se escuchan varias personas hablando simultaneamente. La idea de
utilizar este sample es generar en el oyente una sensacion de espacialidad,
pudiendo sumergirse en el contexto y en la localizacién en el cual se va a
desarrollar la cancién.

- Mentiritas, es una de las pocas canciones del album que tienen secciones

instrumentales de larga duracion.

2.Complicada
Tempo: 89 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Si mayor
Progresiéon arménica: Estrofas (IV- vi—1—-V)/// Coro (ii — vi—1-V).

Descripciéon general:

“‘Complicada”, es una de las canciones mas comerciales del album. Su formato
instrumental incluye en su mayoria el uso de sonidos electronicos y samples de
librerias virtuales, pero también incluye el uso de instrumentos convencionales
como guitarras eléctricas, guitarras acusticas y bajo, que apoyan la base ritmica
dada por el beat. La cancion, formalmente, se divide en una parte A que se alterna
con un parte B. La parte A esta conformada por dos estrofas, que poseen la misma
armonia, pero generan un cambio de textura, y la parte B esta conformada por el

coro en el que aparece un nuevo manejo de textura y de armonia. Adicionalmente,
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aparece una parte C a modo de puente que contrasta con las partes anteriores pues

involucra pasajes instrumentales.

Caracteristicas para resaltar:

- La introduccion de complicada hace uso de un sample pequefio de una
grabacion. La grabacion, contiene el sonido de las teclas de un teléfono
celular, el cual es utilizado con motivo de recrear uno de los momentos que
narra la letra de la cancion.

- “Complicada” también es una de las pocas canciones del album que tienen
secciones instrumentales de larga duracion en dénde hay intervencion de un

instrumento solista.

3. Friendzone

Tempo: 80 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Mi menor

Progresién armoénica: i- lll - VIl - |V.

Descripcion general:

“Friendzone”, es una de las canciones mas contrastantes y diferentes del album,
inspirada en el género hip-hop y trap. Su formato instrumental, incluye sonidos
electronicos y samples de librerias virtuales en instrumentos como: bateria, a modo
de loop totalmente programada con cortes y transiciones y sintetizadores que
componen el plano armoénico-melddico de la cancion. En esta cancion el plano
principal se centra en la voz y el beat. Formalmente se divide en una parte A que
se alterna con un parte B. La parte A esta conformada por estrofas que poseen una
misma armonia pero con diferente textura, y la parte B esta conformada por el coro
que posee una dinamica mucho mas fuerte. Adicionalmente, aparece una parte C

conformada por arreglos vocales a forma de rap.
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Caracteristicas para resaltar:
- La introduccion hace uso de un sample pequefio que contiene el sonido de

un teléfono celular al repicar para simular una situacion extra-musical de la

cancion.
4.No sé que paso
Tempo: 81 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: La mayor
Progresiéon arménica: Estrofa (I- iii — vi— IV —iv - V) /// Coro (IV—-1- vi — V).

Descripcion general:

“No sé que pasd’, es la cancion mas romantica del album. Es la unica cancién que
busca generar una conexion sentimental profunda entre el artista y la audiencia. El
formato de la cancién es muy sencillo, se compone solamente de voz y guitarra
acustica y eléctrica. En esta cancién el plano principal es la voz y la letra debe
predominar, por lo tanto, las guitarras eléctricas y acusticas funcionan como
acompanamiento melddico-armonico que respalda la presencia de la voz. La
cancién, formalmente, se divide en una parte A y una parte B. La parte A esta
conformada por estrofas que poseen la misma armonia y textura, y la a parte B esta
conformada por el coro de la cancion que posee el mismo manejo de textura y
dinamica, centrando la atencion en la letra. En términos personales, el autor,
manifiesta que esta es una cancion que no posee una estructura formal tan definida,
cuenta una historia personal e intima en la se reflejan los sentimientos ante una

perdida amorosa.

Cararteristicas para resaltar:

- Esuna cancidn corta y sencilla basada en la riqueza de la letra acompanada
de la improvisacidn por parte de instrumentos melédicoarménicos como la

guitarra.
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5.La Playa

Tempo: 91bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Do sostenido mayor

Progresién arménica: (vi— IV —1- V).

Descripcion general:

‘La Playa”, hace parte de las canciones bailables, comerciales y tropicales del
album. Su formato instrumental incluye en su mayoria el uso de sonidos electrénicos
y samples de librerias virtuales. A pesar de hacer uso en mayor medida de sonidos
electronicos, también hace uso de instrumentos convencionales como guitarras
eléctricas, guitarras acusticas y bajo que apoyan la base ritmica de la cancion. Esta
cancidon permite escuchar una relacion entre el género urbano y la musica costera
afrodescendiente a través del uso de instrumentos tradicionales. La cancion,
formalmente, se divide en una parte A que se alterna con un parte B. La parte A
esta conformada por dos estrofas, que poseen la misma armonia y textura, y la
parte B esta conformada por el coro en el que aparece un nuevo manejo de textura
enfocada hacia la construccion de una dinamica mucho mas fuerte y rica en
instrumentacion. Adicionalmente, aparece una parte C como puente, conformada

por pasajes con arreglos vocales a forma de rap.

Caracteristicas para resaltar:
- El uso de samples de cuerdas durante toda la cancion recrean los inicios de
la musica urbana producida en artistas como Don Omar y Calle 13.
- Se utilizaron diferentes tipos de pads de emulacién de cuerdas con distintas

técnicas de interpretacion para darle fluidez y dinamismo a la musica.
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6. Baila Conmigo

Tempo: 89 Métrica: 4/4 Tonalidad: Re menor

Progresion armoénica: Estrofa 1 (i — VII- IV) /// Estrofa 2 'y Coro (i — VII- v - V).

Descripciéon general:

“‘Baila conmigo”, es una de las canciones mas oscuras y sexys del album. Su
formato instrumental incluye en su totalidad el uso de sonidos electronicos y
samples de librerias virtuales. En primer plano se tiene la presencia del beat y de la
voz, y en un segundo plano se tienen los instrumentos que conforman la parte
armonica-melddica de la cancion. El unico instrumento grabado de manera acustica
adicional a las voces fue el bajo, que permite el amarre de la cancién. “Baila
conmigo”, hace parte de las 3 canciones en tonalidad menor que sugieren un
Groove un poco mas estable, con tendencia a caer en la monotonia. No obstante,
el autor como compositor, utiliza diferentes recursos sonoros en diferentes
secciones y transiciones para darle mas movimiento a la cancion.La cancion,

formalmente, se divide en una parte A que se alterna con un parte B.

7. Loca Enamorada

Tempo: 96 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Do sostenido mayor

Progresiéon armoénica: Estrofas (| — V- vi - IV) //// Coro (I =V —vi— IV /] |- VIvi- vi —
IV —V) /Il Puente (vi—V - IV -V).

Descripciéon general:

“‘Loca Enamorada”, es una de las canciones en las que la autora como compositora

experimenta y ahonda en los inicios del género Tropi-pop en Colombia. Esta
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cancidn representa una fusion entre los géneros tropi-pop y urbano. El formato
instrumental de la cancidn es el mismo de canciones anteriores, que incluye bateria
o beat, sintetizadores y teclados con melodias y acompanamientos en diferentes
registros proporcionando gran variedad de texturas e instrumentos convencionales
como guitarras eléctricas, guitarras acusticas y bajo. En esta cancion el plano
principal se encuentra en la melodia sencilla de la voz, que es acompafada por el
beat y por los distintos instrumentos que cumplen una funcion melddica-armonica
en los cambios armodnicos. La cancion, formalmente, se divide al igual que en
canciones anteriores en una parte A y en una parte B que contrastan con una parte

C conformada por pasajes netamente instrumentales que involucran instrumentos

solista.

8. Hola
Tempo: 89 bpm Métrica: 4/4 Tonalidad: Re menor
Progresiéon arménica: (i — lll- VI - iv) .

Descripciéon general:

“‘Hola”, es la cancion de mayor experimentacion en cuanto a instrumentacion del
album. Esta misma, propone indagar sobre el aporte ritmico-musical que puede
llegar a tener el uso de diferentes instrumentos de percusion menor en la musica
comercial popular tipo mainstream del género pop y urbano. Por esta razon, aunque
su formato instrumental incluye tanto sonidos electronicos como instrumentos
acusticos convencionales ya mencionados, esta cancion posee una caracteristica
unica y es que reune en la seccidn ritmica varios instrumentos de percusion que
provienen de distintas zonas geograficas. Entre esos estan las congas y caxixi que
descienden de Africa, el darbouka que tiene origen arabe y los bongos que
provenientes de Cuba. Formalmente, la cancién se divide en una parte Ay una parte

B. La parte A esta conformada por estrofas y la parte B esta conformada por el coro.
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Adicionalmente, aparece una parte C que podria catalogarse como puente o

pequefios fragmentos de introduccion entre las partes Ay B.

Caracteristicas para resaltar:
- El uso de diversos instrumentos de percusiéon menor en la seccién ritmica
como soporte del beat en los géneros pop y urbano.
- Aunque posee una armonia no muy compleja, la cancidn, se nutre de
diferentes elementos para distinguir cada una de las secciones y no caer en

la monotonia.

7.3 Produccion

En esta etapa se realizaron las maquetas de todas las canciones del album. Estas
fueron grabadas utilizando el programa Logic Pro-X, el cual tiene una gran variedad
de sonidos, emuladores de amplificadores, efectos y librerias de instrumentos
virtuales, los cuales permiten flexibilidad a la hora de probar nuevas ideas y disefiar
u escoger los sonidos o samples que haran parte de la instrumentacién de las
canciones. En este proceso, se intentd que las maquetas se asemejaran al resultado
sonoro esperado, ya que el album al ser de caracter comercial-popular, maneja en
mayor medida el uso de instrumentos virtuales y samples digitales, por lo tanto, la
seleccion de ellos era fundamental. Se experimenté con diferentes texturas,
samples y librerias provenientes de bibliotecas virtuales de plataformas como Labs
de Spitfire Audio o de distintos DAWS® como : Logic Pro-X y Ableton Live, con
motivo de conseguir la estética instrumental aplicada principalmente en los géneros

pop y urbano, que son referentes del proyecto.

9 (Digital Audio Workstation). Sistema electrénico dedicado a la grabacién y edicién de audio digital.
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Fig. 1 Sesién de produccion musical en Logic Pro X.

e o D Mentiitas_Prepeo - Chocolate - Pistas

Samples utilizados en cada cancion extraidos del DAW Logic Pro X:

MENTIRITAS

Instrumentos | Samples

Kick Kick 1: Drum Machine Designer—> Silverlake
Kick 2: Drum Machine—>Boutique 909

Kick 3: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Snare Snare 1: Drum Machine—> Classic UK Hip Hop
Snare 2: Drum Machine GB-> After Party GB
Snare 3: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Hit-hat Drum Machine> Adept Machine

- Boutique 78

OH/Crash o | Drum Machine - Boutique 909
Ride

Claps Claps 1: Drum Kit-> Neo Soul
Claps 2: Drum Kit-> Motown Revisited
Claps 3: Drum Kit-> Slow Jam

EFX Synthesizer-> Percussion-> Moving Vibes /
Future Junglist




Bass Bass Synthesizer - Funk Bass Blast /
Colossal Synth Bass
Cuerdas Labs—> Spitfire Audio

Sintetizadores

*Synthesizer Rhythmic—> Classic House
Sequence

*Synthesizer Classics=> Analog Poly Synth —
FM Piano

*Synthesizer Pad-> Classic Analog Pad

Otros Celesta
Caribbean Steel drums
World-> Stringed-> Japanese Koto

COMPLICADA

Instrumentos | Samples

Kick Kick 1: Drum Machine GB—> Silverlake GB
Kick 2: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Kick 3: Drum Machine GB-> Deep Tech GB

Snare Snare 1: Drum Machine GB-> Electro Bump GB
Snare 2: Drum Machine GB-> Indie Disco GB
Snare 3: Drum Machine Designer-> Seismic

Toms Drum Machine GB—> Deep Tech GB

Hit-hat Producer Kits=> Brooklyn+

Claps Claps: Drum Kit-> Motown Revisited

EFX Pure Synth Elements

Bass Bass Synthesizer > Pulse Bass

Sintetizadores

*Synthesizer Classics—> Versatile Electric Piano
/ 80s Wave Synth / Moving Fuzz / Short Pulse
Waves
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*Arpeggiator->Synth Basis—> Meteor Shower /
Basic Pattern / Erratic Motion / FM Patterns /
Japanese String Movement

Otros Celesta
LA PLAYA

Instrumentos | Samples

Kick Kick 1: Drum Machine Designer-> Ibiza
Kick 2: Drum Machine Designer-> Boom Bap
Kick 3: Drum Machine Designer-> Depth
Charge

Snare Snare 1: Drum Machine Designer—> Ibiza
Snare 2: Drum Machine Designer->Big Boom

EFX Drum Kit-> FX->Siren Radiant

Bass Bass Synthesizer - Danger Bass

Cuerdas Violines- Violas-Cellos—> Labs—> Spitfire Audio
Pizzicato Strings-Strings Pad-Romance
Strings—> Arpeggiator-> Acoustic
BBC Symphonic Orchestra

Sintetizadores | *Synthesizer Rhythmic> Metal Fuzz

BAILA CONMIGO

Instrumentos | Samples

Kick Kick 1: Drum Machine—> Grimy 909
Kick 2: Drum Machine—> Boutique 909

Snare Snare 1: Drum Machine—> Grimy 909

Snare 2: Drum Machine—> Boutique 808
Snare 2: Drum Machine—> Techno 808
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Claps

Claps 1: Drum Machine—> Boutique 808
Claps 2: Drum Machine Designer-> Trap Boor

Bass

Bass Synthesizer - Danger Bass

Sintetizadores

*Synthesizer Plucked—> Buzzy Pluck / Eastern
Hammers

*Arpeggiator-> Synth Basics—> Allien Language /
Opening Sequence / Modulus / Meteor Shower /

Glass Motion
*Synthesizer-> Grooved Swell
*Synthesizer Rhythmic> Rhythmic Reflections

*Synthesizer Soundscape—> Space Continuum

Teclados *Vintage Electronic Piano—> Experimental->
Electric Harmonics
*Vintage Electronic Piano—> Experimental->
Elevation Wurlie

Otros Marimba

HOLA

Instrumentos | Samples

Kick Kick 1: Drum Machine—> Classic UK Hip Hop
Kick 2: Drum Machine—> Dub Smash

Snare Snare 1: Drum Machine—> Classic UK Hip Hop
Snare 2: Drum Machine—> Vox Box
Snare 3: Drum Machine—> Major crash
Snare 4 : Drum Machine—> Minimalistic

Claps Claps: Drum Machine GB-> Steely Beats GB

EFX Drum Machine—> Classic UK Hip Hop
Drum Machine—> Minimalistic

Bass Bass Synthesizer - Synth E-Bass
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Sintetizadores

*Synthesizer Rhythmic—> Unstable States /
Tube Pluck Pattern

*Synthesizer Pad-> Drifting Keys

Teclados Vintage Electric Piano—> Bright Suitcase /
Wourlitzer Classic
Otros Maracas
Shekere
Clave
Snaps
LOCA ENAMORADA
Instrumentos | Samples
Kick Kick 1: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Snare Snare 1: Drum Machine GB-> Boutique 808 GB
Snare 2: Drum Machine GB-> Modern Club GB
Snare 3: Drum Machine GB-> Electro Bump GB
Toms Drum Machine GB-> Electro Bump GB
Claps Claps: Drum Kit-> Motown Revisited
Bass Bass Synthesizer > Pulse Bass

Sintetizadores

*Synthesizer Classics—> Versatile Electric Piano /
80s Wave Synth / Moving Fuzz / Short Pulse
Waves

*Arpeggiator->Synth Basis—> Glass Motion /
Basic Pattern / Dark Analog Brass / Meteor
Shower / Panoramic Pattern / Modulus

*Synthesizer Pad—> Breathless Space

Teclados

Vintage Electronic Piano-> Classic Electric Piano

Vintage Electronic Piano—> Experimental->
Electric Piano Vibes / Distorted Electric Piano /
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Elevation Wurlie / Electric Harmonics / Reversed
Suitcase

FRIENDZONE
Instrumentos | Samples
Kick Kick 1: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Kick 2: Drum Machine—> Grimy 909
Kick 3: Drum Machine GB—> Beat Machine GB
Snare Snare 1: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Snare 2: Producer Kits> HiFi Pop+
Snare 3: Drum Machine Designer-> Seismic
Hit-hat / OH Drummer-> Hip Hop—> Dez Trap-> Trap Door /

(Crash y Ride)

Big Room / Snapback / Beat Machine

Claps

Claps 1: Drum Machine GB-> Trap Door GB
Claps 2: Drum Machine GB—> Steely Beats GB

EFX

Electronic Drum Kit> FX

Bass

Bass Synthesizer > Layered Kick Bass / Jump
Up Bass / Metro Bass

Sintetizadores

*Arpeggiator->Synth Basis—> Erratic Motion FM
Patterns

*Synthesizer Lead—> Analog Mono Lead

Teclados

Vintage Electronic Piano—> Experimental->
Chopped Piano / Distorted Electric Piano /
Elevation Wurlie / Electric Harmonics /
Reversed Suitcase
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7.4 Grabacion

En cuanto al concepto sonoro del album, es importante destacar que la idea era
realizar un trabajo discografico de caracter comercial-popular tipo mainstream
competente en la industria musical actual. Por lo tanto, una de las decisiones
musicales de la autora como compositora, productora e ingeniera de sonido fue
realizar la mayoria de las producciones haciendo uso de sonidos electrénicos, lo que
influy6 en el proceso de grabacion. El proceso de grabacién se realizo con guitarras
eléctricas, guitarras acusticas, bajo, voces y percusidn menor (congas, bongos,

caxixi y darbouka).

7.4.1 Grabacion en el proceso de Preproducciéon y Producciéon

En esta primera etapa, se realizo la grabacion de las voces y de las guitarras tanto
eléctricas como acusticas de cada una de las canciones. El objetivo era tener una
idea clara de la sonoridad de cada maqueta. Este proceso, se realizé en un home
estudio provisional del autor debido a la pandemia del COVID-19 que situo al pais
entero en un estado de emergencia sanitaria. El proceso de grabacion conto con
los siguientes equipos: Computador Macbook Pro (2012) de 8 GB de RAM, Interfaz
Focusrite  Scarlett  18i20,
micréfono Shure SM58, cable
XLR y cable TRS, pop filter,
panel acustico,audifonos
Audio Technica MH50x, cabina
activa Mackie SRM450V3 y
guitarra electroacustica 114-ce
Taylor.

Fig.2 Home studio provisional del

autor.
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Los anteriores elementos fueron cruciales para obtener una grabacién optima,
dentro de las circunstancias imprevistas por el problema de sanidad a nivel mundial.
Dado que la autora era la compositora, productora, ingeniera y cantante, fue todo
un reto el hecho de poder grabar su voz en cada una de las canciones, ya que solo
contaba con la ayuda de su hermana que estudia Medicina y no tiene conocimiento
alguno en herramientas de grabacion. Adicionalmente, las guitarras base fueron
grabadas por Daniela (hermana de la autora y fiel participe del proceso de
composicién), utilizando los mismos elementos anteriores. Esta, fue grabada por
linea haciendo uso de diferentes emulaciones de amplificadores que proporciona el
DAW de Logic Pro X.

Fig. 3 Grabacion de voces para la etapa de preproduccion y produccion.
7.4.2 Grabacion de Voces del album

Para la etapa de grabacion de voces definitivas del album, se planteé la posibilidad
de grabar en los estudios del Centro Atico. Debido a la Pandemia ocurrida durante
el afio 2020, no fue posible realizar esta grabacion en dicho establecimiento por lo
que el autor se vio obligado a buscar otras opciones de estudios de grabacion en
Bogota. La ayuda del asesor de tesis, Stefano Pizzaia, fue fundamental e
indispensable para llevar a cabo este proceso, debido a su gran trayectoria musical

se logro reservar y posteriormente alquilar dos dias en la sala B en las instalaciones
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de uno de los estudios de grabacion mas prestigiosos y de gran reconocimiento en

Colombia como lo es Audiovision. Para el dueto Dany & Gaby, fue una gran

experiencia el hecho de poder grabar en estudios de tan alta magnitud al mando del

talentoso ingeniero de sonido Stefano Pizzaia, quien fue el encargado de supervisar

el proceso de grabacion, debido a que el autor se encontraba interpretando las

canciones. Se optd por realizar una grabacion en bloque con el fin de tener una

mayor comunicacion por parte de los miembros del grupo y asi generar una

sensacion de ensamble (ver fig. 4)

Fig.4 Grabacio
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n en bloque de voces en la sala B de los estudios de Audiovision.

S

En el proceso de grabacion se utilizaron los siguientes elementos:

Canal Instrumento Técnica Micréfono Preamp / Grabadora
Convertidor
1 Voz 1 Spot Neumann BAE 1073/ Protools
U47 FET Digidesign 192
2 Voz 2 Spot Telefunken BAE 1073/ Protools
U47 Digidesign 192
LargeDiaphragm

Fig.5 Input List utilizado en la sesién de grabacion de voces.
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Los microfonos utilizados, fueron escogidos por la autora en base a los
conocimientos adquiridos durante la carrera, sumando el hecho de que era un gran
conocedor de las voces que se iban a grabar (su voz y la voz de su hermana). Por
esta razon, las caracteristicas y rasgos vocales de los integrantes determinaron las
decisiones técnicas tomadas durante la grabacion. Gracias a la practica y a ensayos
previos por parte del grupo antes de la grabacion, se logré obtener una captura fiel,
optima y de calidad de las voces en solamente dos sesiones de 4 horas. Esto fue,
sin duda alguna un nuevo reto para el grupo en el proceso de grabacién de las

canciones del album.

7.4.3 Grabacion de Percusion

La grabacion de percusion se llevo a cabo por un percusionista profesional, Eduardo
Caicedo, a través de la improvisacion y el buen manejo del tempo, logré hacer un
aporte significativo a la seccion ritmica para dos de las canciones. La grabacion se
llevé a cabo en el Centro Atico, en los estudios 300, en dénde se grabaron primero
congas, después bongos, darbuka y por ultimo caxixi. Para la grabacion se utilizaron

los siguientes recursos:

Canal Instrumento Técnica Micréfono Preamp / Grabadora
Convertidor

1 Conga Spot Sennheiser | Avid HD OMNI Protools
MD421 -lI

2 Conga Spot Sennheiser | Avid HD OMNI Protools
(Tumbadora) MD421 -II

1 Bongo Spot Sennheiser | Avid HD OMNI Protools
(Hembra) MD421 -Ii

2 Bongo (Macho) Spot Sennheiser | Avid HD OMNI Protools
MD421 -lI

Fig.6 Input List utilizado en la grabacion de congas y bongos.
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Para las congas y bongos, se utilizaron dos micréfonos dinamicos Sennheiser
MD421-1l en cada uno de los tambores. Se seleccion6é este micréfono bastante
resistente, de patrén polar direccional y funciona bien para diversas condiciones de

grabacion en estudio o al aire libre.

Para la grabacion del darbouka se utilizaron también los micréfonos MD421-I1
ubicados uno en el parche (parte superior) y otro en el orificio (parte inferior).
Finalmente, para la grabacion de los caxixi, se utilizo la técnica estéreo ORTF con
un angulo de 110° a una distancia de 15 cm entre los dos micréfonos. Se escogio la
referencia de micréfono AKG C451B, micréfono de condensador, de patron polar
cardiode, que posee una buena respuesta en frecuencias altas, ideal para este tipo

de instrumentos de percusion.

Canal Instrumento Técnica Micréfono Preamp / Grabadora
Convertidor
1 Darbouka Spot Sennheiser Avid HD OMNI Protools
(Parche) MD421 -lI
2 Darbouka Spot Sennheiser Avid HD OMNI Protools
(Orificio) MD421 -lI
1 Caxixi Left Técnica AKG C451B Avid HD OMNI Protools
Estéreo (+48v)
ORTF
2 Caxixi Rigth Técnica AKG C451B Avid HD OMNI Protools
Estéreo (+48v)
ORTF

Fig.6.1 Input List utilizado en la grabacion del darbouka y caxixi.

7.4.4 Grabacion de Guitarras Eléctricas y Acusticas

En el proceso de preproduccién y produccion se realizé una grabacion temporal de
guitarras por parte de la hermana del autor, que, aunque no era guitarrista
profesional, sus habilidades musicales lograron crear una buena base de referencia

en cada uno de los temas. Sin embargo, muchas de las tomas capturadas no
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estaban en el nivel exigido para una produccion musical, por lo tanto, el autor decidio
encomendar este proceso de grabacion en manos de un guitarrista profesional.

Debido a la pandemia ocasionada por el COVID-19, el autor tuvo que seleccionar
musicos profesionales con alta experiencia que tuvieran la disponibilidad de trabajar
en el proyecto. Se seleccioné a un guitarrista, Jhon Almario, reconocido en la
industria musical por su trabajo como interprete en producciones musicales de
artistas de alto nivel como Jorge Celeddn. Su participacion en las distintas canciones
del album fue fundamental para elaborar un proyecto de calidad. El proceso de
grabacion se llevd acabo por el musico desde su casa, guiado remotamente por el
autor para poder conseguir el mejor sonido posible. Afortunadamente, el guitarrista
contaba con su propio home studio para poder realizar este tipo de grabaciones a
distancia. En consecuencia, el autor creo un formato de grabacion'®, el cual debia

ser llenado por el musico, explicando brevemente el flujo de sefal del estudio y el

proceso o técnicas de grabacién que
utilizo en cada uno de los temas. Los

recursos con los que contaba el

guitarrista eran los siguientes: Interfaz
Avid HD OMNI, consola Midas Venice
F24, preamplificador de la consola Midas
Venice F24, caja directa (D.I) Whirlwind,
guitarra Godin Grand Concert Duet y
microfono Sterling ST-31.

Fig.7 Home Studio dénde del guitarrista profesional

10ver formato de grabacién en los anexos.
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7.4.5 Grabacion del Bajo

El proceso de grabacion del bajo fue el mismo aplicado en las guitarras. El autor,
tuvo que seleccionar a Néstor Vanegas, musico profesional con alta experiencia,
reconocido en la industria musical por su trabajo y trayectoria. El proceso de
grabacion se llevo acabo por el musico desde su casa, guiado remotamente por el
autor para poder conseguir el mejor sonido posible. El bajista contaba con su propio
home studio (ver fig.8) para poder realizar este tipo de grabaciones a distancia, los
recursos con los que contaba el
bajista para la grabacion eran los
siguientes: Interfaz de audio Apollo
UAD 2, preamplificador Manley y
s preamplificador y procesador
dinamico POD X3 Pro, D.I Pre-amp
caja directa AVALON US Class,
Distressor EL8-X de Empirical Labs,
Bajo F bass BN5 y Bajo Yamaha
TRB J.

Fig.8 Home Studio dénde se realizé la grabacion del bajo.

7.5 Edicion

La etapa de edicion fue sencilla y ardua la vez, finalizandose simultaneamente con
la mezcla del album. En esta etapa, se escogieron las mejores tomas para cada una
de las canciones. Para esto se tuvo en cuenta cuales de ellas tenian un resultado
mas natural y preciso a nivel interpretativo, se pulieron los tracks, se editaron
pequefias imperfecciones ritmicas, de afinacion, de arreglos y de disefio de sonidos
que no estaban del todo definidos. Segun la estética musical del album, la seccion
ritmica debe ser precisa y debe sobresalir, por lo tanto, se hicieron algunas ediciones

en cuanto a desfases en tempo para lograr un amarre. Adicionalmente, se utilizé la
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herramienta de Clip Line a la hora de automatizar y corregir el nivel de volumen de

uul

ciertas partes de la cancion.
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Fig. 9 Herramienta de Clip Gain utilizada en la sesion
de Protools.

7.6 Mezcla

7.6.1 Mezcla Estéreo

El concepto general de la etapa de mezcla estuvo ligado a la intencion que se le
quiso dar al album desde la produccién. Este proceso fue llevado a cabo en el Home
Studio de la autora (ver fig. 10) con constante retroalimentacion por parte del asesor
de tesis. Para el proceso de mezcla, no solo fue fundamental encontrar un balance
entre todos los instrumentos y elementos sonoros de las canciones, sino que
también se buscé explotar creativamente las ideas presentes en la musica, asi como
la experimentacidon con procesos dinamicos y de tiempo que enfatizan la estética
musical del album. La mezcla se trabajo de manera digital en su totalidad, y el
procesamiento en general de la mayoria de las canciones fue bastante similar, ya
que se queria generar una unidad en todo el producto sonoro. Las etapas de mezcla
fueron:

1. Etapa de balance

2. Etapa de ecualizacion, compresion y uso de efectos basicos

3. Etapa de finalizacion
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En la primera etapa se tratdé de encontrar un balance general ajustando los niveles

de los distintos instrumentos.

Fig.10 Home Studio en el cual se realizé el

proceso de mezcla estéreo.

Por cuestiones estéticas del género
musical del album, se decidié que el beat
y la voz estuvieran en un primer plano, a
un nivel mucho mas alto, y que a partir
de este se fueran acomodando los
demas instrumentos, se esta manera,
tanto la seccion ritmica como la letra de

la cancion serian los dos items de mayor

relevancia en el track.

En la segunda etapa se hizo un analisis en cuanto al espectro en frecuencia presente
en los diferentes instrumentos para poder limpiar y posteriormente enfatizar o
disminuir la ganancia en ciertas frecuencias necesarias 0 problematicas.
Posteriormente, se hizo uso de procesos dinamicos como la compresion para poder
delimitar las distintas sefiales en cuanto a rango dinamico. En los canales de la voz,
se aplico una compresion bastante controlada utilizando un primer compresor como
el Purple Audio MC de Plugin Alliance o el compresor LA 2-A de Waves, seguido de
una compresidn mucho mas suave para realizar pequefos ajustes utilizando el

compresor C7 de Waves. En el beat, se realiz6 compresion paralela.
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— Fig.11 Compresor Purple Audio
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envio paralelo que llegaba a

un canal con el plug in
DevilLoc Deluxe de SoundToys el cual generaba mas profundidad y consistencia a
la seccion ritmica. Adicionalmente, se utilizé un compresor principal en el bus de
mezcla de todas las canciones, el cual fue una emulacién del Buss Compressor de
SSL de Waves. En algunas de las canciones, se utiliz6 también el Decapitator de
SoundToys en el bus master para darle un color y un tono particular a la mezcla en

general.

Para la tercera etapa, se aplicaron diferentes efectos de tiempo segun el concepto
de cada cancion, principalmente en las voces, con motivo de generar un
acercamiento a la estética musical del alboum. Para esto, se tuvieron en cuenta las
referencias de producciones musicales de artistas pertenecientes a la industria del
K-pop. Dentro de los procesos utilizados se encuentran, el VARI-FI, el Reverse y el
Time-shift del audiosuite de Protools y el Little primaltap, el Echo-boy, Cristalizery

Tremolator de SoundToys. A su vez, se aplicaron algunos delays utilizando el

HDelay de Waves y reverberaciones utilizando la D-verb de ProTools.

En la etapa de finalizacion se realizaron ajustes en el bus master de mezcla y se
verificO que cada una de las canciones tuviera un tono y una sonoridad en comun,
creando cohesion en los tracks del album. A la par, se aplic6 una compresiéon no
muy fuerte, mas que todo de control, utilizando un limitador de Ozone 9 de |zotope
para nivelar los temas a -14 LUFS y asi poder tener una referencia de como se

podria escuchar las canciones en plataformas digitales.
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7.6.2 Mezcla Surround 5.1

Uno de los objetivos del proyecto por parte de la autora, se centraba en la
experimentacion de una nueva forma de escuchar musica comercial popular en los
estilos pop y reguetén (género urbano) en sistemas mas grandes, realizar una
mezcla adicional para dos de los temas utilizando el sistema surround 5.1. Para la
realizacion de esta etapa, se cont6 con el uso del estudio Film Mixing del Centro
Atico por dos dias consecutivos, en dénde el autor pudo familiarizarse con el proceso
de pasar de una cancion mezclada en estéreo a una mezcla en formato surround
5.1. Para este procedimiento, se tuvo que ajustar el flujo de sefal dentro de las
sesiones de Protools de tal manera que pudiera escucharse una versiéon de la
cancion en los seis altavoces disponibles. El proceso de mezcla en el cual se baso
el autor incluia una experiencia sonora mas natural, donde el oyente es concebido
como un espectador. En esta aproximacion, los tres altavoces frontales (L,C,R) son
utilizados como fuente principal en dénde se ubicaron las voces, el bombo y parte
del beat, en el (LFE) se ubicaron solamente instrumentos de frecuencias bajas como
el bombo y el bajo, y posteriormnente en los altavoces traseros (LS Y RS) se
posicionaron ambientes y pads con reverberaciones y delays que generaran en el

oyente un sentido de espacialidad y envolvimiento.

En cada uno de los canales de la sesion se experimentd un poco mas a fondo en el
manejo del paneo, de las reveberaciones y el uso de delays. Para el paneo, se tuvo
en cuenta los parametros de posicion y divergencia con los cuales se pudo hacer un

proceso espacializacion mucho mas detallada (ver fig. 11)
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Fig.11 Sesién de Mezcla en sistema Surround 5.1

En cuanto a las reverberaciones, se probaron diferentes reverbs de formato

cuadrofénico 0 5.1 para saber cual de todas podria acomadarse a la espacializacion

que queria generar el autor en cada cancion. Para esto, se utilizaron las

reverberaciones del plug-in
de Altiverb ( ver fig. 12) en
donde se modificarom
ciertos parametros con el
fin de obtener una
reverberacion ideal para

cada una de las canciones
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Fig.12 Plug-in de Altiverb utilizado en la sesion 5.1

Por ultimo, se experimentd con el uso de diferentes delays en distintos canales

auxiliares con diferentes paneos. Para esto, se utilizo el H-Delay de Waves
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realizando modificaciones en sus parametros para generar efectos de
espacializacion y envolvimiento. Para finalizar, se hizo el bounce de las dos
canciones trabajadas y se hizo una comparacion entre el archivo en formato 5.1 y

su respectivo downmixing.
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8. Conclusiones y aprendizajes

La realizacion de este proyecto deja para la autora varios aprendizajes a nivel
tedricopractico, profesional y humano. A pesar de los diferentes obstaculos
ocasionados por la pandemia, se demostréo que lo mas importante es el trabajo
constante y dedicado en cada una de las etapas necesarias para llevar a cabo un
proyecto de tan alta magnitud. De este proceso, se aprendié que no solo son los
equipos, las instalaciones y las herramientas tecnoldgicas de mayor costo,
aquellas que pueden facilitar un proceso de creacion técnico musical a gran
escala. Puede que estas faciliten un poco el proceso mas no son imprescindibles,
ya que se comprobd que si es posible crear y obtener grandes producciones
discograficas utilizando instrumentos virtuales como mayor herramienta en el

proceso de produccion musical.

Por otro lado, se corrobor6 que el fendmeno Do it yourself o DIY, es totalmente
posible ante cualquier circunstancia, y evidencia que un artista independiente no
necesita de una gran compafiia discografica para poder realizar una produccion
discografica competente en la industria musical. A su vez, el proyecto permite
concluir que si es posible llevar acabo varios roles dentro de la industria musical
a la hora de realizar un proyecto artistico, y que una misma persona puede ser la
compositora, la productora, la ingeniera de grabacion e ingeniera mezcla de un

producto musical independiente.

Dentro de los objetivos del proyecto se encontraba ponerle un inicio a la carrera
musical del dueto Danny & Gaby a través de la elaboracion de un trabajo
discografico netamente propio, de caracter original que cumpliera con los
requisitos y exigencias musicales impuestos por la industria musical-popular tipo

mainstream en la actualidad. De ahi que, Danny & Gaby se convertirian en una
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nueva propuesta musical de la musica comercial-popular tipo mainstream a nivel

nacional y a nivel internacional.

Tratandosé de un aspecto mas personal, es importante decir que este proyecto
fue un trabajo que comenzd a desarrollarse desde que se inicié la carrera de
estudios musicales, en el cual, la autora sofiaba con el dia en el que pudiera
realizar y entregar un trabajo discografico de propia autoria; interviniendo en los
procesos de composicion, produccion y mezcla. La posibilidad de crear musica de
manera colectiva entre los integrantes del grupo fue para la autora una alegria y
una satisfaccion inmensa que, a lo largo de las diferentes etapas del proyecto, se
convirtié en suefios y nuevos propositos por alcanzar como grupo emergente en

la industria musical colombiana-latinoamericana.
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10. Anexos

Formato de Grabacion de canciones “Dany & Gaby”

e  Explicar brevemente el Flujo de Sefial del estudio en el que se grabd la cancion (Breve explicacion)

e Llenar la siguiente Tabla por cada cancion.

Para las canciones MENTIRITAS
TUY YO EN LAPLAYA Se
usaron los siguientes elementos:

Proceso de Grabacién

Interfaz de Audio Pre-Amplificador / DAW Instrumento Musical | Sefial de Linea (Caja directa) Proceso dinamico o de efecto (EJ.

Marca y referencia (Ganancia utilizada Marcay i o Utilizacion de ifi Limitador, Reverb,
para la grabacién) (Especificar) Marca y Chorus, Echo) Marca y referencia
Marca y referencia referencia

Apollo UAD 2| Manley Protools | F bass BNS Avalon U5 Distressor

Apollo UAD 2| Pod x3 Pro Protools F bass BN5 Avalon U5 Pod x3 Pro

Ganacia a la entrada de Protools de ambos Canales: -12db

Fotos del Proceso



Formato de Grabacién de canciones “Dany & Gaby”

e Explicar brevemente el Flujo de Sefial del estudio en el que se grabd la cancién (Breve
explicacion)

e Llenar la siguiente Tabla por cada cancion.

Para las canciones

Proceso de G

BAILA CONMIGO
COMPLICADA

FRIENDZONE

HOLA

LOCA ENAMORADA
Se usaron los siguientes elementos:

rabacién

Interfaz de Audio Pre-Amplificador / DAW Instrumento Musical | Sefial de Linea (Caja directa) Proceso dinamico o de efecto (EJ.

Marca y referencia (Ganancia Marca y it o Utilizacién de  Amplifi Comp , Limitador, Reverb,
utilizada para la (Especificar) Marca y Chorus, Echo) Marca y referencia
grabacién) Marcay referencia
referencia

Apollo UAD | Manley Protools | YAMAHA Avalon U5 Distressor

2 TRB JP

Apollo UAD | Pod x3 Pro Protools | YAMAHA Avalon U5 Pod x3 Pro

2 TRB JP

Ganacia a la entrada de Protools de ambos Canales: -12db

Fotos del Proceso
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Formato de Grabacién de canciones “Dany & Gaby”

e Explicar brevemente el Flujo de Sefial del estudio en el que se grabd la cancion (Breve
explicacion)

Para No Sé Que Pasé se uso una guitarra Godin Grand Concert Duet Ambiance conectada
por caja directa a la consola Midas Venice F24. Este a su vez por salida directa va la

interfaz Avid HD Omni.

Las guitarras Eléctricas se grabaron usando una caja directa Whirlwind usando el mixer

como preamp. Se uso6 una Fender Stratocaster '79.

e Llenar la siguiente Tabla por cada cancion.

Proceso de Grabacién

Interfaz de Audio Pre-Amplificador / DAW Instrumento Musical Senal de Linea (Caja Proceso dinamico o de efecto (EJ.
Marca y referencia (Ganancia Marca y referencia directa) o Utilizacion de Compresor, Limitador, Reverb,
utilizada para la Amplificador (Especificar) | Chorus, Echo) Marca y referencia
grabacién) Marcay Marca y referencia
referencia
AVID HD MIDAS Digital Guitarra D.l. Whirlwind N/A
OMNI VENICE F24 | Performer | Godin Grand
(Gain +25) 10.1 Concer Duet
Ambiance
AVID HD MIDAS Logic Pro | Guitarra D.l. Whirlwind Presets de
OMNI VENICE F24 | 10.5.1 Fender amplificadores
(Gain +45) Stratocaster virtuales de Logic Pro
‘79
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Formato de Grabacién de canciones “Dany & Gaby”

Este formato aplica para complicada, friendzone, hola y loca enamorada

e Explicar brevemente el Flujo de Sefial del estudio en el que se grabd la cancién (Breve

explicacion)

1. Guitarras Acusticas grabadas con micro Sterling ST-31 conectado a un canal del mixer

Midas Venice F24. La sefial llega a la interface HD Omni por salida directa de la consola y se

graba en Digital Performer 10.13

2. Guitarras electricas grabadas usando una caja directa Whirlwind, pasando por la Midas

Venice F24 por salida directa a la interface HD Omni y grabando en Logic Pro 10.5.1 con los

presets de guitarra sugeridos.

« Llenar la siguiente Tabla por cada cancién.

Proceso de Grabacién

Interfaz de Pre- DAW Instrumento | Seial de Linea Proceso dinamico o de
Audio Amplificador Musical (Caja directa) o efecto (EJ. Compresor,
Marcay | (Ganancia Marca y Utilizacion de Limitador, Reverb,
referencia utilizada para referencia Amplificador Chorus, Echo) Marcay
la grabacion) (Especificar) referencia
Marca y Marca y referencia
referencia
Avid HD Midas Venice | Digital Guitarra N/A N/A
Omni F24 (Gain Performer | Takamine
+25) 10.13 EG340C
Avid HD Midas Venice | Logic Pro Guitarra D.lI Whirlwind Amplificadores
Omni F24 (Gain 10.5.1 Fender virtuales de Logic Pro
+45) Stratocaste
r 1979
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