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Resumen

Jaime Henao es un pianista destacado por su labor como docente, gestor e intérprete de
diversas masicas populares, que desde afos atras viene presentando en diferentes bares de la
ciudad de Cali los proyectos que desarrolla con sus estudiantes y colegas. En el afio 2013
inaugurd con otros socios Punto Baré, un bar que de martes a sabado presenta grupos en vivo
(de planta e invitados) que interpretan musicas afroantillanas y la salsa de las ultimas décadas
del siglo XX. Asimismo, da lugar a los ensambles entre estudiantes, el jam session y el Utopia
Jazz Festival, proyectos de El Colectivo (la escuela de formacion de Henao) que proponen

otras musicas como el latin jazz, el jazz, el rock, el blues y el funk.

Los grupos de planta que lidera Jaime Henao en Punto Baré (Play Five, La
Cuquibanda, Conjunto Tipico, La Charanga de la 5ta y la Punto Baré / BIG BAND) reunen
musicos de diferentes trayectorias y perfiles de formacion (académicos y autodidactas) con
reconocimiento en el gremio musical por su destacado nivel interpretativo y por su
participacion en grupos locales, nacionales e internacionales. Ademas, la Idgica en la que
estd pensado Punto Baré no es la comin de los bares que buscan rentabilidad y disponen una
gran pista para que el pablico baile; en este lugar se ofrecen entradas gratuitas o a bajo costo
animando al publico a apreciar a los(as) intérpretes y las diversas masicas que presentan.

Con el propésito de comprender las motivaciones de los(as) musicos para integrarse
y permanecer en los grupos que lidera Jaime Henao, apliqué entrevistas semiestructuradas a
diez masicos que pertenecieron a las propuestas del bar y estableci comunicacidn con cuatro
exalumnos de Henao. Entre los hallazgos encontré que Punto Baré es el resultado de lo que
ha explorado Henao desde afios atras. Por ello, este escrito hace una aproximacion histérica
a la trayectoria de Jaime Henao hasta llegar a Punto Baré presentando algunos datos sobre
los elementos que hicieron parte de este espacio durante el periodo 2013 - 2020. Asimismo,
aborda reflexiones sobre otros aspectos como las dinamicas socio-musicales que surgen de
la interaccion entre los(as) participantes de los grupos. En este punto, el didlogo de las
categorias campo y capital del socidlogo frances Pierre Bourdieu con apartados de las
entrevistas, da pistas sobre los posibles factores que motivan a los(as) musicos a permanecer

en Punto Baré.



No obstante, el analisis de la informacién de las entrevistas demuestra que las
categorias estudiadas no permiten comprender a cabalidad las relaciones y procesos que
tienen lugar en Punto Baré. Por esta razon, a partir de la complejidad de este caso en
particular, esta investigacion pretende aportar a la comprension de las dinamicas que surgen
en torno a las practicas musicales y a la interaccion de los(as) musicos, ya que desafian los
marcos interpretativos establecidos y por ello requieren de didlogos metodolégicos y

tedricos, entendiendo que la teoria también construye los fendmenos musicales.
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Introduccion

En el afio 2005 me trasladé a la ciudad Santiago de Cali (en adelante Cali), con el propdsito
de iniciar la formacion profesional en masica. En aguel momento me comentaron que Jaime
Henao era uno de los mejores referentes de la salsa y del jazz y que presentaba sus proyectos
musicales en diferentes bares de la ciudad. Sin embargo, lo conoci hasta el afio 2007 en una
presentacion en vivo que hizo con su orquesta La Cuquibanda en Blues Brothers, un pub

ubicado cerca de la avenida sexta, la antigua zona rosa de Cali.

Tras la experiencia en Blues Brothers tuve un mayor interés por conocer de Jaime
Henao y su trayectoria. En el gremio musical -académico y popular- se hablaba de su labor
como docente en su escuela de mdsica EI Colectivo, lugar en el que implementaba
metodologias diferentes a las propuestas en otros espacios de formacion al abordar el estudio
de las musicas populares, atrayendo a estudiantes de instituciones locales como el
Conservatorio “Antonio Maria Valencia” del Instituto Departamental de Bellas Artes (en
adelante Conservatorio “Antonio Maria Valencia”), la Universidad del Valle, el Instituto

Popular de Cultura (IPC), e incluso a estudiantes de otras ciudades del pais.

Otro aspecto que les motivaba a vincularse a El Colectivo era que incluia practicas
en ensambles conformados por estudiantes y en los grupos en donde Henao, junto a colegas,
interpretaban musicas relacionadas a la escena de la salsa (La Cuquibanda) y el jazz (El
Quinteto de Jazz); es decir, reunia a quienes estaban en proceso de formacién con
profesionales que tenian destacados niveles en la ejecucion de su instrumento y, ademas,
prestigio en el gremio musical por participar en agrupaciones como Grupo Niche, La Misma
Gente, entre otras. De esta manera, al proponer la préctica en vivo de las masicas populares
que abordaban en su escuela, Henao propiciaba el encuentro de musicos de diferentes

trayectorias y perfiles de formacion.

Pasaron los afios, y aunque Henao se habia retirado de la practica en los bares, seguia
sonando en otros escenarios de la ciudad. Hacia finales del 2013 escuché sobre Punto Baré,
un bar que habian inaugurado Henao y otros socios, en el que casi todos los dias se
presentaban grupos en vivo que interpretaban repertorios de musicas afroantillanas (el

danzén, el bolero, el son, la guaracha y la pachanga), salsa, jazz y latin jazz, en su mayoria



de mediados a finales del siglo XX, y al que se podia acceder por muy bajo costo. Los
miércoles, dia de entrada sin costo, se presentaba la Punto Baré / BIG BAND, una propuesta
que reunia a mas de 20 mdasicos reconocidos(as) en el gremio por su destacado nivel
interpretativo y por su participacion con grupos o artistas nacionales e internacionales,’

quienes se vinculaban a la big band sin recibir pago por asistir a ensayos y presentaciones.

A finales del 2017, antes de trasladarme a Bogota para iniciar el estudio de la maestria,
decidi tomar algunas clases de piano con Jaime Henao en El Colectivo. Este breve paso por
su escuela me llevé a considerar que la labor docente de Henao y su apuesta de vincular a
sus estudiantes a los bares, generaba un impacto en la formacién de masicos y, por ende, en
la escena musical calefia. Ademads, encontré que en Punto Baré Jaime Henao retomaba
muchas de las practicas que habia implementado afios atras en otros bares. Por ello, dos afios

después, nacio el interés por indagar sobre Punto Bare.

En este momento de la indagacién me cuestionaba como Jaime Henao, un pianista
reconocido por interpretar diversos géneros de la musica popular y por su labor en la docencia
con El Colectivo, lograba que mdasicos reconocidos(as) en el gremio y de diferentes
trayectorias y perfiles de formacion (académica y autodidacta) se vincularan a la Punto Baré
/ BIG BAND y se comprometieran sin una remuneracion econémica. Aunque algunos(as) de
los(as) intérpretes de la big band hacian parte de otros grupos de planta como Play Five, La
Charanga de la 5ta, Conjunto Tipico y La Cuquibanda, que recibian un pago, este no

correspondia al tiempo que invertian para lograr la calidad de las propuestas.

Mas adelante, al revisar los antecedentes de bares calefios que presentaban bandas en
vivo con musicas variadas, como La Topa Tolondra, Zaperoco, Tin Tin Deo, Allegro Bistro,
Blues Brothers, Mikasa Bar, London Bar, Arte Nativa, Kukaramakara, La Obra Show Bar,
entre otros, encontré que no existia un lugar como Punto Baré, que reuniera en un mismo
espacio a musicos de destacados niveles interpretativos y de diferentes trayectorias y perfiles
de formacion (academicos y autodidactas), bajo la direccion de un musico con la experiencia

y el reconocimiento de Jaime Henao. También observé que Punto Baré centraba su atencion

! La mayoria de los(as) participantes de la big band eran intérpretes en grupos como La Banda Departamental
del Valle, Don Palabra, Grupo Bahia, Herencia de Timbiqui, Grupo Niche, entre otros. También hacian
acompafamientos a artistas internacionales como Cheo Feliciano, Charlie Aponte, entre otros.



en las diversas musicas que presentaba y en sus intérpretes, lo que me hacia pensar que
rompia con las formas habituales de los bares de Cali en donde lo importante es atraer al
publico desde el consumo del licor y la disposicidn de una gran pista de baile.

Por todo lo anterior, me cuestioné cdmo se podia interpretar el hecho de que mdsicos
de diferentes trayectorias y perfiles de formacion permanezcan sin una remuneracion
econdmica significativa en Punto Baré, teniendo en cuenta que es un lugar que: i) es liderado
por Jaime Henao, un muasico que se ha destacado como intérprete, docente y gestor y que ha
implementado propuestas similares afios atras; ii) pese a ser un bar, no funciona con las
I6gicas de otros establecimientos de la ciudad, pues no tiene una gran pista de baile y motiva
al publico a apreciar las diferentes musicas e intérpretes disponiendo entradas gratuitas o a
muy bajo costo; iii) da lugar a procesos de aprendizaje en los grupos que lidera Henao aunque
sin un programa de estudio; y iv) estd abierto a una dindmica de creacion musical que
responde al ideal de Henao de evocar repertorios que estudié durante su formacién como
pianista, es decir, musicas de mediados hasta finales del siglo XX. De esto surge la pregunta
principal que da vida a este documento: En el contexto de los establecimientos nocturnos
gue presentan bandas en vivo en Cali, ¢qué buscan y qué obtienen los(as) muasicos que

hacen parte de las propuestas que lidera Jaime Henao en Punto Baré?

A partir del vinculo que hice desde afios atras con los proyectos de Jaime Henao y
con Punto Baré, supuse que los(as) musicos se vinculaban a este espacio porque encontraban
beneficios en los aprendizajes que se adquirian al abordar repertorios de diversas musicas y
en las oportunidades que podian surgir a partir de la interaccién con personas destacadas y
reconocidas en el gremio musical. Por eso, a la pregunta principal se fueron sumando otros

cuestionamientos:

e ;COmMo surgio Punto Baré?

e ;Cual es el perfil de los(as) intérpretes de las propuestas que lidera Jaime Henao en
Punto Baré?

e ;Como funciona el campo donde interactian los(as) musicos de diferentes
trayectorias y perfiles de formacion?

e ;Qué dindmicas sociales surgen en la practica musical que los(as) intérpretes

encuentran significativas?



Para comprender los elementos que se encuentran en Punto Baré hice una
aproximacion a la trayectoria de Jaime Henao y a las propuestas que implementd en el
pasado, ya que la primera indagacion evidencié que el bar retoma modelos de afios atras.
Pero, como el objetivo principal no era hacer una biografia de Henao, ni caracterizar Punto
Baré, sino entender las motivaciones que llevan a los(as) musicos a permanecer en los grupos
musicales que lidera Henao, después de describir y analizar ciertos aspectos de lo que se da
en Punto Baré, puse en didlogo algunos fragmentos de las entrevistas con las categorias
campo y capital del socidlogo francés Pierre Bourdieu (1977, 1986, 1987, 1990, 1997, 2002).

Aplicando la nocion de campo de Bourdieu, las diferentes posiciones que ocupan
los(as) masicos en Punto Baré deberian generar una dinamica caracterizada por la
competencia por la posesion de un capital y por alcanzar posiciones de sujeto privilegiadas
dentro del campo. Sin embargo, esta situacion no es evidente en lo manifestado por las
personas entrevistadas, pues hacen referencia a un ambiente en el que los afectos juegan un
papel importante y en el que los(as) intérpretes de diferentes trayectorias y perfiles de
formacion encuentran significativo compartir sus conocimientos y aprender de la experiencia
de sus colegas. Entonces, llama la atencion que no sean explicitas las disputas entre los(as)
participantes y por ello la necesidad de poner en cuestion, dentro del analisis que desarrollo
en el presente documento, las diferentes luchas que se pueden dar dentro del campo artistico,
tales como “la ambicion, el deseo de reconocimiento, los amores y los odios [...] ingredientes

definitorios de un campo” (Ferreira 2008, 262).

Por otro lado, las nociones de capital de Bourdieu fueron Utiles para interpretar otros
aspectos que surgen en Punto Baré, como: i) la priorizacion de la calidad de las propuestas
sobre la rentabilidad que da a los(as) musicos y al bar (capital econémico); ii) los beneficios
de las relaciones que se establecen en el compartir de los(as) intérpretes (capital social); iii)
el valor que otorgan Jaime Henao, el publico y los(as) intérpretes al conocimiento sobre la
mausica y la ejecucion del instrumento (capital cultural); y iv) el prestigio que da a los(as)
musicos el hecho de participar en un bar que esta liderado por un musico como Jaime Henao

y en el que se vinculan personas de alto nivel interpretativo (capital simbdlico).

Sin embargo, al poner en dialogo estas categorias con los hallazgos, encontré que las

personas entrevistadas hacen referencia al afecto como un factor que tiene un lugar



predominante en Punto Baré, lo que lleva a cuestionar lo que sucede comunmente en el
campo musical académico y popular de la ciudad en cuanto a las dindmicas de jerarquia de
poder respecto al conocimiento y al estatus del (de la) intérprete o al imaginario sobre lo que
es 0 no es “musica de calidad”, entre otros aspectos. Por ello, desde mi lugar como
investigadora y a partir de mi experiencia como intérprete en la escena calefia, no puedo
desconocer que los aspectos anteriormente mencionados inciden en las practicas musicales.
No obstante, mas que profundizar en discusiones sobre lo que las entrevistas arrojan, mi

interés es reflexionar a partir de lo que no sale a la luz de estas.

Ademas, en Punto Baré se producen resultados diferentes a los que se pueden dar en
otros lugares que priorizan la retribucion econdémica para sus participantes y el
establecimiento, donde no hay ensayos constantes porque las presentaciones en vivo son
intermitentes, y donde se centra la atencién en los(as) clientes y no en la musica y sus

intérpretes.

Dada la complejidad de lo que ocurre en Punto Baré, con esta investigacion pretendo
aportar a la comprension de las dindmicas sociales que surgen en torno a las précticas
musicales y que requieren didlogos metodoldgicos y tedricos, pues no consiguen explicarse
completamente con las herramientas de andlisis establecidas. Asimismo, desde mi rol como
intérprete de musicas populares de la escena calefia, donde fui acogida por méas de una
década, espero contribuir a la recuperacion de las memorias y miradas colectivas sobre el
masico y docente Jaime Henao, que con sus propuestas ha formado a distintas generaciones

de mausicos en la ciudad.

A propésito de los antecedentes sobre el estudio de las dindmicas sociales en las
practicas artisticas, se puede observar que desde mediados del siglo XX los hechos artisticos
han sido una rama de estudio de la sociologia, la cual se conoce como Sociologia del arte
(Verdnica, Clarisa Fernandez y Ana Bugnone 2020, 9). Teniendo en cuenta las diferentes
perspectivas que ha estudiado esta disciplina, encuentro algunas semejanzas entre esta, 10s
estudios de la musicologia historica y los influenciados por los estudios culturales, pues
dentro de sus objetos de estudio proponen el analisis de: i) las personas o entidades que
producen, consumen Yy critican el arte; ii) las obras y autores de las diferentes épocas

historicas; iii) los espacios publicos o privados en los que ocurre el arte (centros de



formacion, museos, festivales, discotecas, bares, etc.,); iv) las maneras de venderlo y
divulgarlo (mercadeo y gestion); v) los intermediarios (managers, curadores, etc.,); vi) los
publicos como receptores y agentes de las producciones artisticas; vii) la importancia del
contexto del artista en un producto artistico; viii) el papel de la mujer en las artes; ix) las

dindmicas entre los artistas; entre otros aspectos asociados a la dinamica arte y sociedad.

Lo anterior quiere decir que los estudios musicologicos han abordado las
producciones artisticas como hechos sociales, llevando a pensar la relacion de las artes y la
sociedad més alla de teorias como la marxista, que planteaba que la base econdmica
determinaba todo lo demés (Hauser, 1951) o, desde el otro extremo, de la idea de “el arte por
el arte”, lo conocido como autonomia absoluta, donde se cree que el arte no depende de
intereses economicos ni del contexto sociohistorico en que surge (Garcia Canclini 1979;
Capasso, Verodnica, Clarisa Fernandez y Ana Bugnone 2020), revelando otros elementos

importantes del individuo como sus creencias y construcciones filosoficas, simbélicas, etc.?

Sin embargo, los hallazgos sobre Punto Baré, un lugar en el que se intersecan masicas
diversas, diferentes perfiles y trayectorias de musicos que son liderados por Jaime Henao y,
ademés, donde se generan aprendizajes y construcciones significantes entre los(as)
participantes tras las dindmicas de los ensayos y encuentros musicales, me llevaron a
proponer otras herramientas tedricas, para este caso las categorias campo y capital de Pierre
Bourdieu que han sido ampliamente abordadas desde la sociologia del arte, para interpretar

las dinamicas sociales que surgen entre las practicas musicales.

Asi, desde los estudios socioldgicos del arte, el sociélogo francés Pierre Bourdieu ha
estudiado y definido las nociones de campo y capital en: Campo de poder, campo intelectual
(2002), Razones practicas: sobre la teoria de la accion (1997), Sociologia y Cultura (1990),
y desde la musicologia también se han aplicado las nociones de campo Yy capital en estudios
de caso, como: “El nacionalismo musical mexicano una mirada desde la teoria del campo de
Bourdieu” (Serrano Arias 2018); “Ni "campo™ ni "mundo™; Aportes y herramientas para
historiar la cultura musical de principios del siglo XIX en Buenos Aires” (Guillamon, G.

2 Wolff afirma que entender las producciones artisticas como hechos sociales, “ataca la nocion mitica y
romantica del arte como obra de un ‘genio’ al margen del entorno, la sociedad y la época, y considera que se
trata mas bien de un complejo entramado de factores histdricos y reales” (1997, 13).



2019); “Debates identitarios y capital simbdlico: Politicas culturales en torno a la musica

tradicional puertorriquefia” (Rivera 2013), entre otros.

Sin embargo, no hay que perder de vista que otras categorias como mundos de arte
(Becker 2008; Becker y Robert R. Faulkner 2011), comunidades de préctica (Wenger 2001)
y escenas musicales (Josep, Piquer S., y del Val R. 2008) han dado cuenta de cémo las
personas desarrollan trabajo colaborativo para ciertos fines y como se organizan alrededor
de circuitos, escenarios o espacios fisicos donde ponen en juego distintas formas de prestigio

y de capital. Dichas categorias fueron fundamentales para las reflexiones de este documento.

A propésito de lo que se ha escrito sobre Punto Baré, encontré el documental “La Banda
Pasion™® del programa Cronik con K de Kike de Telepacifico. Asi mismo, revisé notas de
prensa y de Facebook sobre eventos que ocurren en Punto Baré, y entrevistas con locutores
de la radio. Ademas, Jaime Henao, El Colectivo y Punto Baré han sido mencionados en la
prensa, en articulos que hacen referencia al Utopia Jazz Festival. Respecto a Jaime Henao, el
articulo “Jaime Henao. Contrapunto y disonancia” de César Mejia y Alexander Aguirre
(2008) hace una aproximacion a los primeros afios de la trayectoria de Henao y su labor como
pedagogo en El Colectivo. Sin embargo, a la fecha no existe un material escrito que defina a
Punto Baré y que documente lo explorado por Jaime Henao como mausico, artista y pedagogo

que ha contribuido al surgimiento y desarrollo de este espacio.

En cuanto al componente metodoldgico, esta investigacién propone un estudio de
caso sobre el vinculo de los(as) musicos con los grupos de Punto Baré que lidera Jaime
Henao. Para ello desarrollé una metodologia cualitativa basada principalmente en entrevistas
semiestructuradas y comunicaciones personales, ademas de trabajo de archivo e indagaciones
en la web (redes sociales, blogs) buscando ampliar y precisar la informacidn relacionada al

objeto de estudio.

En cuanto a las entrevistas y comunicaciones personales con Jaime Henao, tuvimos
dos encuentros a finales de diciembre del afo 2019,en los que le comparti mi

interés de hablar sobre lo que ocurre en Punto Baré. En estos espacios Henao me

3 Cronik con K de Kike, 7ma temporada, «La Banda Pasion», dirigido por Kike Rengifo, emitido en 2015,
Telepacifico.



permitio realizar una entrevista abierta, en la cual me habl6 sobre su historia como musico,
docente y gestor, haciendo referencia a experiencias y proyectos que desarrollé hasta llegar
a la creacion de Punto Baré. Posteriormente, fuimos estableciendo comunicaciones
telefénicas y por la plataforma zoom para ampliar algunos detalles que yo iba documentando

con informacion que encontraba en la web.

Esta primera indagacion evidencié que Punto Bareé es resultado de los proyectos que
Jaime Henao desarroll6 en el pasado, principalmente en bares de la ciudad. Por ello, antes de
centrarme en lo que buscan y obtienen los(as) musicos que hacen parte de las propuestas que
lidera Jaime Henao en Punto Bareé, fue necesario conocer de la historia de vida de Henao, de
sus primeros pasos en la docencia, de los bares en los que ha presentado sus proyectos y de
su escuela de formacion EIl Colectivo, con el proposito de comprender como llega

a Punto Baré e identificar todo lo que se interseca alli.

Respecto a las otras personas entrevistadas, tuvimos encuentros virtuales por la
plataforma zoom entre mayo y junio del 2021. Cabe mencionar que, aunque la planeacién de
estos encuentros virtuales requirid6 cambios repentinos o se vio obstaculizada por lo que
estaba ocurriendo en el entorno social con relacion a la crisis de la emergencia por Covid-19
y las consecuentes protestas sociales, estas personas siempre estuvieron dispuestas a

encontrar opciones de horarios que les fueran viables para aplicar las entrevistas.

El formato de entrevista que disefié oriento el ejercicio de conversacion con los(as)
diez intérpretes y me brind6 informacion para profundizar en las categorias de analisis que
atraviesan la presente investigacion. Asimismo, las comunicaciones directas que tuve con
Jaime Henao y con cuatro personas que estudiaron con €l y que participaron en sus diferentes
propuestas, me ayudaron a ampliar, precisar y verificar la informacion, asi como a refutar o
transformar mis supuestos respecto a lo que ocurre con los(as) musicos que hacen parte de

las propuestas de Punto Baré.

Ahora bien, mas que consolidar un documento seccionado por capitulos, me propuse
abordar el objeto de investigacién en dos momentos: La primera parte, Desde Jaime Henao
hasta Punto Baré, es una aproximacion a la trayectoria de Jaime Henao como intérprete de

musicas populares y docente. También, incluye un breve relato sobre la historia de los bares
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y la importancia de estos lugares en los que ha presentado los proyectos de su escuela de
formacion musical El Colectivo y a sus grupos El Quinteto de Jazz y La Cuquibanda, que
estan conformados por estudiantes y colegas, quienes son artistas con formacion tanto
academica como autodidacta.

Hacia el final de esta seccion se brinda informacion sobre la historia de Punto Bare,
la programacion que presentd entre el periodo 2013 y 2020, un breve anélisis sobre las
masicas que presenta y un apartado donde recapitulo los elementos de un bar en el que Jaime
Henao retomoO préacticas que venia aplicando desde afios atrds y que rompe con las
convenciones en cuanto a las maneras de disponer el espacio para escuchar y apreciar las
diferentes propuestas y sus intérpretes.

La segunda parte inicia presentando una caracterizacion del perfil de formacion y de
trayectoria artistica y laboral de las personas entrevistadas, ya que como sefialé en la
introduccion de este documento, son masicos de diversos perfiles y trayectorias.
Posteriormente se comparten las percepciones que tienen los(as) masicos sobre Punto Baré,
dando cuenta de diferentes aspectos como las dindmicas de aprendizaje y de creacion que
surgen en la practica musical. No obstante, los relatos sefialan que en torno al hecho musical
se dan dinamicas significativas, las cuales me propongo observar a la luz de las categorias
campo y capital de Pierre Bourdieu.

Asi, la descripcion del campo en el que se identifican las posiciones que ocupan
los(as) musicos en Punto Baré y el capital que poseen, brinda posibles respuestas a lo que
buscan y obtienen los(as) participantes en un bar que da un lugar prioritario a la masica y sus
intérpretes.

Posterior a las conclusiones, en el apartado de anexos, presento informacion que
recopilé y sistematicé sobre la trayectoria artistica de Jaime Henao, la programacion extensa
de Punto Baré entre los afios 2013 y 2020, la historia de las agrupaciones lideradas por Henao
y algunos repertorios que interpretan, datos que fueron relevantes para el analisis y las

reflexiones de este documento.

Aclaraciones sobre el periodo a indagar de Punto Baré

Si bien las entrevistas se aplicaron durante el mes de mayo y junio de 2021, la pandemia

mundial -covid 19- nos llevo a confinamientos totales y parciales desde marzo de 2020,



situacion que transformo las rutinas, dindmicas y programaciones del bar, en donde no hubo
actividad desde el 15 de marzo hasta el 06 de mayo de 2020, cuando Jaime Henao y algunos
masicos anunciaron en la pagina oficial de Facebook de Punto Baré que estaban realizando

un montaje virtual.

Asimismo, desde el mes de abril hasta finales de mayo de 2021, la dificil situacion
econdémica de los habitantes de Cali y del Valle del Cauca, generé marchas de cientos
(inicialmente) y luego miles de personas ante la preocupacion de no tener recursos para sus
gastos bésicos. Personas dedicadas a las diferentes expresiones artisticas como el teatro, la
musica, la danza, la pintura, las artes plasticas, entre otras, se unieron a las manifestaciones

porque su actividad econdmica se congeld por completo.*

Por lo anterior, los datos de las entrevistas estan relacionados con la fecha de inicio
(noviembre 06 de 2013) y la del cierre parcial de Punto Baré (marzo 15 de 2020), pues se
entiende que los hechos mencionados generaron cambios significativos en el bar. Al respecto
las personas entrevistadas refirieron que, aunque el habito de los ensayos ya no es constante
como antes de marzo de 2020, poco a poco se ha venido retomando el encuentro presencial.
También sefialaron que algunos de los ensambles se modificaron o decidieron no continuar

y otros nacieron en estas nuevas maneras de compartir desde la virtualidad

4 Lo ocurrido en el Valle del Cauca y en Cali fue visibilizado inicialmente por algunas personas residentes en
Colombia y en el extranjero, sin embargo, los abusos a los derechos humanos conllevaron a que se difundiera
mundialmente en periddicos internacionales. “Cali, epicentro de la violencia de protestas en Colombia”. France
24, acceso el 3 de marzo de 2022, https://www.france24.com/es/minuto-a-minuto/20210506-cali-epicentro-de-
la-violencia-de-protestas-en-colombia
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Primera parte: Desde Jaime Henao hasta Punto Bare

Como lo mencioné en la introduccién, el interés por todo lo que sucede en Punto Baré me
llevd a cuestionarme ¢qué buscan y obtienen los(as) musicos que hacen parte de las

propuestas que lidera Jaime Henao en Punto Baré?

Antes de responder a este cuestionamiento, fue necesario identificar como esta
constituido y como funciona Punto Baré, y como incide la figura de Jaime Henao en este
lugar que presenta diversas musicas, grupos e intérpretes. Sin embargo, los datos preliminares
indicaron que Punto Baré es el resultado de varios modelos que Henao ha venido
desarrollando desde afios atrés en diferentes bares de Cali, en los que ha presentado a sus
grupos La Cuquibanda y EI Quinteto de Jazz y los proyectos de su escuela de formacion
musical, El Colectivo. Por lo anterior, esta primera parte presenta una aproximacion a la
trayectoria de Henao, entendiendo que la reconstruccion parcial de la historia desde su
infancia (época de formacion musical), sus primeros pasos como intérprete de musicas
populares, su vinculacion en la docencia, la apuesta de presentar a sus estudiantes y grupos
en diferentes bares y la consolidacién de su escuela de musica EI Colectivo, permitird

comprender los elementos que presenta en Punto Baré.

La informacién de esta seccidn fue compartida, verificada y confirmada por Jaime
Henao en varias llamadas telefénicas y encuentros por la plataforma zoom durante el periodo
de desarrollo de esta investigacion (2019 — 2021). Adicionalmente, para precisar datos sobre
la historia de Jaime Henao, El Colectivo, los bares y Punto Baré, entrevisté a Adrian Herrera,
Mayra Alejandra Franco y Sarli Delgado, quienes fueron sus estudiantes en el Conservatorio
“Antonio Maria Valencia” y a Néstor Vivas, quien fue su estudiante en la Universidad del
Valle; ademas, Franco, Delgado y Vivas estudiaron en El Colectivo y participaron en algunos
proyectos que se han presentado en Punto Baré, y en el caso de Franco, fue docente en El
Colectivo. Asimismo, entrevisté a Harold Orozco, Harlinson Lozano, Laura Linares, Monica
Castro y Andrés Ribon, quienes estudiaron en El Colectivo y han hecho parte de diferentes
propuestas en Punto Bareé, y a Carlos Guerrero, Fabiola Zafiiga y William Salazar “Bichito”,
que son musicos con formacion autodidacta reconocidos en Cali por su trayectoria con las

mausicas afroantillanas y la salsa. En el caso de Guerrero viene acompafiando a Jaime Henao
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desde el afio 2000 en La Cuquibanda. Finalmente, las conversaciones con Oscar Hernandez
Salgar, Olga Patricia Parrado “Loli”, Holman Alvarez, Ary Alvarez (msicos de la escena
del jazz), y con la musicologa Nicole Khouri, fueron muy utiles para organizar los datos

encontrados.
1. Antecedentes: Jaime Henao

Jaime Henao es un pianista de formacion académica y autodidacta que se ha destacado en el
campo de la musica popular como intérprete, arreglista, compositor, director y gestor. Esta
radicado en la ciudad de Cali, donde es reconocido por su labor como docente en El Colectivo
(su escuela de formacion musical), y por su apuesta de presentar sus proyectos en diferentes

bares de la ciudad.

Imagen 1: Jaime Henao.®

Nacié en Palmira en el afio 1962 y su nombre completo es Jaime Rodrigo Henao
Jaramillo. Su padre fue masico autodidacta, organista y corista de las iglesias de Sevilla y de
Palmira (Valle del Cauca), y su hermano fue el reconocido pianista y docente Antonio
Henao.®

5 Tomado de: https://www.elpais.com.co/entretenimiento/cultura/hoy-inicia-el-utopia-jazz-festival-
agendese.html

6 Conoci a Antonio Henao en los pasillos de la Universidad del Valle. Al expresarle mi admiracion por su rol
como pianista académico que abordaba repertorios de las musicas colombianas, me motivd a escribir al respecto

12



Desde los tres afios tocaba Cachipay y el Himno Nacional de Colombia en el piano.
La escucha del repertorio de Bach, introducida por su padre (aspecto que sefiala como
fundamental en su formacion), lo motivo a conocer del piano y su lenguaje. Por ello, a los
cuatro afos inicio clases en el Conservatorio “Antonio Maria Valencia”, donde estudid piano
con Lola Donskoy de Vaisman y teoria con Jorge Humberto Valencia, Alfonso Valdiri, Mario
Ledesma, Luis Carlos Espinoza y Luis Carlos Figueroa. Ademas, tomo clases particulares

con Leoén J. Simar.’

Pero el repertorio académico no era el Unico que le interesaba, pues participaba en las
liturgias de la iglesia como pianista acompafante, en su colegio interpretaba canciones de
Nino Bravo y Fruko y sus Tesos, y en su casa escuchaba musica decembrina, la Billo’s
Caracas Boys, tangos, Agustin Lara, Luis A. Calvo y la mUsica en vivo que interpretaban su
padre y su hermano. No obstante, la banda britanica Deep Purple era su agrupacion favorita,

por ello, en una banda de rock hizo su debut como director.

Segun Henao, la banda Mamut Rock no prospero6 porque a finales de los afios setenta
predominaba la musica tropical en el paisaje sonoro de Palmira.® Sin embargo, los integrantes
de la banda tenian instrumentos, equipos de amplificacion de sonido y el interés de consolidar
un proyecto, lo que los Ilevo a crear la orquesta La Misma Gente en el afio 1978, en donde
Henao fue cofundador, director, compositor, arreglista, pianista y corista.

Hacia finales de la década de 1980, con la orquesta La Misma Gente, Jaime Henao
habia fortalecido su perfil como lider e intérprete referente del género salsa y, ademas, habia
conocido la fama y muchos lugares. Las giras a Estados Unidos, México, Pera y algunos
paises de Europa, le permitieron conocer de otras musicas, otros artistas y otros lenguajes, el

en mi trabajo de grado para la titulacion en Licenciatura en MUsica. Le estaré infinitamente agradecida por las
platicas sobre investigaciones en el campo y, aunque no fue posible que dirigiera mi investigacion por su
desafortunado fallecimiento, Ilevo conmigo sus reflexiones.

" A proposito de la vida y obra de Ledn J. Simar (1909-1983), director y compositor belga que migré a Santiago
de Cali en el afio 1949, donde fundo la Escuela de Musica de la Universidad del Valle, hay una tesis de maestria
que reconstruye su historia y hace referencia al impacto de su labor en el contexto musical calefio (Correa Duran
2019).

8 De acuerdo con Juan Sebastian Ochoa, Carlos Andrés Zapata y Carolina Santamaria-Delgado, “en la década
de los setenta la musica tropical dominaba los pocos escenarios disponibles para ejecutar musica bailable en
vivo en Cali” (2020, 178), y, seguramente, las tendencias de la ciudad se replicaron en las zonas aledafias, como
Palmira, que esta ubicada a 15 minutos de Cali.
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del jazz y el latin jazz. Experiencias inolvidables que conservo materialmente en los VHS,

CD y DVD que adquiri6 en diferentes lugares del mundo.

No obstante, Henao no s6lo conocia nuevas musicas cuando estaba de gira, en Cali
habia un bar llamado La Taberna Latina, al que iba frecuentemente con sus comparieros
después de los ensayos con La Misma Gente, a escuchar musicas relacionadas con el jazz
afrocubano, las masicas afroantillanas y la salsa. Henao afirma que en este espacio nacio la
idea de Areito, un quinteto de jazz que estuvo activo por méas de quince afios en la escena

calefa.

Asi, el entorno de Henao influenciaba su rutina de estudio, en la que, ademas de la
escucha de diversas musicas y de lo propuesto por el conservatorio (el estudio del solfeo, la
armonia y el abordaje del repertorio académico centroeuropeo), incluia la imitacion de solos

de pianistas como Eddie Palmieri, Papo Lucca, Richie Ray, entre otros.

En el afio 1992 Jaime Henao dejo la orquesta La Misma Gente y, meses después, se
vinculé a Guayacdn Orquesta entre los afios 1993 y 1994. Sin embargo, la extenuante
experiencia de las giras le hizo cuestionarse si valia la pena la remuneracion econdémica
respecto al agitado estilo de vida que llevaba. Por ello, en el afio 1995 inicio6 su labor como
docente, gracias a la recomendacion de Juan Benavides® con las directivas del Conservatorio

“Antonio Maria Valencia”.

A pesar de no contar con un titulo académico, pues no culming los estudios superiores
de musica en el Conservatorio “Antonio Maria Valencia”, Henao era convocado por
instituciones formales para dictar asignaturas relacionadas con los elementos populares que
aprendia de manera autdnoma: en el conservatorio dirigié un ensamble de musica colombiana
en el programa juvenil, promovi0 la primera big band, donde propuso repertorios de musicas

colombianas intervenidas por elementos del jazz, y dio clases de entrenamiento auditivo y

% “Juanito” -como lo Ilama Jaime Henao- es un musico destacado del departamento de Narifio. Es reconocido
por su virtuosismo en diferentes instrumentos de viento. Gracias a la amistad que tiene con Henao han
colaborado en diferentes proyectos.
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solfeo en el programa de bachillerato intensivo.’® En la Universidad del Valle dicté la

asignatura de anlisis musical, donde también incluia repertorios de las musicas populares.

1.1 Los primeros pasos de su proyecto de formacion musical

Desde su experiencia como profesor en diferentes instituciones de formacion musical, Jaime
Henao sentia la necesidad de orientar a sus estudiantes hacia un compromiso mas
significativo, que condujera a resultados contundentes en la apropiacion del instrumento y
del lenguaje de la musica. Convencido de ello, empez0 a dar clases particulares para abordar
el estudio de las musicas populares; aquellas que, aunque estaban presentes en el entorno de
sus estudiantes, no tenian cabida en los programas de pregrado en musica de las instituciones
formales de Cali que acreditaban a mdsicos como docentes o intérpretes.

Néstor Vivas y Holman Alvarez!! relatan que Henao invitaba a sus estudiantes a su
casa de Felidia (un corregimiento a las afueras de Cali), para explorar el material (casetes,
VHS, CD) adquirido en el extranjero, el cual estudiaban en maratones nocturnas, tal como se
hacia con la musica académica: escuchando, analizando y, finalmente, interpretando el
repertorio. Asi, al estudio de la armonia, el solfeo y la técnica del instrumento que abordaban
en la universidad o en el conservatorio, se fue articulando la practica de la escucha, el anélisis
y la imitacion tanto de las musicas populares foraneas que Henao recopil6 en las giras, como
las de su entorno.

Vivas y Alvarez sefialan que los encuentros se hacian significativos porque ademas
de estudiar, cocinaban, hablaban de sus intereses musicales y escuchaban la musica de la
biblioteca de Henao. También sefialan que no eran espacios donde Henao ejerciera un rol
como docente, mas bien, se relacionaba con sus estudiantes en términos de amistad,

disponiendo su casa como escenario para la exploracion y el analisis de masicas populares.

10 Algunos(as) de los(as) estudiantes de Henao que experimentaron estas nuevas herramientas metodoldgicas,
tanto en los ensambles como en las clases de lenguaje musical (teoria y entrenamiento auditivo), fueron Adrian
Herrera (pianista de jazz), Mayra Franco Benjumea (percusionista de musicas académicas y populares), Diana
Arias (contrabajista de musicas académicas y populares), Ary Alvarez (bajista de musicas académicas y
populares), Carolina Calvache (pianista de jazz) entre otros(as) intérpretes que en la actualidad se destacan en
el campo de las mdsicas populares y académicas.

11 pPianistas destacados de la escena nacional del jazz, que hicieron parte de la primera generacidn de estudiantes
que tomaron clases particulares con Henao, con el objetivo de abordar las mUsicas populares en su proceso de
formacion como complemento a lo que les ofrecia la Universidad del Valle en el pregrado.
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1.2 La importancia de los bares
Como ya lo he mencionado, al entrevistar a Jaime Henao y a las personas que han hecho
parte de sus proyectos, encontré que Punto Baré recoge varios de los modelos desarrollados
por Henao afios atras. Por ello, fue necesario repasar la informacion relacionada con los bares
en los que Henao presentaba las propuestas musicales, tanto de sus estudiantes como de sus

grupos, para identificar los elementos que retoma en Punto Baré.

1.2.1 La Garza
Es el primer bar que inaugurdé Jaime Henao, en sociedad con el baterista Larry Joseph y
Guillermo “Memo” Bejarano, en 1995. En este bar se presentaron artistas y orquestas
reconocidas como Eddy Martinez, Los Dandén de Cuba, Son 14, entre otras.

Ademas, en este espacio estuvo de planta Areito, el quinteto de jazz que nacio tras los
encuentros de algunos comparfieros de la orquesta La misma Gente y Henao en La Taberna
Latina. Este grupo abordaba repertorios del jazz, la salsa y el latin jazz y estaba conformado
por musicos reconocidos como Jorge Herrera (bajo), Larry Joseph (bateria), José Fernando
Zudiga “El diablito” (congas), Juan “Juanito” Benavides (saxoféon) y Jaime Henao (piano).

A pesar de la gran movida y acogida de La Garza, el bar cerrd seis meses después de
su apertura, debido a que por esta época el declive de los jefes del narcotrafico, los Rodriguez
Orejuela, trajo crisis en la actividad econdmica, social y politica en Cali.*?

1.2.2 Imagenes

Hacia el afio 1998, Diego Luis Garcia (fallecido) -a quien Jaime Henao refiere como un
hombre que fue apasionado por la musica y muy conocedor del repertorio clésico-, le propuso
una sociedad para abrir un bar. Garcia, quien fue manager de la orquesta La Misma Gente y
amigo cercano de Henao, le animd a mostrar en este espacio lo desarrollado en las clases que

dictaba a sus estudiantes particulares.

12 A finales de la década de 1970, en Cali hubo un auge de presentaciones en vivo de grupos de la escena de la
salsa, debido a que el empresario Larry Landa, quien estaba relacionado con los carteles del narcotrafico,
organizaba conciertos con artistas internacionales como Eddie Palmieri, Héctor Lavoe, Willie Colén, la Fania
All-Stars, entre otros. Esto explica por qué, en la década de los noventa, podian encontrarse grupos reconocidos
nacional e internacionalmente en bares como el de Henao y sus socios; la actividad del narcotrafico generaba
un gran flujo de dinero para pagar orquestas en vivo. (Ochoa, Zapata y Santamaria-Delgado 2020, 179). Al
respecto, durante la entrevista Ménica Castro recordd que por esta época a diario se podian presentar varios
grupos en lugares como El Parador de Juanchito, Village Game, Cafiandonga, Cristal Night Club, entre otros
bares.
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Imégenes, como fue llamado el bar, estaba ubicado en el barrio Versalles. En las
mafianas y tardes el espacio se disponia para las clases que dictaba Henao a sus estudiantes
y para las labores de Garcia, quien ejercia como abogado. En las noches se abria para el
publico, que se deleitaba escuchando a los dos grupos que se consolidaron en este espacio:
La Cuquibanda y El Quinteto de Jazz. Intérpretes reconocidos en la escena musical calefia de
orquestas como La Misma Gente, Guayacan Orquesta, Grupo Niche, entre otras, se
vinculaban a La Cuquibanda para abordar repertorios de algunas masicas afroantillanas y la

salsa, y a El Quinteto de Jazz, donde interpretaban algunos repertorios del jazz y el latin jazz.

Segun Henao, el proposito que tenia con Imagenes era evocar la época de Cali en la
que a diario se presentaban bandas en vivo, por ello, establecié diversas musicas en diferentes
dias, de la siguiente manera: 1) martes de jazz, donde propuso el jam session, un espacio en
el que sus estudiantes compartian los elementos aprendidos del lenguaje del jazz a partir de
la improvisacion. Ademas, contaba con la participacion de El Quinteto de Jazz y de
ensambles de sus clases particulares.’® 2) miércoles de audiciones donde se escuchaba el
repertorio académico centroeuropeo Y, ocasionalmente, se presentaban pequefios ensambles
(duetos, trios, etc.). 3) jueves de bolero y salsa, donde el emblematico Clasicos Trio hacia la
apertura a La Cuquibanda. 4) viernes y sabados de blues.

El bajista Ary Alvarez, quien es docente de El Colectivo e intérprete de musicas
populares y académicas, compartid la experiencia que vivié en esta época cuando empez0 a
frecuentar el bar Imagenes:

Yo perteneci a la big band de Bellas Artes [...] y me pasé algo muy bacano, porque
todo el mundo tenia la oportunidad de participar e interactuar con masicos de un nivel
altisimo. Entonces, cuando yo empecé a tocar en La Cuquibanda, empecé
reemplazando al bajista de Guayacan, Julio Valdés, que se fue de gira. Me metieron a
tocar, y habia gente de Niche y Guayacan tocando en la banda, entonces permitia que
estudiantes aprendices pudiéramos compartir tarima con gente dura, €so es una cosa
brutal. Normalmente en cualquier proyecto esperan a que tu tengas un nivel alto,
equilibrado profesionalmente, para poder tocar con otros. Jaime no hacia eso.
Obviamente si exigia que lo hiciéramos bien, pero se dio eso. Otras veces estabamos

13 Holman Alvarez, Néstor Vivas y Ary Alvarez recuerdan que, por aquel tiempo, el martes fue un espacio
recurrente para los trios en los que participaban: el trio 5N-46, llamado asi por la direcciéon (nomenclatura) en
la que quedaba el bar Imagenes y conformado por Holman Alvarez (piano), Julio Ramirez (bateria) y Ary
Alvarez (bajo), y el trio Tres Tristes Tigres, conformado por Néstor Vivas (piano), Andrés Zea (bateria) y Felipe
Varela (bajo).
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en los jam session y Ilegaban musicos de Diego Torres, de Alejandro Sanz, cosas asi
pasaban por lo regular.*
El comentario de Ary Alvarez expone que el encuentro que se daba con musicos

reconocidos generaba oportunidades para quienes estaban dando sus primeros pasos en el
proceso de formacion. Segun su relato, el compartir con muasicos de larga trayectoria no se
hubiese dado tan inmediato en otros entornos, ademas, refiere que el bar atraia a artistas
reconocidos(as) que estaban de paso por la ciudad.

En Iméagenes, masicos destacados en la escena del jazz y la salsa de la ciudad, como
Carolina Calvache, Javier Aponza, Néstor Vivas, Holman Alvarez, Oscar Aponte, Helber
Garcia, entre otros, tomaron clases con Jaime Henao. Ademas, algunos(as) de sus estudiantes
se empezaron a vincular a sus grupos El Quinteto de Jazz y La Cuquibanda. Entonces,
Imagenes fue el bar en el que Henao emprendio la idea de reunir a intérpretes de diferentes
trayectorias y perfiles de formacion en agrupaciones que presentaban diversas musicas en
diferentes dias. Alli se afianzaron La Cuquibanda y El Quinteto de Jazz, grupos que
acompafaran a Henao hasta Punto Baré.

Imagenes cerr6 en diciembre del afio 1999 ante la inestable situacion econémica, sin
embargo, Henao insistio en la idea de tocar en los bares y seis meses después (en el afio 2000)

se vincul6 a Blues Brothers.

1.2.3 Blues Brothers y otros bares
Para Jaime Henao era fundamental la practica en vivo de los elementos abordados en sus
clases, por ello, al cerrar Iméagenes buscé otros bares para dar continuidad a sus proyectos. A
continuacion, un breve relato de lo ocurrido en esta época.

Blues Brothers fue un pub ubicado en el barrio Versalles, del irlandés Peter Mckenan,
gue no tenia ninguna relacion con la salsa, recuerda Jaime Henao. Alli se escuchaba musica

blues y R&B de los afios sesenta, setenta y ochenta.

Meses después del cierre de Imagenes, el saxofonista holandés Gert Olie le ofrecio
financiar el espacio del jam en Blues Brothers en el afio 2000. A Mckenan, duefio del bar, le
gusto la idea y todos los martes hacian jam session, donde participaban sus estudiantes

particulares, como preambulo a El Quinteto de Jazz.

14 Comunicacion personal con Ary Alvarez, diciembre 30 de 2021.
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Habiendo ganado terreno en Blues Brothers, Henao le pidi6 a Peter Mckenan un
espacio para La Cuquibanda, ya que durante su estancia en Imagenes habia consolidado el
grupo con musicos destacados del gremio musical y sus estudiantes de las clases particulares,
logrando gran acogida en el publico. Mckenan acepté la propuesta de Henao y dispuso los

jueves para La Cuquibanda.

De esta época, Laura Isabel Linares Escobar, quien fue estudiante de Jaime Henao, y
es conguera y directora de Las Guaracheras (grupo que se presentaba en Punto Bareé),
recuerda:

Jaime fue el primero que me abri6 las puertas en Blues Brothers para tocar en La

Cuquibanda, con colegas, con los grandes. [Alli] tuve la oportunidad de tocar mucho

tiempo con Wilson Viveros, con el diablito [José Fernando Zufiiga], con Denilson ...]

Fue uno de mis primeros toques profesionales con maestros de la salsa y fue un

aprendizaje impresionante para mi, fue un espacio vital que, por supuesto, marco mi
carrera.l®

De acuerdo con el comentario de Laura Linares, al igual que pasé en Iméagenes, Jaime
Henao motivaba a sus estudiantes llevandolos a la practica con profesionales, quienes tenian

reconocimiento en la escena de las musicas afroantillanas y la salsa.

Segun Henao, Blues Brothers les brind6 el espacio durante casi siete afios, sin
embargo, cuando el bar suspendia la actividad con sus grupos Henao recurria a otros bares
como London Bar (2004), Mikasa Bar (2004-2005) y Arte Nativa (2005-2006). La
programacion en estos bares funcionaba igual que en Blues Brothers: martes para el jazz y

jueves para la salsa.

Posteriormente, Peter Mckenan se asocid con un norteamericano con el propésito de
ampliar el bar, por ello, cerré Blues Brothers en el 2006. Segun relata Henao, meses después
volvieron a abrirlo a unas cuadras del primer bar y aunque el bar estaba en su mejor momento,

al poco tiempo cerraron sin dar explicaciones.

Del recorrido por los diferentes bares en los que particip6 Jaime Henao en el pasado,
se puede anotar que fueron espacios para visibilizar sus proyectos, en los que poco a poco
fue tomando mas importancia la participacion de sus estudiantes en sus grupos El Quinteto

de Jazz y La Cuquibanda. También se puede observar que, en el ejercicio de proponer

15 Entrevista a Laura Linares Escobar, 11 de junio de 2021.
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ensambles entre sus estudiantes, se fue reforzando el jam session y el espacio de la préactica
en vivo en los bares. Por esta razon, se hard una aproximacion a El Colectivo, la escuela de
formacion musical en la que Henao expone su filosofia en la ensefianza musical y abre la
apuesta de sus proyectos a diferentes escenarios de la ciudad, entre los que, por supuesto,

esta Punto Baré.
1.3 El Colectivol®

El objetivo es que el musico pueda improvisar y saber qué esta haciendo. El secreto [para
lograrlo] es mostrar seriedad en todo lo relacionado a la musica y creer en ellos.

Jaime Henao, diciembre de 2019.
En el afio 2006 Jaime Henao renuncio al conservatorio, donde llevaba trabajando mas de diez
afios, porque creia que el estudio de la musica y del instrumento debia desarrollarse de
manera diferente a la propuesta en los programas curriculares de las instituciones académicas.
Para Henao, no solo se trataba de abordar la técnica de un instrumento y seguir lineamientos,
sino, ademas, integrar al proceso de formacidén musical aspectos como la improvisacion y la
practica de las musicas de los contextos de sus estudiantes.

Por otro lado, aunque El Quinteto de Jazz y La Cuquibanda eran propuestas que el
publico admiraba, no generaban los recursos suficientes para su continuidad en los bares.
Estas, entre otras razones, lo llevaron a fortalecer el espacio donde dictaba clases particulares,
al que llamo El Colectivo; una fundacion ubicada en el barrio Centenario que inicio el 06 de
junio de 2006, en la que se estudiaban algunas musicas populares con herramientas de los
pardmetros implementados en las escuelas académicas (solfeo, entrenamiento auditivo,
escucha, andlisis e interpretacion de repertorios, entre otros).

Desde El Colectivo Jaime Henao motivaba a sus estudiantes con la préactica en
ensambles entre estudiantes o con la participacion en El Quinteto de Jazz y La Cuquibanda,
que inicialmente se presentaban en Arte Nativa, London Bar y Blues Brothers, y después,
ante la desvinculacién de Henao de los bares, en otros escenarios de la ciudad, que

gestionaban tanto Henao como sus estudiantes.

16 Aunque los datos aqui consignados fueron confirmados por Jaime Henao, en los siguientes enlaces de su
pagina oficial de Facebook <https://www.facebook.com/ElColectivoEscuela/> y su sitio web
<https://elcolectivoescuela.com/> se puede ampliar la informacion. Ademés, Maria Isabel Lopez Arana, artista
visual que apoyd en la produccion del Utopia Jazz Festival en el 2015 y 2016, me brindé més claridad en cuanto
a la informacion que presento en este apartado.
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Como lo mencioné en apartados anteriores, Henao tuvo una primera generacion de
estudiantes que complementaban su formacion tomando clases en el espacio que disponia en
el bar Imagenes (1998). Con la creacion de El Colectivo, algunas personas de esta primera
generacion asumieron la orientacion de los(as) aprendices sin conocimiento previo o de
niveles basicos; el propdsito era que adquirieran los elementos esenciales de la propuesta de
ensefianza de Henao, para que, después de conocer su método, tomaran las clases
directamente con él. Asi, las personas que decidian estudiar en EI Colectivo debian
comprometerse con la practica del instrumento y con todo lo relacionado con el lenguaje de
la masica, pues para Henao era fundamental que sus estudiantes desarrollaran autonomia y
responsabilidad en su proceso de formacion.

Lo que Henao inicié en Imagenes (1998-1999) como una practica en vivo para sus
estudiantes, a quienes reunia con colegas reconocidos en el gremio musical, hacia el afio
2008, con EIl Colectivo, que desde este momento se trasladd a la sede de San Antonio, se
convirtié en grandes eventos donde se hacian tributos a artistas exponentes de la escena del
rock, el blues, el jazz y la salsa, que no solo convocaban a sus estudiantes, también atraian
tanto a egresados de instituciones locales (el Conservatorio “Antonio Maria Valencia”, la
Universidad del Valle y el Instituto Popular de Cultura), como a otras personas del pais y
profesionales de la musica, que después de su proceso de formacion querian abordar las
masicas populares, las de su entorno.

Después, en el afio 2018 se asocid con otras personas para consolidar la escuela de
musica que tuvo lugar en una sede ubicada en la Av. 3ra norte, con la gerencia de Natalia
Gil. Aunque adelantaron trdmites para la certificacion del programa con la Secretaria de
Educacion, las nuevas legislaciones obstaculizaron el proceso. Por lo anterior, Henao decidid
continuar con su proyecto de formacién desde la informalidad.

Entonces, las personas asistian a El Colectivo para complementar su formacion,
porgue podian abordar el estudio del instrumento y los parametros del lenguaje musical con
repertorios tanto de la musica centroeuropea como de las masicas populares. En cuanto a los
programas de formacion, El Colectivo ofrecia: i) un basico en musica proyectado a seis
semestres, donde se abordaban elementos del lenguaje, instrumento, armonia aplicada y
practica de ensamble; ii) un preparatorio de dos semestres donde se estudiaban los elementos

del lenguaje e iniciacion en la técnica instrumental; iii) cursos libres para el estudio de
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diferentes instrumentos, armonia aplicada, recursos de improvisacion, elementos del
lenguaje, arreglos para pequefio y gran formato, y estudio de géneros como el jazz, rock y
fusion; y iv) diplomados con una duracion de dos semestres, en: salsa y musica latina; pop y
rock; jazz performance; musica andina colombiana y produccion.

Ademas, en EIl Colectivo se creo el Utopia Jazz Festival, un proyecto que inici6 en el
2015 con el propdsito de divulgar las agrupaciones dedicadas al jazz y al latin jazz en
Colombia, dando lugar también a diferentes artistas nacionales e internacionales. Desde su
inauguracion, Punto Baré ha sido su escenario principal. Aunque el proyecto nacié como una
iniciativa privada de El Colectivo, desde el afio 2017 ha encontrado apoyo en la Gobernacion
del Valle del Cauca, la Alcaldia de Cali o el Ministerio de Cultura.

A partir de lo ocurrido con la pandemia, en el afio 2020, EI Colectivo se qued6 sélo
con la sede de San Antonio e incluy6 la modalidad virtual para dictar sus clases, ampliando
su planta docente. Ahora no solo ensefian profesionales académicos, sino, ademas, intérpretes
destacados de diversas musicas populares.

Recapitulando, hasta ahora he mencionado algunos detalles de la trayectoria de
Henao como su inicio en el estudio del piano, su vinculo con las musicas populares, sus
primeros pasos en los espacios de formacion, su apuesta en los bares y, finalmente, la
creacion de El Colectivo, que, sin duda, es el proyecto de Jaime Henao que ha tenido méas
visibilidad en la escena musical calefia. En esta academia se formaron varias personas que
tienen reconocimiento local, nacional e internacional en las escenas del jazz, el latin jazz, la
salsa, el rock, entre otras musicas populares. Ademas, alli estudiaron algunas personas
integrantes de las agrupaciones de Punto Baré.

Los proyectos de El Colectivo se han presentado en lugares como Arte Nativa,
London Bar y Blues Brothers, y otros escenarios como el auditorio de Comfandi y festivales
de jazz como Ajazzgo (Cali), Sevijazz (Sevilla, Valle del Cauca), entre otros. Desde el afio
2013 Punto Baré ha sido su escenario principal. Ademas, creo el Utopia Jazz Festival, una
red de divulgacion para los(as) intérpretes de la escena del jazz y el latin jazz.

Como lo sefialé inicialmente, este recuento es solo una aproximacion, teniendo en
cuenta que para este documento indagué sobre aspectos que me llevaran a comprender los
elementos que se encuentran en Punto Baré, y me ayudaran a dar respuesta a la pregunta

principal qué buscan y obtienen los(as) musicos que hacen parte de los proyectos que lidera
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Jaime Henao en Punto Baré. Sin embargo, no se puede perder de vista que Jaime Henao
ademas de ser un musico que se ha destacado en su rol como pianista, gestor en la apuesta en
los bares y docente en su escuela de ensefianza musical El Colectivo, se ha desempefiado
como arreglista, compositor y productor. También fue cofundador del Festival Sevijazz, que
desde el 01 de diciembre de 2021 fue declarado Patrimonio Cultural de Sevilla, Valle del
Cauca. Por ello, en el apartado de anexos presento en orden cronoldgico algunas de sus
producciones artisticas (anexo 1).

2. Punto Baré

Cuando llegué a Cali en el afio 2005, escuchaba que afios atras si por la quinta ibas pasando
entre la zona centro e inicios del sur o sus zonas aledarias, después de las seis de la tarde, el
ambiente se iba transformando con el sonido de los bares tradicionales!’ que presentaban
bandas en vivo y evocaban repertorios de las musicas afroantillanas como el danzén, el
bolero, el son, la guaracha, la pachanga y, posteriormente, la salsa de las Gltimas décadas del
siglo XX.

Sin embargo, el panorama musical que encontré al llegar a la ciudad fue mucho méas
diverso, pues habia una amplia oferta de bares que presentaban grupos en vivo de musicas
relacionadas al rock, como RockCity, La Mancha, Distorsion (llamado MetalBeer hasta el
2016), Eddie’s, Warhol (antes Segundo Nivel), Dublin, entre otros,*® asi como los
denominados karaokes, tiendas y bares donde se escuchaba toda clase de musicas. Si bien
habia lugares como Tin Tin Deo, Siboney, La Matraca, El Habanero, y establecimientos por
la avenida sexta (Mikasa Bar, Zaperoco Bar, entre otros) y a las afueras de Cali (Living Night
Club, Club Discoteca Chango, Discoteca Don Joseé, entre otros) que presentaban grupos en

vivo de masicas afroantillanas y salsa, otras musicas también circulaban por estos bares.

17 Aquellos bares con luces de colores y pista de baile, ambientados con fotografias de intérpretes exponentes
de algunas musicas afroantillanas y de la salsa.

18 De esta informacion solo tenfa por cuenta propia el dato de La Mancha, los demas bares fueron sugeridos por
la musicéloga Nicole Khouri, quien por su afinidad con estas musicas conoce de la escena del rock en Cali.
Ademas, verifiqué esta informacidn con masicos intérpretes de la escena del rock, como el pianista y tecladista
Andrés Mauricio Samboni y el baterista Rubén Dario Velasco, quienes han tocado o asisten como publico a
estos bares.
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2.1 Origen

En la famosa calle quinta, en donde ya no era usual ver presentaciones en vivo de grupos que
abordaran exclusivamente repertorios relacionados con las musicas afroantillanas y la salsa,
Jaime Henao y sus socios®® inauguraron el 6 de noviembre del afio 2013 Punto Baré, un bar
de ciento diez metros cuadrados (110 mts?) ubicado entre las carreras trece y catorce en el

barrio San Bosco.

Imagen 2: Logo de Punto Baré.

Del nombre que le dieron al bar, Henao relata que se inspird en la canciéon Punto
Baré que interpreta Pete “El Conde” Rodriguez:%°
Bare, siempre Baré, Punto Baré

Aplica ya tu voluntad
Y no te dejes engafiar

19 Seguin Jaime Henao, el bar nacié como una idea de sociedad entre Thomas Zahorik (empresario), Bryan
Betancourt, Dario Mufioz (cliente de Blues Brothers), Juan Camilo Guapacha (melémano) y Jaime Henao,
quienes estuvieron buscando el local para el bar durante seis meses, pero en el momento en que encontraron el
local, Dario Mufioz, quien era el socio que iba a disponer del capital, tuvo dificultades financieras y se retiro
del grupo. Giovanni Cardona, un abogado estudiante de El Colectivo se enteré por Henao de la situacion y
decidié vincularse a la sociedad remplazando a Dario Mufioz. Tiempo después se retiraron Zahorik y
Betancourt, y en su lugar ingreso Wilson Gallego (cufiado de Giovanni Cardona). Asi, los socios actuales son
Juan Camilo Guapacha, Wilson Gallego, Giovanni Cardona y Jaime Henao, sin embargo, quienes tienen mas
incidencia en Punto Baré son Giovanni Cardona como administrador y Jaime Henao quien se encarga de lo
musical.

20 Henao ha sido seguidor de este artista desde afos atras. Pete “El Conde” Rodriguez grabé Punto Baré para
el album Fiesta con "El Conde" con el sello Fania Records, publicado en 1982. La letra fue escrita por Catalino
Curet Alonso, los arreglos por Jose Febles y la produccién por Jerry Masucci y Jose Febles. Disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=3FQFu7qi5_g
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Lo tuyo es tuyo y nada méas
Punto Baré.

Baré, Punto Baré, piénsalo bien
Y no te dejes enredar
Porque te dice que te da
Y esté robandote no méas
Punto Baré.

Baré, llamando a puerta consiguio
Oido sordo a su clamor
Nadie sus penas escucho.

Por fin, hoy que su mente se aclaro
Tomo una sabia decision
Y el pufio firme levanté.

Baré, Punto Baré, ta' bueno ya
Por lo de uno hay que luchar
Hasta el extremo de pelear
Con el instinto de ganar
Punto Baré.

Coro-Pregon:
/Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré/
Aplica ya tu voluntad y no te dejes engafiar de los demas.

(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
De mi cosecha no puedes tener si no es con el fruto de tu buena fe.
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
Yo fui el que cultivé y yo disfrutaré, Baré
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
No me trate de engafiar, lo mio es mio y nada mas
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
Yo venceré con el tumba’o que tiene mi rumba
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
Por lo de uno hay que luchar hasta el extremo de pelear
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)

(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
Soy rumbero del monte y en la capital mi salsa se quedara

(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)

No te dejes engafiar de la gente, no te dejes dominar.
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)

T venceras con tu fuerza si te pones a luchar con fe.
(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)

Levanta la frente al mundo y al projimo trata bien.

(Punto Baré, ta' bueno ya, Punto Baré)
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(Ta' bueno ya, Punto Bare)
Que no te dejes engarfiar
(Ta' bueno ya, Punto Baré)
Baré, aplica tu voluntad
(Ta' bueno ya, Punto Bare)
Lo tuyo es tuyo y nada méas
(Ta' bueno ya, Punto Baré)
Por lo de uno hay que pelear
(Ta' bueno ya, Punto Bareé)
Y al final de la jornada
(Ta' bueno ya, Punto Bare)
Todito te saldra bien.

Como puede observarse, la letra de la cancion hace referencia a la lucha y la
resistencia que se debe asumir cuando se tiene un ideal. Para Henao, Punto Baré es,
precisamente, el deseo de no dejar que la masica en vivo cese y permanecer a pesar de los
retos y deudas que genera no adscribirse a las tendencias musicales del momento, y no hacer

mausica con fines lucrativos sino para generar una movida social y cultural en la ciudad.

Si bien Punto Baré esta ubicado en una zona donde predominan los establecimientos
que disponen el espacio para que el publico disfrute desde el baile y la escucha, generando
utilidades con la venta de licor, Henao y sus socios se atrevieron a proponer un lugar con
masica en vivo y sin una gran pista de baile, pues el espacio esta pensado para que el publico

disfrute desde la escucha y apreciacion de las propuestas que se presentan casi que a diario.

Imagen 3: Fotografia de Punto Baré tomada desde la entrada del bar, afio 2013.%

21 Tomado de: https://www.facebook.com/PuntoBare/photos/565089150291791
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Para brindar un panorama de lo que se encuentra en un bar que rompe con las
convenciones de los establecimientos nocturnos calefios, en el siguiente apartado mencionaré

algunas de las actividades que tuvieron lugar en Punto Baré durante el periodo estudiado.

2.2 Programacion (2013-2020)

Segun los datos de la programacion que expongo ampliamente en los anexos de este
documento (ver anexo 2), entre el 06 de noviembre de 2013 y el 15 de marzo de 2020 Punto
Baré presento decenas de artistas y grupos; por un lado, las agrupaciones en las que participa
y dirige Jaime Henao (Play Five, La Cuquibanda, Conjunto Tipico, La Charanga de la 5ta y
Punto Baré / BIG BAND), y por el otro, artistas y agrupaciones locales e internacionales
invitadas. Asimismo, los proyectos de El Colectivo, la escuela de formacion de Henao, como
el Utopia Jazz Festival y los ensambles de estudiantes que hacen parte de los programas de
su escuela.

Para la presentacion de las diferentes propuestas Henao establece dias de la siguiente
manera:

e Martes de jazz y de jam, un espacio que dispone para sus estudiantes de El Colectivo
y para los(as) musicos que deseen participar en la practica de la improvisacion. En
este dia también se presentan los ensambles que organiza su escuela de formacion.

e Miércoles de latin jazz con El Quinteto de Jazz Latino, que mas adelante llamo Play
Five. Luego, a partir del 2014 incluy6 a la Punto Baré / BIG BAND, un formato que
integra a mas de veinte musicos tanto de El Colectivo y de los diferentes grupos que
participan en Punto Baré, como de otros circuitos musicales de la ciudad. Entonces,
el miércoles el quinteto de jazz hace la apertura y después se presenta la big band con
masicas colombianas y latinas intervenidas por elementos del jazz, un evento que se
convirtio en un atractivo para visitantes y turistas.

e Jueves y viernes de salsa que inicialmente cont6 con La Cuquibanda y Pascual - La
Banda (grupo invitado). Més adelante en el afio 2016 Henao cred el Conjunto Tipico
y hacia el afio 2018 La Charanga de la 5ta para presentar exclusivamente repertorios
de las musicas afroantillanas.

e Sébados de audiciones de salsa, un espacio que propuso en el afio 2014 para compartir

datos sobre la composicidn, grabacidn, produccion y distribucion de las obras que se

27



escuchaban, donde ademas se hablaba de su impacto en el contexto cultural y social.

Pese a lo relevante que era para Henao este espacio, decidio cancelarlo para dar paso

a otros artistas y grupos locales que también presentaban musicas afroantillanas y

salsa,?? como puede observarse en la programacion extensa del anexo 2.

Por otro lado, desde afios atras Jaime Henao venia desarrollando con El Colectivo la
actividad que denoming tributo, que consiste en el montaje de repertorios relacionados con
artistas o grupos exponentes de musicas como el rock y el jazz, donde a partir de la imitacion
estudian el comportamiento melddico, arménico, timbrico, estilistico, etc., de las obras con
los ensambles que conformaban docentes y estudiantes de su escuela de formacion bajo la
direccion de Henao. En el afio 2014 Henao retom0 esta actividad en Punto Baré, proponiendo,
en su mayoria, tributos a exponentes de la salsa de finales de los afios ochenta como Willie
Colén, Héctor Lavoe, Rubén Blades, entre otros, a cargo de musicos y grupos invitados y, en
algunas ocasiones, de ensambles que lideraba Henao. Con el paso del tiempo este espacio se
fue fortaleciendo hasta el punto de incluir en la programacion del bar tributos a intérpretes
de otras musicas como las afroantillanas, el rock y el jazz presentados tanto por artistas y
grupos invitados como por estudiantes y docentes de El Colectivo. Sin embargo, se evidencia
una mayor predominancia de los tributos relacionados con las musicas afroantillanas y la
salsa de las Gltimas décadas del siglo XX.

Ademas de la gran movida de artistas, grupos y musicas que hay en Punto Baré, se
destacan los espacios de formacién como: el jam, los tributos, las audiciones de salsa, los
talleres dictados por artistas visitantes que brindan su conocimiento a los(as) muasicos que
hacen parte de las propuestas de Punto Baré, el Utopia Jazz Festival y las clases de baile, que
se ofrecen de manera gratuita o bajo costo (entre cinco mil y veinte mil pesos) para publico
e intérpretes.

Entre las diferentes actividades que he mencionado hasta el momento, Punto Baré
articula una amplia diversidad de musicas, sin embargo, de acuerdo con las tablas que

expongo en el anexo 3, se observa una predileccion por los repertorios insignes del auge de

22 De acuerdo con la programacion que publica en las redes sociales del bar puede observarse que la presentacion
de las agrupaciones de Henao y de los artistas y grupos invitados se alterna entre los jueves, viernes y sabados.
Lo anterior, dependiendo de la disponibilidad de los(as) musicos, pues Punto Baré no es su actividad econémica
principal.
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algunas mdasicas relacionadas con el jazz, el latin jazz, las musicas afroantillanas y la salsa;
es decir, musicas que tuvieron reconocimiento en el siglo XX.

Por lo anterior, es claro que ademas de ofrecer una propuesta diferente en cuanto a
las maneras de disponer el espacio para escuchar y apreciar la musica y sus intérpretes y
generar procesos de formacion para musicos y publico, el bar no se adscribe a las tendencias
de otros establecimientos en cuanto a los repertorios que presenta. Por ello, en el siguiente
apartado brindaré una descripcion de las musicas que hacen parte de la programacion del bar.

2.3 La musica de Punto Baré
Teniendo en cuenta la diversidad de grupos y artistas que circulan por este espacio, para
describir la musica de Punto Baré tomare como referencia los repertorios de las agrupaciones
lideradas por Jaime Henao: Play Five, La Cuquibanda, Conjunto Tipico, La Charanga de la
5ta y la Punto Baré / BIG BAND, que recopilé con las personas entrevistadas y que presento
en las tablas del anexo 3. Adicionalmente, los tributos mencionados en la programacion
complementaran la descripcion de lo que ocurre musicalmente en Punto Baré.

Si bien la programacion del bar indica que, en general, se interpretan los denominados
repertorios standard de jazz y latin jazz, en ocasiones, pueden presentarse propuestas
diferentes desde el Utopia Jazz Festival y la participacion de artistas y grupos invitados. Al
respecto Jorge Ivan Sepulveda Castro sefiala que

el concepto de estandar en masica se da a partir de la idea de melodias que provienen
de un ambito popular y que pueden ser interpretadas o reinterpretadas desde una Idgica
musical particular. Para el caso del jazz de Estados Unidos, el estandar se convierte en
un término que abarca melodias provenientes de ambientes como la cinematografia o
el teatro, o que fueron compuestas especificamente para el estilo y se volvieron muy
populares. Los standars [sic] estadounidenses han sido los referentes melddicos mas
relevantes para la comercializacion y difusion del género. Este tipo de melodias
“estandar” han sido ademas compiladas en libros como el Fake Book, el Real Book y
algunos mas. Aunque es complejo determinar un punto originario del término y de la
aparicion de los standars [sic] de jazz, desde 1917 ya existia la idea de reinterpretacion
de canciones populares en el estilo de dixieland, prominente en esta época (Gioia
2011).

En todo caso, la naturaleza de la interpretacion de jazzistas estadounidenses
de todas las generaciones ha utilizado las canciones populares o de fuentes externas al
ambiente del jazz como referente de melodias que luego se convertirian en iconos de
este estilo (2019, 22).
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Siguiendo la conceptualizacion que ofrece Sepulveda Castro y teniendo en cuenta
que, en su mayoria, las obras del repertorio que aborda la agrupacion Play Five se encuentran
en el Real Book y sus diferentes compilaciones ampliamente divulgadas, se podria afirmar
que Jaime Henao propone el estudio de standards, abarcando repertorios de diferentes
artistas, géneros y estilos que van desde mediados hasta finales del siglo XX. Sin embargo,
de acuerdo con la recopilacion de obras que ofrece la tabla 2 (Anexo 3), esta agrupacion
también propone otras obras que no hacen parte de los denominados standards de jazz,
debido a que Henao dispone el repertorio segin el formato y los(as) integrantes del grupo,?
quienes presentan perfiles de formacion y trayectorias diferentes, o, en determinados casos,
se adapta a las necesidades de las personas invitadas que se vinculan a la presentacion. Lo
anterior quiere decir que en los repertorios de jazz que se presentan en Punto Baré no hay un
interés por enfocarse en los géneros, estilos o periodos, mas bien, este se propone segun el
criterio de Henao, con el objeto de orientar a los(as) musicos hacia el estudio de obras que
les aporten parametros especificos de la técnica o del lenguaje (improvisacion, articulacion,
comportamiento de la melodia, armonia, etc.).

En el caso del latin jazz, para el que tomaré como referencia el repertorio que aborda
la Punto Baré / BIG BAND, que incluye obras que datan de 1938 al 2014, se presenta el
mismo comportamiento mencionado con Play Five en cuanto al enfoque musical del género,
estilo o periodo. Por lo general, son repertorios populares abordados por agrupaciones en
formato big band que pueden presentar musicas cubanas, colombianas, brasilefias, entre
otras, intervenidas por elementos del jazz. Lo que se destaca es la disposicién y compromiso
de los(as) intérpretes para lograr un montaje de alta calidad con mas de veinte musicos, pues
implica una dinamica de talleres y ensayos por secciones con pocos integrantes para
conseguir los resultados que presentan cada miércoles de manera gratuita bajo la direccién
de Henao, quien no solo exige la asistencia y compromiso, sino, ademas, un destacado nivel
interpretativo.

Por otro lado, al indagar sobre las musicas afroantillanas que aborda Henao con los
grupos Conjunto Tipico y La Charanga de la 5ta, hay un claro interés por evocar los

repertorios antecesores de la salsa, tales como: el danzén, el bolero, el son, la guaracha y la

2 El formato puede incluir instrumento de viento (trompeta, flauta o saxofén), piano, bajo, congas y bateria. Si
los(as) integrantes del grupo cuentan con méas experiencia en las masicas latinas que en el jazz, Henao busca
repertorios que puedan aportar tanto al formato, como al proceso de formacion de los(as) intérpretes.
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pachanga, es decir, musicas de mediados de 1950 a finales de 1970 de Celia Cruz, Joe Cuba,
Conjunto Clasico, entre otros, que corresponde a las musicas que acomparfiaron a Henao en
su formacion como pianista.

Respecto al repertorio de salsa que presenta La Cuquibanda hay una gran
predominancia de la musica de la década de los ochenta, cuando Héctor Lavoe y Willie Colon
tuvieron gran acogida en este género. Sin embargo, para Henao y las personas entrevistadas,
La Cuquibanda es una escuela porque aborda otros estilos como el que implemento Israel
Lopez “Cachao”, Johnny Pacheco, Pete “El Conde” Rodriguez y demas artistas exponentes
de la salsa boricua, cubana y neoyorkina. En conversacion con Henao, €l sefialaba su gusto
por el sonido de orquestas como las de Willie Colén y Héctor Lavoe, las cuales no tienen la
presencia del timbal. Por esta razén, La Cuquibanda esta conformada de la siguiente manera:
voz, coros, dos trompetas, trombon, piano, bajo, guiro (ejecutado por el cantante o coristas),
bongo (que reemplaza al timbalito) y congas. Aunque Henao busca repertorios que se adapten
al formato, esta dispuesto a modificar el ensamble cuando alguna persona interesada en
vincularse a la agrupacion es intérprete de algun instrumento diferente a los mencionados (en
la historia de La Cuquibanda, que puede verse en el anexo 4, aparecen otros instrumentos
como la flauta o el saxofén).

En cuanto a los tributos a artistas exponentes de musicas como el jazz, las musicas
afroantillanas y la salsa, se presentan las mismas caracteristicas que he sefialado respecto a
los repertorios de las agrupaciones, pues estan relacionados con diferentes periodos, géneros
y estilos, con una gran predominancia por los tributos a intérpretes de musica afroantillana y
salsa. En el caso del jazz hay mas variedad en cuanto a los estilos, puesto que muchos de los
tributos son ofrecidos por estudiantes de El Colectivo y desde alli se abordan otros géneros
como el rock. Entonces, algunos de estos eventos estan relacionados con artistas que fusionan
el jazz con otros generos. Ademas, desde el Utopia Jazz Festival se presentan musicas que
exploran las nuevas generaciones del jazz en el siglo XXI.

Lo mencionado hasta ahora demuestra que la musica que presenta Punto Baré esta
relacionada con los repertorios de “vieja guardia” del jazz, el latin jazz, las musicas
afroantillanas y la salsa, musicas relacionadas con las preferencias y la trayectoria de Jaime
Henao. Al preguntar a Henao y a las personas entrevistadas por los géneros o estilos que se

abordan en las diferentes agrupaciones de Punto Baré, se resisten a adscribirse a una categoria
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y afirman que el repertorio que se presenta en el bar no esta limitado a un género o a un estilo.
Es mas, algunos(as) musicos no tienen total claridad de lo que se interpreta, solo tienen
referencias sobre los artistas o grupos de las musicas que han estudiado porque para ellos(as)
lo méas importante es aprender de los elementos (melodia, armonia, articulacion, fraseo, etc.)
que pueden ofrecer las obras. Por esta razdn, las categorias género y estilo no ocuparon un
lugar relevante en el anlisis de esta investigacion.

Como se ha podido observar en la caracterizacion de Punto Baré, en este bar se dan
procesos de formacidn y creacion que van mas alla de las presentaciones musicales en vivo
y hay particularidades tanto en las musicas que se presentan como en el perfil de los(as)
intérpretes que se vinculan a las agrupaciones, por lo que en los parrafos siguientes me

dispondré a recapitular los elementos encontrados hasta ahora.

2.4 Reflexiones sobre la primera parte

La primera parte brindé una aproximacion a la trayectoria de Jaime Henao, un mdsico que
insiste en la idea de presentar diversas musicas en vivo en bares. Los datos sobre la trayectoria
de Henao evidenciaron que Punto Baré es el resultado de lo que ha explorado afios atras: la
apuesta de conformar grupos de planta y presentar artistas invitados, que implement6 en el
bar La Garza (1995); la idea del formato de la big band que desarrollé en el Conservatorio
“Antonio Maria Valencia” a finales de la década de los noventa; la disposicion de los dias de
la semana para presentar diferentes masicas y la integracion de sus estudiantes a los grupos
donde comparte con colegas, que propuso en Imagenes (1998-1999) y luego en Blues
Brothers y otros bares (2000-2007).

Ademas, permiti ver otros aspectos como:

e La importancia que tiene para Jaime Henao proponer un espacio que visibilice los
proyectos de su escuela de formacion El Colectivo (ensambles de estudiantes y el
Utopia Jazz Festival), de los grupos que viene consolidando desde afios atras (El
Quinteto de Jazz -Play Five- y La Cuquibanda) y de los nuevos que surgieron en
Punto Baré (Conjunto Tipico, La Charanga de la 5ta y la Punto Baré / BIG BAND).

e Las dinamicas de estudio que se dan en los grupos liderados por Henao, en el jam

session y en el ejercicio de los tributos a artistas exponentes del jazz, el latin jazz y,
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sobre todo, de las musicas afroantillanas y la salsa, que funcionan a manera de
semillero de formacion de musicos, quienes tienen diferentes trayectorias y perfiles
de formacion.

e Las diversas musicas que se presentan en Punto Baré que tienen como caracteristica
abordar repertorios que aporten al proceso de formacion de los(as) intérpretes o al
formato del grupo, mas que al estudio especifico de un género o estilo. Es por esto
que aborda obras de amplios periodos y diferentes intérpretes y agrupaciones.

e Las clases magistrales dictadas por artistas que vienen de visita y las clases de baile,
que son actividades que estan relacionadas mas con aspectos de formacién para
intérpretes y publico que con la intencion de lucrar al bar.

De lo anterior se puede pensar que Punto Baré es una iniciativa que se gesta en una
etapa en la que Henao ha experimentado las propuestas que presenta y el impacto que
generan, ademas de las dinamicas de aprendizaje, de creacion musical y el prestigio que
otorga a las personas que participan en ellas. Esto puede explicar por qué Henao y sus socios
priorizan el espacio para las actividades artisticas por encima del interés econémico,
ofreciendo entradas gratuitas 0 a muy bajo costo. También sugiere que la motivacién de

los(as) musicos puede estar asociada a dinamicas que van mas alla de un trabajo remunerado.

Ahora, llama la atencién que, segun las personas entrevistadas, los(as) musicos de
Punto Baré no problematicen la predileccion de Henao por abordar repertorios de “vieja
guardia”, lo que puede estar asociado a que confian en su criterio, no obstante, dadas las
diferentes trayectorias y perfiles de los(as) musicos, se esperaria que la eleccion del repertorio
que se presenta en el bar fuese resultado de un proceso de negociacion en el que entraran en
didlogo los intereses de quienes participan en las propuestas. También, es interesante que
pese a la poca o inexistente retribucion econémica, los(as) musicos asuman un compromiso
para cumplir tanto con la asistencia a ensayos y presentaciones, como con el estudio

autonomo para estar al nivel de las propuestas que desarrolla Henao.

Por lo anterior, en la segunda parte presentaré algunos datos que brindaron diez
personas entrevistadas, donde la informacién frente a lo que significa hacer parte de las
propuestas de Punto Baré dara pistas sobre lo que buscan y obtienen en un lugar que interseca

diferentes masicas, aprendizajes e intérpretes. Asi, el didlogo de las categorias campo y
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capital de Pierre Bourdieu con los hallazgos me permitira analizar las dindmicas sociales que

surgen en la préactica musical.
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Segunda parte: ¢Qué buscan y qué obtienen los(as) musicos que hacen parte de las

propuestas que lidera Jaime Henao en Punto Baré?

Antes de escuchar los relatos de las personas entrevistadas, suponia que los(as) musicos se
comprometian con los ensayos y presentaciones de las diferentes propuestas porque Punto
Baré es un lugar reconocido por reunir intérpretes de diferentes trayectorias y perfiles de
formacion que son destacados en el gremio musical, y porque las agrupaciones abordan
diversos repertorios de masicas como el jazz, el latin jazz, las musicas afroantillanas y la
salsa. Sin embargo, la informacion de la primera parte de este documento también sugiere
que los(as) masicos se vinculan a los grupos de Punto Baré porque confian en los proyectos
y propuestas que Jaime Henao viene desarrollando desde el pasado, y por las dinamicas de

aprendizaje y de creacion musical y el prestigio que otorga el participar en el bar.
3. Perfil de las personas entrevistadas

Para poner a prueba mis supuestos apliqué entrevistas a diez personas que participaron en los
grupos musicales de Punto Baré entre el 2013 y el 2020. La informacion brindada por las
personas entrevistadas permitio identificar dos perfiles: masicos con formacion académica,
quienes han aprendido en escuelas de formacion musical formal y en la practica con grupos
que abordan musicas populares, a los que me referiré como grupo A. Y musicos con
formacion autodidacta, quienes se formaron principalmente en las précticas de las musicas
populares y en el compartir con otros(as) intérpretes, y que conocen del lenguaje escrito de
la masica pese a no haber estudiado en instituciones de ensefianza musical, a los que

denominare grupo B.

El grupo A estd conformado por siete personas: cinco de ellas tienen titulos de
profesionalizacion en musica de instituciones como la Universidad del Valle y el
Conservatorio “Antonio Maria Valencia, otra de las personas curso la carrera de estudios
musicales con énfasis en ingenieria de sonido en la Pontificia Universidad Javeriana de
Bogota, y la persona restante estudio tres semestres de Licenciatura en Mdusica de la
Universidad del Valle. Ademas, las siete personas fueron estudiantes de El Colectivo, son
reconocidas por su nivel destacado en la interpretacion de instrumentos como la guitarra
eléctrica, el saxofon, el piano, el bajo y la percusion (vibrafono, congas, timbal, bateria, entre

otros), y desde su infancia abordaron las masicas populares.
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Las tres personas restantes hacen parte del grupo B, que estad conformado por musicos
con formacion autodidacta, reconocidos(as) por su destacado nivel interpretativo, que
cuentan con amplia experiencia y conocimiento en instrumentos como la voz y la percusién
latina (gliro, bongo, congas, timbal, entre otros), aunque no estudiaron en una escuela de

profesionalizacion.

Una vez caracterizados los diferentes perfiles de formacion de los(as) intérpretes,
observé lo relacionado con su actividad artistica y laboral, encontrando que las personas del
grupo A (con formacidn académica) son intérpretes en agrupaciones locales, nacionales e
internacionales, que en el campo académico han participado en grupos institucionalizados
como La Banda Departamental, la Filarmdnica de Cali (como supernumerarios) y el festival
Tamborimba, y en el campo popular han formado parte de diferentes agrupaciones como El
Pro, La Mamba Negra, Magenta Latin Jazz, Orquesta Canela, Orquesta D’ Caché, La Misma
Gente, Grupo Bahia, Herencia de Timbiqui, entre otras, que interpretan musicas relacionadas
al rock, pop, jazz, funk, masicas afroantillanas, salsa, colombianas y latinoamericanas.
También encontré que tres de estas personas han acompafiado a musicos internacionales
como Richie Ray, Bobby Cruz, entre otros. Ademas, algunos(as) son docentes en la
Universidad del Valle, la Universidad Icesi, el Conservatorio “Antonio Maria Valencia”, El
Colectivo, o en proyectos de fundaciones que lideran filarménicas para nifios, nifias y jovenes

en Cali y han colaborado en la grabacion de producciones artisticas locales y nacionales.

Los(as) musicos del grupo B (con formacion autodidacta) son intérpretes en
diferentes agrupaciones locales, nacionales e internacionales como la Orquesta Tropivalle,
La Gran Banda Calefia, Grupo Niche, Grupo Galé, entre otras, donde abordan repertorios de
musicas afroantillanas, salsa, tropicales y colombianas. Algunos(as) han acompafiado a
artistas internacionales como Cheo Feliciano, Alberto Barros, José Aguirre, entre otros.
Ademas, han realizado grabaciones para producciones artisticas locales, nacionales e
internacionales y, algunas veces, han compartido su conocimiento de manera informal. Lo
anterior quiere decir que, pese a que el proceso de formacion de los(as) musicos del grupo A
y B fue diferente, ambos perfiles tienen actividad laboral con musicos o grupos con
reconocimiento en la escena musical popular, la diferencia es que algunas personas del grupo

A trabajan como docentes en instituciones formales como universidades e institutos.
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Por otro lado, aunque la informacion del rango etario no fue indagada durante las
entrevistas, por datos que recibi en comunicaciones personales e informacion que busqué en
la web, encontré que los(as) integrantes del grupo A (con formacién académica) son personas
entre los 30 y los 62 afios, y los del grupo B (con formacién autodidacta) son personas
mayores de 50 afos. Entre otras cosas, lo anterior podria indicar que las personas del grupo
B encuentran afinidad con la idea de Jaime Henao de presentar musicas como las
afroantillanas y la salsa de las Gltimas décadas del siglo XX porque, al ser coetaneos, es
probable que estos repertorios también hayan estado presentes en sus procesos de formacion
musical. También es relevante referir que las personas de ambos grupos son reconocidas en
el gremio musical, es decir que, independiente de su perfil de formacién, de sus afios de
experiencia en la escena musical y de su edad, los(as) musicos que hacen parte de los grupos

de planta de Punto Baré tienen un nivel interpretativo destacado.

Continuando con lo hallado en las entrevistas, al preguntar a los(as) musicos en qué
proyectos de Punto Baré han participado, la mayoria afirmé que han hecho parte de mas de
una de las diferentes propuestas. Para tener esta informacion mas clara, disefié la siguiente

tabla en la que otorgué un numero diferente para cada una de las personas entrevistadas:

Personas GRUPOS QUE SE HAN PRESENTADO EN PUNTO BARE

entrevistadas Play | Conjunto La La Las Punto Baré | Proyectos de
Five Tipico | Charanga | Cuquibanda Guaracheras /BIG El Colectivo

de la 5ta BAND

GrupoA(1-7) | 1,3, 4 4y5. 4,5y6. 2,5y7. 1,3,45y | 1,3,4,56,y

4vy6. 6. 7.
Grupo B (8 - 8y10. | 8,9y10. 8y 10. 8,9y 10. 8y 10. 8,9,y 10.
10)

Tabla 1: Participacién de los(as) musicos en los proyectos de Punto Baré.

En este punto encontré interesante que la mayoria de los(as) musicos tengan la
oportunidad de explorar diferentes repertorios al pertenecer a mas de una agrupacion, lo que
podrias estar asociado al supuesto de que los(as) intérpretes se vinculan y permanecen en las
propuestas del bar porque en ellas abordan diversas musicas.?* No obstante, en la revision de
la trayectoria de los(as) intérpretes de ambos grupos (A y B), encontré que todas las personas

entrevistadas han participado en la actividad artistica musical de Cali, abordando una amplia

2 En el anexo 3 presento una reconstruccion parcial del repertorio abordado por las agrupaciones durante el
periodo investigado (noviembre 2013 — marzo de 2020).
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variedad de repertorios relacionados con las masicas afroantillanas, la salsa, las caribefias,
las colombianas, las latinoamericanas, el pop, el rock, el jazz, el latin jazz, el funk, entre
otros, para el caso de las personas del grupo A, o han estado mas dedicadas a la escena de las

mausicas afroantillanas, la salsa y las colombianas, en el caso de las personas del grupo B.

Lo hallado hasta este momento me inquietd alin mas que al inicio, pues estaba ante
un grupo de masicos de diversos perfiles de formacion y amplia experiencia en el campo
como intérpretes en el ambito local, nacional e internacional, que decidian vincularse y
permanecer en las propuestas de Punto Baré pese a la limitada remuneracion econémica.
Ademas, si bien abordaban mdusicas diversas segun la(s) agrupacion(es) en la(s) que
participaban, teniendo en cuenta su amplia trayectoria, algunas musicas del repertorio (jazz
y latin jazz) s6lo resultaban novedosas para las personas del grupo B, quienes estaban mas
familiarizadas con la escena de las musicas afroantillanas, la salsa y las musicas colombianas.
Entonces, ¢qué motiva a los(as) musicos a permanecer en las diferentes propuestas de Punto
Baré, cuando se abordan repertorios que no son nuevos para la mayoria de los(as) intérpretes

y su actividad econdmica principal no esta relacionada con su participacion en el bar?
3.1 ¢ Qué significa Punto Baré para las personas entrevistadas?

Antes de proceder con el analisis de las motivaciones de los(as) musicos, consideré necesario
partir de conocer qué significa Punto Baré para ellos(as). A continuacién, expondré lo
referido por la persona dos del grupo A y la persona ocho del grupo B, quienes desde la
experiencia que han tenido en Punto Baré ofrecen una descripcion que consigue reunir las
percepciones del total de las personas entrevistadas, aportando pistas para el andlisis que

acompafara esta segunda parte.
Inicio con la respuesta de la persona dos del grupo A:

Punto Baré no es un lugar donde se vaya a bailar salsa. Tiene una pista diminuta que,
a diferencia de los otros lugares de salsa de Cali, no es el espacio para el bailador. A
pesar de que toda la musica da ganas de bailar -yo siempre me quiero parar en la mesa
a bailar-, no estd concebido para eso, entonces, hay unas cosas de fondo que son
radicalmente distintas de los otros lugares de esta naturaleza en la ciudad. [...] Punto
Baré es un poco ese satélite de los pensamientos de Jaime. Alli ocurren algunas cosas
de El Colectivo [y] se suman ya muchas cosas... digamos, al inicio era principalmente
de salsa, ya ahorita han abierto mas como lo que tenia Jaime en otros lugares: un dia
de rock, un dia de otras masicas, pero, yo creo que el lugar esta reconocido como un
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lugar de salsa; lo que pasa es que él mueve el espacio a las necesidades de El Colectivo.
Punto Baré patrocina el festival de jazz de Utopia, pasan algunas cosas de jazz y cosas
rockeras y hay audiciones de los chicos de El Colectivo, pero ya es una escena en la
que yo ya no me muevo, ya no conozco tanto. Hasta cuando yo lo concebi y todo, esto
era un lugar de salsa. Punto Baré es un lugar donde se escucha la salsa vieja y se
conserva la idea de la salsa y la tradicidn salsera. Jaime es muy conservador en la
concepcidn de cdmo tocar los temas y si ti escuchas a La Cuquibanda, vas a ver que
casi siempre se toca el mismo repertorio y siempre se toca como muy de la misma
manera, digamos, los soneos cambian, pero uno, a veces, se siente escuchando un
disco y, a veces, siente que las versiones de Punto Baré son mejores incluso que las de
los discos. Pero, si uno es cliente habitual del bar, uno se da cuenta que la musica es
casi siempre con los mismos tempos, los ritardando son casi siempre iguales, o sea,
como que hay unas cosas que se vuelven, asi como que debe sonar siempre igual. [...]
yo creo que una de las cosas que tiene el bar es como una sensibilidad entre las
personas, como que hay cierto apego hacia el lugar, que yo no tengo.

Este comentario confirma que Punto Baré no es un lugar dispuesto para el baile, que
retoma las propuestas implementadas por Henao en otros lugares, que rompe con las
convenciones de los bares de la ciudad de Cali y, ademas, sefiala que es “un satélite” del
pensamiento de Jaime Henao, aspecto interesante porque corrobora que en este lugar se
reproduce y mantiene la filosofia de Henao respecto a cémo y qué se debe presentar en las
propuestas musicales. También llama la atencion que hable de una sensacion de apego hacia

Punto Baré que la persona entrevistada no experimenta, pero si llega a identificar en otras.

Para tener otra percepcién del espacio, presento la respuesta de la persona ocho del
grupo B, que reproduciré en cuatro momentos para analizar de manera detallada los

diferentes aspectos que sefiala:

[Punto Baré] es como una mezcla de muchas cosas, algo que la verdad yo no habia
vivido... bueno, si lo vivi en mis comienzos, pero, digamos que no lo disfruté tanto.
Para mi Baré representa mucho, porque es un lugar que se ha identificado por no ser
“un bebedero”. De hecho, la tematica que Jaime le da al bar los miércoles no es de
baile. Ellos [los socios] organizan el sitio de tal forma que la gente esté dispuesta a ver
el show y no dejan que entren mas de la cuenta... no sé cuantas personas le caben a
Baré, 80, 100 personas, no sé, pero, los miércoles él [Jaime Henao] quiere que todo el
mundo esté sentado; él quiere que la gente escuche, aprecie lo que el musico toca, el
esfuerzo que esté haciendo, el conocimiento, la sabiduria que tu tienes para interpretar
un instrumento. El [Henao] dice: “pa’ [sic] bailar cualquier dia es bueno o cualquier
ocasion o cualquier orquesta es buena, pero, para apreciar y hacer buena musica y
tener buena calidad de mdsicos hay que hacer un esfuerzo”. Porque en buenos
términos, él dice que nos da gallina, él dice que somos salseros, pero, que en ese
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género [el jazz] nos falta mucho por aprender. Nosotros lo tomamos con respeto y
sabemos que es asi, porque es un género nuevo que estamos escudrifiando, que
siempre hemos sido mas salseros que jazzistas, entonces, nos tapa la boca con el
argumento.

Segun esta narracién, si bien Punto Baré se adscribe en la categoria de bar que
presenta agrupaciones en horarios nocturnos y vende licor, es un lugar que procura la
asistencia de un publico que valora y aprecia a los(as) artistas y a la musica. Es decir, las
opiniones de las personas dos y ocho coinciden al sefialar que Punto Baré rompe con las
convenciones comunes de un bar que pone su foco en la utilidad (ganancias econémicas) que
pueden generar sus clientes, dando prioridad a las propuestas de los(as) intérpretes que han
invertido tiempo para los ensayos y presentaciones, y que se han esforzado para presentar un

producto de alta calidad.

Por otro lado, afirma que los(as) musicos deciden asumir las exigencias de Jaime
Henao porque no dominan géneros como el jazz, entonces, Henao “les da gallina en buenos
términos”. Aunque no menciona personas especificas en su comentario, al decir “somos
salseros”, probablemente hace referencia a los(as) musicos del grupo B, quienes provienen
de formacion autodidacta y tienen un amplio conocimiento en las musicas afroantillanas, la

salsa y las colombianas, pero no han tenido mucha cercania al jazz y al latin jazz.

[...]Para mi es un sitio en donde t(i vas realmente a valorar. En Baré, de hecho, cuando
tocabamos el grupo de salsa -en los primeros meses, en el primer afio-, la gente no
bailaba, todo el mundo se quedaba sentado, pero como nosotros somos ya misicos
recorridos en esto, uno sabia que la gente no bailaba, la gente estaba viendo... todo el
mundo se sentaba a ver, y uno siempre se cuestiona jsera que no les gusta? “Jaime,
ve, cambiemos la masica. Esa masica no le gusta a la gente, la gente no baila, la gente
estd aburrida”. Pero... la gente estaba escuchando, estaba aplaudiendo. Yo me daba
mas cuenta de eso cuando termindbamos de tocar, porque no nos dejaban ni bajar de
la tarima y todo el mundo que la foto, que el autégrafo, que veni [sic] tomate un trago,
que veni [sic] te presento a un amigo, que mi novia, que mi esposa... 0 sea era una
vaina impresionante. Termina el grupo de tocar la primera tanda, nos bajamos de la
tarima, nos tomamos un trago, un saludo con un amigo, una amiga, un familiar, y el
bar empieza a quedarse vacio. Entonces, salimos nosotros y nos parchamos ahi en la
entrada y la gente contenta, la gente queria compartir, y se aglomeraba todo ese poco
de gente ahi en la puerta de Baré, como si el show apenas fuera a empezar, todo el
mundo listo pa’ [sic] entrar [...] Y... uy, que bacano... que el solo de timbal, que el
solo de conga, que el solo de esto, que la trompeta, que esa salsa, que ese tema, 0 sea,
todo el mundo era -como por decir algo- como una alabanza o una ovacion de juy, esa
orquesta!, jaqui nunca se habia visto eso hermano!, es que... justedes son los que son!
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En este punto es interesante cOmo esta persona reconoce que inicialmente estaba
preocupada por la reaccién de la gente, que s6lo observaban, sin bailar. Sin embargo, a partir
de la experiencia que ha vivido en Punto Baré reconoce que en este lugar se disfruta
principalmente desde la apreciacion y escucha de la masica, y que el publico valora al artista
por su experiencia, por su saber y por el dominio de un instrumento musical. Prueba de ello
es que las personas del publico se dirigen hasta la tarima o al lugar donde se retinen los(as)
masicos para felicitarlos por los momentos en que demostraron su experiencia con el
instrumento y, ademas, quieran llevarse el recuerdo de ese momento en una foto o0 mediante
un autdgrafo. Segun su comentario, es como si los(as) asistentes quedaran impactados con lo

que viven en Punto Baré y quisieran expresarles su admiracion a los(as) musicos.

[...] Nos dimos cuenta de que realmente se valoraba, se apreciaba y se disfrutaba el
esfuerzo que nosotros haciamos, porque para uno es muy facil tocar y que la gente te
aplauda y baile, pero, cuando la gente esta bailando... por poner un ejemplo: cuando
yo he manejado mis grupos a veces he tenido problemas, porque me ponen a tocar en
el momento en que estan sirviendo la comida, yo les digo: “no, porque la gente no va
a dejar de comer por prestarle atencion a un musico”. Les sirven la comida y la gente
se olvida de la orquesta, nadie le para bolas. Entonces, tenemos que respetar los
espacios. Y Baré, después de yo haber pasado y recorrido tantas cosas, cerrd con
broche de oro esa opinién que yo tenia de que hay gente que realmente valora al
musico y valora el arte como tal, [es] como si fuera una pintura, que nos agarran a ver
si tocamos bien, si tocamos mal, todos esos detalles... jcomo coges la campana! Como
YO0 a veces en Baré toco con varias campanas porque me gusta darle un caracter a cada
cancion, dependiendo, ¢no? Una vez se me acerca un tipo, después de que yo togqué
mi vaina a mi gusto, y resulta que esa persona me estaba chequeando y cuando yo me
bajo de la tarima se agarra a preguntarme -0 sea, el tipo estaba pendiente de todo-, él
notd algo diferente [y dijo:] “yo siento que las campanas te suenan diferente”[y
contesté] “si, claro, porque ese tema se grabd con esta campana” ... [la persona del
publico] “uy, pero, se oye igualito que en el disco” ... es que siempre me ha gustado
como tratar de respetar un poquito el caracter del tema. Cuando voy a viajar, por
cuestiones de equipaje pues no puedo andar con cuatro ni cinco campanas, me toca
llevar una sola y con esa resuelvo. [Entonces,] noté ahi que la gente estaba atenta, la
gente no siempre estaba desapercibida con lo que yo estaba haciendo, me estaban
chequeando, que si yo toco, que si yo no toco, que esa musarafia.

Esta tercera parte del relato hace pensar en la existencia de un imaginario sobre la
dindmica musica y sociedad, cuando sefiala la incomodidad que le generaba el que le pidieran
presentar su grupo en momentos en que la musica esta al servicio de otras actividades. Ante

este imaginario, en su comentario reconoce que Punto Baré cambid su pensamiento frente a
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la recepcion que tienen la masica y los(as) intérpretes ante un pablico, pues las personas

asisten a este espacio para apreciar y poner atencion a las propuestas que alli se presentan.

También hace referencia a un aspecto que la persona dos menciono en su relato, y es
que las propuestas de Punto Baré presentan un sonido muy parecido al de las grabaciones
originales, aspecto que he venido mencionando en este documento, que corresponde al gusto
musical de Henao y a su criterio sobre como abordar el estudio de las masicas populares.
Para la persona ocho es sorprendente que el publico aprecie la mdsica de manera tan
detallada, e ilustra este pensamiento con el comentario “hay gente que realmente valora al
masico y valora el arte como tal, [es] como si fuera una pintura”, para indicar que alguien
del publico se fija en el uso de las diferentes campanas que el musico ejecuta para conseguir
emular el sonido de la obra interpretada. Su comentario no solo apunta a que alli se valida el
conocimiento de los(as) musicos, quienes, tras afios de experiencia, exponen sus propios
conceptos sobre la masica, sino, ademas, les da prestigio y reconocimiento, pues el publico
hace comentarios favorables sobre su conocimiento o su destreza con el instrumento y con la
masica.

Cuando yo llego alla a [Punto] Baré y me encuentro con ese poco de gente joven

tocando jazz, latin jazz y, obviamente, tropical -hay unos que manejan muy bien ese

género y la salsa porgue es la masica de hoy en dia de todos los pelaos [sic]-, me gusta
mucho llegar ahi y poder hacer buena quimica, sentir que no me siento quedado ni

desadaptado respecto al nivel [...] Hemos hecho buena quimica, como amigos y

musicalmente, de hecho, siento que me quieren y me respetan mucho por lo que

aporto, por lo que colaboro, por el trabajo que hago con mucha disciplina, respeto y
profesionalismo, sin ser un gran muasico o sin querer ser mas que nadie.

En su comentario final relata que siente que las personas mas jovenes valoran su
trabajo y sus afios de experiencia, y que, pese a las particularidades que conlleva pertenecer
a generaciones diferentes, hay una quimica que le hace sentir comodidad, aspecto que se da
tanto en lo musical como en lo personal, al referir que entre ellos(as) se crean lazos de
amistad. Ademas, manifiesta que no se siente atras con su nivel respecto a lo que esta pasando
alli, y en este punto hay algo que me parece muy interesante, pues este comentario expone
que los(as) musicos mas experimentados o con amplia experiencia como intérpretes, no sélo
estan dispuestos(as) a aportar su conocimiento, sino que demuestran esta misma disposicion

ante la posibilidad de adquirir nuevos conocimientos en el compartir con los(as) musicos
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principiantes o de un nivel de experiencia menor. Esto también sugiere que, aunque Punto
Baré convoca la participacion de masicos de alto nivel interpretativo, en este espacio no es

evidente una intencion de competencia entre ellos(as).

Lo hallado hasta este momento evidencia que Punto Baré es el resultado de unos
acuerdos, convenciones, dinamicas de aprendizaje y précticas que se han configurado a traves
de los afios en el compartir de las personas que se congregan en este espacio (socios, musicos,
visitantes y pablico). Ademas, muestra que, si bien tiene algunos rasgos similares a otros
bares de la ciudad, también presenta importantes diferencias ya que no esta guiado por una
l6gica de rentabilidad (hay restriccion en el aforo, no tiene una gran pista de baile, ofrece
entradas gratuitas o a muy bajo costo, propone musicas diferentes a las que estan en

tendencia, etc.).

Por otro lado, en Punto Baré se desarrollan procesos de formacion que tienen un
impacto duradero y son altamente valorados por los(as) musicos, pero, no es en si una
institucion educativa pues no cuenta con estructuras curriculares definidas. Igualmente se
trata de un espacio para la creacion, pero no totalmente libre o espontanea, pues estd
restringida por los criterios de valoracion que Jaime Henao ha formado a lo largo de su
trayectoria y que tienen, a juicio de algunas de las personas entrevistadas, un caracter bastante
conservador. Sin embargo, es un espacio que otorga prestigio a sus participantes porque alli
se retinen los(as) musicos mas destacados de la ciudad bajo la direccion de Jaime Henao, un
lider que genera confianza entre los(as) musicos por su destacado nivel interpretativo y su

conocimiento sobre las masicas populares.

Estas caracteristicas convierten a Punto Baré en un interesante objeto de estudio
musicoldgico, ya que alli se desarrollan practicas musicales con impacto en las vidas de
muchas personas, bajo un formato y con unas dinamicas aparentemente diferentes de las que
se dan en otros espacios (de formacion, de experimentacidn, bares, etc.). Por esta razon, para
abordar lo que ocurre en Punto Baré y de qué manera esta forma particular de hacer musica
mantiene cohesionado a un grupo a pesar de no haber grandes retribuciones econémicas,
decidi aproximarme a diferentes categorias tedricas buscando entender aspectos parciales del
fendmeno: mundos del arte (Becker), comunidades de préactica (Wenger) y campo Y capital
(Bourdieu).
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4. Revision del objeto de estudio con algunas categorias de la sociologia y la educacion

Desde el campo de la sociologia de la musica, Howard Becker introduce la categoria mundos
del arte sefialando que “consisten en todas las personas cuya actividad es necesaria para la
produccion de los trabajos caracteristicos que ese mundo, y tal vez también otros, definen
como arte [...] de modo que puede pensarse un mundo del arte como una red establecida de
vinculos cooperativos entre los participantes” (2008, 54). Lo estudiado en esta categoria me
permitio observar que Punto Baré es el resultado del trabajo colaborativo de los(as) musicos,
de Jaime Henao como director y gestor, de los socios de Henao, de EI Colectivo, del publico
y de aquellas personas que apoyan en la logistica y demas tareas que son necesarias para el
desarrollo de las actividades artisticas. Asimismo, que cada intérprete tiene una historia con
la mdsica y su instrumento que hace significativa la interaccion con las demas personas, ya
que no solo estdn compartiendo los conocimientos musicales adquiridos en sus vivencias,

sino, ademas, sus historias de vida, filosofias, creencias, etc.

El analisis del fendmeno desde el concepto mundos del arte me lleva a pensar en el
tejido de saberes, confianzas, relaciones, afinidades, afectos y valores que intervienen y
hacen posible Punto Baré, permitiéndome una observacion mas a profundidad de las redes y
vinculos cooperativos que se configuran en este lugar, es decir, la forma en como se
organizan socialmente. Sin embargo, el enfoque con el que orienté mi indagacion se centra

en comprender lo que buscan y obtienen los(as) intérpretes al pertenecer a Punto Baré.
Por otro lado, en relacion con las comunidades de practica, Etienne Wenger afirma:

El hecho de vivir como seres humanos significa que iniciamos constantemente
empresas de todo tipo, desde procurar nuestra supervivencia fisica hasta buscar los
placeres mas elevados. Cuando definimos estas empresas y participamos en su
consecucién, interaccionamos con los demas y con el mundo y en consecuencia
ajustamos nuestras relaciones con el mundo y con los demas. En otras palabras,
aprendemos.

Con el tiempo, este aprendizaje colectivo desemboca en unas practicas que
reflejan tanto la busqueda del logro en nuestras empresas como las relaciones sociales
que la acompafian. Por lo tanto, estas précticas son la propiedad de un tipo de
comunidad creada, con el tiempo, mediante la intencién sostenida de lograr una
empresa compartida. Por ello tiene sentido llamar comunidades de practica a esta
clase de comunidades (2001, 69).
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Esta categoria me ayudo a entender que en medio de las dinamicas colectivas de
aprendizaje y creacion musical que se dan en Punto Baré, se van configurando unos modos
de relacionamiento que con el tiempo terminan siendo valiosos, debido a la recurrencia a
ensayos y presentaciones con personas con las que se comparte un mismo fin. Asi, orientar
el andlisis de Punto Baré en torno a esta categoria me hubiese llevado a descubrir las
construcciones significantes que hacen los(as) intérpretes en la practica colectiva. Sin
embargo, el enfoque de esta investigacion se dirige a conocer las percepciones que tienen
los(as) masicos desde su experiencia individual, por ello entrevisté a personas de diferentes
grupos, perfiles y trayectorias para acercarme a lo que significa para cada una de ellas

pertenecer a Punto Baré.

Lo anterior no quiere decir que las categorias mundos del arte de Becker y
comunidades de practica de Wenger no hubiesen aportado a las reflexiones de este
documento. Analizar el objeto de estudio a la luz de diferentes categorias aportd elementos
importantes para aproximarme al cardcter colaborativo y colectivo de las practicas que se
desarrollan en Punto Baré, pero no permitio entender a profundidad otros aspectos como el
lugar que ocupa el prestigio entre los(as) musicos, el efecto de la presencia simultanea de
diferentes niveles de formacion y trayectorias, los procesos de creacion y, finalmente, las
motivaciones que llevan a los(as) muasicos a permanecer como parte de las agrupaciones. Por
ello, elegi las categorias campo y capital que propone Pierre Bourdieu, para interpretar otros
aspectos como la validacién y el reconocimiento de sus destrezas y saberes en las dinamicas

que surgen en el compartir de los(as) intérpretes.

4.1 Dialogo de la categoria campo de Pierre Bourdieu con lo hallado en las

entrevistas

Segun Capasso, Fernandez y Bugnone “para Bourdieu la sociedad esta estructurada en
campos, es decir, espacios sociales en los que se encuentran tres componentes: capital,
posicion e interés. En todo el analisis de los campos que realiza este autor, lo social siempre

tiene una dimension histdrica, de modo que no puede ser estudiado en el vacio” (2020, 34).

Aplicando esta nocion podria inferir que las personas que participan en Punto Baré
ocupan una posicion especifica con relacion al rol que desempefian dentro de este campo;

por un lado, esta Jaime Henao que es el director de las propuestas musicales del bar y que
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cuenta con experiencia de afios atras en espacios similares, y por el otro estan los(as) musicos,
quienes tienen diferentes trayectorias y perfiles de formacién (estudiantes, académicos o

autodidactas).

Respecto a los intereses de los(as) participantes del campo, estos pueden estar
asociados a aspectos que sefialé antes, como el compartir con diferentes musicos, los
aprendizajes que pueden adquirir en la practica y lo que va mas alla del hecho musical como
las relaciones afectivas. Ahora, sobre la dimension historica es importante anotar que al
estudiar Punto Baré se debe partir de reconocer que es el resultado de las propuestas y

proyectos que Jaime Henao ha probado desde afios atras como intérprete, docente y gestor.

Siguiendo a Capasso, Fernandez y Bugnone sobre la definicion de campo de
Bourdieu

un campo se define, entre otras cosas, por lo que esta en juego y tiene reglas propias,

irreductibles a las de otros campos. Alli hay agentes que ocupan posiciones y entran

en interaccion. El autor [Bourdieu] afirma que el campo es un espacio de luchas y de

fuerzas. Esto se debe a que les agentes entran en lucha por la apropiacién y la

produccién de un capital, siguiendo ciertos intereses, determinadas creencias y en base

a las reglas de juego de ese campo. Al mismo tiempo, hay fuerzas del campo que
atraviesan a todos les agentes que alli participan (2020, 34).

Lo sefialado aqui me lleva a pensar que Punto Baré es un campo porque tiene unas
reglas especificas, como la disposicién del espacio para priorizar la masica y sus intérpretes,
la concepcidn del bar como semillero de musicos y la presentacion de las diversas masicas y
repertorios que propone Jaime Henao. No obstante, Bourdieu también sefiala que el campo
es un espacio de luchas, lo que no es evidente en Punto Baré, si se toma en cuenta el relato
que la persona ocho (grupo B) comparte sobre su experiencia: “De hecho, siento que me
quieren y me respetan mucho por lo que aporto, por lo que colaboro, por el trabajo que hago
con mucha disciplina, respeto y profesionalismo, sin ser un gran musico o sin querer ser mas

que nadie”.

Por ello, me dispuse a buscar referencias que describieran el campo de Punto Bareé en
las otras entrevistas, como la de la persona nueve (grupo B) quien comenta lo siguiente:
Punto Baré es un lugar donde ti puedes vivir la masica, es un lugar que le da vida a la

masica. Tu llegas alla y no se ve ese “yo toco mas que tu” o “lo estds haciendo mal”,
no, siempre he encontrado un respeto y por eso es que el lugar se mantiene. [All4] he
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aprendido a codearme con los caballitos de aqui, he aprendido a respetar la musica.
Hay una cosa que a mi me llena mucho el corazdn, cada vez que pienso en eso, en
todo lo que he aprendido, y lo que pienso de Punto Baré y una de las cosas que me
hace sentir tan agradecida es que a mi edad me puedo codear con masicos de 25, de
20, de 18, de 30, de 40, de 45, y ellos dicen que aprenden de mi. Pero, ellos no se
imaginan todo lo que yo aprendo de ellos... Hace unos 20 afios no era asi, era los
mayorcitos aqui, los jovencitos con su rock, otro tipo de musica, pero, ahora hay
jovencitos tocando boleros, no solamente rock, no solamente pop, no solamente jazz,
también, estan tocando bolero, estan tocando salsa y una de las cosas buenas que tiene
Punto Baré es que tU puedes ser un masico versatil, puedes tocar y cantar de todo. Y
eso es algo bonito porque esos jovenes me llenan de vida, o sea si yo tengo 50 afios
ellos tienen 30 afios, y yo me siento como de 30 afios al andar con ellos, ¢si me
entiendes? Sin que ellos se sientan mayores por andar conmigo, y eso es muy bonito,
porque la musica no tiene edad y eso es lo que yo aprendi en Punto Baré, que la musica
no tiene edad y la musica alcanza a todos los corazones, la mdsica une a todos los
corazones sin importar la edad que tenga.

Este relato sefiala nuevamente que el relacionamiento en Punto Baré no esta
caracterizado por la lucha de posiciones entre los(as) musicos. Ademas, refiere lo mismo que
la persona ocho en cuanto a la satisfaccion que sienten al compartir con jovenes, pero, en la
que parece no hay posiciones de enfrentamiento por el cimulo de saberes y la diferencia de
edades. Por ello me cuestioné si esta situacion la experimentaban Gnicamente las personas
del grupo B, quienes tienen formacion autodidacta y son mayores de cincuenta afios, asi que
busqué en los relatos de las personas del grupo A, encontrando lo siguiente:

Jaime con sus ideas, ha hecho no sélo un aporte grandisimo con la masica sino, desde

la pedagogia. Siempre estd moviendo alli el conocimiento y siempre esta incitando a

gue los muchachos den mas, y esto lo que genera realmente es unas competencias muy

sanas entre muasicos para poder avanzar, para poder pasar al siguiente nivel, para
querer mejorar, para querer sonar mejor, para querer llevar la musica a otro punto.

En su comentario, la persona cuatro hace referencia a una dindmica de competencia,
pero, sefala que “es sana” porque lleva a los(as) intérpretes y a la masica a otro nivel. Esto
sugiere que dicha competencia no implica una lucha para alcanzar una determinada posicion
dentro del campo por parte de los(as) musicos que participan en las agrupaciones. En su
lugar, la incitacion de Henao para que “los muchachos den mas” y mejoren su nivel
interpretativo, fortalece el perfil del intérprete y da un mejor posicionamiento en el campo
musical en general, es decir, no solo en Punto Baré, sino, ademas, en otros campos fuera de

él.
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Ahora, si partimos del perfil y la trayectoria de los(as) musicos que hacen parte de las
propuestas de Punto Baré, encontramos que vienen de diferentes campos; por un lado, esta
el académico, del que hacen parte los(as) musicos estudiantes o egresados del Instituto
Popular de Cultura (IPC), El Colectivo, la Universidad del Valle y el Conservatorio “Antonio
Maria Valencia”, y por el otro, el autodidacta, de los(as) musicos que han aprendido en la
practica y el compartir con otras personas. Lo anterior quiere decir que, pese a que las
personas entrevistadas no evidencian tensiones en el compartir, el sélo hecho de provenir de
diferentes campos que han sido configurados de maneras determinadas segun los criterios y
filosofias de cada espacio, ademas de que los(as) musicos tengan diferentes perfiles y

trayectorias, sugiere una lucha de posiciones, saberes y egos.

Ademas, historicamente el campo académico y el popular han tenido diferencias, por
ello el conflicto que generaba el que los(as) muasicos que decidieran hacer el estudio de
profesionalizacion abordaran musicas populares. Es mas, aln hay escuelas que no avalan el
estudio de las musicas no euro centristas en las carreras de profesionalizacion musical. Por
otro lado, desde el campo de las musicas populares se ha creido que las personas egresadas
de la academia no estan capacitadas para abordar aspectos como la improvisacion. En este
punto es interesante el encuentro de musicos provenientes de diferentes campos musicales,
puesto que irrumpen con las maneras comunes en las que el campo académico y el popular

se han posicionado.

Finalmente, analizar Punto Baré desde la definicion de campo de Pierre Bourdieu me
permitié comprender que este lugar, mas alla de ser un bar, es un campo configurado por
dindmicas que se dan en otros campos, que coexisten gracias al encuentro de musicos de
diferentes trayectorias y perfiles de formacién que convoca Jaime Henao. En este espacio se
pone en juego el prestigio ganado a través de los afios o en la préctica, para asumir propuestas
de alta calidad en las que abordan repertorios que los reta a estudiar porque interactian con
musicos de alto nivel. Asimismo, identifiqué que en este espacio se vinculan s6lo los(as)
musicos que deciden seguir las reglas de Jaime Henao, en lo referente a estudiar el repertorio,
asistir a los ensayos y presentaciones y aceptar sus recomendaciones, porque saben que en

este espacio pueden fortalecer sus capacidades.
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Ahora, segin Bourdieu el campo esta constituido por “dos elementos: la existencia
de un capital comin y la lucha por su apropiacion” (1990, 13), entonces, ;qué capitales
poseen los(as) participantes de Punto Baré que puedan generar disputas por su apropiacion?

El siguiente apartado relacionard los capitales de los que disponen los(as) musicos
entrevistados(as) y abordara reflexiones a partir del didlogo de algunos apartados de las

entrevistas con las nociones de la categoria capital de Bourdieu.

4.2 Diélogo de la categoria capital de Pierre Bourdieu con lo hallado en las
entrevistas

Pierre Bourdieu afirma que

a lo largo de la historia, el campo cientifico o el artistico han acumulado un capital (de
conocimiento, habilidades, creencias, etcétera) respecto del cual actGan dos
posiciones: la de quienes detentan el capital y la de quienes aspiran a poseerlo. Un
campo existe en la medida en que uno no logra comprender una obra (un libro de
economia, una escultura) sin conocer la historia del campo de produccién de la obra.
Quienes participan en él tienen un conjunto de intereses comunes, un lenguaje, una
“complicidad objetiva que subyace a todos los antagonismos™; por ese, el hecho de
intervenir en la lucha contribuye a la reproduccion del juego mediante la creencia en
el valor de ese juego. Sobre esa complicidad bésica se construyen las posiciones
enfrentadas (1990, 13).

Al respecto, la descripcion de Punto Baré y la informacion que he presentado de las
entrevistas evidencia que los(as) musicos que hacen parte de las propuestas que lidera Jaime
Henao poseen saberes de la musica y destrezas en sus instrumentos en diferentes medidas,
debido a que tienen distintas trayectorias y perfiles de formacion, que disponen en este
espacio para contribuir a lo propuesto por Henao. Ademas, los intereses comunes que
comparten los(as) masicos podrian estar asociados al aprendizaje sobre la musica y la
potencializacion de la destreza en sus instrumentos. Por eso encontramos, por un lado, los(as)
mausicos del grupo A (con formacion académica) quienes probablemente se vinculan a este
lugar para aprender sobre las musicas populares con Jaime Henao y en el compartir con
los(as) masicos del grupo B, quienes ofrecen los conocimientos que han adquirido en su
trayectoria; y por el otro, es posible que los(as) musicos del grupo B (con formacion
autodidacta) quieran abordar repertorios diferentes a los de las musicas afroantillanas y la

salsa bajo el criterio de Henao, un colega que se destaca como intérprete de diversas musicas.
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Ademas, segun sus relatos, pareciera que encuentran significativas las dinamicas que surgen

en la practica del compartir con las nuevas generaciones.

Lo anterior sugiere que en este espacio se relinen musicos que comparten intereses
comunes sobre aspectos especificos de la mdsica que surgen en la préctica. Pero, como lo
mencioné en el apartado anterior, en los comentarios de los(as) musicos no es claro que haya
propiamente una disputa por ocupar posiciones relativamente mejores dentro del campo,
aspecto que genera inquietud, si se tiene en cuenta la lucha de saberes, posiciones y egos que
supone la interaccion entre intérpretes que son reconocidos(as) y con niveles interpretativos

destacados dentro de la escena musical calefia.

Por otro lado, Bourdieu afirma que “quienes dominan el capital acumulado,
fundamento del poder o de la autoridad de un campo, tienden a adoptar estrategias de
conservacion y ortodoxia [...]” (1990, 13). En este punto las personas entrevistadas sefialan
que Jaime Henao propone en Punto Baré la idea de interpretar los repertorios de las diversas
musicas de manera que el sonido replique los elementos de la grabacion original, pues para

Henao esta es la manera adecuada de abordar las musicas populares.

Ahora bien, Bourdieu sefiala que hay distintos capitales e identifica cuatro
principales: 1) el econdmico, es decir, los bienes materiales, materia prima e intereses
financieros, 2) el social, que hace referencia a los préstamos y favores que se dan en las
relaciones de interdependencia, solidaridad, lealtad, fraternidad y amistad entre las personas,
3) el cultural,?® relacionado con el conocimiento que poseen las personas, y 4) el simbélico,
que esta asociado al reconocimiento, prestigio, fama o respeto ante la sociedad. Asimismo,
afirma que la disposicién de estos capitales determina las oportunidades de sus agentes
(Vizcarra 2002, 62).

Aqgui me cuestioné como estan relacionados los diferentes capitales que menciona

Bourdieu con lo que sucede en Punto Baré. Por eso en el siguiente apartado pondré en dialogo

%5 Citando a Bourdieu (1987), Capasso, Fernandez y Bugnone indican que “El capital cultural puede tener tres
estados: objetivado, es decir, los objetos culturales, como una escultura, un libro, un monumento y que son
transmisibles en su materialidad; incorporado, lo que hemos ligado al cuerpo, lo que hemos aprendido y que no
puede ser transmitido instantaneamente, sino adquirido; institucionalizado, lo que esta legitimado por las
instituciones, es decir, el reconocimiento institucional del capital cultural” (2020, 35).
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algunos fragmentos de las entrevistas con las nociones planteadas por el autor, con el
propdsito de responder a los cuestionamientos que surgieron en el andlisis de esta segunda
parte: qué motiva a los(as) musicos a permanecer en las diferentes propuestas de Henao,
cuando no abordan una amplia variedad de repertorio respecto a la que interpretan en su
actividad artistica-laboral y sus ingresos principales no dependen del bar. Ademas, qué
dinamicas sociales surgen en la préactica musical que los(as) intérpretes encuentran

significativas.
4.2.1 Capital econdmico

Siguiendo a Bourdieu, el capital econdmico es todo lo relacionado a las negociaciones que
pueden darse en torno a intereses financieros, sin embargo, con lo visto hasta el momento,
pareciera que este capital no es relevante dentro de la dinamica de Punto Baré. Frente a esto,
en una conversacion de mayo de 2021, Jaime Henao afirm6 que la remuneracion que recibio
cada masico gque se presentd en Punto Baré en el periodo 2013 - 2020, era de ochenta mil
pesos por evento. Ahora, hay que tener en cuenta que los(as) participantes de la Punto Baré
/ BIG BAND no recibieron pago, lo que parece indicar que los(as) musicos no dependen de
la retribucion econdémica de este lugar. Entonces, ¢por qué se comprometen con los ensayos

y presentaciones que se dan en este espacio?
Al indagar al respecto la persona diez (grupo B) refirio:

Es que estos muchachos estan aqui es por amor a la masica, pero la mdsica es un negocio
en si. Entonces, si Jaime logra reunir a toda esta gente, a todo este nivel musical, es
gente que ha aprendido mucho con él, gente que quiere ir a foguearse, gente que quiere
ir a disfrutar de la masica como se disfruta realmente. Porque la musica siempre ha
tenido como un componente monetario que a veces le ha quitado el swing, y en este
momento nosotros nunca pensamos en eso. TG me hablas a mi, y yo soy un artista que
no cobra mal, pero que en Punto Baré practicamente uno va es por ir a vacilar y a
compartir con amigos.

El comentario sefiala que en Punto Baré la mdsica aporta ganancias que no
necesariamente son econémicas, cuando afirma que es un negocio que retribuye en otros
aspectos como el aprendizaje que obtienen los(as) musicos de Jaime Henao y sus colegas, la
satisfaccion del compartir con intérpretes destacados(as) en la escena musical y los lazos de
amistad que se generan. A proposito de los vinculos afectivos que pueden darse, la

apreciacion de la persona seis (grupo A) resulta interesante cuando comenta:
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[...]Entonces, llega un sitio como Baré que es pequeio, primero que todo la calidez,
porque por el mismo aforo es como el tertuliadero de la sala de la casa de uno... asi
como suena, un lugar mas intimo, mas estrecho, un nos conocemos, un nos vimos, un
nos saludamos, un encuentro. Recuerdo que un sébado fui con mi maméa y mi hermana,
nos tomamos un coctel y ese dia estaba uno de los duefios con sus comparieros de
colegio o de universidad en dos mesas y terminamos tomando juntos y nadie estaba
bailando. Nos tomamos un coctelito, nos fuimos para la casa y se pasé tan rico, creo que
esa es la particularidad de Baré, lo pequefio lo hace acogedor.

Este comentario describe un aspecto nuevo a lo mencionado hasta ahora, pues indica
que el ambiente que se da en un espacio pequefio, que integra a masicos y publico que se
reconocen entre si, genera encuentros mas intimos y familiares, por eso sefiala que se siente
como en la sala de su casa. Lo anterior quiere decir que, la escasa o inexistente retribucién
econdmica no solo es compensada por los aprendizajes, sino, ademas, por las relaciones
cercanas que pueden establecerse entre las personas que asisten a Punto Baré, es decir que,
entre los participantes hay dindmicas afectivas significativas. Esto me llevé a observar los
beneficios que se obtienen en las dindmicas sociales que presento en las reflexiones del

siguiente apartado.
4.2.2 Capital social

Oleg Stanek (2007) sefiala que el capital social de Bourdieu hace referencia a “los recursos
gue uno puede movilizar a traves de sus amigos, allegados o relaciones mas lejanas. Estos
incluyen no solamente bienes materiales o financieros, también informaciones, contactos
influyentes, proteccion, etc.” A proposito de lo mencionado en esta categoria, recordé que
hacia el afio 2008 algunos comparfieros con los que estudié en la Universidad del Valle me
comentaron que Jaime Henao, ademéas de abordar las musicas populares en précticas con
grupos que creaba en El Colectivo y en los bares, configuraba redes entre colegas a quienes
acudia cuando necesitaba favores, como clases complementarias para sus estudiantes. Al
respecto, la persona uno (grupo A) relata:

Jaime nunca me ha cobrado por una clase. Las clases con Jaime es mas como sentarse

a escuchar y a hablar, pero, yo nunca [la] he recibido. [...] Si tengo una duda en piano,

él me la resuelve, pero, que él me haya cobrado por algo, no. Siempre me ha ayudado

con clases con amigos, por ejemplo, en un SeviJazz me subi al jam asi, sin saber nada,

a tocar ahi a la de Dios, entonces Jaime ahi me aceitd [sic] y como que “no, que tal,

que mas suave”, pero, después me dijo, “mafiana venga a una clase con Pedro”. Pedro
Acosta era el baterista de la Javeriana y estaba ahi en el Sevilazz, entonces me dijo
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“yo le cuadré una clase con Pedro, para que venga mafiana a las 10”. Entonces Jaime
sin conocerme me regal6 una clase con Pedro, y desde ahi pues empez6 esa amistad
con €l y siempre pues me ayud6 mucho, siempre me ayudé a conseguir instrumentos
0 a conseguir cosas, a resolver problemas, y a acercarme pues al medio, entonces,
afortunadamente di con él.

Este comentario demuestra que Henao es una pieza clave que conecta una amplia red
de musicos, lo que representa un beneficio importante para sus estudiantes, pues esta red
puede generarles ganancias en el campo artistico. Aqui también es interesante lo que puede
surgir entre Jaime Henao y los(as) musicos, pues se dan dindmicas que van mas alla de lo
relacionado con los favores en el campo de la musica para atender otros aspectos como la

solidaridad y el acompafiamiento en situaciones personales.
Por otro lado, la persona cuatro (grupo A) sefiala:

[...] Antes de que ¢l [Jaime Henao] tuviera Punto Baré, tenia Blues Brothers. Alla
ibamos todos a practicar para tocar en el jam, a hacer vida social, a escuchar las bandas,
a conquistar las nifias, a todo. Y bueno, ahora tiene Punto Baré hace ocho afios y
caimos alli también porque él tenia una banda que se llama La Cuquibanda y él va con
su Cuquibanda pa’[sic] todo lado, y ahora esta ahi en Punto Baré. [...] Yo creo que de
las cosas mas bacanas que le puede traer a uno la musica es el intercambio
interpersonal que uno tiene, el intercambio social; todo lo que genera la musica, lo que
esta alrededor de la musica: conversaciones con intelectuales, con gente, con médicos,
con politicos; esto es un cruce de conversaciones la cosa mas impresionante. Imagino
gue no sélo la musica, también, el cine y otras areas. Pero, en este caso la misica, que
es de lo que hablo, tiene la llave para abrir muchas puertas y s6lo depende de uno abrir
esas puertas para entablar una conversacién, entonces hace una vida social, un
intercambio social, conoce a mucha gente. A veces conoces los amigos, el amor,
conoces a mucha gente, es como el medio.

Este comentario expone nuevamente las dinamicas que pueden establecerse con
personas que se vuelven cercanas al asistir de manera frecuente a un lugar que no solo ofrece
masica, sino, ademas, donde se puede conocer gente, generar vinculos afectivos y otros
aspectos como platicas entre personas de distintas profesiones con diferentes maneras de

pensar que retroalimentan los dialogos y discusiones que surgen en el encuentro.

Entonces, el capital social permite observar los favores e intercambios que se dan en
las relaciones sociales de los(as) musicos de Punto Baré. Ahora, debe tenerse en cuenta que
las personas poseen este capital en diferente medida; por ejemplo, Jaime Henao es reconocido

porque logra conexiones con multiples redes, obteniendo asi beneficios para los(as) muasicos;
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los(as) integrantes del grupo A tienen contactos tanto en el campo académico como en el
popular; y las personas del grupo B son artistas que conocen a muchas personas y rutas para
Ilegar a otros contactos, gracias a la experiencia de los afios.

Asi, la trayectoria y el reconocimiento deberian determinar las posiciones de los(as)
musicos en Punto Baré. Por ejemplo, en el campo académico o popular hay ciertas actitudes
de “endiosamiento” hacia las personas con méas cumulo de saberes o con reconocimiento en
el gremio musical, sin embargo, en Punto Baré pareciera que solo Jaime Henao tuviera la
posicién mas relevante al tomar la mayoria de las decisiones como agente que convoca a

los(as) intérpretes, como director musical y socio del bar.

Lo anterior quiere decir que las dindamicas en Punto Baré otorgan beneficios, asi como
relaciones de afecto, familiaridad, solidaridad y cooperacién entre los(as) musicos, pero,
también da lugar a otros aspectos que se han construido en diferentes entornos (familiar,
social, espiritual, filosofico, simbolico, etc.) y que no pueden explicarse objetivamente, pues

cada persona le da sentido segln su propia historia.

Asi, el didlogo con el capital social de Bourdieu evidencio los beneficios que puede
brindar Punto Baré como espacio gue retne a diferentes musicos. Sin embargo, la diversidad
de trayectorias y perfiles de formacion implica otros aspectos como los conocimientos que

pueden intercambiar en la practica musical, temética que abordaré en el siguiente apartado.
4.2.3 Capital cultural

Esté asociado al conocimiento que puede o no transmitirse y que es avalado por instituciones
0 personas relacionadas a un campo especifico (Vizcarra 2002, 62). En el caso de esta

investigacion, comprende los saberes de los(as) intérpretes sobre la musica.

Si pensamos que las personas entrevistadas presentan diferentes trayectorias y perfiles
de formacion, en el caso de las personas del grupo A, su capital cultural ha sido adquirido
principalmente en instituciones y en las practicas musicales. Por su parte, las personas del
grupo B, que se han formado de manera autodidacta, lo han adquirido en la practica como
intérpretes y también en el intercambio con otros(as) masicos. Es decir que el capital cultural
acumulado incluye los conocimientos del lenguaje académico de la musica como la escritura,

la lectura, el analisis, la historia, los métodos para el estudio del instrumento, entre otros

54



aspectos que hacen parte de los saberes adquiridos por las personas del grupo A. Sin embargo,
hay unos conocimientos que han sido transmitidos en las précticas y en el compartir con
otros(as) intérpretes que han vivido tanto las personas del grupo A como las del B, que
seguramente aportan a las dinamicas de aprendizaje y de creacion que se dan en las

agrupaciones de Punto Baré. Al respecto, la persona tres (grupo A) relata:

[...] Pensando en mis compafieros con los que comparti todos estos afios, que son una
cantidad porque se rotaban, todos tenian un gran nivel para mi. Aprender de tocar con
cada uno de ellos me enriquecié a mi como musico. [El hecho] de escucharlos, de
escuchar sus sonidos, sus frases cuando ensayabamos, ahi también se aprende un
monton de cosas: del formato, de la seccidn ritmica, de los voicing del brass, de los
voicing entre piano y guitarra. Por ejemplo, “cuando vos acompafas[sic], yo toco aqui
y Si vos tocas [sic] en este registro, yo toco en este”, todas esas cosas que solo me las
da tocar. En los libros puedes aprender como arreglar las voces, pero, aplicar a la
realidad lo que uno ha estudiado en la cabeza solo te lo da tocar en la vida real e
intentar meterlo ahi. Entonces, por ejemplo, en la improvisacién si yo estaba
estudiando algo nuevo, algun recurso, alguna escala, lo que sea y me daban un solo,
yo experimentaba ahi. Por ejemplo, me pasaba que iba a tocar otra vez un tema, pero,
pensaba “hoy voy a hacer otra cosa, otro solo”, ademas porque la ocasién cambia; a
veces VoS estas triste, a veces vos estés feliz, a veces vos tenés [sic] suefo... hay
muchas situaciones que pasan en la vida real tocando... y, a veces salia, a veces no, a
veces me pelaba, pero, era un aprendizaje. ¢Si no es asi, como? Es lo mismo que
pasaba en los jam session que haciamos con El Colectivo; eran descargas, era
improvisar, era los martes cada ocho dias y la Gnica forma de aprender es tocando
porgue en la casa lo maximo que uno puede hacer es coger el metrdnomo y ponerse a
tocar, 0 una pista de bateria, pero, cuando tocas [sic] con musicos de verdad, tocas
[sic] con el tiempo de un masico, tocas [sic] con el sentir de un masico y todas estas
cositas que te digo que solo las vas a aprender en vivo porque [aspectos como,] “yo
VOy aqui y vos vas un poquito mas atras del beat porque eso le da el feeling a la vaina
o toca pa’ [sic] delante”, yo no sé si esta en algun libro.

En el comentario de la persona tres es evidente lo importante que es el compartir con
musicos que tienen conocimientos y experiencia en la interpretacion de las musicas que esta
aprendiendo. También resalta los beneficios de llevar a la practica colectiva lo que ha
estudiado de manera individual, pues el contacto con otras personas y las variables
emocionales que pueden presentarse en la cotidianidad, permiten otros niveles de experiencia
gue no se viven desde la practica autbnoma con el método, la pista y el metronomo. Es por
esta razén que Jaime Henao le apuesta a la misica en vivo, pues cree que solo la practica real
de la masica complementa los conocimientos sobre un lenguaje que no es completamente

rigido, lo que no quiere decir que el estudio académico de la musica no sea relevante. De
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hecho, como se refirio en la primera parte de este documento en el apartado de El Colectivo,
Henao propone procesos de formacion musical donde combina pardmetros de lo académico
con el abordaje de las masicas populares, porque reconoce la importancia del método para
organizar la informacion adquirida en los diferentes escenarios donde se puede aprender de

la muUsica.

Asimismo, el capital cultural esta relacionado con la validacion y conservacion de los
conocimientos entre las personas que conforman el campo, lo que es evidente en la
interaccion de los(as) musicos de Punto Baré cuando la persona ocho (grupo B) afirma:

Realmente, para mi ese sitio es una escuela; es como si fuera un sitio en donde la

Gltima parte, después de yo haber recorrido tanto tiempo en la musica, donde

definitivamente me van a dar el si o el no. Si me gradio o no me gradiio como musico

0 como intérprete de mi bong6. Para mi eso ha sido Baré, una escuela, el decir sirves

0 no sirves. Tu trabajo es bien visto 0 no es bien visto, tu trabajo se valora 0 no se
valora. [...]

Ahora, si se tiene en cuenta que esta persona tiene mas de cuarenta afios de
experiencia como intérprete y ha participado en orquestas reconocidas nacional e
internacionalmente, llama la atencién que considere que Punto Baré es un lugar que acredita
su conocimiento sobre la musica y la interpretacion de los instrumentos que ha explorado.
Para esta persona su capital cultural, es decir, todo lo que sabe de la musica, en su caso
particular, sobre las masicas afroantillanas, la salsa, las musicas caribefias y la interpretacion
del bongo, las congas, el timbal, entre otros instrumentos de percusion, se valida en Punto

Baré.

Por otro lado, la persona dos (grupo A) sefialé que en este lugar se promueve la idea
de “conservar la tradicion salsera” y acenttia el comentario cuando refiere que Jaime Henao
es “muy conservador en la concepcion de como tocar los temas”, entonces, afirma como La
Cuquibanda presenta repertorios con el sonido similar al de la grabacién original, es mas,
para esta persona pueden llegar a ser mejores las versiones que presentan los grupos de Punto
Baré. Lo anterior quiere decir que para Jaime Henao es esencial el estudio riguroso de los

elementos originales de las obras musicales.

Sin embargo, me cuestionaba si para la mayoria de los(as) participantes es relevante

el cumulo, intercambio y preservacion de los conocimientos netamente musicales, por ello
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busqué una referencia que hiciera contraste con lo mencionado hasta ahora. A continuacion,

el relato de la persona nueve (grupo B):

[...] Mi relacion con el canto vino en aumento... es como cuando conoces a una
persona que te gusta y quieres conocerla, bueno, no la conoci en el fondo, en el sentido
de las notas musicales, pentagramas... no me fui por ese lado; hay muchas maneras
de conocer a un pretendiente. De acuerdo con el interés que tienes, te vas metiendo
por el camino, porgue una persona tiene muchos matices, entonces ¢cual es ese matiz
que te entra, que te impacta? No siempre es por los 0jos, casi siempre es por el oido.
Si td escuchas algo que a ti te enaltece o te edifica, tu te metes por esa rama. También
puede tener otra cosa y es que, Si Se ve muy bien, quisieras conocer a esa persona
(estoy parafraseando mi relacion con la musica y la estoy comparando porque me
parece que es una relacion de amor). Si no tienes una vibracién de amor con la masica,
como se dice “apague y vamonos”. Si vas a ver la misica como un trabajo, como una
obligacidn, como una imposicién porque te da dinero o porque es la carrera mas rapida
o porque es la carrera mas economica... mira, los que siguen esa carrera formalmente
y se pasan veinte afios estudiando y siguen experimentando... asimismo €S una
relacién de pareja. Sigues experimentando y creo que debe uno seguir conociendo esa
persona y permitiendo que esa persona te conozca para que esa persona saque de ti lo
mejor, casi siempre saca lo peor, pero, también puede hacer algo bonito que es
transformar eso que no te gusta o que no le gusta a los demas y transformarlo en algo
bonito; como, por ejemplo, en este tiempo de protestas hay muchos masicos que han
salido a las calles a protestar en el cacerolazo sinfonico. En esta parte, como la musica
viene del alma, es un espiritu que nos invade el corazdn, entonces, de esa manera
podemos expresar dolor, impotencia, frustracion, amor por alguien o por algo. Yo creo
que asi ha sido mi relacién con la musica... he llegado a una estacion, la estacion
donde me gusta improvisar, cantar, no es que sea una experta improvisando, pero me
gusta y estoy en esta etapa del soneo, de la improvisacion, del pregonar. Entonces,
mira que ha venido en aumento... yo era incapaz de hablar en ptiblico, me daba panico,
inclusive aun me da pénico, pero, la diferencia entre ayer y hoy es que hoy lo puedo
dominar, antes me dominaba y me quedaba paralizada, no sabia qué decir, pero ahora
ya lo domino.

La analogia que hace esta persona sobre su vinculo con el canto me sorprendio, puesto
que mas que describir los conocimientos adquiridos a través de los afios, evidenci6 aspectos
mas complejos como la trascendencia de la musica en dmbitos filosoficos, espirituales,
sociales y politicos de una persona o de un colectivo, cuando alude a la importancia de la
mausica en procesos individuales y grupales. Aqui cabe sefialar que en los dias que apliqué
las entrevistas, Cali estaba viviendo una crisis social, economica y politica a causa de la

emergencia sanitaria Covid 19 y de los abusos de la fuerza pablica contra las personas que
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asistian a las marchas. Por ello, muchas de las personas entrevistadas estaban participando

como intérpretes en agrupaciones que acompafiaron a diario las manifestaciones sociales.

Si se detalla en los relatos que he presentado hasta ahora, se encuentra que el
componente afectivo es un recurso predominante en Punto Baré. Asi, aunque lo estudiado
sobre el campo y los capitales de Bourdieu pareciera indicar que los afectos ocupan un lugar
secundario, dentro de lo que ocurre en Punto Baré es un factor que esta presente no solo en
el relacionamiento de las personas, sino, ademas, en el vinculo que hacen con la mdsica que
actla como mediadora de sus propias emociones, sentimientos y pensamientos. Por esto la
persona nueve (grupo B) habla no solo de la manera en que la musica trasciende en su historia
de vida, sino, ademas, en situaciones en las que la musica moviliza y relne a las personas

hacia un fin comun, como sucede en las protestas.

Este relato me llevé a pensar que la relacidn de esta persona con la musica va mas
alla de su interés por adquirir, transmitir y buscar una validacion de sus conocimientos, y me
hizo ver que estaba pasando por alto que los(as) musicos no solo comparten los saberes que
han acumulado en afios sobre la musica, sino, también sus percepciones filoséficas, politicas,
entre otras, de lo que han vivido. Las maneras en las que aprendieron sobre la musica y su
instrumento construyen diferentes sentidos y afectos en la practica, que también inciden en

el compartir musical.

Si bien los hallazgos de las entrevistas demuestran que el lugar de los afectos
predomina en el compartir que se da en Punto Baré, no hay que perder de vista que en este
lugar hay un lider (Jaime Henao) con una jerarquia de poder para tomar decisiones sobre la
eleccion de los(as) musicos y los repertorios, que propone como abordar las musicas
populares y quien promueve competencias entre los(as) participantes para incrementar el

nivel interpretativo de los(as) musicos.

Lo anterior me lleva a pensar que, asi como la persona dos del grupo A sefala que
Henao es conservador en cuanto a la ejecucion y la eleccion del repertorio, y la persona ocho
del grupo B afirma que Henao “les da gallina” cuando no cumplen con los requerimientos de
sus propuestas, es probable que haya otras percepciones interesantes que las personas
entrevistadas no compartieron y en su lugar priorizaron los vinculos afectivos que se dan en

Punto Baré.
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Esto confirma que Punto Baré no sélo es un lugar que reine a musicos de diferentes
perfiles y trayectorias, a este bar asisten los(as) musicos sobresalientes del gremio porque
saben que obtendran reconocimiento en la escena musical calefia, por ende, deben darse
disputas entre los(as) participantes, ya sea por su cimulo de conocimientos, destrezas en el

instrumento o por ganar un reconocimiento y prestigio en el gremio.

El didlogo de las categorias con las entrevistas ha descubierto un complejo de
construcciones significantes que apoyan mi supuesto segun el cual la motivacion de los(as)
musicos puede estar asociada a las dinamicas sociales que surgen mas alla de la practica
musical. Adicionalmente, los hallazgos demuestran que el componente afectivo es relevante
en lo que ocurre en Punto Baré, al punto de invisibilizar o restar importancia a los aspectos

que pueden generar disputas en el compartir de los(as) intérpretes.

Sin embargo, hay otros aspectos que también pueden explicar qué los(as) lleva a
permanecer en Punto Baré, como el reconocimiento que otorga el compartir entre intérpretes
destacados, el prestigio en el gremio musical y en la escena local, y la legitimacion de sus
conocimientos por sus colegas, Jaime Henao y el pablico que asiste a Punto Baré. Por ello,
en el siguiente apartado abordaré el ltimo capital que esta asociado al reconocimiento social.

4.2.4 Capital simbolico
Segun Fernandez,

el capital simbolico sélo puede generarse dentro de un campo concreto y en relacion
con los tipos de capital eficientes en él. En cada campo hay formas especificas de
capital que acttan como fuerzas y los individuos o los grupos luchan por mantener o
alterar la distribucion de esos capitales. Cualquier especie de capital puede convertirse
en capital simbdlico cuando es percibida segln unas categorias de percepcidn que son,
al menos en parte, fruto de la incorporacion de las estructuras de un universo social o
de un campo especifico dentro de él. Los innumerables actos de reconocimiento que
exigen la inmersion en un campo contribuyen a la creacion colectiva de capital
simbélico (2013, 36).

Lo descrito hasta ahora evidencia que Punto Baré funciona como un campo en el que
sus participantes ponen en juego diferentes capitales, en donde segun los hallazgos hay una
mayor relevancia del capital social y cultural. Sin embargo, no corresponde totalmente a la

nocion de campo de Bourdieu porque no es evidente la disputa por los capitales.
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Por otro lado, el dialogo de las entrevistas con las categorias demostro que hay otros
aspectos como las relaciones sociales, donde ademas se consolidan vinculos afectivos, y la
satisfaccion que sienten por hacer parte de un lugar que reline a intérpretes destacados con
diferentes trayectorias y perfiles de formacidn que valoran los saberes de sus colegas sobre
la musica y sus instrumentos. Un bar que Jaime Henao y sus socios disponen principalmente
para apreciar la musica y sus intérpretes, pese a la poca rentabilidad que pueda representar.
Por esta razon, el publico entiende el valor de las propuestas musicales y las destrezas de sus
intérpretes, y expresa su admiracion a los(as) masicos. Todo lo anterior indica que Punto
Baré otorga reconocimiento social y prestigio a las personas que se vinculan como

intérpretes.

Lo hallado hasta ahora sugiere que desde el capital simbdlico se podrian interpretar
las conductas desinteresadas de los(as) musicos. Sin embargo, me cuestionaba si esos
comportamientos desprendidos de lo material estaban Gnicamente asociados a los beneficios
que conseguian al relacionarse con intérpretes de diversos perfiles y las ganancias respecto a
los aprendizajes que pueden intercambiar en la practica musical. Por ello, consideré
fundamental buscar referencias que sefialaran aspectos diferentes, como el del relato de la
persona cinco (grupo A):

Punto Baré se centra en los musicos porque los que hacemos el bar somos los masicos

y la gente va es a ver eso; a ver qué es lo que hemos hecho, en qué estamos y en qué

esta el nivel musical de la ciudad, porque creo que es un epicentro de la mayoria de

los mUsicos. Entonces, es un lugar donde la gente puede ir a ver musica y a llenarse

de lo que los musicos tenemos para decir, no un sitio en el que la masica es utilizada

para amenizar a sus clientes, ya sea por la comida, por lo que sea que se identifique x

lugar, no. Acé la gente va es porque va a vernos, porque quiere de verdad un momento
especial con la musica.

Este comentario me permitié entender que ademas del reconocimiento social, es
posible que la persona cinco busque en Punto Baré la aprobacion de sus colegas, quienes son
reconocidos(as) en el campo musical. Estar en un lugar que redne musicos de diversas
trayectorias y perfiles de formacidn, otorga prestigio no sélo en Punto Baré, sino, ademas en
el gremio musical de Cali; porque como lo mencioné antes, a este lugar se vinculan

intérpretes de diferentes circuitos que estén dispuestos(as) a seguir lo propuesto por Henao.
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Ahora bien, si pensamos en que los(as) muasicos que se vinculan al bar participan con
grupos de reconocimiento local, nacional e internacional como La Misma Gente, Herencia
de Timbiqui, Grupo Niche, entre otros, no solo se estaria sefialando un interés de ganar
prestigio o fama. En Punto Baré hay dinamicas que trascienden hechos como la poca
remuneracion econdémica para dar lugar a los beneficios de las relaciones entre intérpretes de
diferentes trayectorias y perfiles de formacion que no solo ofrecen contactos y

conocimientos, sino, ademas, donde se crean vinculos de amistad y solidaridad.

Es decir, mi supuesto inicial advertia que las dindmicas sociales que surgen entre
los(as) musicos revelarian las motivaciones que los(as) lleva a pertenecer a las agrupaciones
de Punto Baré. Sin embargo, la diversidad de los aspectos encontrados descubrid sistemas
complejos que no pueden explicarse desde una sola mirada tedrica, puesto que hay prestigios:
i) propios del intérprete, tanto por su conocimiento sobre las masicas populares como por su
destreza en el instrumento; ii) que da Punto Baré como centro de encuentro de intérpretes de
diferentes circuitos de la ciudad; vy iii) que da el voz a voz por el que turistas y musicos que

pasan por la ciudad se enteran de la existencia de este lugar.

Lo anterior también sugiere que en Punto Baré hay una lucha de posiciones debido a
que los(as) masicos que son reconocidos en el gremio musical se han formado en diferentes
campos. La persona ocho del grupo B afirma que no se siente quedada respecto al nivel que
presentan sus colegas, que son mas jovenes y cuentan con titulo de profesionalizacion. Es
decir que, ¢pueden darse confrontaciones de filosofias y saberes entre los agentes del campo
de Punto Baré?

Cerrar la segunda parte de este documento con la categoria del capital simbolico de
Bourdieu, evidencio que Punto Baré da prestigio a los(as) musicos en el gremio musical
calefio porque las personas saben que quienes estan en los proyectos de Henao deben tener
un nivel interpretativo destacado para lograr las propuestas, que tienen como caracteristica
presentar repertorios de alta calidad segun el criterio de Jaime Henao. Lo anterior también
quiere decir que pertenecer a Punto Baré otorga un reconocimiento a los(as) masicos que se

proyecta como prestigio en otros campos musicales.
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Conclusiones

El indagar sobre qué buscan y qué obtienen los(as) musicos que hacen parte de las
propuestas que lidera Jaime Henao en Punto Baré, me permitio descubrir dinamicas de
aprendizaje, de practicas, de musicas y de relaciones sociales significativas y afectivas que
experimentan los(as) intérpretes en un lugar que rompe con las convenciones de un bar
comun. Por eso fue necesario partir de Punto Baré desde su dimension histdrica para conectar

cada detalle que me pudiera dar pistas sobre la pregunta principal.

La identificacion de los elementos que estan presentes en Punto Baré fue posible
gracias a la recopilacion de informacion en las conversaciones que estableci con Jaime Henao
y en las entrevistas que apliqué a musicos vinculados(as) a Punto Baré, lo cual conllevé un
ejercicio muy exhaustivo que resultd en una enriquecedora sistematizacion de las historias y
memorias de personas que estan relacionadas con este espacio. En este punto las llamadas
telefonicas, comunicaciones personales y grupos de WhatsApp que creé me ayudaron a

reconstruir las historias que ya estaban olvidando.

Por otro lado, cuando identifiqué que Punto Baré era el resultado de otros modelos
implementados afios atras por Jaime Henao, me preocupaba cémo caracterizar este espacio
que era clave para el analisis de las dindmicas de los(as) musicos, es decir, el caso de estudio
de este documento. Sin embargo, las reflexiones del soci6logo estadounidense Howard
Becker, me dieron pistas sobre como observar Punto Baré, pues afirma que: “las personas
que cooperan para producir una obra de arte no deciden todo de nuevo cada vez. En lugar de
ello, se basan en acuerdos previos que se hicieron habituales, acuerdos que pasaron a formar

parte de la forma convencional de hacer las cosas en ese arte” (Becker 2008, 48).

En el caso de Punto Baré, estos acuerdos previos nacen en los bares anteriores
impulsados por Henao. Cada uno de esos espacios y experiencias fueron estableciendo reglas
y logicas que ahora son habituales entre Jaime Henao y los(as) musicos que participan en sus
propuestas, como: el alto grado de compromiso con el estudio del repertorio, la asistencia a
los ensayos, la puntualidad en las presentaciones, la participacion de los(as) estudiantes de
Henao en las agrupaciones, etc. Asimismo, los(as) musicos que vienen de otras escenas
musicales y de diferentes maneras de aprendizaje musical aportan a Punto Baré sus propias

concepciones y convenciones desde su experiencia musical.
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Metodoldgicamente, partir de Punto Baré como una propuesta que no es totalmente
nueva, me ayudo a precisar y ordenar las preguntas que formulé en las entrevistas y en las
comunicaciones que estableci con Henao y las personas relacionadas con su trayectoria y sus
proyectos, asi como a acotar la busqueda de informacion en la web, para desarrollar los
contenidos de la primera parte, que tenia como proposito identificar los elementos que darian
soporte a la segunda parte, que estaba concentrada en el analisis de las dindmicas sociales de

los(as) intérpretes.

Lo referido por Becker también me llevo a comprender, por un lado, por qué Jaime
Henao propone Punto Baré retomando modelos de lo explorado en su pasado, y por el otro,
la acogida que recibe su propuesta de parte del publico y los(as) musicos, pues, pese a que
no se adscribe al imaginario de un bar que prioriza el espacio principalmente para el baile,
las personas se adaptan a las maneras de Henao de concebir un lugar en el que prevalecen

los(as) intérpretes y las musicas (aquellas relacionadas con su trayectoria y su gusto).

Aqui encontré que Henao, como muchas otras personas dedicadas a la misica como
profesion, busca herramientas alternativas a las que brindan las escuelas de
profesionalizacion para articular lo que aprende a su realidad. Es por esta razén que Henao
estudio de manera autodidacta las musicas de su contexto (las de la iglesia, las que
escuchaban en su colegio, las que le gustaban, las que escuchaba en casa, entre otras), y las
vinculd a la préactica con diferentes grupos. Sin embargo, su blsqueda trasciende en el
momento en que presenta en los bares sus proyectos: El Quinteto de Jazz, La Cuquibanda y
la préctica en vivo de las musicas que él considera relevantes para la formacién de sus

estudiantes y de los(as) musicos.

La exploracion que desarrolla durante décadas es la que fundamenta su filosofia como
docente -que ahora propone en El Colectivo- y como gestor, en la apuesta de presentar sus
proyectos en diferentes bares. En este punto seria interesante abordar desde los estudios de
la pedagogia musical el fendbmeno que propone Henao de reunir a diferentes perfiles y
trayectorias de masicos, asi como la interaccion de diferentes campos musicales; fenomeno

gue no es usual en otros espacios diferentes a Punto Baré.

Ahora bien, no se puede perder de vista que, aunque la indagacion arrojé datos
interesantes sobre la trayectoria de Henao como intérprete, arreglista, compositor, docente y
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gestor, los(as) musicos fueron el objeto de estudio en esta investigacion. Por esta razon, me
enfoqué en las dindamicas de musicos que son reconocidos(as) en el medio, participan en

diferentes propuestas del bar y presentan diversas musicas bajo la direccién de Jaime Henao.

Por esto, la segunda parte del documento inicié con la caracterizacion del perfil de
los(as) intérpretes. Los datos sobre las maneras en las que aprendieron de la musica y de sus
instrumentos y su actividad artistica y laboral permitieron una aproximacion a su mundo
individual como musicos. Sin embargo, la indagacion sobre la pregunta central fue
descubriendo dindmicas mas complejas en sus historias como individuos, asi como las que
van construyendo en colectivo en Punto Baré, que me llevaron a la idea de poner en didlogo

las categorias de Bourdieu con sus relatos.

Ahora, fue complejo entender las dinamicas que van mas alld de lo que puede

explicarse con las categorias, puesto que:

e En el campo encuentro un espacio abierto a propuestas de aprendizaje y creacion
musical, pero, limitado porque deben corresponder a unas tematicas especificas que
propone Jaime Henao, y pese a que los(as) intérpretes reconocen que en Punto Baré
hay ideas conservadoras, consideran este aspecto relevante en su experiencia como
masicos o aprendices de conocimientos que no poseen. Por otro lado, Punto Baré
tiene caracteristicas del campo que describe Bourdieu, pues funciona bajo unos
parametros que propone Henao y que asumen los(as) intérpretes en cuanto al dominio
de su instrumento, la asistencia a ensayos y presentaciones y el montaje de musicas
de alto nivel. Sin embargo, es un campo complejo porque el encuentro de musicos de
diferentes perfiles y trayectorias interseca diferentes campos (el académico y el
popular) que tienen sus propias reglas, pero, que en este lugar coexisten para
desarrollar las propuestas de Henao.

e El capital economico juega un rol de menor importancia en la construccion de las
relaciones sociales. Por eso una de las personas entrevistadas sefiald que en lamasica
se daban otros tipos de negociaciones que no necesariamente estan relacionadas con
retribuciones monetarias, mas bien con los afectos que se construyen en un espacio
al que asisten personas de manera recurrente haciéndose cada vez mas cercanas,

segun se evidencio en las entrevistas.
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El capital social que ellos construyen no esta limitado a Punto Baré, pues hace parte
de un campo mas grande: el campo de las musicas académicas y populares en Cali.
Es decir, sus diferentes trayectorias y perfiles de formacion inciden en los beneficios
que pueden intercambiar en el compartir con Henao y sus colegas en Punto Baré.

El capital cultural que los(as) muasicos poseen, comparten y validan no solo habla de
un saber formal, sino, de un conocimiento que les permite distinguirse de otras
personas dentro de un campo. Por eso, aunque para la mayoria de las personas es
importante la adquisicion, preservacion o transmision de los conocimientos del
lenguaje musical, este aspecto no fue relevante para una persona del grupo B quien
hizo un vinculo diferente con la misica y su instrumento. Para esta persona lo valioso
esta en los retos que asume al abordar repertorios de alta complejidad en un campo
en donde la mayoria de los(as) musicos conocen del lenguaje académico, pero, que
ella prefiere experimentar desde la conexion natural que siente con la muisica, aspecto
que esta relacionado con su proceso de formacion autodidacta y espontanea
(valoracion comdn en las dindmicas entre intérpretes de musicas populares).

Ahora, pese a que las personas entrevistadas no hicieron referencia a dinamicas de
confrontacién, no se puede perder de vista que en Punto Baré hay interseccion de
diferentes perfiles y trayectorias de musicos y de campos, lo que sugiere una lucha
de posiciones, de maneras de concebir la masica, de filosofias y de egos.

Si se entiende el capital simbdlico como el prestigio que se otorga socialmente, en el
caso de un(a) intérprete de Punto Baré también se da reconocimiento a sus
conocimientos, a su trayectoria y a su nivel interpretativo. Pero este prestigio no solo
los posiciona dentro de Punto Baré, sino, ademas, en el gremio musical calefio y los

diferentes campos en los que interactuan.

Finalmente, las perspectivas de la sociologia abordadas me llevaron a reflexiones muy

complejas que no habia contemplado desde la musicologia. Las herramientas que me
brindaron las categorias campo y capital de Bourdieu me ayudaron a describir las dindmicas
gue surgen en las practicas y entre los(as) musicos, pero, no me permitieron abordar el objeto
de estudio en su totalidad, pues se quedan por fuera del analisis los afectos que surgen en las
dindmicas sociales de las practicas musicales y el papel que juega la musica que se presenta

en Punto Baré bajo la direccion de Jaime Henao.
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En el ejercicio del diadlogo entre las categorias y lo referido en las entrevistas fui
descubriendo que, por mas que quisiera aplicar las nociones tedricas planteadas para cada
categoria, el analisis llegaba a un punto en el que no se correspondian con el fendmeno,
porque las personas entrevistadas estaban interesadas en mostrar lo que consideran
significativo de su vinculo con Punto Baré y no los demaés aspectos que también configuran

las précticas en este espacio.

Esto me llevo a pensar que las diferentes dinamicas que surgen en las practicas
desafian los analisis, puesto que la interaccion de los(as) participantes genera cambios y
transformaciones en los espacios sociales, por ello la pertinencia de problematizar lo hallado
a simple vista. Lo anterior no quiere decir que las herramientas tedricas no hayan sido Utiles,
todo lo contrario, la interpretacion con las categorias no solo evidencié la complejidad de
todo lo ocurrido en las dindmicas sociales de la practica musical, sino, ademéas de otros

aspectos como los procesos de aprendizaje y creacion musical.

Respecto al componente afectivo, en los relatos de las entrevistas encontré que ocupa
un lugar relevante en la cohesion del campo y en las motivaciones de los(as) musicos, ya que
este incluye tanto los vinculos que pueden surgir en las relaciones sociales como la amistad,
lasolidaridad y el apoyo, asi como la conexion que se hace con la musica, en el caso particular
de Punto Bareé con los repertorios que han sido emblematicos en una ciudad como Cali que
se ha caracterizado por su tradicion salsera. Este hallazgo me lleva a pensar en la necesidad

de abordar el papel de los afectos en el estudio de las relaciones sociales entre musicos.

En cuanto a la musica que propone Henao en Punto Baré, esta funciona como un
articulador social que no puede explicarse desde las redes de cooperacion (Becker), ni desde
la disputa por un capital (Bourdieu). La musica en Punto Baré es a la vez préctica, oficio,
pasion, recompensa, fuente de conocimiento, reconocimiento, y demas dimensiones que no

pueden separarse de lo afectivo.

Para terminar, analizar las dinamicas sociales que surgen en el compartir de los(as)
musicos de Punto Baré con las herramientas sociologicas, permitié describir solo una
pequefia parte del impacto que tiene la masica socialmente y del gusto por un determinado

repertorio. Sin embargo, el ejercicio transdisciplinar propuso el planteamiento de un camino
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diferente en la musicologia para reconstruir un fendmeno desde el didlogo de la teoria con la

informacion del campo.

Para futuras investigaciones, sera interesante observar los procesos de aprendizaje y
de creacion musical que suceden en Punto Baré desde las herramientas que puede brindar la
pedagogia y la teoria, ya que esto permitiria abrir una discusion sobre alternativas en la
ensefianza musical, que incluya el abordaje de las musicas populares en procesos de
formacion donde sea relevante el papel que juegan los afectos entre los participantes y en su

relacion con la musica.

Asimismo, esta indagacidon demostré la necesidad de construir herramientas teoricas
propias de la musicologia para abordar fendmenos que no se reducen a los que explican las
categorias tradicionales. Por ejemplo, la observacion de lo que ocurre en Punto Baré me llevo
a pensar que en los estudios sobre las practicas musicales, donde naturalmente se entretejen
personas, espacios y construcciones individuales y colectivas, se requieren analisis que
incluyan el componente afectivo, ya que esto permite dar sentido a las dinamicas que surgen
del compartir en un contexto particular. Ademas, entender el papel de la musica en Punto
Baré no hubiese sido congruente desde las nociones de género y estilo; las personas
entrevistadas prefirieron referirse a la musica desde detalles técnicos o aproximaciones
afectivas. Esto demuestra que, mas que el repertorio que aprenden e interpretan, lo relevante
y valioso es hacer musica por gusto, vocacion y pasion, lo que confirma que existen
dinamicas socio-musicales que precisan de metodologias que aborden aspectos que vayan

mas alla de entender los fendmenos, y contribuyan a reconstruirlos.
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ANEXQOS

1. Trayectoria artistica de Jaime Henao.

Afio Evento Observaciones
1980 - 1995 Grupo Areito. Fundador y director de Areito, grupo
emblema del jazz latino en Cali.
1986 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y musica) de la
Album “En Su Salsa”. cancion Tu No Sabes Amar.
1986 Ganador de la cancion de la Feria de | Intérprete en la cancidn Juanita Aé de la
Cali. orquesta La Misma Gente.
1987 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y mdasica) de la
Album “La Misma Gente”. cancion Cuéntame.
1988 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y masica) de la
Album “Suena”. cancion Digame Compadre.
1989 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y musica) de la
Album “En La Jugada”. cancién Llegaste Ta y arreglista de las
canciones Reina Del Barrio y Felicidad.
1990 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y musica) de las
Album  “Sencillamente  Genial... | canciones Tan Solo T y Cantemos.
Perfume De Paris”.
1991 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y musica) de las
Album “El Loco jAh... TG Sabes!”. | canciones Ven Mi Amor y No Vuelvas A
Llamarme.
1991 Orquesta Grupo Candela Participacion en el piano y el coro.
Album “Descarga En Calle Caliente”.
1992 Orquesta La Misma Gente Compositor (letra y musica) de las
Album “Cambios”. canciones Viviras Para Olvidarme,
Hazle Caso Al Corazon, Buscando A
Alguien y De Algin Modo.
1992 Artista Jorge Herrera Participacion en el piano y el
Album “Mi Propia Imagen”. sintetizador.
1993 Tuto Jimeénez Y Su Orquesta Participacion en el piano.
Album "Regalame Una Noche”.
1993 La Cuqui Banda Compositor (letra y musica) de las
Album “Para Ella”. canciones Todo Termind, Cuqui’s
Boogaloo, Sin Ti y Paso Lindo.
1995 - 2006 Ensamble de musica colombiana Director de los ensambles, en el
Big band de jazz Conservatorio “Antonio Maria
Ensamble de jazz latino. Valencia”.
1999 Festival Petronio Alvarez. Participacion con el grupo de marimbas

del Conservatorio ‘“Antonio Maria
Valencia”.
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2001 Avrtista Liliana Montes Coproductor, junto a Ivan Benavides, y
Album “Corazén Pacifico”. arreglista. Catalogado por la Revista
Semana como el mejor album de masica
colombiana del 2001.

2013 - | Punto Baré. Director musical de Punto Baré.

actualidad

2015 - | Utopia Jazz Festival. Director.

actualidad

2017 Programa de television “De Borondo | Invitado al programa para hablar de su
con Cesar Mora” en Telepacifico. trayectoria artistica.

Tabla 2: Trayectoria artistica de Jaime Henao.

2. Programacion de Punto Baré 2013 - 2020
Punto Baré: 2013
Punto Baré inici6 el 06 de noviembre de 2013 presentando dos grupos de planta El Quinteto
de Jazz (que en este afio se Ilamaba El Quinteto de Jazz Latino) y La Cuquibanda, propuestas
que desde afios atras dirigia Jaime Henao en las que vinculaba intérpretes de su escuela de
formacion El Colectivo, colegas del gremio musical (tanto académicos como autodidactas)
y otros musicos interesados en estudiar los repertorios de las épocas de auge del jazz latino

y la salsa.

Asimismo, brind6 el espacio para PASCUAL - La Banda, un grupo de salsa
influenciado por el sonido de la orquesta de Rubén Blades que estuvo liderado por Mauricio
Artunduaga “Luthor”, un musico que venia acompafiando a Henao desde el afio 2002 en

Blues Brothers, y por Jorge Corrales “Pocholo” (director musical de la propuesta).

Entonces, la programacidn se plante6 de la siguiente manera: miércoles de latin jazz
con El Quinteto de Jazz Latino, jueves de salsa con La Cuquibanda y viernes de salsa a cargo
de PASCUAL - La Banda. Este afio las presentaciones de los grupos finalizaron el 30 de

diciembre con el evento Remate de Feria a cargo de La Cuquibanda.
Punto Baré: 2014

A comienzos del afio 2014 Punto Baré incluyé en la programacion del sabado las
denominadas audiciones salseras que consistian en sesiones para escuchar musica
afroantillana y salsa, donde se exponia informacion sobre las obras (arreglos, composicion,
formatos instrumentales, fechas de publicacién) y su produccién (intérpretes, grabacion, sello

discogréfico, entre otros). Pese a que este era un espacio que Henao disfrutaba, decidid no
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continuar con esta propuesta para darle lugar a grupos o artistas invitados, como el artista
Luis Alberto Bravo Caicedo “Lucho Bravo” y sus propuestas La Sonora Brava y La
Brabanda, que desde esta época empezaron a presentarse recurrentemente los sdbados en
Punto Barée. Ademas, dio lugar a otros invitados como Jorge Herrera (el director de la
orquesta La Misma Gente) que presentd un evento relacionado al jazz y los grupos Electric
Salsa, el Molestoso Dj, Pelusa y la Banda Caramba y Nikamo Septeto, que presentaron
repertorios de las masicas afroantillanas y la salsa.

En este afio, en el mes de septiembre debutd la Punto Baré / BIG BAND, una
propuesta con mas de veinte musicos reconocidos(as) en el gremio, que integraba tanto a
masicos de los grupos de planta que dirigia Henao y a estudiantes de EI Colectivo, como a
musicos de la ciudad interesados(as) en asistir a los ensayos para lograr el abordaje de los

repertorios relacionados al latin jazz que proponia Henao.

En el transcurso del afio dio continuidad a la programacion de miércoles de latin jazz,
pero con un cambio en el formato del grupo, pues El Quinteto de Jazz Latino paso a ser
cuarteto durante este periodo, y hacia la apertura a la Punto Baré / BIG BAND. Los jueves
continu6 presentandose La Cuquibanda, y viernes y sdbados de salsa se alternaban los grupos

Pascual — La Banda y los grupos artistas invitados.

Ademas, desde este afio Punto Baré empez0 a tener visitas de personas reconocidas
en el medio como el percusionista boricua Richie Flores, la jazzista y saxofonista
estadounidense Lynn Riley, los integrantes del grupo espafiol Los Toreros Muertos, el actor

y musico colombiano Cesar Mora, entre otros.
Punto Baré: 2015

En el mes de febrero del afio 2015 se inici6 la actividad de los tributos, un espacio que
consistia en abordar repertorios de intérpretes o grupos exponentes de la escena de la salsa.
El primer homenaje fue al artista Willie Colon por LA BANDA, un grupo conformado por
musicos de las propuestas que lidera Henao y otros musicos de la escena calefia. Este
ejercicio dio impulso a otros tributos, entre los que se incluyen el tributo al Conjunto Clasico
por La Sonora Brava de Lucho Bravo, a Andy Montafiez por Carlos Latoche & su Orquesta,
a MUJERES EN LA SALSA por LA BANDA, a Rubén Blades por PASCUAL — La Banda,
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a Héctor Lavoe por La Cuquibanda, a Roberto Roena por LA BANDA vy a Joe Cuba por el
grupo Nikamo Septeto.

En el mes de julio Punto Baré fue el escenario principal de la primera version del
Utopia Jazz Festival, proyecto de El Colectivo (la escuela de formacion de Jaime Henao) que
tuvo la participacion de grupos como UTOPIA jam session, el Ensamble El Colectivo,
LUCHO GUEVARA Cuarteto, Jaime Henao & Play Five y La Cuquibanda.

En el 2015 la programacidon en Punto Baré fue: miércoles de jazz latino con Play Five
(Henao retomd el quinteto de jazz con este nuevo nombre) y la Punto Baré / BIG BAND;
jueves, viernes y sabado de mdsicas afroantillanas y salsa donde alternaron los grupos La
Cuquibanda, PASCUAL - La Banda y grupos invitados como La Sonora Brava y La
BraBanda Orquesta (grupos de Lucho Bravo), AFROTUMBAO, Curao en Salsa, Tofio
Barrio Latin Groove, el Molestoso Dj, entre otros.

Ademas, tuvo la visita de artistas reconocidos(as) como el cantante neoyorkino
Osvaldo Roman, el pianista colombiano Jaime Rodriguez (director de Rumbata Beat Band),
el trompetista cubano Luis “Papo” Marquez, el trombonista colombiano Alexander Zapata,
entre otros, quienes ademas de observar las propuestas, participaban como invitados

especiales en el bar.
Punto Baré: 2016

Hacia mediados del afio 2016 agregd a su programacion al Conjunto Tipico, un grupo
dedicado a las musicas afroantillanas que tenia el propdsito de evocar los repertorios
antecesores de la salsa, bajo la direccion de Jaime Henao.

Los tributos de este afio fueron a La Sonora Poncefia, La Sonora Matancera, Richie
Ray & Bobby Cruz, y Willie Rosario por La Sonora Brava de Lucho Bravo, a Ismael Rivera
por Roger Torres & Amigos, a Luigi Texidor por Félix Valverde y su orquesta, a Oscar de
Ledn por Edward Ordofiez & cuatro en punto, a La Orquesta Mulenze por Andrés Gomez &

Salsa Masters, a Frankie Ruiz por Milton cantante y su orquesta, entre otros.

Después, en el mes de agosto se llevd a cabo la segunda version del Utopia Jazz

Festival, que tuvo artistas y grupos invitados como el UTOPIA jam session, Ensamble El
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Colectivo, Juan David Encinales QUINTETO, RICHARD NARVAEZ & JAIME HENAO,
Adrian Herrera Trio y la Punto Baré Big Band.

En este afio continud la programacion de miércoles de jazz latino con Play Five y la
Punto Baré / BIG BAND,; jueves, viernes y sdbado de mdasicas afroantillanas y salsa donde
alternaron La Cuquibanda, PASCUAL - La Banda, y los grupos invitados como La Sonora
Brava de Lucho Bravo), La del Calvario Orquesta (proyecto de Punto Baré), Roger Torres &
Amigos, Cununao, Jorge Herrera & Friends, Sandunga Orquesta de Tarry Garcés, Andrés

Gbmez & Salsa Masters, Milton cantante y su orquesta, entre otros.

Ademas, tuvo la visita de artistas reconocidos como el arreglista boricua Jose M.
Lugo, el trombonista colombiano Edilberto Liévano, el estadounidense Jerry Rivas (cantante
de EI Gran Combo de Puerto Rico), el pianista boricua Manolo Navarro, el percusionista
venezolano Gerardo Rosales, el cantante venezolano Marcial Isturiz, el trompetista cubano
Basilio Méarquez, el pianista jazzista colombiano Eddy Martinez, entre otros, quienes ademas

de observar las propuestas se vinculaban como intérpretes invitados.
Punto Baré: 2017

A comienzos del afio 2017 se sumo6 a la programacién Las Guaracheras, un grupo
originalmente mixto que mas adelante conformo el Unico grupo integrado exclusivamente

por mujeres y que se presentd de manera recurrente los sdbados.

A partir de marzo de este afio, Jaime Henao retomo el jam session, espacio que habia
propuesto en Iméagenes (1998-1999) y que implemento en los diferentes bares que frecuentd
entre los afios 2000 y 2007 (Blues Brothers, Arte Nativa y London Bar). Esta actividad que
desarrollo los martes en Punto Bareé dio lugar a la participacion de estudiantes y docentes de
El Colectivo, quienes presentaron tributos a exponentes de la escena del jazz, como Joe Pass,
Adam Rogers, Miles Davis, Thelonious Monk, Red Garland, Charlie Haden, Paul Motian,
Geri Allen, Ron Carter, Bill Evans, Wynton Kelly, Paul Bley, Michel Petrucciani, Kenny
Garrett, Jerome Kern, David Spinozza, Jim Hall, Bob Brookmeyer, Horace Silver, Herbie

Hancock, entre otros.

En julio abri6 una semana para la programacion de la tercera version del Utopia Jazz

Festival que este afio contd con artistas y grupos como: Carolina Calvache, Camila Meza, El
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Colectivo Ensamble, Cununao Cuarteto, Kamarillo Quinteto, Juan Benavides y la Punto Baré
/ BIG BAND.

En este afo la programacion incluyo el martes donde se propuso el jam, los tributos
a artistas exponentes del jazz y la participacion de artistas invitados como Eddy Martinez,
Alfredo Naranjo, Andrés Sanchez y los docentes y estudiantes de EI Colectivo; miércoles de
jazz latino con Play Five y la Punto Baré / BIG BAND; jueves, viernes y sabado de musicas
afroantillanas y salsa donde alternaron los grupos Conjunto Tipico, La Cuquibanda y grupos
invitados como Las Guaracheras, Lucho Bravo y sus propuestas La Sonora Brava y
Homenaje al Bolero, Maquina del Tiempo Orquesta, Ritmico y Pianistico (evento que
Ilevaron a cabo Gerardo Rosales, Eddy Martinez y Jorge Herrera), entre otros.

En el transcurso de este afio, Punto Baré recibid la visita de artistas reconocidos en el
medio como el percusionista calefio Luder Quifionez, el percusionista venezolano Frank
Hernandez “El Pavo, El rey del timbal”, el percusionista cubano Pedrito Martinez, el
trombonista colombiano German Diaz Guerrero “Potos”, el conguero puertorriquefio Richie
Flores, el timbalero colombiano Wilson Viveros, el pianista salsero colombiano Danny
Rosales, el cantante puertorriqguefio Ramén “Ray” Castro del Conjunto Clasico, el
saxofonista francés Baptiste Herbin, el trompetista puertorriquefio David “Piro” Rodriguez,
entre otros, quienes participaron en algunas de las propuestas lideradas por Henao. La visita
del pianista, arreglista y productor dominicano Ricky Gonzalez, quien ha participado con
artistas como Ray Barreto, Jennifer Lopez, Tito Nieves, Gilberto Santa Rosa, entre otros, dio
lugar a una clase magistral gratuita con el apoyo de la fundacién Yamaha.

Este afio cerré con una programacion paralela a la Feria de Cali que cont6 con la
participacién del Conjunto Tipico, La Cuquibanda, Las Guaracheras y La Sonora Brava.

Punto Baré: 2018

En el afio 2018 pese a que el cover no excedia el monto de los cinco mil pesos y a que ofrecia
un espacio de jam para musicos la asistencia del publico a los dias de tributo era muy escasa,
por esta razén, Jaime Henao y sus socios decidieron no continuar con la propuesta de los
grupos que presentaban homenajes a artistas exponentes de la escena del jazz, pues no era

sostenible para el bar ni para sus intérpretes, quienes invertian tiempo en ensayos para el
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montaje de las diferentes propuestas. Asi, este afio solo contd con el tributo a Herbie Hancock
“Head Hunters”, y en la salsa a Celia Cruz por Las Guaracheras y Angel Canales por Roger
Torres.

En el mes de julio tuvo lugar la cuarta version del Utopia Jazz Festival, con la
participacion de Nitid Trio Cali, Néstor Vivas Trio, el Ensamble de la Fundacion Musical El
Colectivo, William Pérez Quinteto Bogota, Aburra Jazz Trio y Combo Jazz AMV del

Conservatorio “Antonio Maria Valencia”.

Este afio la programacion presentd: martes de jam; miércoles de jazz latino con Play
Five y la Punto Baré / BIG BAND; jueves, viernes y sabado de musicas afroantillanas y salsa
con Conjunto Tipico, La Cuquibanda y Henao cre6 el nuevo grupo La Charanga de la 5ta,
un grupo que se origind de la propuesta Conjunto Tipico que tenia como fin evocar los
repertorios antecesores de la salsa. Este nuevo formato tenia los mismos integrantes del

Conjunto Tipico, solo que agregaron el violin.

Asimismo, se presentaron de manera recurrente Las Guaracheras y Lucho Bravo y
sus propuestas La Sonora Brava y Homenaje al Bolero y tuvo la participacion de invitados
como Leo Morales y sus amigos, Los Cecilios, Son 21, Curao en Salsa, entre otros. Conto
con la visita del cuatrista venezolano Edwar Martinez de C4 Trio, del colombiano intérprete
de multiples instrumentos de viento Juan Benavides, el conguero venezolano Gerardo
Rosales, el multinstrumentista dominicano Ricky Gonzalez, el pianista puertorriquefio Pedro
Bermudez, entre otros, quienes ademas de observar participaron en algunas de las propuestas

lideradas por Henao.

En el mes de diciembre se dispuso una programacion paralela a la Feria de Cali que

contd con la participacion de La Cuquibanda, La Charanga de la 5ta y Las Guaracheras.
Punto Bareé: 2019

En el aflo 2019 se ofrecieron pocos espacios para el jam, sin embargo, dispuso el escenario
para las muestras de los ensambles de la escuela de masica El Colectivo. En el mes de julio
dispuso el escenario para la quinta version del Utopia Jazz Festival, que contd con la
participacion de artistas y grupos como: Ensamble El Colectivo, Ensamble EAFIT, San
Antonio Jazz Quinteto y LOS VARELAS.
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A mediados de agosto ofrecio el GRAN REMATE DE PETRONIO donde presentd
a la chirimia Sol de Abril. Primer evento relacionado con el festival Petronio Alvarez.

En este afio retomd los tributos a artistas, por un lado, exponentes de diferentes
corrientes del rock como Deep Purple, Toto y Led Zeppelin a cargo de ensambles de El
Colectivo y por el otro, a artistas y grupos exponentes de las musicas afroantillanas y la salsa
como Celina Gonzalez (con la participacion de la cantante Kathe Viera), Conjunto Clasico,
dos tributos a La Sonora Poncefia (el primero en mayo y el segundo en diciembre), Richie
Ray & Bobby Cruz y Willie Rosario a cargo de Lucho Bravo y su Sonora Brava; Oscar de
Leon por Edward Ordofiez Posso & 4 en Punto, Ismael Rivera por varios artistas de las
agrupaciones que se presentan en Punto Baré; Frankie Ruiz por Milton Cantante, entre otros.

Este afio continud la programacion martes de jam y dispuso el espacio para los
tributos de las corrientes del rock; miércoles de jazz latino con Play Five y la Punto Baré /
BIG BAND,; jueves, viernes y sabado de salsa donde alternaron La Charanga de la 5tay La
Cuquibanda, asimismo, artistas y grupos invitados recurrentes como Las Guaracheras, LA
ROCA Sextet, Luis Bravo y sus diferentes propuestas Homenaje al bolero con la
participacion del cantante Danny Roman y su orquesta de salsa la Sonora Brava. Ademas, se
presentaron otros grupos invitados como Kimbara Orquesta, ORQUESTA CANDELAZZO,

Marea Brava Orquesta, La Manana, Diego Armando Giraldo y sus trombones, entre otros.

Algunos musicos que estuvieron de visita fueron el trompetista puertorriquefio Julio
Alvarado, quien ofreci6 una clase magistral y particip6 en La Charanga de la 5ta; Meniquito
quien particip6 como trompetista en la Punto Baré / BIG BAND; el puertorriquefio Papo
Sanchez, quien participé como cantante en La Cuquibanda; visita del saxofonista colombiano
Antonio Arnedo y el pianista estadounidense Sam Farley, quienes tocaron con la Punto Baré
BIG BAND; el percusionista puertorriquefio Richie Flores Punto Baré; el pianista
puertorriquefio Enrique Arsenio Luca Quifiones “Papo Lucca” y el percusionista

puertorriquefio Roberto Roena.

Del 25 al 31 de diciembre se dio un programa paralelo al de la Feria de Cali donde
los grupos el Conjunto Tipico, La Charanga de la 5ta, La Cuquibanda, Las Guaracheras y

Marea Brava Orquesta presentaron repertorios de las masicas antillanas y la salsa.
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Punto Baré: 2020

El 09 de febrero de 2020 se retomd la actividad del jam y los tributos a artistas y grupos, con
la participacion de la reconocida cantante colombiana de masicas populares Liliana Montes,
quien hizo un homenaje a la cantante brasilefia, Elis Regina. A partir de alli, se activo la
presentacion de artistas o grupos invitados después del jam session. Algunos participantes en
este afio fueron: LOTO - New World Music & jazz, SAXI-SEPTET vy el grupo de Andreés

Samboni interpretando musica de Jan Hammer.

Por otro lado, el elemento nuevo en este afio fue el lanzamiento de las clases de baile
gratuitas en el horario de jueves entre siete y nueve de la noche y conto con la visita de artistas
como el percusionista puertorriquefio Richie Flores. Sin embargo, el 15 de marzo de 2020,
Punto Baré emitié un comunicado donde anuncio la suspension de actividades debido a la
emergencia sanitaria, covid 19. Pese al movimiento que tuvo en las redes sociales, cambiaron
las maneras de presentar las propuestas puesto que estaban mediadas por las herramientas
digitales, los(as) musicos de La Cuquibanda hacian presentaciones de audiovisuales de
composiciones que surgieron en el confinamiento o de repertorios ya abordados en afios

pasados. Por esto, el analisis se hizo hasta esta fecha.

Pese a los pocos meses de actividad presencial, se alcanzaron a hacer tres tributos;
dos que estuvieron a cargo de la orquesta La Sonora Brava de Luis Bravo, el primero a Celia
Cruz que tuvo invitada a la cantante de Las Guaracheras Fabiola Zdfiiga, el segundo a Willie

Rosario y el tercer tributo a Cano Estremera por Mauricio Torres.

En este corto periodo la programacién presentd: martes de jam y se retomé la
presentacion de grupos que abordaban repertorios de exponentes del jazz; miércoles de jazz
latino con Play Five seguido por la Punto Baré / BIG BAND; los jueves, viernes y sabado
alternaron La Charanga de la 5ta, La Cuquibanda y artistas y grupos recurrentes como LA
ROCA Sextet, Luis Bravo y sus diferentes propuestas de Homenaje al bolero con la
participacion de Danny Roman y su orquesta de salsa Sonora Brava, Joseph Arango y su

Marea Brava orquesta alternaron en estos dias.
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3. Repertorios abordados por las agrupaciones de planta de Punto Baré.

Play Five

Autor/Arreglista/Version  |Obra A0
Gerald Marks y Seymour All of me 1931
Simons

Richard Rodgers (musica) y My Romance 1935
Lorenz Hart (letra).

Johnny Mercer Autumn Leaves 1949
Bernie Miller Bernie’s tune 1952
Benny Golson Killer Joe 1954
Jerome Kern All the Things you are 1958
Orquesta Aragon Comelon 1959
Escrita por Rafael Lay

Autor: Abelardo Valdés Almendra 1961
\Version: The Alegre All Stars

Toots Thielemans Bluesette 1964
\Wayne Shorter Foot Prints 1966
Dandy’s Dandy Jo-Ca-Nic 1979
Fania All Stars Vente Conmigo 1988
Tito Puente Little Sunflower 1992

Tabla 3: Repertorio de Play Five.?
Conjunto Tipico y La Charanga de la 5ta.

Autor/Arreglista/Version  |Obra Ao
Cachao y Su Combo Malanga Amarilla 1957
Pacheco y Su Charanga El Agua del Clavelito 1961
Pacheco y Su Charanga Vuela la Paloma 1962
Orquesta Tipica Novel Total 1963
Johnny Pacheco Acuyuye 1968
The Joe Cuba Sextet Mujer Divina 1973
Orquesta Broadway Isla del Encanto 1976
Mario Bauza & His Afro- El Manicero 1993
Cuban Jazz Orchestra

Los Guaracheros de Oriente  JAmarrao con Pe s.f.
Fajardo y Su Charanga Fajardo’s Charanga s.f.

Tabla 4: Repertorio del Conjunto Tipico y La Charanga de la 5ta.

% Al indagar sobre los repertorios que abordaban en esta agrupacion, las personas entrevistadas no tenfan
referencias muy claras, pero, la mayoria sefialé que abordaban sobre todo las obras recopiladas en las diferentes
versiones del Real Book.
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La Cuquibanda

Autor/Arreglista/Version | Obra Afo
Cachao Y Su Combo Cogele el Golpe 1957
Cachao Y Su Combo Malanga Amarilla 1957
Johnny Pacheco & Pete Blanca 1970
Rodriguez

“El Conde” Sonero 1972
Pete Rodriguez

Hector Lavoe Emborrachame de Amor | 1975
Hector Lavoe Rompe Saragiiey 1975
Hector Lavoe Periddico de Ayer 1976
Hector Lavoe Mentira 1976
“El Conde” CatalinaLa O 1976
Pete Rodriguez

Willie Colén Camino al Barrio 1977
Hector Lavoe Bandolera 1978
Hector Lavoe El Cantante 1978
Hector Lavoe El Retrato de Mama 1979
“El Conde” Soy la Ley 1979
Pete Rodriguez

Fania All Stars con Ismael Bilongo 1981
Rivera

“El Conde” Punto Baré 1982
Pete Rodriguez

“El Conde” Pastorcillo 1982
Pete Rodriguez

Marvin Santiago Vasos de Colores 1984
Arr. Jorge Millet

Frankie Ruiz La Rueda 1984
Hector Lavoe Calle Luna, Calle Sol 1986
Hector Lavoe Déjala que Siga 1986
Ismael Rivera Las Tumbas 1987
Johnny Pacheco & Pete El Cantar de los Pifiales | 1987
Rodriguez

Conrad Herwig. Blue Train 1996
Album: The Latin Side Of

John Coltrane

Tabla 5: Repertorio de La Cuquibanda.
Punto Baré / BIG BAND

Autor/Arreglista/Version | Obra Afo

Bienvenido Julian Gutiérrez | Convergencia 1938
Adapt. Lucho Blanco




Charlie Parker, Machito And | Mango Mangue 1949
His Orchestra

Dizzy Gillespie And His Manteca 1954
Orchestra Feauting Chano

Pozo

Clifford Brown And Max The Blues Walk 1958
Roach

Lucho Bermudez Carmen De Bolivar 1958
Juan Madera Castro La Pollera Colora 1960
Arr. Jaime Henao

Dizzy Gillespie A Night In Tunisia 1961
Arr. Michael Philip

Mossman

Lucho Bermudez Hombre Al Agua 1961
Orquesta YambU A New Thing 1975
Chick Corea La fiesta 1979
Arr. Michael Philip

Mossman

Jaco Pastorius Liberty City 1981
Leonard Bernstein West Side Story Mambo | 1985
Adapt. Michael Philip

Mossman

Mario Bauza Zambia 1993
Mario Bauza Cubauza 1994
Tito Puente Oye Como Va 1995
Jerome Kern Yesterdays 1997
Arr. Michael Philip

Mossman

Count Basie. Cute 2000
Version de Bob Mintzer

Neal Hefti

Mario Bauza, Paquito Mambo Inn 2003
D’Rivera, Jorge Dalto

Mongo Santamaria. Afro Blue 2004
Arr. Michael Sweeney

Edmundo Arias Atlantico 2004
Arr. Jaime Rodriguez

(Rumbatéa Beat Band)

Composicién y Arreglo de Midnight Jazz Affair 2008
Edy Martinez

Arr. Humberto Ramirez Nicas’ Dream 2010
Dizzy Gillespie Birk’s Works 2011
Horace Silver A Song For Horace 2014
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Arr. Michael Philip

Mossman

Jaime Henao Isa s.f.
Tabla 6: Repertorio de la Punto Baré / BIG BAND.

4. Los grupos de Jaime Henao.

Entre las personas convocadas para participar en las agrupaciones que dirige Henao en Punto
Baré, se encontraban: artistas que pertenecian a grupos de reconocimiento local (La Gran
Banda Calefia, La Banda Departamental del Valle del Cauca), nacional e internacional (Don
Palabra, Grupo Bahia, Herencia de Timbiqui, Grupo Niche, entre otros); estudiantes que
estaban en el proceso de formacidn en instituciones como el Conservatorio “Antonio Maria
Valencia”, la Universidad del Valle y El Colectivo; y profesionales egresados de diferentes

instituciones de profesionalizacion en masica.

Eventualmente, a los(as) musicos se le podian cruzar las presentaciones en Punto Baré
con otro evento relacionado con su actividad laboral principal, por ello, Henao iba preparando
masicos suplentes, para que la ausencia de determinado intérprete no impidiera la

presentacion de sus grupos.

Por otro lado, ademas de definir cudles integrantes participarian en las diferentes
agrupaciones de planta, Jaime Henao seleccionaba el repertorio a interpretar, el cual estaba
asociado con las musicas de finales del siglo XX.

A continuacion, una aproximacion a la historia de los grupos en los que Jaime Henao

participaba como director y pianista.
Play Five: una propuesta que retomo en Punto Baré

Desde finales de la década de los afios setenta, Henao vy el bajista Jorge Herrera?’ tenian la
idea de acercarse al lenguaje del jazz, cuando, en el contexto de los ensayos de la orquesta
de salsa La Misma Gente, él y sus comparieros visitaban La Taberna Latina para escuchar
salsa y otros géneros como el jazz afrocubano. Recuerda Henao que en esta epoca el grupo

cubano lIrakere fue una gran influencia para la conformacién del quinteto de jazz al que

27 Jaime Henao conoce a Jorge Herrera desde los tiempos de creacion de la orquesta La Misma Gente; con él
ha compartido muchos proyectos gracias a su amistad cercana. Aungque Henao se desvinculd del grupo, continu6
haciendo colaboraciones a la orquesta en las grabaciones que producian bajo la direccion de Jorge Herrera,
quien también es compositor, arreglista y director.
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[lamaron Areito, una propuesta diferente donde implementaron aspectos como la

improvisacion desde el estudio de repertorios del jazz y el latin jazz.

Segun Henao, Areito alcanzé a presentarse con exito durante mas de quince afios en
la escena calefia y estuvo de planta en el restaurante bar La Garza (1995). Aunque el grupo
se desintegrd, Henao dio continuidad a las ideas desarrolladas en Areito en grupos a los que
Ilamé El Quinteto de Jazz o Jaime Henao y su cuarteto, o incluso en agrupaciones de otros

formatos, que surgian en la necesidad de cubrir eventos.

Por otro lado, casi todos los integrantes de Areito, a excepcion de Juan Benavides,
quien se fue a vivir a Bogota, pasaron a participar a los grupos El Quinteto de Jazz y La
Cuquibanda, que consolidé Jaime Henao en Iméagenes (1998-1999) y que luego dio
continuidad en Blues Brothers (2000-2007). La vacante que dejé Juan Benavides en el

instrumento de viento era asumida por algun colega o estudiante de Jaime Henao.

En el afio 2013, al iniciar el proyecto de Punto Baré, Jaime Henao retom¢ este formato
bajo el nombre Quinteto de Jazz Latino, que contaba con la participacion de colegas del
gremio musical y de algunos estudiantes de El Colectivo. Este grupo se presentaba el
miércoles antes de la Punto Baré / BIG BAND.

Imagen 4: Quinteto de Jazz Latino, en el afio 2013 (de izquierda a derecha). Arriba: Jorge Herrera
(bajo) y Denilson Ibargiien (congas). Abajo: Sebastian Blackburn (bateria), Jaime Henao (piano) y
José Danilo Moreno (flauta).?®

28 Tomado de: https://www.facebook.com/photo/?fhid=10201725633576054&set=gm.212695582236271
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Entre el periodo 2013 y 2020, El Quinteto de Jazz Latino, que ahora Ilaman Play Five,
presentaba en su formato un instrumento de viento (flauta o saxofén), piano, bajo, congas y
bateria, y dentro de su repertorio se encontraban masicas de artistas como: Abelardo Valdés,
Jerome Kern, Joseph Kosma, Toots Thielemans, Gerald Marks & Seymour Simons que, en
su mayoria, estan incluidos en los libros de estudio del Real Book, un material de 1970

recopilado por estudiantes de Berklee College of Music.

Segun los datos de la pagina de Facebook de Punto Baré, que fueron verificados con
Jaime Henao, participaron masicos como: José Danilo Moreno (flauta), Harlinson Lozano
(saxofén), Jaime Henao (piano), Jonathan Ruiz y Jorge Herrera (bajo), Denilson Ibarglien y
Jefferson Arango (congas), Harold Orozco y Sebastian Blackburn (bateria).

Conjunto Tipico y La Charanga de la 5ta

En el afio 2013, Henao propuso en Punto Baré el Conjunto Tipico, un sexteto conformado
por voz, flauta, piano, bajo, congas y timbal. Méas adelante en el afio 2018, incluyeron el
violin y a este nuevo grupo lo denominaron La Charanga de la 5ta. Estos grupos tienen los
mismos integrantes y nacen como una propuesta de Henao para abordar, especificamente, los
repertorios de las masicas afroantillanas como el danzén, el bolero, el son, la guaracha y la

pachanga, que prepararon la llegada del género salsa.

Imagen 5: Conjunto Tipico (de izquierda a derecha): Jaime Henao (piano), Jonathan Ruiz (bajo),
Carlos Guerrero (voz y gliiro), Jefferson Arango (congas) y William Salazar Ospino (timbal).?®

29 Tomado de: https://www.facebook.com/photo?fhid=1861170904126457&set=a.1387926934784192
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Los integrantes del Conjunto Tipico son: Carlos Guerrero en la voz principal, quien
es remplazado por Sandro Barragan, Mauricio Pefialoza o JhonDee Pinto cuando no puede
asistir al ensamble por eventos relacionados con su actividad laboral principal; Jaime Henao
y Jonathan Ruiz en los coros; José Danilo Moreno en la flauta; Jaime Henao en el piano; Tito
Valencia en las congas (del 2013 al 2019 estuvo Jefferson Arango); y William Salazar Ospino

“Bichito” en el timbal.

Como lo mencioné antes, La Charanga de la 5ta tiene los mismos integrantes del
Conjunto Tipico, solo que se suma la participacion del violin, que es interpretado por Sergio

Suérez.

Imagen 6: La Charanga de la 5ta (de izquierda a derecha). Arriba: Danilo Moreno (flauta),
Carlos Guerrero (voz), Sergio Suérez (violin). Abajo: Jefferson Arango (congas), William Salazar
(timbal) y Jonathan Ruiz (bajo).*°

Algunos de los repertorios abordados en estas agrupaciones estan relacionados con

artistas y grupos que tuvieron reconocimiento en las Ultimas décadas del siglo XX como:

%0 Tomado de: https://www.facebook.com/PuntoBare/photos/a.374889369311771/1569932303140799/
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Cachao y su combo, Orquesta Tipica Novel, Pacheco y su Charanga, Joe Cuba y su Sexteto,

Charlie Palmieri, Johnny Pacheco, Charanga América y Orquesta Broadway, entre otros.

La Cuquibanda: otra propuesta que retomo en Punto Baré
Henao afirma que el grupo naci6 en el bar Imégenes en el afio 1998 y que lo llamo La
Cuquibanda tomando parte de su apodo Cuquiman.®

La Cuquibanda inicié como un encuentro entre colegas de Henao, al que poco a poco
fue integrando a sus estudiantes, para que tuvieran la experiencia de tocar con intérpretes de
larga trayectoria. En Punto Baré, Jaime Henao retoma el grupo con colegas y poco a poco va
incluyendo tanto a estudiantes de EIl Colectivo como a musicos de diferentes perfiles que

estuvieran interesados en aprender sobre el género salsa.

El formato instrumental de esta agrupacion esta relacionado con los que proponian
orquestas como la de Willie Coldn, La Fania y Héctor Lavoe, que esta conformado por voz,
coros, dos trompetas, trombdn, piano, bajo, gliro (ejecutado por el cantante o coristas), bongo
(que reemplaza al timbalito) y congas. En La Cuquibanda no hay presencia del timbal, y el
saxo reemplaza la trompeta cuando no hay trompetistas disponibles para la presentacion.

31 A Henao lo empezaron a llamar Cuqui en La Misma Gente y de este apodo nacid la canciéon Cuquiman
compuesta por Jorge Herrera. Disponible en: https://www.youtube.com/watch?v=ANTCFgE66ak
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Imagen 7: La Cuquibanda (de izquierda a derecha). Arriba: Denilson Ibargiien (congas),
(trompeta), Mauricio Artunduaga Torre (voz) y Jorge Herrera (bajo). Centro: Carlos Guerrero (voz
y giiiro), Jaime Henao (piano) y William Salazar “Bichito” (bong6). Abajo: (trompeta) y
(trombones).*

El repertorio que ha abordado esta agrupacion esta relacionado con el periodo de las
ultimas décadas del siglo XX de artistas y agrupaciones como: Johnny Pacheco, Pete “El

conde” Rodriguez, Héctor Lavoe, Conrad Herwig, Willie Coldn, Ismael Rivera, entre otros.

Algunas de las personas que han participado en La Cuquibanda de Punto Baré son:
Carlos Guerrero, Sandro Barragan, Mauricio Artunduaga “Luthor”, Julidn Ortiz y JhonDee
Pinto (voz); Joseph Arango, Roger Torres, Javier Aponza, Diego Giraldo, José Aguirre y
Juan P. Orozco (trompeta); Yeison Mufioz, Francisco Castro, Carlos “La toche” (el peruano)
(trombdn), Harlinson Lozano y Diego Murillo (saxofén); Gabriel Coral (flauta); Jorge
Herrera (bajo); Jaime Henao (piano); Julio Ramirez y William Salazar Ospino “bichito”

(conga); Wilson Viveros (conga y timbal); José Fernando Zufiiga (bongo).
Punto Baré / BIG BAND

La Big Band es un grupo que nace como resistencia al capitalismo, al imaginario de que
solo se puede hacer masica en vivo y con un gran nimero de integrantes, si hay una buena
retribucion econémica. %

Jaime Henao.

El miércoles Punto Baré abre sus puertas, sin ningln cobro, para que el publico disfrute de
este formato de mas de 20 masicos, que interpretan musicas intervenidas por elementos del
jazz. Pero para Jaime Henao Punto Baré / BIG BAND va mas alla de abordar los repertorios
que hicieron historia en paises como Estados Unidos, Cuba, Puerto Rico, Colombia, entre
otros, pues considera que también es un semillero cultural, al reunir musicos provenientes no
solo de El Colectivo, sino, ademas, de diferentes trayectorias y perfiles de formacion del

gremio musical.

32 Tomado de: https://www.facebook.com/photo?fbid=10201662070507017&set=gm.210957359076760
33 Comunicacion personal, diciembre 02 de 2021.
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Imagen 8: Punto Baré / BIG BAND.3

El formato instrumental de este grupo esta conformado por cinco saxofones, cuatro
trompetas, cuatro trombones, guitarra eléctrica (en ocasiones), piano, bajo, bongo, congas y

bateria.

Algunos de los repertorios que ha interpretado esta agrupacion esta relacionado con
mausicas entre el periodo 1938 y 2014 de artistas y agrupaciones como: Bienvenido Julian
Gutiérrez, Lucho BermUdez, Mario Bauza, Mongo Santamaria, Dizzy Gillespie, Count Basie,

entre otros.

Algunas de las personas que participaron en Punto Baré / BIG BAND durante el
periodo 2013-2020, son: Harlinson Lozano, Diego Murillo, Javier Ocampo, Jefferson
Morales, Alvaro Martinez, Alejandro Loaiza, Daniela, Paulo Sanchez, Lucho Blanco y Paul
Gordillo (saxofdn); Javier Aponza, Diego Armando Giraldo, Lucho Bravo, Rogger Torres,
Joseph Arango, Alvaro Ladino, Cristian Mufioz Johan Mufioz, Andy Rodriguez, Daniel
Duque y Gustavo Jaramillo (trompeta); Richard Estela, Gladis Torres, Isa “la roca”, Carlos
“La Toche”, Francisco “Pacho” Castro, Yeison Mufoz, Andrés Andrade, Diego Tovar,
Orlando Bravo, Hugo Daza y Oscar Mayer Aponte “pafiales” (trombon); Andrés Ribon y
Andrés Sanchez (guitarra); Anderson Michel, William Gonzélez y Jaime Henao (piano);

Sarli Delgado, Ary Alvarez, Jonathan Ruiz y Jorge Herrera (bajo); William Salazar “Bichito”

% Tomado de
https://www.facebook.com/photo/?fhid=1614097842167099&set=a.1387926934784192

86


https://www.facebook.com/photo/?fbid=1614097842167099&set=a.1387926934784192

y Denilson Ibarguen (percusion); Larry Joseph, Harold Orozco y Sebastian Blackburn
(bateria).
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