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Introduccién

“;Entonces que, raperos o rateros? Nooo, raperos mi agente [...] Me importa un culo, subanse al
carro”.! Con estas frases comienza Rapcion de la prision, uno de los primeros temas de rap
bogotano que tuve la oportunidad de escuchar a mediados de los 90. Este fragmento sefiala que,
para los policias, ser rapero tenia significado en la medida que lo podian representar como un
delincuente porque, a fin de cuentas, ¢Qué era ser un rapero? En ese momento la figura del rapero
apenas despuntaba en el panorama sociocultural de la ciudad mientras que a nivel global (Nueva
York, Los Angeles, Paris, Londres), estaba consolidada como un estilo de vida y una identidad
diferenciada por sus vinculos de clase, practicas y relaciones, de los rockeros, metaleros, punkeros

(entre otras identidades juveniles y musicales).

A lo largo de la cancion, el colectivo Gotas de Rap describe una situacion que sigue siendo actual
en el contexto de la sociedad bogotana, esto es, el conflicto hoppers-autoridad (Caycedo, et al,
2010). En Bogota, generalmente la policia por desconocimiento y/o prejuicio no valora alos
raperos en su condicidén de musicos populares, sino, por su relacion con la clase baja, el guetto, la
calle. De esta manera, reproducen un imaginario que los representa como jovenes cercanos a la
delincuencia tanto por el origen social de algunos de ellos como por los relatos presentes en sus

canciones.

El autorreconocimiento como raperos les permite tomar posicién a los integrantes del grupo frente
a la autoridad que los increpa como delincuentes y, de igual modo, propone una nueva
representacion social juvenil en el marco de la cultura popular local. La musica, contribuye a que
un grupo heterogéneo de sujetos se reconozcan e identifiquen colectivamente en el rol de raperos
(productores de cultura), en oposicién, al imaginario que opera en la percepcion de los agentes
policiales que se empefian en llevarlos detenidos (subirlos al carro) porque sospechan gque son

rateros.

Desde los afios 80, el hip hop se construye como un espacio donde se producen identidades en el
contexto de la cultura urbana local. Se estructura en una serie de practicas (breakdance, scratching,

graffiti, rap) que operan como formas de expresion simbdlica y estética, a su vez, de intervencion

! Gotas de Rap. (1997), Rapcion de la prision, en Revolucion. Bogota. Contra el Muro Records.



sociocultural (cambios en sus modos de vivir, habitar y actuar en la realidad) para algunos jovenes
habitantes de localidades marginales y populares en la ciudad. En el proceso de esta intervencion
se articulan con las diferentes estructuras (discursos y significados) que dinamizan su identidad
como hoppers y dan sentido a su actuacion social como MCs (cantantes), Djs (mezcladores

musicales) o Bboys (bailarines).

La investigacion indaga los procesos de construccion identitaria de tres raperos con amplio
reconocimiento en la escena de la masica rap bogotana. Los colaboradores para la realizacion de
este trabajo son: CAP (MC, productor musical, exintegrante del colectivo bogotano Gotas de Rap),
Cuervo Rolo (MC, con una trayectoria de mas de quince afios el medio del hip hop bogotano) y

Yoki Barrios (MC, con gran trayectoria y reconocimiento en el medio local).

Por una parte, hago un rastreo de los momentos, lugares, situaciones y experiencias (articulacion
espacio-tiempo) en que producen sus trayectorias como MCs. De otra parte, analizo los procesos
por los cuales pasan de simples aficionados a la musica rap, a ser agentes de una profesion como
musicos populares. En este sentido, rastreo los procesos de significacion-identificacion que

caracterizan los aspectos particulares en que articulan sus identidades como raperos.

Més alla de las caracteristicas de circulacion y consumo que pretenden condicionarla al ambito de
los jovenes marginales, la muasica rap también es un producto industrial dirigido a un mercado
adulto no marginal que consume los objetos (autos personalizados, ropa de marca, accesorios)
comercializados en los videos de artistas del mainstream como Eminen, 50 cent, Snoop Dogg,

entre otros.

Lo anterior, sefiala que las identidades raperas se producen en un campo de disputas entre las
nociones de lo joven y adulto. Asi, en la experiencia de identificarse como raperos por parte de
los MCs participantes del trabajo (actualmente con edades entre los 30 y 35 afios) evidencian dicha

articulacion.

Fundamentados en los multiples saberes que desarrollan a través de la practica y la creacién
musical desde su etapa juvenil, los participantes de la investigacion construyen su identidad
proyectandose en la escena de la mdsica rap en Bogota e incluyéndose en el circuito de la cultura

y las relaciones de produccién, representandose como MCs. Con el enfoque de los estudios



culturales me aproximo a las experiencias de identificacion y significacion con la musica rap que

los producen como raperos.

Abordo el estudio del rap en la dimension de una experiencia estética que “solo podemos
comprender si asumimos una identidad tanto subjetiva como colectiva” (Fright, 1996: 184) y que
deviene en proyecto de vida para una multiplicidad de sujetos que se construyen como raperos en
el campo de la cultura popular local. Mi experiencia como musico, profesor y realizador radial,
me han facilitado tener contacto y relacionarme con muchos jovenes afines al hip hop

particularmente, con algunos MCs o cantantes de rap.

A mediados de los afios 90 cuando me vinculo al equipo de trabajo de la Radio Universidad
Nacional (UN Radio. 98.5 FM) en Bogota, comencé a involucrarme con las nuevas propuestas de
la masica urbana local que, para ese momento, vivia un proceso de expansion donde destacaban
gran cantidad de bandas con estilos diversos (La Derecha, Aterciopelados, 1280 Almas,
Ultrageno, Blogue de Busqueda) y la creacion de nuevos espacios institucionales para hacerlas
visibles al publico de la capital, como fueron los denominados festivales al parque, los tortazos y

los festivales locales.

La UN Radio, era una emisora con poco mas de tres afios al aire que estaba en proceso de
consolidar una parrilla (lo que en los medios radiales se denomina cartelera de programacion) para
competir con otras emisoras universitarias ya reconocidas como Javeriana Estéreo (91.9 FM) y la
HJUT (106.9 FM) de la Universidad Jorge Tadeo Lozano. En principio, mi vinculo con la emisora
fue como operador de audio (encargado de labores técnicas como, grabar, editar y emitir los

programas).

Tiempo después empecé como programador, dado, que los realizadores de un programa
especializado en musica afroamericana llamado Soul to Soul no pudieron continuar con esta labor,
razon por la que Fernando Orjuela (director de la emisora), tomo la decision de sacarlo de la

parrilla.

William Gonzélez, compafiero de trabajo y coleccionista de musica (también operador de audio y
quién lo realiza en la actualidad) le solicit6 al director una oportunidad para realizar Soul to Soul
con la condicion de que, si al cabo de unos meses los comentarios no eran favorables, el programa

saldria del aire definitivamente. Con el antecedente de que en algunas ocasiones habiamos



compartido intercambios musicales donde coincidimos en el gusto por el funk, el rap y las nuevas

tendencias del pop contemporaneo, William me ofrecio realizar Soul to Soul con él.

De esta manera, empezamos a estructurar un programa que no se encasillara en la difusion de
estilos como el soul y el funk de los afios 60 y 70 que caracterizaban al programa anterior. Nuestro
objetivo era introducir a los oyentes en el conocimiento de otros estilos de raiz negra poco
difundidos en las emisoras locales, como el Nu Jazz, Acid Jazz, Trip Hop, Drum & Base, Dance
Hall, Raggamuffin y el Rap, tanto europeo como estadounidense. Fortalecidos por los comentarios
favorables a la propuesta y con una audiencia en crecimiento, en la segunda etapa del programa
decidimos buscar agrupaciones locales que estuvieran trabajando con base en los estilos que nos

interesaba difundir.

En este proceso, realizamos durante cuatro emisiones un especial de rap francés que tuvo éxito
entre la audiencia de Soul to Soul. Dicho especial nos puso en relacion con algunos oyentes que
manifestaban ser raperos interesados en conseguir dicha musica y en hacernos llegar sus demos?
para difundirlos en el programa. De esta manera, empecé a conocer el movimiento del rap local a

través de colectivos como Gotas de Rap quienes estuvieron como invitados en Soul to Soul.

Gotas de Rap

lustracion 1Babylonfightin.blogspot.com

Por esos dias Gotas de Rap preparaba su primera gira europea, apoyada por la reconocida actriz y
gestora cultural Patricia Ariza. Esta primera gira internacional de un grupo de rap local tenia como
objetivo presentar en algunos festivales de verano una creacién colectiva titulada La Opera Rap,
donde el colectivo fusionaba el teatro, el breakdance y la musica rap. De igual modo, conocimos
a otros colectivos como Estilo Bajo, La Etnnia, Cescru Enlace, todos del barrio Las Cruces que en

ese momento era el epicentro del movimiento rapero en Bogota.

2 Grabaciones promocionales con dos o tres temas
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Iustracion 4Revistametronomo.com llustracion 3Zona57.com lustracion 2Blaschkeiothant.blogspot.com

La Etnnia Estilo Bajo Cescru Enlace

Mi relacién musical con los raperos comienza a finales de los afios 90 con Cescru Enlace. Con
este colectivo grabé el sencillo “El pais de las maravillas”®, que hace parte de su primer trabajo
musical titulado Primera Dosis. Por esa misma época, gracias a un proyecto radial que realicé con
nifios y jovenes trabajadores conoci a Yoki Barrios y al Sonero (Juan Pablo Barragan) quienes se

hacian llamar Ares del Asfalto en la localidad de Usme.

A este duo, le colaboré con la grabacion de su primer demo haciendo los arreglos de las canciones,
consiguiendo unas horas de estudio en la emisora y logrando la colaboracion de Leandro Gonzalez
(compariero de trabajo y operador de audio) para que les hiciera la produccién. Luego de seis afios
en la UN Radio, me vinculé como profesor de mdsica con el movimiento de educacion popular

e integral Fe y Alegria.

Alli, comencé una nueva etapa en mi aproximacion al rap local y a sus procesos. Mediada por
mi labor docente en localidades como Usme, Ciudad Bolivar y Engativa, durante la primera década
del siglo XXI tuve la oportunidad de escuchar y, en algunos casos, conocer a una nueva generacion
de raperos como Jauria, Arawak, Doble Filo, La Morgue, Cuervo Rolo, Fondo Blanco, 111

Industria Colombiana y el Clan Hueso Duro.

Con ellos, observo el crecimiento en la produccidn de musica rap a nivel local y la diversificacion

en sus formas de circulacién a través de medios como el cd, la internet y los videos.

3 Cescru Enlace. (1999), El pais de las maravillas, en Primera Dosis. Bogota, La Gallera Records.



llustracion 7Youtube.com Iustracion 6Myspace.com llustracion 5Fotolog.com

El Clan Hueso Duro Fondo Blanco Cuervo Rolo

Este crecimiento es visible también, con la emergencia de fundaciones y ONGs (La Familia Ayara,
Fundacion Bhustak) dedicadas al fomento del hip hop y de sus practicas como un medio para

fortalecer el tejido social (relacion jovenes-barrio) dentro de sus comunidades.

Hustracion 8La plataforma.net llustracion 9La plataforma.net

Siendo testigo de la fuerza que tiene el rap en el contexto de las localidades mencionadas,
comienzo a preguntarme sobre las razones por las que ser rapero se convierte en un proyecto de
vida. El interés se enfoca en rastrear las experiencias que producen identidades en el contexto del
rap local y los modos en que algunos jovenes de estas comunidades resignifican sus condiciones
de existencia con la practica musical, encontrando en el ejercicio de ser raperos un lugar desde

el cual representarse. En la perspectiva de un agente social, el hip hop emerge como un espacio



de practicas y relaciones que producen experiencias de sentido para los raperos investigados.

De acuerdo con la caracteristica sociocultural que orienta este trabajo y el planteamiento desde el
campo de los estudios culturales, utilizo una metodologia cualitativa para profundizar en el
conocimiento del rap local. La investigacion se fundamenta en las experiencias y relatos de tres
MCs que contribuyen con la actualidad del rap en la ciudad. Més que describir o explicar la
realidad del rap bogotano, lo investigo como un campo de articulacién de multiples relaciones y
experiencias que producen identidades en el contexto de la practica musical.

Investigar el fenémeno del rap en Bogota, permite introducirse en el conocimiento de los procesos
socioculturales en que la musica produce experiencias de identificacion para algunas comunidades
en el contexto local, en este caso, los raperos. Ademas, la pregunta por la mdsica rap permite
rastrear la diversidad de interpretaciones de la realidad que circulan en las producciones de estos
autodenominados musicos urbanos. A mi modo de ver, la musica ejerce un innegable poder social
y cultural, debido a que sus multiples significaciones le permiten ser una experiencia activa en

algunos de los &mbitos publicos y privados en que transcurre nuestra vida cotidiana.

En nuestro medio el rap es un escenario de relaciones de poder que se manifiestan con el auge,
representatividad y fuerza que tiene su produccion en Bogota. Su actualidad se mantiene a pesar
de no ser un estilo musical de consumo masivo, ser etiquetado como musica de ‘fieros’*, de una
industria local que dificilmente compite con paises de la region y la carencia de la infraestructura
para competir con el mercado dominante del rap, en manos de la industria norteamericana desde

sus inicios.

La construccion de mi problema de estudio parte de la pregunta ;Como se articulan los procesos
socioculturales que producen identidades en el contexto del rap bogotano? En términos
metodologicos, investigo el rap local a partir de las historias de vida de tres raperos con amplia

trayectoria en la escena musical del hip hop bogotano.

La investigacion hace un rastreo de las condiciones en que articulan sus procesos de “adscripcion
identitaria”(Reguillo, 2000: 14) o, experiencias de significacion e identificacion que los producen
como raperos a través de la construccion de vinculos sociales, culturales y de pertenencia con el

hip hop, en particular con la mdsica rap. Los instrumentos metodolégicos utilizados son la

4 El termino fiero se utiliza en Colombia para referirse a los indigentes, personas con baja educacidn y/o de mal gusto.
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observacidn, el registro documental y la entrevista no estructurada, con un enfoque cualitativo. La
investigacion busca comprender las relaciones que dan sentido a la mdsica rap como un espacio
productor de identidades, con base en el analisis hermenéutico de las historias de vida de un grupo
de raperos locales.

El objetivo es identificar los procesos en que construyen dichas relaciones de sentido y con esta
perspectiva, comprender los modos en que son afectados por las relaciones con su entorno
cotidiano global vy local. Igualmente, como se observan a si mismos y cudles son los valores,
deseos, motivaciones, vinculos, lazos afectivos, busquedas personales y representaciones de la

realidad que los producen como musicos.

La seleccion de los participantes en el trabajo parte de un conocimiento previo de los sujetos
investigados y del interés personal, por rastrear los modos en que articulan las experiencias y
procesos que caracterizan sus identidades como raperos. Son importantes en esta seleccion, la
vigencia de dichos raperos en el panorama actual del rap bogotano, su proceso artistico, el
reconocimiento en el contexto del publico hopper en la ciudad, su procedencia social, las

diferencias en su estilo y los modos de construirse como raperos.

Aunque en el primer capitulo contextualizo algunos aspectos del surgimiento y desarrollo del hip
hop en Bogota, con este trabajo no pretendo hacer una historia exhaustiva de dicho fenémeno en
nuestro medio. Tampoco, busco ofrecer una vision de la actualidad y caracteristicas del rap
bogotano en el sentido amplio del término. En suma, el objetivo de este trabajo es comprender
algunos procesos de construccion identitaria en dicho contexto con base en las historias de vida de

tres raperos de diferentes localidades en la ciudad.
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1. Enfoque conceptual

Jbvenes y globalizacion

En la perspectiva sociocultural con la que investigo el hip hop en Bogot4, encuentro que
proporciona a ciertas comunidades juveniles en la ciudad un espacio de identificacion vy
significacion, esto quiere decir, de produccion de experiencias y relaciones de sentido. Dicho
espacio, les permite luchar contra el anonimato, el individualismo y la exclusion (entre otras
condiciones), haciéndose visibles como agentes que intervienen la realidad urbana en el campo de

la produccion cultural y musical.

Investigar el espacio de los jovenes con base en sus formas de intervencion y visibilidad social,
ubica el rastreo en los lugares desde donde han sido pensados estos actores sociales “[...] en su
relacion con las instituciones” (Giddens, 1993: 97). De igual modo, en los efectos que la
globalizacion a traves de la industria cultural produce en las formas de organizacion y produccion

de identidades en el contexto de los jovenes latinoamericanos.

Factores como los fendbmenos migratorios, el uso del video, cine, TV, literatura, moda, musica,
internet, han posicionado desde los afios 80 una serie de practicas y formas de representacion
estética, cultural y politica (punk, hip hop, skinhead) en nuestro contexto. Es, en el espacio de estas
formas de representacion social donde algunos jovenes habitantes en urbes latinoamericanas como
Ciudad de México, Santiago de Chile, Bogotd, articulan nuevos modos de vida frente a las
desigualdades, inestabilidad y falta de oportunidades de progreso que han dejado tres décadas de

neoliberalismo en nuestra region.

Rossana Reguillo (2000), profundiza en las probleméaticas que enfrenta el joven
latinoamericano contemporaneo producto de un proceso de globalizacion donde la incertidumbre
y la ausencia de futuro, constituyen fuertes representaciones de la actualidad que los rodea. Desde
un enfoque sociocultural, plantea un rastreo del fendmeno juvenil en el contexto de sus practicas
para introducirse en el conocimiento de las cosmovisiones, valores, normas y formas de

organizacion entre los miembros de las subculturas juveniles.
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Reguillo, propone que en el estudio de los jovenes y sus distintos procesos deben analizarse las
condiciones en que emergen como actores politicos en nuestro contexto, algunas de estas
condiciones pueden ser “la reorganizacidon econdémica que implicd ajustes en la organizacion

productiva de la sociedad; la oferta y el consumo cultural, y el discurso juridico” (2000: 26).

La investigadora, ofrece una perspectiva historica para analizar el problema de estudio. En Bogota,
el hip hop emerge como un espacio de representacion juvenil a mediados de los afios 80 cuando
se daban los primeros pasos hacia la implementacion del modelo neoliberal en el pais durante la
presidencia de Virgilio Barco. En 1985, Colombia inicia un proceso de liberacion economica
proyectado para adecuar las condiciones del pais a una proxima apertura comercial. Con esta
finalidad se tramita la reforma tributaria de 1986 orientada a flexibilizar el mercado nacional de
capitales y valores, promover el flujo de capitales privados y preparar la economia para competir

con los mercados externos (Barona, 1989).

La implementacion del modelo neoliberal en Colombia se consolida durante los gobiernos de
Virgilio Barco y de César Gaviria quien fuera su ministro de Hacienda. Como consecuencia de
esta apertura economica se produce el progresivo cierre de pequefias y medianas empresas, la venta
y privatizacion de bienes estatales, como también, la introduccion de un fendmeno de inestabilidad
e incertidumbre laboral que afecta a la poblacion méas joven. Dicha incertidumbre, es parte de la

cotidianidad en que se constituye la actualidad colombiana del siglo XXI (Barco Diaz, 2021).

Durante los afios 90 se fortalecen el mercado de la oferta y el consumo cultural con el uso de la
imagen, la tecnologia y la expansion del multiculturalismo. De esta manera se consolida lo que
Michel Maffesoli denomina “la ruptura con los tres grandes valores modernos, el trabajo, la razon
y el futuro” (2009: 20), pasando a ser “la creacion, la imaginacion y el presente” (p. 20), los nuevos
paradigmas y valores de una nueva sociedad tecnoldgica o, de la imagen, en la que emergen y se

desarrollan en Bogota el hip hop, la musica rap y los raperos.

En esta linea sociocultural y politica, Néstor Garcia Canclini (2004) plantea que vivimos en una
sociedad dual de conectados/desconectados impuesta por el capitalismo neoliberal como forma de
dominacion y sometimiento de la poblacién a las leyes de un mercado regulado por las elites
empresariales. Esta sociedad de marginados e incorporados por el progreso capitalista de la que
nos habla Garcia Canclini, se hace mas visible en nuestra region después de la caida del muro de
Berlin en 1989.
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Para finales de los afios 80, en Bogota existian agrupaciones juveniles en localidades del centro,
noroccidente, sur y suroriente de la ciudad (Santa Fe, San Cristobal, Suba, Engativa), que habian
encontrado en el breakdance (baile representativo del hip hop), un modo de hacerse visibles desde

lo estético y cultural.

El auge de esta practica en la ciudad “coincidié con una coyuntura en que las pandillas eran un
fendmeno” tanto de “barrios marginales o del sur de la ciudad” como de “estratos socioeconémicos
medio-alto y alto” (Garcia, 2006: 30). Mas alla de su relacion con el pandillismo local, el
breakdance emerge como una experiencia de sentido para algunos jovenes en distintas zonas de la

ciudad.

Estos jovenes encuentran en el breakdance un modo de visibilizarse socialmente y tomar posicion
frente a practicas relacionadas con el pandillismo o la delincuencia comun que constituian espacios
de identificacion juvenil en un momento de profundos cambios estructurales en nuestro pais, caso,
la transicion al modelo neoliberal. Los jovenes dedicados al breakdance que con el tiempo fueron
mutando a MCs, Djs o productores musicales, habian comenzado un proceso de apropiacion y

resignificacion tanto de la ciudad como de sus espacios.

El Parque Santander, el Parque de los Periodistas, el Teatro Embajador, la Carrera Séptima, se
convierten en lugares desde los cuales se proyectan nuevos lenguajes y formas de integrarse en
una sociedad como la bogotana, tradicionalmente clasista e indiferente a las nuevas realidades
representadas en estos jovenes y que apenas, comenzaba a preguntarse por “las formas
organizativas juveniles, por sus maneras de entender y ubicarse en el mundo, por los diversos
modos en que se asumen ciudadanos” (Reguillo, 2000:13). Mas que una préactica, el breakdance
opera para estos jovenes como una forma de estar presentes e incluirse en los cambios sociales,
econdmicos Y culturales, a nivel local y global, cambios que amenazaban con dejarlos no solo

excluidos, sino también,“desconectados” (Garcia Canclini, 2004: 53).

Jesus Martin Barbero (2003), propone que en el estudio de las practicas y formas de organizacion
juvenil es importante analizar la tendencia de las subculturas locales a hibridarse como resultado
de la “desterritorializacion” (p. 86) que producen los procesos de globalizacién en las sociedades
postindustriales. Este planteamiento sugiere que, en la préactica, el hip hop bogotano es una
hibridacion que emerge en la mezcla de valores culturales locales con los modelos industrializados

de hip hop que venden los massmedia norteamericanos.
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Tales modelos, el rapero ‘hardcore’ (guetto, calles sucias, negros, latinos, drogas, armas,
pandillas), el rapero bling-bling o gansta (exitoso, ropa elegante, mansiones, exuberancia, mujeres
limosinas, joyas, champagne) y el rapero underground o alternativo (problemas sociales y
politica), se combinan con los procesos de significacion y apropiacion especificos que llevan a
cabo los raperos bogotanos. De esta manera, se producen como una nueva version del estilo que
debe comprenderse sin recurrir “a explicaciones simplistas que buscan [...] algunos elementos
comunes para después explicarlo todo a través de la globalizacion y el papel del consumo o los

medios de comunicacion masiva” (Valenzuela, 1997: 43).

Martin Barbero (2002: 3), propone indagar en “las comunidades hermenéuticas” que conforman
los individuos durante los procesos en que construyen sus identidades. De acuerdo con este
concepto, el hip hop local puede investigarse como una comunidad hermenéutica en donde
circulan particulares lecturas e interpretaciones de la realidad como formas de significar las

experiencias cotidianas.

Para los raperos locales, la calle, el barrio, la desigualdad, las desapariciones, el racismo y la
violencia urbana son realidades susceptibles a otras interpretaciones. En la perspectiva del autor,
estas interpretaciones deben ser contadas en un lenguaje que tome distancia de cualquier
pretension académica, o, edicion periodistica, planteando de esta manera unas “renovadas
vigencias de lo oral” (Martin Barbero, 2002: 98).

German Mufioz y Martha Marin, plantean la investigacion de los jovenes y las culturas juveniles
con base en la dimension creativa, observandolas como “agenciamientos colectivos de
autocreacion tanto de si mismos como de formas de vida y propuestas creativas. ..desde la musica”.
(1995: 130).

Los investigadores consideran que la musica es un elemento clave para comprender los modos de
construccion identitaria de los jovenes en un contexto neoliberal en donde “los medios de
comunicacion proponen los valores y modelos de pensamiento” que producen la realidad en la que
se desenvuelven (Marin y Mufioz, p. 130). En su trabajo, sugieren que la musica al igual que otros
“objetos culturales” tiene “la capacidad de producir y reproducir miltiples identidades™ como es

el caso de los roqueros, punkeros, raperos, entre otras (Marin y Mufioz, 2002, p. 298).
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Cubides, Laverde y Valderrama (2002), plantean que en la investigacion del fendmeno juvenil a
nivel local es importante no centrar la mirada solamente en los aspectos de violencia, marginalidad
y desviacion. Para estos investigadores, el estudio de este fendmeno social también enfocarse en
las “nuevas sensibilidades...formas de relacionarse...conocer y experimentar el mundo...de las

juventudes actuales”. (p. 9).

Tatis Amaya y otros investigadores (2013), sitlan la investigacion sobre los procesos de
construccion identitaria de los jovenes con base en la diversidad y singularidad que se ponen en
tension durante dichos procesos. En este sentido, el enfoque debe centrarse tanto en su diferencia
como en sus modos de relacionarse con el mundo de acuerdo con la pluralidad de significados e
interpretaciones de la realidad que caracterizan los espacios en que viven y construyen su
singularidad. Esta ultima, entendida como “los procesos singulares de significar y dar sentido a las
multiples experiencias cotidianas provenientes de los distintos espacios politicos por los que

circula la vida de los sujetos” (Ocampo, Méndez y Pavajeau, 2008, pp. 845-846).
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Subcultura hip hop y musica rap en Bogota

En este trabajo la categoria de subcultura es desarrollada con base en la conceptualizacién que
aportan Stuart Hall y Tony Jefferson, quienes, refiriéndose a este fendmeno en la Inglaterra de la
postguerra, manifiestan que el estudio de las subculturas permite aproximarnos a “las cuestiones
sobre el carécter contradictorio y necesariamente cuestionable del cambio social y sobre la
diversidad formal desde las que estas ‘resistencias’ encontraban un vehiculo de expresion” (2014:
17). Para los autores las subculturas urbanas emergen de una cultura parental, tienen vinculos
estrechos con una clase social mas amplia que las contiene y construyen estéticas o distinciones

(moda, peinados) frente a otras formas de agrupacion social.

En el caso bogotano, los hoppers conectan sus précticas con un origen centrado en la cultura
popular negra norteamericana (Caycedo, et al., 2010; Garcia, 2006). De igual modo, tienen
vinculos con las clases bajas, populares y obreras. También, marcan diferencias simbdlicas
respecto a otras agrupaciones sociales (metaleros, rockeros), con el uso de ropa y accesorios
(gorros, cachuchas, camisetas, chaquetas), generalmente de tallas grandes (en el caso de la ropa)

y alusivas, en algunos casos, a equipos deportivos de las ligas norteamericanas.

Los autores plantean que las subculturas urbanas desarrollan modos de cohesion grupal a través
de actividades particulares (beber, fumar, pelear, escuchar masica, bailar). También, comparten
inquietudes focales (no ser obreros, problemas con la autoridad, militancia politica, xenofobia) y
segun sus particularidades, se apropian y resignifican espacios territoriales (calles, parques,

barrios, entre otros).

Los hoppers bogotanos se articulan grupalmente a través de actividades como escuchar musica,
los retos de Bboys o Djs y batallas de MCs, el graffiti (cabe aclarar que no todos los grafiteros son
hoppers), freestalyar (improvisacién vocal) y el trabajo social. Algunos raperos locales encuentran
en la practica musical una alternativa frente a la reproduccion de oficios y profesiones que, a su
modo de ver, limitan sus vidas a un trabajo rutinario (ser obreros, policias, soldados, operarios de

maquinaria, vendedores) o, a la marginalidad (pandilleros o delincuentes).
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Desde la década de los 80, Bogota es una ciudad en constante expansion que ha sufrido la
resignificacion de sus espacios por parte de diversos actores. Los raperos han contribuido en este
proceso dando nuevos usos a lugares como el Teatro Embajador (ubicado en la calle 24 con carrera
sexta), punto de encuentro de la sociedad bogotana con el hip hop y especialmente, con el

breakdance.

Asi mismo, han resignificado en el &mbito de la cultura popular local el reconocimiento de
antiguos barrios obreros de la ciudad como Las Cruces y localidades tradicionales en el caso de
San Cristébal, como referentes obligados en la historia y el desarrollo del rap local. Hall y
Jefferson, sugieren que las subculturas urbanas pueden ser analizadas como una novedad a nivel
social, una forma de mercado promovida por los medios y como una respuesta de los jovenes a las
percepciones de no futuro e incertidumbres propias de la postguerra o en el caso que se investiga,

del sistema neoliberal.

En otra perspectiva, son un sintoma visible de un sistema educativo que no ofrece a la poblacion
joven suficientes herramientas para enfrentar la diversidad de problemas que acomparian su vida
cotidiana. De esta manera, el fendmeno de las subculturas se articula con problematicas como la
desercion escolar y guarda relacion con las transformaciones en los usos del tiempo libre
producidos en el contexto juvenil desde los afios 60 (en Colombia, la promulgacién de la ley del
deporte en el gobierno de Carlos Lleras Restrepo nos sirve de ejemplo) como efecto del estado
de bienestar que a través de la moratoria social puesta en marcha desde los afios 50, ampliaba el

tiempo de permanencia escolar de los jovenes tanto en colegios como universidades.

Con este enfoque, examino hasta qué punto el hip hop puede analizarse como una subcultura en
Bogota. Durante la primera mitad de los afios 80, la ciudad vive una serie de transformaciones
sociales, culturales, econdmicas y politicas, que involucran la figura del joven como un actor
fundamental en el proceso de dichos cambios. Es, en estos afios, cuando se configura una nueva
percepcion de la juventud en el medio local, en la cual, los jovenes no solo aparecen en el plano
de la militancia politica y los movimientos estudiantiles universitarios (fuertes en los afios 60 y
70) también, se hacen visibles en el plano de la delincuencia (narcotrafico, sicariato), marginalidad

(los gamines), formas de organizacion (pandillas, combos, subculturas musicales), consumo
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cultural y tecnolégico (walkman, T.V. a color, video, betamax, nuevas modas). (Garcia, 2006;
Reina; et al.,2012;).

La difusion de peliculas como Beat Street, Flashdance y Electric Boogaloo, da origen a lo que se
conocid a nivel local como la ‘fiebre del breakdance’, que marca la primera etapa del hip hop en
la ciudad. El breakdance se hace fuerte en el contexto de los jovenes de clase media y media alta
que frecuentaban lugares como Unicentro, el parque de la 93, la bahia de la avenida Pepe Sierra,
la ciclovia, el parque de la 106 y discotecas como Unicornio, Topsy, Cabaret, Non plus ultra,

Amnesia y Rio, ubicadas en la zona norte de Bogota.

La historia de este tipo de baile urbano, callejero y no convencional, que fusiona elementos de
danzas tribales, gimnasia y artes marciales (entre otros), lo ubica muy cercano a la violencia
pandillera en ciudades como Nueva York (Garcia, 2006; Rose; et al., 1994). En principio el
breakdance operaba como una practica mediadora en conflictos sociales que segun Afrikka
Baambaatta (ex-pandillero, Dj, productor, gran figura del hip hop mundial) uno de sus maximos
exponentes e impulsores, promovia una solucion no violenta a problemas de territorio, o de otra

indole entre pandillas rivales.

Tales pandillas generalmente estaban conformadas por jovenes latinos y negros, que habitaban en
zonas marginales y estigmatizadas como peligrosas al sur del denominado Bronx (Garcia, 2006;
Torres; et al., 2009). En Bogota, el breakdance emerge como una nueva moda que se incluye en
el auge de las minitecas y los discoparties (fiestas para menores de edad con musica disco y funk),
que se llevaban a cabo los sabados por la tarde en algunas discotecas como las mencionadas

anteriormente (Garcia, 2006; Caycedo; et al., 2010).

Esta préactica es apropiada y difundida a nivel local por algunos joévenes aficionados al baile disco
que asistian a dichos eventos y que habitaban en barrios como Niza, La Floresta, Las Villas,
Chapinero, Pablo VI y Cedritos. El pandillismo no era una practica propia de esta primera
generacion de Bboys bogotanos aun cuando en la ciudad, empezaban a visibilizarse algunas
pandillas y combos juveniles en algunos casos con fama de ‘tropeleros’ (peleadores) y viciosos,
entre ellos (los combos de Unicentro, Niza, Pablo VI, Chapinero, Cedritos, y pandillas como los

Buitres de Kennedy, los Cobras del 20 de Julio y los Bambinos de Quirigua).®

5 cfr.: Duzan, S. (2010, 23 de marzo), “la decadencia de la gallada de Unicentro”, en El Espectador. Bogota.

Minga metal. En: www.desdeabajo.info, edicion 170.

“Cuando era biyi me llamaban Spenky”. En: http://portal.urosario.edu.cohttp://observatoriolocaldeengativa.info
“Cuando mataron a Esteban se acabd la pandilla de Unicentro”. En: http://medium.com
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En su primera etapa, el breakdance mas alla de la novedad, de ser un baile de moda y de haber
obtenido la atencion de los medios durante un tiempo (concursos en television, articulos de prensa,
conformacion de grupos como los Bone Breakers y Los Electro Breakers) no se consolida como
una alternativa frente a problemas concretos de violencia y segregacion como lo fue en el contexto
de los Estados Unidos. En el caso de sus primeros practicantes a nivel local (jovenes de clase
media y media alta) el breakdance no era un reflejo de sus condiciones materiales, sino, una
practica para llevar nuevos pasos a las fiestas y distinguirse frente a los bailarines tradicionales

de musica disco (Rozo, 2012).

Los combos y pandillas de ese momento se caracterizaban por ser agrupaciones juveniles que
tenian en comun practicas como beber, consumir drogas, pelear y rumbear, pero no compartian
lugares de reunion y se diferenciaban por su procedencia de clase. En particular los combos
provenian de la clase media y media alta, en tanto que las pandillas estaban mas vinculadas con la

clase popular.

Ninguno de estos grupos juveniles planteaba una posicion contrahegemonica ni abiertamente
politica, se articulaban principalmente por sus gustos musicales, practicas compartidas y vinculos
de clase. En el caso de los combos del norte, estaban conformados por jovenes con un nivel
socioecondémico que les permitia dedicarse a estudiar, no trabajar, tener dinero para las fiestas y

enfocar su interés en el futuro.®

La mayoria de los integrantes de estos combos estaban entre los 14 y los 17 afios. En la medida
que empezaban la vida universitaria se iban alejando del grupo debido a que el tiempo para
compartir con sus pares se reducia mientras que avanzaban académicamente (Garcia, 2006). Para
1987, las minitecas, los discoparties, la masica disco y la mayoria de los combos del norte, entran

en declive, pasan de moda y desaparecen de la actualidad juvenil.

Con este proceso llega a su fin la ‘fiebre de breakdance’ (Caycedo, et al., 2010), en el norte de
Bogota. Esto nos muestra que la historia del hip hop local no comienza estigmatizada como
practica de ‘fieros’ y de pobres, sino, que es introducida por jovenes de clase media y media alta

que posicionan al breakdance como elemento clave en la llegada del hip hop a la ciudad.

® cft.: “Cuando era biyi me llamaban Spenky”. En: http://portal.urosario.edu.co
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Con la préactica del breakdance comienzan a circular a nivel local estilos musicales como el electro
funk y el rap. Asi mismo, el breakdance se construye como un espacio alternativo de integracion
social en varios sectores de la ciudad donde algunos grupos juveniles mediados por la practica
artistica generan cambios en el uso de su tiempo libre y en las formas de apropiacion de espacios

publicos como ciclovias, parques y calles de la ciudad, entre otros.

Mientras en el norte de la ciudad el breakdance no trascendié més alla de una moda, en algunas
zonas del sur, suroriente, centro, suroccidente y noroccidente de la ciudad, donde la cotidianidad
para una parte de sus habitantes se vive en medio de pobreza, desempleo, desigualdad, violencia e
incertidumbre, el breakdance emerge como un nuevo escenario tanto de representacion como de

produccion cultural y estética.

Algunos jovenes habitantes de estas comunidades (desertores escolares, con problemas
economicos, familiares, en algunos casos, dedicados al rebusque o la delincuencia para
sobrevivir), encuentran en la practica del breakdance, una posibilidad para modificar sus
relaciones con la comunidad e integrarse en la dinamica social no en condiciones de marginalidad

o0 delincuencia, sino, “como buscadores de cultura” (Perea, 2006: 12).

La segunda etapa del hip hop en la ciudad de Bogota se establece en zonas de clase trabajadora,
baja y popular, coincidiendo con el posicionamiento de la masica rap como cabeza visible en la
expansion mundial del hip hop desde finales de los afios 80. El desplazamiento de clase social
marca el inicio del proceso de consolidacion del hip hop como subcultura a nivel local. Estos
jovenes por su propia condicion viven procesos de significacion e identificacion con la narrativa
que la industria cultural distribuye como etiqueta del hip hop, esto es, el discurso de la calle, el

guetto, el pandillismo, la delincuencia, la discriminacion y la segregacion, entre otros.

En su primera etapa, el hip hop local no avanzé mas alla del breakdance quedando sin consolidar
una primera generacion de hoppers, en parte; porque no habia un vinculo con el rap (en general,
los primeros Bboys locales eran aficionados a estilos como el disco, funk, new wave, electro funk),
y, de otra parte; tenian muy poca conexion con otras expresiones de esta subcultura como el
scratching (rayado de acetatos) y el graffiti. Con el auge que toma en algunas zonas del centro, sur
y noroccidente de la ciudad, el hip hop crece como una subcultura diferenciada de otras que
también se estaban consolidando en el panorama urbano, caso de los metaleros y punkeros (Garcia,
2006).
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Los nuevos hoppers locales, se apropian de cddigos estéticos (lenguaje, moda, accesorios),
diversifican las practicas (surgen los primeros Djs especializados en rap y electrofunk, grafiteros
y asi mismo, los primeros MCs), consolidan lugares de contacto y espacios de visibilidad como
discotecas, teatros, parques y plazas referentes de la ciudad.” Los Djs y losMCs, alternan
popularidad con los Bboys pero son los MCs los que toman ventaja en esta parte del proceso,
debido a la fuerza mediatica que adquiere la masica rap a nivel mundial en la primera mitad de los
90. (Caycedo, et al, 2010).

Como estilo musical, el rap es producto de la articulacion entre tradiciones musicales de origen
antillano como el dubbing y el toasting, con estilos propios de la cultura popular negra de los
Estados Unidos, como el funk y el soul. Esta fusion da como resultado un estilo musical
fundamentado en el protagonismo de la voz a través de la improvisacion (caracteristica del
toasting), acompafada de un beat o secuencia ritmo-melodica y armonica generalmente marcada
por el bajo y la bateria (caracteristica del funk), que se repite con ligeras variaciones a lo largo de
la intervencion del MC. (Caycedo, et al., 2010; Garcia, 2006; Torres, 2009).

Respecto a las formas en que comienza a circular a nivel local, existen varias hipotesis que
encuentro en los datos y entrevistas recolectadas en el trabajo de campo. Una primera version
sefala que, en los Estados Unidos a comienzos de los afios 80, el formato del cassette era la manera
en que circulaba la musica rap, por lo que las primeras grabaciones que llegan a Colombia circulan

en dicho formato.

Las ediciones que llegaban de estos trabajos a la ciudad eran limitadas de manera que tenian un
costo elevado tanto en su presentacion original como en las reproducciones también llamadas
‘piratas’. Las compraventas de masica que hasta comienzos de los afios 90 se ubicaban en la
calle 19 entre carreras novena y séptima, son uno de los lugares pioneros en la circulacion, venta

de pistas y cassettes, de musica electrofunk y musica rap en la ciudad (DJ Fresh, 2010:41).

Las formas en que llegaban los cassettes a la ciudad eran variadas. Incluyen; familiares o amigos
de raperos, Bboys y aficionados, que les enviaban o les traian material que luego ellos reproducian

en versiones piratas para circular en el mercado negro local. Asi mismo, raperos, aficionados al

7 cfr.: Una década después hip hop en Colombia (2010), [documental], Ramos, A. (dir). Bogota. En:
www. youtube.com

La verdadera historia del break dance en Bogota (2011), [documental]. En: www.youtube.com

DJ Fresh Bogota- Colombia (2005), [documental]. En: www.youtube.com


http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
http://www.youtube.com/
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hip hop y comerciantes de musica que tenian la posibilidad de viajar a los Estados Unidos para

comprar musica rap y comercializarla a nivel local con precios elevados por ser originales.

De esta manera, se empieza a consolidar un nuevo mercado alternativo al rock, house, new wave
y salsa, (dominantes en el contexto de la juventud bogotana de clase media y alta), mas enfocado
en la oferta comercial para los nuevos aficionados al rap de clase popular, carentes de redes de
distribucion como Discoclub, Bambuco y Discorama, tiendas especializadas en musica popular y
comercial. (Caycedo, et al., 2010; Garcia, 2006).

Otra version sobre los modos en que la masica rap comienza a circular en la ciudad se relaciona
con los fendmenos migratorios protagonizados por jovenes de clase popular habitantes en puertos
del pacifico como Buenaventura (Caycedo, et al., 2010; Dennis, 2012). Dichos jovenes
encontraban como alternativa para mejorar sus condiciones de vida, emigrar a los Estados Unidos
viajando ilegalmente (previo pago a uno o varios tripulantes) en barcos cargueros que zarpaban de

estos puertos con destino a ese pais, aventura que, para algunos, terminaba con la deportacion.®

Segun esta version, aquellos que lograban establecerse como trabajadores ilegales, mantenian
el contacto con sus familias enviando remesas que, en algunas ocasiones, incluian cassettes con
musica rap para sus familiares mas jovenes creando un nuevo mercado e introduciendo de esa
manera, un genero musical que se perfilaba como la nueva moda en el contexto de la poblacién

juvenil afroamericana y latina a mediados de los 80. (Caycedo, et al., 2010).

Lo anterior indica la posibilidad de que una parte de la masica rap que circulaba en Bogota durante
los afios 80 y comienzos de los 90, llega a traves de jovenes portefios aficionados al hip hop que
migraron con sus familias a ciudades como Bogot4, Cali y Medellin, en busca de movilidad social.
Con el tiempo algunos conforman colectivos como Raza Ganster en Bogota o Guettos Clan en

Cali, aportando en la circulacion y posicionamiento de la musica rap en el medio local.

Reconocidos raperos como Don Popo, Vanner, Flaco Flow y CAP, sugieren que fue importante el
papel de estos inmigrantes en las primeras formas de circulacion de la musica rap en centros

urbanos como los mencionados anteriormente.® Cabe destacar que existe una gran cantidad de

8 4cfr. El Tiempo. (2003, 14 de abril),“Polizones contra viento y marea”, disponible en: www.eltiempo.com
Sublevacion urbana, (2006), [documental], Ramirez, M. (dir), Colombia, Subterrain film.

® Cfr. Sublevacion urbana (2006), [documental], Ramirez, M. (dir), Colombia. Subterrain film.

“Rafagas de palabra, una rapera de Boston se encuentra con el rap colombiano”. En: www.intermundos.org
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raperos colombianos con hermanos, familiares 0 amigos que viven en los Estados Unidos y los
mantienen actualizados sobre lo que se escucha y se hace a nivel de musica rap en dicho pais
(Caycedo, et al., 2010).

Otra perspectiva propone que, en Bogota, el hip hop comienza a circular través de medios como
el cine, los videos Y la television. Peliculas como Flashdance y Beat Street (que narra la historia
de un grupo de Bboys en Nueva York) marcan un primer acercamiento visual y simbolico de los
futuros hoppers a la estética e imagen del hip hop como un espacio donde se producen experiencias
significativas en torno a la calle, el barrio, lo cotidiano, y nuevas identidades en el contexto de la

cultura popular urbana. (Caycedo, et al., 2010; Garcia, 2006).

La difusion televisiva de videos musicales en programas como; A toda musica, Los diez mejores
de la musica y Oro Solido, con las producciones de Rappers Delight, MC Hammer,Rum DMC, LL
Cool J, Krs One, Public Enemy y NWA (pioneros de la masificacion del rap a nivel mundial), fue
definitiva en la creciente acogida del hip hop en Colombia. Ser hopper se presenta como una
alternativa de visibilidad social (aparentemente no violenta) para muchos jovenes de clase baja y
en algunos casos, en situacion de vulnerabilidad que habitaban en localidades periféricas y

populares de la ciudad.

Estos jovenes constituyen la primera generacion hopper a nivel local porque viven el hip hop como
una posibilidad de tomar posicidn politica frente a las problematicas que marcan su vida cotidiana.
De esta manera, producen experiencias y vinculos que transforman sus condiciones generando
pertenencia con su situacion, sus pares y su parche (barrio), como realidades que dan sentido a su
accion creativa. El reconocimiento que empiezan a tener los raperos y el hip hop como subcultura
a nivel local desde comienzos de los afios 90, deviene en su progresiva institucionalizacion
mediada por la inclusion de MCs,grafiteros, Djs y Bboys, en eventos organizados por entes

gubernamentales.

En 1992, se lleva a cabo el festival de parches en Ciudad Bolivar. En 1993, se realiza el primer
encuentro de grupos de rap en el parque del barrio Las Cruces con el apoyo de la alcaldia local.
Entre 1993 y 1995, se realizan encuentros de rockeros y raperos denominados Rap and Roll y

festivales en el teatro La Media Torta, incluidos en la programacion de los denominados



24

‘Tortazos’.!° Este rapido crecimiento, deriva en 1996 con la realizacion del festival Rap a laTorta,
cuyo éxito, motivo la organizacion en 1997 del primer festival Rap al Parque (luego Hip Hop al
Parque y uno de los mas importantes en el mundo por su caracter gratuito) como parte de las

politicas culturales de la alcaldia mayor de la ciudad.

De esta manera, se define la etapa actual de la subcultura hip hop local marcada por su total
institucionalizacion (Espitia, 2008). Para ese momento, circulan en la ciudad las primeras
grabaciones de grupos locales como Gotas de Rap (Contra el muro y Revolucidon), La Etnnia (El
ataque del metano), Estilo Bajo (Jungla), y se constituyen los primeros sellos y estudios de
grabacion independientes especializados en rap (Contra el Muro records, 5-27 records, La Gallera

records, Prisién de Estado records, entre otros).
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Como subcultura a nivel local, el hip hop se corresponde con las apreciaciones de Hall y Jefferson
(2014), en cuanto, a su relacion con la clase, el mercado, los medios, y, en este caso, con los
cambios sociopoliticos producidos por el fendmeno neoliberal desde los afios 90 en nuestro pais.
De igual modo, podemos observar que los procesos de la subcultura hip hop y la musica rap en

Bogota, son afectados por “los flujos globales” (Yudice, 2005: 108), entendidos como las formas

10 ¢fr.: El Tiempo. (1996, 15 de julio), “Rap a la torta tendra 23 grupos”, disponible en: www.eltiempo.com
El Tiempo. (1996, 20 de julio),“Llego el dia del festival de rap a la torta”, disponible en: www.eltiempo.com
http://asfalto.8k.com/custom.html



http://www.eltiempo.com/
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de circulacion y reproduccion del sistema dominante referentes a los flujos migratorios,

tecnoldgicos, mediaticos, discursivos y econémicos.

Es clara la influencia de la economia, medios, industria cultural y tecnologia, en el proceso de la
subcultura hip hop a nivel global, dado que instrumentalizan los discursos de la marginalidad,
exclusion, violencia y desesperanza, transformando las condiciones materiales que acompafian la
vida cotidiana de millones de jovenes en un producto simbdlico comercializado como musica rap.
El rap, es el estilo musical que desde la segunda mitad de los afios 80 mueve el mercado de la
musica popular norteamericana etiquetado como la musica del guetto y la reivindicacién social de

las comunidades marginadas del progreso neoliberal.
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Identidad e identidades raperas

Migracion, tecnologia, industria, mercado, son factores que se articulan con los fendmenos de
pobreza, marginalidad, desigualdad y conflicto, que caracterizan los procesos en que se producen
las identidades raperas locales. Dichas identidades viven el rap en su funcion sociopolitica, esto
es, Como un espacio que les permite expresar sus emociones y opiniones en el marco de “una
sociedad donde la politica tradicional no representa los intereses de los ciudadanos” y donde “el
hip hop se convirtié en la Unica forma de expresion e identidad [...] para grandes ndcleos

poblacionales tradicionalmente expropiados de la palabra™.!

En esta perspectiva, el rap es un lugar de enunciacién que les permite a los raperos tomar voz
como creadores musicales y participar en la escena cultural de la ciudad como musicos
‘independientes’ que se producen al margen de la maquinaria industrial que promueve los estilos
mas comerciales como el regueton, la salsa y el vallenato. De esta manera, el rap se construye
como un espacio heterogéneo donde el poder no solo se reproduce “también es un lugar donde el

poder se pone en juego” (De La Peza, 2013: 37)

Esta relacion con el poder es lo que permite articular el rastreo de las identidades raperas con los
estudios culturales. En la perspectiva de esta corriente de pensamiento, el concepto de identidad
es sometido a un proceso de deconstruccion (en el sentido de Derrida) debido a que la ruptura con
los valores y significados estables heredados de la modernidad (la familia, el estado) conducen al
descentramiento de algunos paradigmas cuya funcionalidad en el proceso historico actual es
cuestionada. Para Stuart Hall, tales paradigmas siguen siendo utiles y “buenos para ayudarnos a
pensar” (1996: 13), pero, “bajo borradura” (p. 14),esto quiere decir, siendo deconstruidos,

cuestionados y reformulados constantemente.

En principio, las identidades raperas son producto de unas relaciones de diferencia frente a las
identidades juveniles institucionalizadas o “incorporadas” (Reguillo, 2000: 31), que reproducen
los valores tradicionales (trabajo, futuro, razon), evidenciando como menciona Grossberg, que
“la identidad es [...] un efecto [...] de relaciones que definen identidades marcando diferencias”
(1996: 152). En este caso, se contempla que las identidades raperas se materializan en la medida

que los hoppers establecen unas equivalencias y préacticas de pertenencia con un ‘nosotros’ (los

11 Revista Arcadia. (2014, 20 de junio), “veinte afios del ataque del metano, de La Etnnia. Més alla de Las Cruces”,
disponible en: www.revistaarcadia.com
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raperos) que al mismo tiempo excluyen y marcan diferencias con un ‘ellos’ (rockeros, skinheads,

punkeros, entre otros).

La musica rap es un espacio que produce identidades marcadas y diferenciadas (caso de los
raperos) frente a otras formas de identificacion musical (metaleros, punks), tanto por sus practicas
como por su posicion en el contexto social. Estas marcaciones y diferencias se articulan con las
estructuras cotidianas (educacion, familia, medios, trabajo, politica, parche!?) en que desarrollan
sus procesos de construccion identitaria, demostrando como sugiere Hall, que “las identidades
emergen en el juego de modalidades especificas de poder y por ello, son mas un producto de la
marcacion de la diferencia y la exclusién que signo de una unidad idéntica y naturalmente
constituida” (1996: 18).

Por una parte, las identidades raperas se corresponden con los principios de clasificacion social
dominantes que les asignan lugares para ser reconocidos (la calle, el guetto, la marginalidad) vy,
de otra parte, con préacticas de resistencia frente a las formas de produccion, circulacion y
distribucion del rap a nivel local. Algunas de estas acciones de resistencia se enfocan en la
creacion de sus propios estudios de produccion y la creacion de microempresas (tiendas de ropa,
musica y accesorios para hoppers) ubicadas en zonas comerciales como la Plaza Espaiia en el

centro de la ciudad y San Andresito de la 38, en la zona industrial de Puente Aranda.™®

El mercado nos demuestra que la musica rap es un producto del poder que produce
identidades bajo parametros dictados por el mismo poder. De esta manera, la estética corporal,
visual, musical y en general la puesta en escena de los raperos locales, también responden a unos
estereotipos establecidos e institucionalizados por la industria dominante del rap (en este caso la

norteamericana) a través de los medios de comunicacion como la tv,el cine, la internet y el video.

En las ultimas décadas, la industria cultural ha hecho de la musica rap un instrumento
reproductor de los valores de la cultura hegemdnica. De este modo, el placer, el lujo, el culto al
cuerpo y a la imagen, han desplazado en algunos casos a las luchas politicas contra la
segregacion, discriminacion y violacion de los derechos humanos (entre otros aspectos), en las

narrativas de la corriente principal del rap actual.

12 parche se le denomina al lugar en el que usualmente se redine un grupo de jovenes (parque, barrio, discoteca, entre
otros).
13 ¢fr.: Revista Habitante Urbano (10), abril de 2013.

El hip hop haciendo historia (2014), [documental], Bogota, Sonido BTA. En: www.youtube.com

Alvarez, G. (2014, 2 de junio), “Ellos son raperos y empresarios”, en: Diario Mio, Bogota.



http://www.youtube.com/
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Asi, podemos observar que los procesos de construccion identitaria en el marco del rap local son
afectados por las tensiones que el mercado y la industria cultural producen en su desarrollo.

El estereotipo de la identidad rapera que construyen los medios (connotada de una imagen de
ilegalidad y marginalidad) ha marcado la concepcién social que se tiene tanto del rapero como
de sus producciones y contribuye a que, en buena medida, se les discrimine a los hoppers e
incluso en el caso de la policia, se les de trato de potenciales delincuentes. Lo anterior, plantea
una de las luchas que mantienen los hoppers locales enfocada en su reconocimiento como sujetos
que proponen otras formas de participar politica, social y culturalmente en la vida ciudadana a

través de expresiones artisticas (danza, mdsica, teatro,imagen).

Tomar posicion como hoppers implica un proceso de agencia, entendida esta dltima, como su
capacidad para actuar de manera autonoma, modificar sus relaciones con el poder y superar las
percepciones negativas que caracterizan en el imaginario social, a algunos de los espacios
geograficos en que se producen las identidades raperas en la ciudad. Uno de los modos en que
los raperos buscan superar dicho imaginario, es promoviendo las préacticas del hip hop como un
mecanismo para superar tales problematicas “haciendo hincapié en que el hip hop construye,

cambia la mentalidad” (Dagger, 2010: 104).

Los imaginarios que circulan sobre los raperos son parte fundamental en la actitud que estos
asumen frente a las practicas y relaciones que afectan sus procesos de construccion identitaria.
Hall, considera que la identidad “solo puede construirse a través de la relacion con el Otro [...]
con lo que se ha denominado su afuera constitutivo” (1996: 18). En este sentido, las identidades
raperas son una construccién “con implicaciones ético- politicas” (Guattari, 1994: 194), donde

se co-producen alteridades sociales.

Comprender las identidades raperas como un continuo proceso de identificacion y
desidentificacion, niega la posibilidad de que dichas identidades estén plenamente constituidas,
demostrando de acuerdo con Grossberg, que las identidades “son siempre relacionales e
incompletas, siempre estan en proceso”, (1996: 152). Las identidades se estructuran en un
conjunto de relaciones con los otros, y asi mismo, con el orden social que las produce a través de

lo que Guattari denomina las “producciones capitalisticas” (1982).
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Estas producciones o estructuras operan en sus relaciones con el lenguaje, familia, educacion,
economia, politica, consumo, tecnologia, medios, entre otros, para introducirlos en el circuito del
mercado. Tales modos de sujecion producen identidades que obedecen a una imagen normalizada,
serializada y naturalizada por el capitalismo. Dichas identidades niegan las diferencias culturales
y responden a modelos universales que son reproducidos por fuera de los procesos sociales,

politicos, culturales y econdmicos, propios de los contextos en que se producen.

Como fendmeno sociocultural, la musica rap es un espacio de identificacién que genera sentido
de pertenencia en un grupo de sujetos con posturas ideoldgicas y politicas diversas. La practica
musical opera como un instrumento articulador entre los discursos de la cultura dominante
(seguridad, igualdad, prosperidad, desarrollo, medio ambiente, paz, tolerancia, entre otros) y la
posibilidad que encuentran estos sujetos, para construir relaciones de sentido e intervenir las
identidades que producen dichos discursos ejerciendo su rol como musicos de rap en el marco

social donde se desenvuelven.
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2. Tres perspectivas de la identidad rapera en Bogota

El objetivo central en este capitulo es observar la cotidianidad de un grupo de raperos bogotanos
con la finalidad de reconocer las practicas y relaciones, que operan en la articulacién de identidades
en el marco de la masica popular de la ciudad. De igual modo, rastrear los procesos que configuran
a la musica rap (en el caso concreto de estos raperos), como una opcién de vida y una manera de

establecer relaciones de produccion en el &ambito de la industria cultural local.

En la primera parte del trabajo, llevo a cabo un proceso de observacion de los raperos en algunos
escenarios de su vida cotidiana. En la segunda parte, hago uso de la entrevista no estructurada para
introducirme en la vida personal de dichos sujetos y en las reflexiones particulares que hacen de
sus propios procesos para llegar a ser raperos. Las entrevistas, las realizo en cuatro encuentros
informales acordados con los raperos, uno colectivo y tres individuales. El primero de estos
encuentros (de caracter colectivo), se realizo en la antigua sede del sello discografico CAP
Producciones en el barrio Pontevedra al noroccidente de la ciudad. Las otras entrevistas, se
adelantaron en encuentros personales con los sujetos investigados en lugares que guardan relacion
con su vida y trayectoria musical. Algunos de estos lugares son el colegio Fe y Alegria sede Santa
Librada, los barrios Las Cruces y Narifio, el barrio Las Ferias, el teatro La Candelaria, el teatro
Jorge Eliecer Gaitan y el teatro La Media Torta, entre otros espacios. Los raperos que aportan

sus experiencias para el desarrollo de este trabajo son:

Carlos Andrés Pacheco, conocido enla
escena del rap local y nacional como CAP.
Es un MC y productor musical bogotano
nacido en el barrio Narifio de la localidad
Rafael Uribe Uribe, al sur de la ciudad. Con
mas veinte afios en la escena de la muasica

rap colombiana goza de  amplio

reconocimiento como productor en el medio

llustracion 13Archivo personal CAP

local y nacional, pero, también por haber
sido miembro de la agrupacién Gotas de Rap del barrio Las Cruces, considerado uno de los

iconos de la historia del rap local. En su trayectoria, cuenta con participaciones activas en los
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albumes Contra el Muro y Revolucién, grabados con Gotas de Rap, varias giras nacionales y,

cuatro giras por Europa y Estados Unidos como integrante de esta agrupacion.

Ha sido productor musical de agrupaciones como Asilo 38 y Guettos Clan de Cali, con quienes
grabd, los albumes La Hoguera y Venciendo Obstaculos respectivamente. Fue compositor y
productor de la musica original para la novela “;Por qué diablos?”. También, participa como
jurado y musico invitado en eventos relacionados con el rap, tanto a nivel local como nacional,
entre ellos, el reconocido festival Hip Hop al Parque en variasocasiones. En la actualidad ejerce
como productor musical, colabora con la fundacién Familia Ayara dedicada a la divulgacion del

hip hop en la ciudad y es fundador del sello independiente CAP producciones en Bogota.

asilo 38

Contra el Fluro
o Rap

Sotas de
B BFRE

llustracion 17Senseyonline.net  |justracion 15La plataforma.net  Ilustracion16La plataforma.net Ilustracion 14Youtube.com
Guettos Clan Asilo 38 Gotas de Rap Gotas de Rap
Venciendo Obstaculos  La Hoguera Contra el Muro Revolucion

Yilder Rueda, conocido en la escena del rap local
como Yoki Barrios. Es un MC nacido en Bogota,
afrodescendiente, residente en el barrio Alfonso
Lopez ubicado en la localidad de Usme al sur de la
ciudad. Su trayectoria en el rap comienza a finales de
los afios 90. Incluye, la grabacién de tres albumes
titulados Del Barrios, Pa’l Barrio, Figura Publica y

Obra Negra.
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También, ha realizado maltiples colaboraciones con artistas como Chucho Merchan, ADN, el Clan
Hueso Duro y los Castellanos, entre otros. Ha participado varias veces en Hip Hop al Parque y, en
otros festivales a nivel local y nacional como Altavoz 2013 en Medellin, donde hizo las veces de

artista invitado.

Ha realizado varias giras nacionales y su cancion Amigos, es uno de los temas de rap méas conocidos
en la escena de los raperos bogotanos tanto de los Ilamados underground como de los mas
moderados. Yoki Barrios, es un rapero conocido en el sur de la ciudad por sus tematicas cercanas
a la vivencia cotidiana de algunos jovenes en estas zonas urbanas. En la actualidad, esta en la
etapa promocional de un nuevo trabajo musical y participa como artista invitado en actividades
culturales como el festival musical 24/0 y el concierto por la paz ambos en el afio 2014. Estuvo
nominado en los premios Shock 2015 y también, es frecuente verlo como jurado en algunos eventos

de caréacter local como el festival Hip Hop 2014 en la localidad de Engativa.

o
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Iustracion 20Confidencialcolombia.com Iustracion 19Archivo personal Yoki Barrios

Figura Publica Del Barrios Pa’l Barrio

Jesus Giovanni Martinez, es un MC bogotano nacido en la
localidad de Engativa al noroccidente de la ciudad, en donde
# vive actualmente. Es conocido en la escena del rap local
con el seudénimo de Cuervo Rolo y cuenta con mas de
quince afios de trayectoria musical en el medio del hip hop
%" local. Su trabajo se enmarca en el denominado Dark Rap,

estilo que explora con ambientes musicales oscuros Y,
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liricas de corte esotérico y sociopolitico enfocadas en reflexiones personales sobre la vida

cotidiana.

Como representacion del llamado rap alternativo, el Dark Rap progresivamente ha ido ganando
seguidores en el panorama del hip hop bogotano, gracias al trabajo de Cuervo Rolo y de otros
raperos locales como El Judio y JHT. Cuervo Rolo, cuenta con dos trabajos editados: ElI Templo
del Equilibrio y Necropolis; varias giras nacionales, participaciones en festivales como Hip Hop
al Parque y multiples colaboraciones con otros artistas, entre ellos, Profetas, DJ Blanko y CAP.
Actualmente, esta en la etapa de promocion de su ultimo trabajo y alterna su carrera musical con
el ejercicio de su profesién como ingeniero en una multinacional de las comunicaciones con sede

en nuestro pais.

Quervo Rolo
Templo Hel
Lquilibrio

CUERVO ROLO

Bt g | \ % ]
OISPONIGLE EN LAS TIENDAS OE HIP-HOP é
-l = ot

Iustracion 22Archivo personal Cuervo Rolo Ilustracion 23Archivo personal Cuervo Rolo

Necropolis Templo Del Equilibrio
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Lugares, practicas y relaciones

En el proceso de observacion, encuentro que para dos de ellos su lugar mas cotidiano es el sitio de
trabajo, laboran en una empresa de comunicaciones y en una impresora grafica respectivamente.
En el caso del tercer rapero, el lugar mas cotidiano es su casa debido a que es alli donde se ubica
su estudio de grabacion y medio de trabajo, siendo el tnico de los tres que, en buena medida, vive

profesionalmente en funcion de la produccion musical.

Conscientes de las dificultades que implica ser rapero en un medio como el bogotano, cuya
industria del rap todavia vive un proceso de expansion, han tenido que integrarse en practicas y
relaciones de produccion econdmica tradicionales (ser impresor grafico, ingeniero, trabajar con
ONGs que fomentan el hip hop en la ciudad) para mantener a sus hijos y gestionar su carrera como

musicos independientes.

Para estos raperos, con el barrio se teje una conexion de pertenencia que proporciona una historia,
un lugar de origen, el espacio que les permite reconocerse como parte de un parche que, a
diferencia de un combo, no se refiere a un grupo de sujetos, sino, a un lugar especifico diferenciado

de otros lugares en la ciudad.

De esta manera Las Cruces pasa a ser representado en la practica y en el imaginario rapero por
agrupaciones como Gotas de Rap, La Etnnia, Estilo Bajo, Cescru Enlace; Los Martires por Todo
Copas; Ciudad Bolivar por la Crack Family; Garcés Navas por el Clan Hueso Duro. Los raperos
investigados representan a tres zonas con gran presencia de aficionados, solistas y colectivos,
dedicados a la practica y produccién de musica rap. Dichas zonas son: Rafael Uribe Uribe, en el

centro-sur de la ciudad, Engativa al noroccidente y Usme en el sur.

La observacion de los raperos participantes del trabajo en el contexto de diferentes escenarios fue
la oportunidad de integrarme a sus practicas y aproximarme al sentido de las acciones que ejecutan
para hacerse visibles como raperos. En principio, destaco una préactica de integracion vy
reconocimiento social que los raperos llaman ‘freestalyar’, que consiste en una improvisacion
verbal sin acompafiamiento musical, sobre temas diversos que pueden ser sociales, politicos o

cotidianos, expuestos en una estructura de pregunta-respuesta.
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Esta préctica se escenifica como un reto simbdlico entre dos MCs (raperos), que ponen en juego
su habilidad para elaborar rimas que despierten el sentimiento del publico haciendo uso de la
imaginacion, la metéfora y, en ocasiones, del ataque personal entre ellos. Lo fundamental con esta
practica, es que se pone en juego lo que ellos llaman el flow, el viaje, en otros términos, el estilo,

su singularidad y su condicion de profesional o aficionado.

Lo anterior, es porque la improvisacion se hace a capella, lo que exige demostrar afinacion, sentido
del ritmo, aptitud melddica y dominio de los timbres, entre otros aspectos que, por efecto de la
tecnologia, pueden ser arreglados en una grabacion de estudio con acompafiamiento instrumental.
En el medio local, también opera como una préctica de aficionados en proceso de ser raperos. Para
los raperos mas experimentados y aun para aquellos con apenas cierto reconocimiento, no les
parece relevante participar en estas denominadas ‘batallas’ como lo manifiestan los raperos
colaboradores de la investigacion, debido a que ya pasaron por ahi y estan en otro escalon del

proceso.

La autogestion y la autoproduccion como raperos son dos practicas comunes que observo con los
MCs investigados. Ninguno cuenta con un manejador estable que se encargue de gestionar su
carrera en los medios o, a nivel empresarial (presentaciones, contratos, giras, publicidad). Esta
situacion hace mas complicado sostener una carrera como rapero porque implica entrar en un
circulo de relaciones sociales que usualmente no hacen parte de su cotidianidad (empresarios,

abogados, etc.).

Observo que una parte importante de las acciones que ejecutan para estar en el mercado, estan
centradas en el aprovechamiento de las redes sociales de comunicacidn. Todos tienen paginas web,
Facebook, Twitter, musica disponible en plataformas, hacen alianzas y colaboraciones para grabar

sencillos con otros raperos colombianos y en algunos casos extranjeros.

Participan en festivales locales como invitados o jurados, hacen intercambios con raperos y entes
oficiales de otras ciudades para mostrar su trabajo fuera de Bogota y, aplican a convocatorias
oficiales para participar en festivales y encuentros de caracter nacional e internacional. Los raperos
investigados financian totalmente sus grabaciones. Pagan elestudio, la produccion, mezcla,
masterizacion y distribucion de sus trabajos, asi mismo, detalles logisticos como la caratula, el

empagque Y el estudio fotografico.
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Uno de ellos tiene su propio estudio de grabacion, pero, debe invertir en otros aspectos
mencionados anteriormente. La grabacion de los videos promocionales también corre por cuenta
de ellos, razon, por la que no circulan muchos videos de estos artistas por el alto costo de su
produccion. Otro aspecto que observo en este proceso es que los raperos investigados no
interpretan ningln instrumento musical ni tienen conocimientos tedricos de armonia, orquestacion

0 arreglos musicales.

Esto quiere decir que en el sentido institucional no son masicos y que el fundamento de su
profesion no esté referido estrictamente al estudio académico de la masica. Los fundamentos de
su practica artistica son: el canto, la improvisacién verbal y la escritura. En su proceso creativo
escriben primero los textos y con base en el contenido de la letra, elaboran junto a un productor la

musica para convertirlos en cancion.

En principio, esbozan algunas ideas ritmicas y melddicas que graban en celulares, grabadoras de
bolsillo, o si es posible, en un estudio casero. Posteriormente las desarrollan de manera més técnica
en un estudio de grabacion. En ocasiones cuando la economia lo permite, contratan la colaboracion
de un productor y sobre la base musical previa elaboran los beats (secuencias ritmo-melodicas

producidas por computador) que sostienen la estructura arménica de la cancion.

Algo comun en el rap local, es que muchos raperos compran tarjetas de grabacién, montan un
estudio casero y optan por ser sus propios productores. La falta de conocimientos solidos de
produccidén y grabacién musical hace que el sonido de sus producciones no sea el mas competitivo

a nivel comercial.

Debido a la dificultad economica para contratar musicos de sesion, los raperos investigados
elaboran su musica digitalmente, es decir, por computador y con sintetizadores digitales. Cuando
requieren un sonido natural utilizan el sampler, que es una grabadora que extrae bases melédicas,
ritmicas y armonicas, de canciones ya editadas interpretadas con instrumentos analogos también

llamados, acusticos.

La presentacion en vivo es un ritual donde los sujetos de estudio ponen en juego su identidad,
estilo, propuesta musical y escénica, carisma con el pablico (que en el lenguaje rapero local

significa ‘si le copian’), en suma, la imagen que construyen para proyectarse a los demas que oscila
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entre lo gangsta (violenta), underground (calle), o alternativa (intelectual, politica y social),

diferencia que se nota en los textos de las canciones.

Mas alld de lo simbdlico y estético, para estos raperos las presentaciones en vivo son una
oportunidad de futuro, de hacer contactos, negocios y gestionar presentaciones o giras. La
expectativa de los raperos investigados frente a las presentaciones en vivo es conseguir contratos

para otras presentaciones que les generen ingresos econémicos.

La preparacion de sus presentaciones es cuidadosa y detallada. Implica; la elaboracion de un guion
para cada momento del show, la seleccion de un vestuario, coreografias y representaciones
especificas para cada cancion. Escriben un libreto con los didlogos que sostienen en los cambios
de tema, ademas, ensayan gestos, movimientos Yy actitudes, con las que enfatizan ciertos pasajes

de las canciones y momentos de la presentacion.

Para estos raperos la importancia de las presentaciones en vivo es que les exigen renovarse, mostrar
que ‘evolucionan’ en su técnica, en sus textos y en la produccién de sus trabajos. Las
presentaciones son el camino para mantener su imagen en la memoria de los aficionados debido a

la limitada difusion y circulacion de sus trabajos.
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El rap: una vida y una lucha

CAP, es un rapero y productor musical absolutamente convencido de la importancia social de su
rol. Respecto a su profesion como rapero, sefiala; “voy a morir haciendo rap, toda la vida voy a
estar en esto”.* Deja claro que la fuerza vital del rap bogotano radica en la pasion de quien lo
hace, que “es el amor a esta vuelta lo que hace que uno todavia siga fuerte, siga fiel, siga metido
en el rap”, sin importar que es “una lucha larga [...] pero es una lucha que uno realmente le

saca gusto”.!®

La decidida conviccién con la que CAP asume su posicion de rapero comienza a configurarse
en la Bogota de los afios 80, momento histérico en que la musica rap de la mano del video, la radio
y el cine, surge como una representacion de la realidad y un espacio de experiencias que producen
nuevas identidades en el contexto de los jovenes locales. La pregunta por el proceso de la musica
rap en Bogota permite visibilizar algunas condiciones que configuran dicho espacio de

construccion identitaria en nuestro contexto.

CAP, sefiala que “la musica rap es un canal para hacer las cosas [...] es un agente generador de
cambios” que le permite a una persona “ser capaz de transformar su entorno”. En esta vision, la
musica rap se construye como un lugar de agencia y de luchas frente a sus problemas cotidianos.
Asi mismo, en un lugar de enunciacién que en palabras de CAP “le da la posibilidad a uno de

expresarse”.

Esta necesidad de expresarse marca su proceso como rapero y produce la experiencia fundamental
en su trayectoria artistica, como fue, el encuentro con el ‘Parche de Gotas’. CAP empieza su
recorrido como musico de rap porque encuentra motivante “la relacién del barrio con los sonidos.”
Dicho aspecto, sirve para introducirnos en el conocimiento de los procesos histéricos que articulan

la identidad de CAP como rapero, con los discursos y significados que circulan en su barrio.

Las localidades de San Cristébal, Rafael Uribe Uribe y Santa Fe, situadas entre el centro-oriente,
sur y suroriente de la ciudad, contienen los barrios en los cuales transcurrié la infancia,
adolescencia y primeros de afios de juventud de CAP. Estos barrios son: Narifio (donde naci6 y

vivid), Las Cruces, Quiroga, 20 de julio, Policarpa y Calvo Sur.

14 CAP. Bogota. Entrevistado, 2 de febrero de 2013.
15 Todas las voces en comillas pertenecen a la misma entrevista hasta que se indique lo contrario.
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Estos barrios de clase media, trabajadora y popular son lugares importantes en la historia del hip
hop bogotano gracias al reconocimiento que adquieren a finales de los 80, algunos grupos de
breakdance de la zona como Street Power y New Rappers Breakers en el panorama cultural de la

ciudad.

Al mismo tiempo, es en el contexto de estos barrios donde se conforman algunos de los primeros
colectivos de MCs bogotanos como Contacto Rap, Raza Ganster, Gotas de Rap y la Etnnia, quienes
incursionan en el canto rap (representacion musical del hip hop) introduciendo una nueva
propuesta artistica en la ciudad fundamentada en la improvisacién verbal (individual o colectiva)

sobre una base musical generalmente marcada por el bajo y la bateria.

Siendo bailarines de breakdance, los hermanos mayores de CAP lo introducen en el hip hop a
través de esta practica donde la originalidad y el estilo en la ejecucion de las figuras, son los
fundamentos para ser reconocidos y ascender en el medio. CAP, manifiesta que “ser bailarin era
como [...] tenia respeto, pero el que tenia mas respeto era el MC” dejando claro que ser bailarin
era el primer paso en su proceso como rapero “tenia en mente tener un grupo [...] con su
coreografia [...] sus raperos [...] gente que hiciera la musica” aprovechar esta experiencia y

prepararse, porque “para ser raperos hay que cumplir ciertas cosas que son la ritmica, el estilo”.

La busqueda de originalidad que en el argot hopper se llama ‘estilo’, es un aspecto importante en
la vida profesional de CAP desde sus inicios, porque en el rap es importante marcar diferencias
musicales con respecto a los otros raperos del medio. Haciendo referencia a las ventajas logisticas
de Gotas de Rap y La Etnnia, como a las dificultades para sacar adelante sus primeros trabajos,
CAP manifiesta que “nosotros ya saliamos haciendo nuestras pistas en vivo con Popo y mi
hermano Rodrigo” mientras que “esos manes tenian coreografias montadas y todo mas ensayado
que nosotros”. Ademds, ellos usaban “pistas gringas [...] que pegan duro [...] y pues con
tremendos fierros uno decia quieto, pero que va [...] para mi fue mas facil conseguir un teclado

porque para gue usar pistas gringas, pudiendo hacer yo mismo mis pistas”.

Tomar posicién como rapero exige en el caso de CAP, la decisidn de salir adelante con lo que se
tiene. Por su limitada circulacion en nuestro medio para ese momento (finales de los 80 y
comienzos de los 90) la adquisicion de estas pistas derivaba en costos econdmicos que superaban
las posibilidades de algunos de estos jovenes aspirantes a raperos. En el caso de CAP, estaba claro
que “uno no tenia la plata pa’poder traer pistas gringas”, de manera que el proceso era ser creativo

y actuar “pensando a futuro”.
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Pensar a futuro en la perspectiva de CAP, se traduce en que la mdsica rap, su elaboracion y
produccidn, son una profesion para la cual hay que formarse siendo el primer paso en ese objetivo,
apropiarse de los medios técnicos (teclados-samplers-cajas de ritmos), que le permitan superar el

uso de pistas pre-elaboradas en beneficio de sus propias producciones.

En estas circunstancias, se produce el encuentro de CAP con el ‘parche’ de Gotas. La experiencia
de la musica rap se convierte en un factor que define la vida de estos jovenes como lo sefiala CAP:
“a todos yo sé que nos llamoé la atencion desde un principio fue la masica, ninguno entendia ni

siquiera las letras, o sea ninguno sabia inglés, si pilla”.

Asi mismo, la préactica musical les permite producir experiencias que transforman sus vidas y
modifican sus relaciones con el contexto, porque en palabras de CAP “uno puede ser capaz de
transformar su entorno, uno como sujeto dentro de este mundo tiene una responsabilidad enfocada
como a lo social, a lo politico”. Lo anterior, permite observar de qué manera la identidad que
construye CAP como rapero, empieza a articularse con las condiciones en que desarrolla dicho

proceso.

CAP considera que la violencia es un aspecto que algunos raperos, deben enfrentar desde su
labor como artistas y sujetos creadores. Al respecto, sefiala que “las pandillas lo tocan a uno, uno
en el barrio tuvo las posibilidades de estar metido en vainas de mucha violencia, como pandillas”,
pero, se ve a si mismo como alguien que no quiere reproducir estados de cosas, que quiere crear
nuevas realidades “yo no queria estar metido en esas vueltas, sino, mas bien estar haciendo

musica”.

Esto es asi, porque vive convencido de que “a uno lo que lo saca de ahi [...] si, que no deja que
uno este metido [...] en una olla soplando todo ¢l tiempo y tal, es la musica”. La mdsica es una
fuerza que puede unir a un grupo heterogeneo de individuos en torno a unas problematicas y
realidades compartidas como sefiala CAP “todos teniamos problemas y cada uno desde su punto

de vista empieza a pillar esa realidad y a enfocarla en un medio en el que uno puede expresarse”.

Se demuestra que la musica, es un medio que facilita a estos jovenes actuar en la realidad, construir
identidad y recuperar “el valor del contacto fisico, la sensibilidad por el otro”. La realidad cercana
se presenta como un punto de partida en el proceso creativo de CAP y sus compafieros de grupo,
debido a que es en ellos mismos, en su barrio y en sus calles, donde encuentran lo que hay que

contar o, en otros términos, visibilizar desde su posicion de raperos que dan voz a las problematicas
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sociales, culturales y econdmicas, que marcan los procesos de construccion identitaria de algunos

jovenes habitantes en zonas populares (y en algunos casos marginales) de la ciudad.

CAP, encuentra que una manera para no reproducir la violencia cotidiana-cercana que vive en su
contexto, es representandosela como narraciones, porque segun cuenta, “en el barrio que yo sali
pasaban cosas [...] delincuencia, traquetos [...] entonces uno empieza a contar esa realidad del
barrio donde uno sali6”. En este sentido el rap opera como un modo de produccidn histérica donde
se cuenta algo que esta sucediendo y que implica en este caso particular, vivir la experiencia que
se narra. CAP, evidencia lo anterior cuando dice “yo también tuve mi combo donde nosotros
parchabamos y tuvimos problemas porque en los barrios del sur siempre ha habido pandillas y yo

las vivi”.

Las palabras de CAP nos aproximan a las razones por las que el proceso del rap en Bogoté ha ido
de la mano con su estigmatizacion como musica de fieros, aspecto que, segun CAP, es por
desconocimiento; “la gente tiende a demeritar el rap porque no conocen bien el rap”. En su
concepto no se puede criticar “sin conocer la experiencia del rap [...] el viaje musical” ¢si me

entiende?”.

Es por este desconocimento que “[...] asocian el rap con cierto tipo de comportamientos |[...]
mucha gente dice ah, es que el rap [...] no es musica [...] es muy monotona [...] muy repetitivo
[...] muy grosero [...] por alla un poco de ficros”. Esta es precisamente una de sus luchas. CAP,
cree que lo importante es seguir luchando para que el comdn de las personas sepa que el rap va
mas alla de lo fiero, que hacer rap es reflexionar sobre lo que pasa, sentir internamente lo que pasa,
que “implica actuar y pensar de una forma muy consciente [...] conseguir una rima que diga lo

que ta estas pensando [...] es un trabajo que toma tiempo”.

Segun el pensamiento de este rapero la musica rap confronta un ideal, no es vacia, “el rap tiene
una gran identidad porque tiene esa gran fuerza de denuncia, esa fuerza de conciencia social que
lleva implicita”. Aunque los raperos locales tienden a considerarse voceros de las problematicas
que afectan sus contextos y entornos, la musica rap no ha logrado integrarse de manera sélida en
la cotidianidad del bogotano comun, en parte, por su poca difusién a nivel masivo, pero también,

por el estigma de mdsica de fieros que acompafia su proceso en nuestro pais.
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En dicho proceso la explotacion generalizada de la imagen estética del rapero heredada del modelo
norteamericano (ropa ancha-gorras-camisetas de equipos deportivos de la NBA o la NFL-ligas de
basquetbol y fatbol americano en los Estados Unidos-zapatillas de marca, entre otros). Y, la
etiqueta de lenguaje explicito impuesta por el mercado a sus liricas y el imaginario puesto en
marcha por el mismo mercado que generalmente asocia a la musica rap con ambientes cercanos a
la delincuencia (reforzado por la television, el cine, algunos colectivos y solistas que reivindican
la violencia, las armas y las drogas en sus canciones y videos), impiden hasta cierto punto, que la
musica rap local tenga las mismas posibilidades de circulacion e impacto social de otros estilos

populares como el reguetdn, la ranchera o el vallenato.

Sin embargo, a pesar de que “el parche para hacer rap aqui es muy complicado”, el objetivo es
“hacerlo a un buen nivel”, para que la comunidad en general se la apropie y la comprenda como
otro escenario de luchas materiales y simbdlicas, donde es posible construir identidad. Como
manifiesta CAP, el rap es la posibilidad de “contar esa realidad del barrio donde uno sali6” con el

objetivo de que su mensaje “lo pueda escuchar cualquier personaen lacalle[...]o[...] en el bus”.
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Del anonimato al reconocimiento

Para Yoki Barrios la musica es parte fundamental de su vida. Dice Yoki, “desde muy pequefio tuve
la aficion de cantar, me gustaba mucho salserin y como las muchachas y la gente los aclamaba, yo
soflaba con ser famoso”. ® En su vision de adolescente, la mdsica no solo se trata de un gusto
estético, también, de una motivacion que le permite sofiar con un modo de vida, esto es, “ser

2917

famoso™’ y al mismo tiempo, desear la experiencia de “las muchachas y la gente” que aclaman a

los artistas famosos.

A este rapero, la musica lo proyectaba hacia una utopia lejana a su contexto y entorno, pero, como
sefiala “encontré el ritmo del rap”. Este encuentro responde a circunstancias concretas en las cuales
la musica rap “me parecia muy cercana a mi realidad, muy facil de hacerlo porque inicialmente
uno no necesita ni banda para empezar, ni masicos, solo instrumental, es solo ponerse a escribir lo

que sientes y ya”.

El barrio Alfonso Lopez donde nacid, crecio y vive en la actualidad este rapero, es un barrio de
clase popular y trabajadora con una poblacién compuesta por inmigrantes, obreros, pequefios
comerciantes, trabajadores independientes, trabajadores informales y pensionados de empresas

distritales, entre otros.

Esta situado en la parte alta de la localidad de Usme y al igual que Santa Librada, EI Uval, Sucre
y Bellavista, es un barrio fundado por descendientes de campesinos de distintas zonas del pais
como Boyaca, Cundinamarca, Llanos Orientales y el Pacifico, que llegaron en los afios 60 y 70 a

Bogota buscando movilidad social.

Con el tiempo, adquirieron terrenos en estas zonas periféricas levantando barrios informales que
progresivamente, fueron regularizados a través de la construccion de vias de acceso, redes de
servicios publicos y un desarrollo que, en las tltimas décadas, les ha permitido visibilizarse en el

panorama urbano (Ovalle, 2011).

Durante los afios 90 pasaron de ser barrios pequefios a un acelerado crecimiento que multiplico su

poblacion. Esta dinamica trajo consigo una diversidad de nuevos actores sociales, entre ellos,

16 Yoki Barrios. Bogota. Entrevistado, marzo 20 de 2013.
1" Todas las voces en comillas pertenecen a la misma entrevista hasta que se indique lo contrario.
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desplazados (tanto internos como rurales), desmovilizados (ex- guerrilleros y ex-paramilitares),
asi mismo, su cercania con la carretera a los Llanos Orientales, el piedemonte llanero y la region
del Sumapaz, los convierte en lugares estratégicos para la guerrilla, los narcotraficantes y desde
finales de la década pasada, las denominadas bandas criminales o bacrim, lo que incide en el

incremento de la delincuencia,el trafico de drogas, la violencia social y el pandillismo.

Respecto a su proceso personal, Yoki, sefiala que “yo naci en Bogota, vivo con mi mama con mis
hermanos y mi tio”. Se ejemplifica un nicleo familiar comun en estas zonas donde es habitual,
encontrar hogares en los que la cabeza de familia es una mujer. A pesar de la ausencia de la figura
paterna, Yoki, manifiesta que ni €l ni sus hermanos “vivimos la calle [...] en ese proceso
degenerativo, nosotros tuvimos una formacién buena y gracias a esa formacién, nosotros no
éramos como del monton”. Lo anterior, indica que para Yoki, la calle no es lo que define su gusto
por la masica rap, sino, como lo afirma “Yo llegué al rap porque cantaban tan directo y yo pensé

tan bacano, jsi! yo desde pequefio tuve la habilidad de componer”.

Esta habilidad que manifiesta tener para la creacion musical se materializa cuando toma conciencia
de su realidad y encuentra que existen otros jovenes en la ciudad que, como él, son habiles para
componer y hablan de lo que viven los habitantes de barrios populares y marginales en lo cotidiano.
Yoki, reconoce esto cuando dice “Gotas de Rap y la Etnnia eran cercanos porque me acercaban a
mi realidad, porque mi barrio era marginado”. Es aqui, donde se perfila la bdsqueda de Yoki en el
contexto de la musica rap, cuando complementa la anterior afirmacion, diciendo que “cuando uno

vive en un barrio marginado la identidad se pierde, se esconde”.

Para Yoki, el rap se presenta como un espacio de construccion identitaria donde se resiste al
anonimato de vivir en la periferia fundamentado en la accidn creativa a través de la musica, aunque
en principio “yo tuve esa frustracion en el rap porque cuando yo empecé los demés no me lo
tomaban en serio”. Lo anterior, es porque en esa época “el rap no era muy comin en la zona
quinta” (actualmente localidad de Usme) lo que implicaba, iniciar un proceso para posicionar el
nuevo lenguaje que introducia su propuesta y la de otros raperos que comenzaban su carrera

musical en dicha comunidad.

Antes que un estilo de musica al que hay que popularizar, el rap segun Yoki “le permite a uno
escribir y escribir y contar [...] vivencias que toquen a todo el mundo”, porque, no solo hay que

escribir sobre los raperos, hay que escribir “cosas mas globales [...] que las pueda escuchar
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cualquier persona”. A través de la practica musical encuentra que la identidad se articula todo el
tiempo en relacién con los otros, que es algo que esta pasando y, que ser rapero, es hablar “de eso

que pasa”, del presente.

El proceso de ser un rapero que habla del presente ha estado acompafiado de diversas
circunstancias como su insercion en el mercado laboral desde muy pequefio. Al respecto, dice
Yoki, “yo hice hasta la primaria, me falté un poquito de la secundaria, no habia muchas opciones
tocaba trabajar para sacar adelante la familia”, de manera, “que mi proceso como Yoki Barrios
[...] ha sido andar con personas que me han ido ensefiando [...]a cantar bien, hacer pistas y otras
cosas muy importantes”. Al mismo tiempo, tuvo que trabajar en muchas cosas “mensajero |[...]
construccidn, empresas, fabricas, ni siquiera me qued6 grande un bulto [...] como digo yo en una
cancién, he tenido que trabajar en muchas cosas, pero me di cuenta de que lo mio es hacer

canciones, si”.

Estas experiencias se enriquecen en la medida que “yo fui muy afortunado porque di con buenas
manos”. Esta referencia, hace alusion a que para €l “con los que me encontré a cantar rap eran
como muy juiciosos” dando a entender que lo importante en su proceso, han sido las relaciones
que le han permitido encontrar lugares como el Colegio Fe y Alegria de Santa Librada, y personas
como “la hermana Margarita [...] y [...] John Jairo Puche [...] quienes han hecho mucho por el
rap de la zona en eventos y talleres para que no nos perdiéramos”. Esta relacion, es un aspecto

clave de su vida que como afirma Yoki “nos hizo personas muy sensibles, si, muy sinceros”.

Yoki Barrios, nunca vio la madsica rap como una moda, sino, como un espacio de afirmacion en
unos valores que le permiten proyectar en la practica artistica, una posibilidad de construir
identidad con base en sus relaciones con los otros. En palabras de Yoki “si uno no tiene amor por
los demaés, graves [...] porque en esta ciudad cada uno tira por su lado y pues [...] asi no debe ser,
(no?”. Aunque Bogota se caracteriza por ser una ciudad indiferente a sus problematicas sociales y
en la percepcion de Yoki, “una ciudad fria” lo importante para el como rapero “es poner a la gente
como a sofiar [...] porque uno con la voz es un actor [...] puede contar historias [...] y decir cosas

con un mensaje”.

En un pais como Colombia, es bastante complejo desarrollar una carrera profesional en el marco
de un estilo poco difundido y mediaticamente asociado con el guetto y la violencia juvenil. Es

necesario abrirse a otras posibilidades como afirma Yoki, “hacer puro rap aqui es dificil [...]
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nosotros no nos quedamos ahi [...] el rap que estamos haciendo es comercial” sin perder de vista
que lo importante de ser rapero es hablar de lo que “los pelaos del barrio estan viviendo [...]
porque uno siempre esta pensando en la gente [...] y se van viendo los frutos mucha gente conoce

mi trabajo”.

Lo anterior es una motivacion para un artista como Yoki, quien ha labrado su carrera con el
objetivo de ser popular, llegando a un punto en que “uno ya no puede retroceder ni quiere
retroceder”. Sin embargo, la vida de un rapero y musico independiente en nuestro medio es dificil
como sefala Yoki “esto va de mal en peor [...] yo le meto la ficha para que el futuro sea optimo
[...]pero [...] a veces uno llega a un punto en que no sabe qué hacer”, aunque siempre hay alguien
0, algo por lo que es necesario mantenerse en la lucha “por ejemplo mi hijo [...] él es feliz y muy

orgulloso de que yo haga rap”.
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El rap es libertad y una lucha social

La localidad de Engativa, ubicada entre el centro-occidente y el noroccidente de la ciudad, es una
de las localidades con mayor crecimiento estructural en las Gltimas décadas en aspectos, como
poblacién, infraestructura, servicios, construccion e industria. Se caracteriza, por agrupar barrios
entre los estratos 1y 4, y, por su gran actividad comercial, fundamental en los ingresos econémicos
para los habitantes de algunos barrios que hacen parte de la localidad. Las Ferias, donde nace y
vive Cuervo Rolo hasta los comienzos de su juventud, es un barrio popular muy conocido por los
habitantes tradicionales de la ciudad por su plaza de mercado y, por ser un barrio donde un gran
porcentaje de sus habitantes tienen un negocio casero, sea una tienda de abarrotes, un taller

automotriz, una zapateria o un almacén de ropa, entre otros.

Engativa, es una localidad donde el hip hop y el rap como su representacion musical, tienen arraigo
en el contexto de la poblacion joven. Junto a San Cristobal, Suba y Las Cruces, es una zona en que
se consolidan grupos pioneros del breakdance local como los Speed Breakers, pero tambien, es
una localidad con problematicas de delincuencia, pandillismo y desercion escolar que afectan a su

poblacion juvenil (Secretaria de Gobierno de Engativa, 2013).

Para Cuervo Rolo, ingeniero, musico autodidacta y aficionado a la literatura, ser rapero es una
postura social y politica que, desde su condicion de musico independiente, le permite visibilizar
con sus producciones las problematicas que acompafian la cotidianidad en la que se construye

como artista.

Cuervo Rolo, considera que la musica es un “catalizador para poder explotar esas diferentes

»18 siendo importantes “los momentos de depresion, de ira [...] de

emociones que uno va viviendo
ansiedad [...] esa parte de mi vida [...] que siempre ha estado acompafiada de mucho rap”.t® La
reflexidn sobre sus propias emociones encuentra un campo de despliegue en la produccion cultural.
Es, en el ejercicio de la practica musical donde articula sus procesos de apropiacion de la realidad

con las historias que configuran su experiencia como rapero en el circuito local.

Cuervo Rolo afirma que la musica rap “hizo que mi mente abriera puertas que nunca me habia

atrevido a explorar y cuando uno abre esas puertas empieza a visualizar las situaciones de una

18 Cuervo Rolo. Bogota. Entrevistado, abril 18 de 2013
19 Todas las voces en comillas pertenecen a la misma entrevista hasta que se indique lo contrario.
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forma distinta” planteando un aspecto ideologico importante que, en su caso, se evidencia cuando
afirma que “el hip hop [...] lo lleva a uno a reflexionar acerca de las situaciones que uno puede
observar [...] y[...] analizarlas [...] de una forma distinta alo que normalmente uno las ve” para

de esa manera “ser mas consciente de lo que estd sucediendo”.

Este rapero, destaca la importancia de lo cotidiano en la experiencia de la mdsica rap dado, que lo
que esté sucediendo, es lo que fundamenta su historia. Cuervo Rolo sefiala que su motivacion para
asumir una posicion como rapero “dentro de la sociedad [...]dentro del mundo en el que te
desenvuelves, dentro de esta musica [...]” es ser parte de lo cotidiano, de lo que sucede, del

presente.

La toma de conciencia es un efecto clave que procura la musica rap en Cuervo Rolo. El rap, le
permite sentirse libre de pensar diferente, aspecto que corrobora cuando sefala que “le agradezco
al rap por hacerme libre y por darme una forma distinta de pensar y ver las cosas”. Asi mismo, le
permite observar que vivimos “en una sociedad de consumo [...] donde no existe nada mas que

ta”

La relacién con la musica rap, lo cuestiona sobre su papel en dicha sociedad y su funcién social
como rapero. Musicalmente, Cuervo Rolo tiene como objetivo transmitir el mensaje de que
estamos conectados “que somos un grupo de gente con necesidades en comun, con carencias en
comun, con problematicas en comun” las cuales, a su juicio, solamente “podemos transformarlas

en conjunto”.

Para Cuervo Rolo, el rap es algo que se vive, es la realidad misma, no habla de cosas lejanas
“sino de los espejos que uno ve alrededor”. La creacion musical, lo perfila en la posibilidad de
narrarse socialmente, demostrando que lo explicito en el lenguaje del rap no siempre radica en el
uso de lo obsceno o callejero, sino, en “lo que tiene que ver con la parte social [...] y[...] la

forma de vivir de quien la interpreta y [...] la escribe”.

Su interpretacion de lo explicito, nos introduce en el valor estético que encierra la produccién del
rap local aspecto que confirma cuando refiriéndose a la situacion actual para los raperos en la
ciudad, sefiala que “Todos estamos sufriendo por la lucha diaria de continuar adelante, por la lucha

diaria de sobrevivir”.
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La produccion de masica rap en el contexto local, es un escenario donde no sélo se reproducen
modelos hegemdnicos de consumo también, se producen identidades que encuentran enla
practica musical una experiencia donde sujetos como Cuervo Rolo, pueden “exponer mis puntos
de vista de una forma clara y contundente”, sobre los “problemas coyunturales que Son muchos en

un pais con el 60 o 70 por ciento en el nivel de pobreza y lleno de situaciones injustas”.

Una aproximacion al proceso del rap local sugiere observar la fuerza estética que contiene su
produccion y de esa manera, valorarlo “como un arte [...] que no solamente es musica”, que
también “es una postura social [...] una postura politica” Yy segun Cuervo Rolo, exige al rapero
local “no dejarse llevar por modelos existentes”, explorar y “ser independiente”. La descripcion
de la mdsica rap como un escenario de representacion, encuentra en Cuervo Rolo a un actor social
que, con sus producciones musicales, pretende contribuir criticamente para que las personas “no

se dejen meter los dedos en la boca, analicen las cosas, no traguen entero”.

Lo anterior, sefiala que en un pais como Colombia donde “la ideologia [...] y [...] la mentalidad
del politico es aprovecharse de su posicion [...] y no velar por los intereses de todos”, en su
posicion de rapero es imperativo “aportar un granito de arena [...] empezar a actuar [...] y mover
nuestra sociedad [...]” porque “transformar la realidad y cambiar las cosas” es un ejercicio de

poder colectivo en el que “todos somos parte de la solucion”.

Esta perspectiva que mueve la busqueda artistica de Cuervo Rolo, parte de analizar como “la
explosion tecnologica [...] de los medios de comunicacion masiva [...] ha generado [...] que se
pierdan muchos horizontes”. En su parecer, esto “es una situacion [...] preocupante porgue creo

que el ser humano esta perdiendo su humanidad [...] su sensibilidad [...]”.

Para Cuervo Rolo, la razén de tal perdida es resultado de que “en este momento las grandes
corporaciones controlan el pensamiento masivo” y hacen que “lo diferente no sea tenido en cuenta
0 sea atacado” despojandonos segun su apreciacidn, de tener nuestros propios criterios para hablar
sobre “los aspectos de la realidad [...] que no estan bien”. Como profesional administrativo en una
multinacional de las comunicaciones, la critica a la manipulacién discursiva que hace la ideologia
capitalista a través de los medios masivos afecta los modos en que Cuervo Rolo se asume y se

construye como rapero.
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Lo anterior, se confirma cuando manifiesta respecto a su rol “es que hay un lado oscuro [...] y ese
[...] lado oscuro es el que nos permite volar y transformar este medio”. Esta percepcion de la
realidad fundamenta su posicién como un rapero que se autoimpone la funcion social de denunciar
que las cosas no son como se presentan, que “hay muchas mas vainas detras [...] muchos muertos
[...] hay mucha gente que tiene plata” y al mismo tiempo, “botar un mensaje optimista porque las

cosas si pueden cambiar”.

Para Cuervo Rolo ser rapero es un modo de recuperar la humanidad y la sensibilidad que, en su
opinidn, los seres humanos hemos perdido. Por un lado, porque lo conecta simb6licamente con los
otros sujetos creando una ruptura con el individualismo propio las sociedades contemporaneas y
de otro lado, demuestra que para muchos sujetos el arte y su produccion en cualquiera de sus
manifestaciones, sigue siendo un medio eficaz para recordarnos lo importante de ser “una persona

que siente y que deberia preocuparse por los demas, por el projimo”.
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3. Identidades raperas en Bogota

El contexto del hip hop local enfoca mi problema de estudio en el rastreo de las dinamicas en que
un grupo de raperos bogotanos construyen su identidad como tales. Comprender el sentido de sus
acciones frente a las relaciones de poder que los subjetivan y, asi mismo, de los modos en que
ejercen su rol como musicos independientes, nos introduce en el conocimiento de las experiencias
que configuran al rap como un estilo de vida y de representacién social en el campo de la cultura

popular local.

El rap, es un espacio de identificacién donde los raperos investigados se producen como musicos
informales, articulando sus procesos de construccion identitaria con la cotidianidad social y
cultural en que viven su experiencia como raperos. De esta manera, participan en la actualidad de
la musica local y acttan frente a las relaciones de poder que operan en la produccion, circulacion

y consumo del rap en Bogota.

En sus procesos, estos raperos producen (a traves de la practica musical) acciones frente a los
fendmenos de violencia, desempleo, pobreza y marginalidad que, en algunos casos, afectan el
entorno cotidiano en que viven. Ser musicos ‘independientes’, es una alternativa que encuentran
para proyectar sus vidas, valores y significados, a través de acciones que posicionan su actuacion

social como MCs.

En este capitulo expongo la interpretacion de los datos y testimonios recogidos en el trabajo de
campo. EIl objetivo es comprender los procesos de significacion e identificacion que articulan
identidades en el contexto del rap bogotano, analizando el conjunto de practicas y relaciones que
las hacen visibles bajo el rol de raperos. La triangulacion de los registros documentales, datos
tedricos y entrevistas nos aproxima a las particularidades de estas identidades, con base en las

experiencias concretas de tres raperos con amplia trayectoria enel circuito del hip hop en la ciudad.
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Juventud, identidad e industria

El punto de partida son las condiciones de espacio-tiempo que marcan el inicio de los procesos
personales en que los sujetos investigados, se construyen como raperos. Sostiene Carlos Mario
Perea, “aunque existe interés y afinidad de los jovenes con varios campos artisticos, seré la musica,
la que contard con mayor adopcion entre la mayoria [...] perfilandolos bajo la subcategoria de
musicos” (2006: 11).

La masica popular urbana de origen anglosajon (jazz, rock, rap, blues) es un componente clave en
la expansidn de la industria cultural durante el siglo pasado. Desde los afios 80, la industria musical
introduce al rap como un espacio que produce identidades en el contexto de la poblacion juvenil,
las cuales, en cierta medida, cumplen una funcion mercantilista y homogeneizadora al servicio de

la cultura dominante.

Por una parte, en la produccion de estas identidades operan mecanismos con los que el mercado
instrumentaliza los fendmenos de violencia, marginalidad y pobreza presentes en la vida cotidiana
de algunas comunidades urbanas, promoviendo estereotipos relacionados con tales condiciones
(Ej. los raperos). De otra parte, tanto el hip hop como la musica rap, son practicas con las que
algunos jovenes bogotanos afectados por este tipo de fendmenos resignifican (en algunos casos)
sus condiciones e intervienen sus procesos de construccion identitaria desde el campo de la musica

como espacio de representacion.

Los raperos investigados se construyen en un contexto marcado por las tensiones entre los
estereotipos producidos por la industria cultural, con los procesos de apropiacion y consumo en
el medio local. Mediados por la practica musical intervienen en la cotidianidad urbana bajo el rol
de ciudadanos-artistas que se representan como raperos en el contexto de la cultura popular

bogotana.

Ser raperos es la forma de incluirse socialmente como voceros de la calle, el barrio y las historias
urbanas, a través de la escritura y del relato, instrumentos con los que configuran su accién
creativa. De igual modo, son conscientes de que participan en una maquinaria que ha naturalizado
y convertido a la mdsica rap en otro objeto de reproduccion capitalista. En este sentido, las
identidades que construyen articulan apropiaciones locales de los procesos de produccion,

circulacion y consumo, que caracterizan al mainstream de la musica rap a nivel global.
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Existen tres aspectos articuladores en el proceso de los raperos investigados. La relacion entre
los estereotipos industriales (hardcore, gansta, alterno) que circulan en torno a los raperos, con
sus busquedas personales de originalidad y estilo. La inclusidn de sus propias experiencias en sus
producciones musicales como un mecanismo diferenciador de los valores hegemdnicos (imagen,
lujo, individualismo, placer) instrumentalizados por el mainstream del rap. Y, por ultimo,
producirse como raperos en el medio local es resultado de un constante proceso de autogestion y

autorrealizacion.

La creacion musical les permite resignificar las condiciones en que se desenvuelven y construir un
espacio de aparente autonomia frente a dichas condiciones. Estos raperos se producen en el
contexto de las nuevas relaciones sociales que introduce la globalizacion a través de las tecnologias
de la informacion (WhatsApp, Facebook, Twitter, Internet, Instagram) generando continuos
cambios en las formas de vincular el presente cotidiano, politico, estético y simbdlico de sus

contextos, con la actualidad de la musica rap que producen.

Las experiencias que marcan sus procesos de construccion identitaria encuentran en la creacion
musical una alternativa no violenta para superar la reproduccién de practicas como el pandillismo,
la delincuencia y/o el consumo de drogas. Dicha alternativa se fundamenta en una serie acciones
(escribir, cantar, componer, grabar) con las que toman posicion frente a tales practicas y modifican
sus relaciones con el poder, contexto, entorno, familia, amigos, cultura, en sus procesos artisticos.
El rap, es una experiencia simbolica y material que contribuye a producir identidades operando

como un espacio de sentido mediado por la practica musical.

Ser musicos representa otra perspectiva de vida mas alla de los fendmenos de violencia,
marginalidad y pobreza, que caracterizan las localidades en que habitan los participantes del
trabajo. Las identidades que construyen como raperos son resultado de multiples procesos de
significacion e identificacion con la musica rap en el transcurso de su vida cotidiana, porque es en
la cotidianidad donde el rap se manifiesta en una posibilidad para expresarse y construir una

carrera como artistas ‘independientes’, en la escena de la musica underground bogotana.
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“De la calle ya t0 sabes”?°

El barrio es el primer espacio de identificacion con el rap que marca los inicios musicales de los
raperos investigados. Alli, se reconocen en unas historias, practicas y relaciones, que significan
sus procesos de construccion identitaria. Su experiencia del barrio articula practicas como el
pandillismo y el uso de drogas (entre otras) pero también, produce espacios de encuentro con otros
jovenes que viven experiencias similares, generando nuevas practicas (breakdance, rap, graffiti)

para superar tales condiciones.

Esta relacién con los otros y con el barrio, se describe en sus producciones musicales como
evidencia Yoki Barrios, “Yoki le canta a la cuadra, a la esquina, a toda la barriada, a los que
vienen de lleca, acostumbra ’os a vivir cosas riecas, y cuando conmigo tocan, hay pelea, guerra
pa’l que sea”,*%! reafirmando su identificacion con la cuadra, la esquina y el barrio, como lugares

de experiencias vitales en su formacion como MCs (cantantes de rap).

La pertenencia con el barrio es filial, tiene que ver con su familia, su pasado, con un origen y unas
experiencias compartidas que les permiten construir identidad en sus relaciones con el parche
(barrio), siendo parte activa de la cotidianidad que representan en sus producciones musicales.
Aspecto que ejemplifica CAP, “soy del Narino demente [...] y en esto soy claro, sé como se
compone para la calle y ahi es donde les disparo”.?? Los raperos investigados manifiestan que su
proyeccion musical, se enfoca mas alla de los limites del barrio. Para ellos, el sentido actual de su
trabajo artistico es legitimar sus experiencias e historias como representantes del hip hop local en

otros contextos.

Al crecer en barrios populares y en algunos casos, con historias de marginalidad y violencia,
resignifican dichas condiciones a través de la masica tomando posicién en el circuito de la cultura
urbana como autodenominados representantes del guetto y sus problematicas. Sin embargo,
definirse como representantes del guetto limita la construccion de sus identidades musicales en la
reproduccion de un mercado dominante donde la musica rap es un producto hecho para el guetto

y se espera que los raperos reafirmen dicho discurso en sus producciones.

20 'Yoki Barrios. (2006), De la calle, en “del Barrios pa’l barrio”. Bogot4, CAP Producciones
21 Yoki Barrios. (2006), De la calle, en “Del Barrios pa’l barrio”. Bogota, CAP producciones
22 CAP. (2007), Alistate, en “Del Barrios pa’l barrio”. CAP producciones. Bogota.
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CAP, Yoki, y Cuervo Rolo, coinciden en su deseo de hacer un rap mas ‘comercial’ para ampliar
su audiencia. Esta proyeccion implica un cambio en los discursos (calle, marginalidad, pobreza,
violencia) sobre los que construyen su identidad musical, que a pesar de estar marcada por la
industria cultural les permite reconocerse y ser reconocidos como raperos en el contexto

sociocultural de la ciudad.
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La cuestion de lo fiero?

Proyectarse como musicos exige a los participantes de este trabajo, articular nuevas experiencias
por fuera de los limites que institucionalizan al barrio y a la calle como Unicos lugares en que se
representan los raperos. En la perspectiva del mercado local, la reproduccion de narrativas
heredadas del modelo industrializado (guetto, calle, pandillas, drogas) junto a la poca difusién que
tienen sus producciones a nivel masivo (entre otros aspectos) reduce la circulacién de su misica a
un pequefio mercado Unicamente de aficionados conocedores del movimiento rap local. En cierta
medida, los discursos que los identifican como raperos son los que fundamentan su estigmatizacion
como ‘fieros’ en algunos circulos sociales de la ciudad y marcan a la mdsica rap, como

representacion de los ‘fieros’ en el medio de la cultura popular local.

El estigma de ‘fieros’ que acomparia el proceso de construccion identitaria de los raperos, no se
fundamenta unicamente en la musica que producen o, en su imagen, también se articula con su
posicion en el marco social de la ciudad. Bogotd es una ciudad con profundas desigualdades
sociales, econdmicas y culturales, entre algunas zonas del centro y del norte (consideradas el polo
de desarrollo de la ciudad) habitadas por las clases medias y altas, con algunas zonas ubicadas en
localidades del sur, suroccidente, suroriente, noroccidente y nororiente, habitadas por

comunidades de clase trabajadora, popular y baja.

Estas clases populares con menos acceso a los objetos de consumo que las clases medias y altas
usan para diferenciarse son marcadas como antagonistas en la estructura social de una ciudad
dividida simbdlicamente entre aquellos que se autodenominan la ‘gente bien’ (reproductores de
las costumbres y valores hegemodnicos)) y los ‘feros’ (los que no se ajustan a los patrones

naturalizados de comportamiento, etiqueta y buen gusto).

El rap tiene que ver con lo ‘fiero’ en la medida que se identifica con las problematicas de los grupos
sociales que habitan en los barrios populares, realidades que no interesan a la ‘gente bien’ porque
no son cercanas a su cotidianidad. De esta manera la estigmatizan como masica de ‘fieros’, no en
términos de que sea ‘mala’ o ‘buena’ musica, sino, porque contextualiza problemas de la clase

popular que no hacen parte de su consumo cotidiano y cercano.

23 | En Bogota, el término fiero tiene dos acepciones; en ciertos contextos sociales esta referido al mejor amigo o
compinche. En otros espacios, se refiere a personas de bajas condiciones sociales consideradas ordinarias, de mal
gusto y faltas de clase.



57

Los raperos instrumentalizan los fendmenos de violencia, desigualdad o marginalidad en sus
producciones musicales. Por una parte, porque (en algunos casos) los viven en su experiencia
cotidiana y, de otra parte, porque la industria cultural los ha institucionalizado como patrones

universales que los raperos deben reproducir para ser reconocidos como tales.

En la actualidad la industria global de la misica pop?* ha reducido comercialmente la conciencia
social de los raperos a un ‘cliché’ donde cantar sobre discriminacién, segregacion, drogas,
violencia o pobreza, es una exigencia concreta que deben cumplir en su rol de masicos que

representan a una marca de la industria cultural etiquetada como musica rap.

La construccion del estilo emerge como un lugar de encuentro entre los patrones universales que
producen un modelo de rapero sin diferencias, con las particularidades que caracterizan los

procesos socioculturales en que se producen los raperos locales.

24 MUsica de carécter urbano producida industrialmente con el (inico objetivo de entretener. Cfr. Adorno, T. Sobre el
jazz. Moda sin tiempo, (1936). Ediciones Ariel. (trad.)
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El estilo es importante

La construccion del estilo es un aspecto importante para comprender los procesos de las
identidades que se producen en el contexto de la musica rap en Bogota. Para Hebdige (1988) los
estilos pueden “ser descritos como practicas significativas” (p. 35), que permiten a los sujetos
tomar posicion frente a los procesos de “normalizacién” y “naturalizacion” hegemonicos. De esta
manera se constituyen en una “violacion simbdlica del orden social” (McRobbie y Garber, 2014,
pp. 209-222). En este sentido, mas que una profesidn, ser rapero es un estilo de vida que se
manifiesta en una relativa libertad para representarse en el ambito social como musico
independiente.

A mediados de los 90, la musica rap vive un momento de expansion e institucionalizacion en el
medio local, a través, de su inclusion en las politicas culturales de la ciudad. Festivales como Hip
Hop al Parque, el fomento de practicas propias del hip hop (rap, breakdance, graffiti, scratch) con
fines tanto educativos como de aprovechamiento del tiempo libre y la participacion de raperos
locales (Gotas de Rap, La Etnnia), en la banda sonora de algunas series y telenovelas de impacto
nacional (¢Por qué diablos? Pandillas, Guerra y Paz), son muestra del creciente reconocimiento
del rap y de los raperos en el panorama de la cultura urbana local en ese momento.

La novedad social que representaron los raperos en nuestro medio produjo un cambio cultural que
permitié a muchos jovenes (en general de clase obrera y baja) hacerse visibles politicamente e

identificarse a si mismos como productores de cultura.

—

jmmt Dillos

gucir/uil) Pag

llustracion 25Archivo personal CAP lustracion 24Archivo personal CAP

El estilo de estos nuevos actores sociales se construye en un marco de negociacion que les permite
disponer de un margen de autonomia frente a los patrones estilisticos promovidos por la industria

cultural. Estos patrones, estan referidos a la estética (ropa ancha, gorros), practicas (freestyle,
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beatbox), lugares (barrio, calle) publico (jévenes desempleados, pandilleros, marginales),
proyectando una imagen parcializada del rap que afecta a los raperos locales en la medida que

reduce la creacion del estilo Unicamente a la reproduccion de estereotipos universales.

Los procesos en que los sujetos de investigacion construyen su estilo modifican la relacién que
establecen con las condiciones materiales, sociales y culturales que enfrentan en un contexto sin
tradicion en la industria del hip hop a nivel global. El estilo es un aspecto importante en el analisis,
porque pone en juego la capacidad creativa de estos raperos para construir una imagen (visual,

corporal, musical) de si mismos y marcar su diferencia frente a otros estilos (rockeros, metaleros,

punks) que circulan en su contexto cotidiano.

lustracion 29Detribusurbanas.com lustracion 28Tribusurbanas01.galeon.com

CAP sefala que “yo puedo hacer mi misma musica, quiero producir mis vainas, me parece bacano
crear, por ejemplo, los roqueros si compran su guitarra, su bateria, su bajo ¢y por qué nosotros
no?”.%> De manera que la construccion del estilo pasa por un proceso de apropiacion tanto de los

conocimientos técnicos como de los medios de produccién para que puedan proyectarse como

5 Entrevista citada. Pag.38
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raperos, porque segun CAP, el estilo es algo que se construye y para ello, es imperativo “tener un

teclado [...] unas tornamesas [...] un sistema midi y hacer su propia musica”.25

CAP, construye un estilo resignificando sus propias condiciones, sin importar que “yo aqui lo
estoy haciendo de una manera mas guetto, porque me toca conseguir los aparatos y toca esperar,
pero aqui el mérito, lo bacano, es que nosotros hacemos nuestra propia musica, nos las

grabamos, y grabamos nuestras propias canciones”.?’

Lo propio, lo original, es el aspecto que materializa la creacion del estilo que articulan los raperos
participantes del trabajo en su condicién de musicos autodidactas, concepto que en sus relatos es
significado como ser ‘independientes’. Cuando aluden a ser independientes se refieren a no estar
sujetos, aparentemente, a los parametros técnicos y tedricos de la composicion musical académica,

no asi, del mercado y la industria musical que es adonde apuntan y quieren incluirse.

En su entrevista, Yoki Barrios menciona que ser rapero ‘“‘es una profesion y eso hace que uno se
esfuerce mas porque hay gente que lo escucha a uno”.?® Sus experiencias como desertor escolar,
trabajador informal, miembro de una pandilla e integrante del grupo musical de una parroquia, lo
proyectan en la creacion de un estilo que se produce por fuera de los procesos institucionales

impuestos por la educacion tradicional.

En el marco de dichas experiencias, el centro de expresion cultural (CEC)? situado en el barrio
Santa Librada, es el lugar donde construye nuevas relaciones en el uso de su tiempo libre mediadas
por la practica musical y nuevas relaciones (Paz Parche, Arawak, Ares del asfalto, Julio Hurtado,

ADN) con el contexto en que produce su estilo como rapero.

El estilo de Yoki se fundamenta en las acciones que lleva a cabo para ascender socialmente y
superar la reproduccion de oficios propios del entorno social en que crecié (mensajero, obrero,
portero, tarjetero, cotero), corroborando que la construccion del estilo se da en un marco de
negociacion con las estructuras sociales, economicas y culturales en las que dicha creacién se

materializa.

%6 Entrevista citada. Pag.38

27 |bid.

28 |bid.

29 Proyecto institucional manejado por la comunidad Jesuita a través de la fundacion Fe y Alegria. Fomenta la practica
artistica como un agente de cambio social para los jovenes en condicidn de vulnerabilidad.
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El estilo de estos raperos es producto de las experiencias estéticas en que la musica se construye
como una posibilidad de vida, con las exigencias concretas para convertirse en un musico
profesional. Tales exigencias son: escribir, saber de produccion, improvisar textos, frasear

(matizar los temas, tener flow), cantar afinado, excelente ritmo, buena voz, buen oido, entre otros.

Los raperos participantes de la investigacion viven la construccion del estilo como un espacio de
independencia, en la medida que su formacién musical se fundamenta en la experiencia, en
oposicidn, al conocimiento tedrico y la legitimacion de los titulos académicos. Aun asi, deben
manifestar una serie de condiciones intelectuales y practicas necesarias para construir un estilo
como artistas. La creacion del estilo también articula discursos propios de la normatividad social
(el futuro, luchar para salir adelante, ser alguien en la vida), demostrando que ser rapero no esta

por fuera de dichos discursos.

Los procesos personales en que estos raperos construyen su estilo les permiten tomar como sefiala
Cuervo Rolo en su entrevista, una posicion “dentro de la sociedad [...] dentro del mundo en el que
te desenvuelves, dentro de esta musica”.*° Este rapero, sostiene que la importancia del estilo es “no
dejarse llevar por modelos existentes” y, darse “la oportunidad a si mismos de explorar y ser

independientes de poder decir, yo soy rapero como una postura social, una postura politica”.>!

Aunque manifiesta que su estilo musical se configura en el compromiso con lo social y lo politico,
es consciente de que hasta cierto punto reproduce uno de los modelos dominantes que venden los
medios. Desde los afios 80, el rap ha circulado como un estilo connotado de conciencia social y
critica politica (Public Enemy, Arrested Development, The Roots). Por lo tanto, el concepto del
rap social y politico (también llamado ‘de contenido’) no ofrece ninguna novedad como estilo y
postura musical. Para CAP, Cuervo Rolo y Yoki, el estilo se trata de ocupar un lugar en la
escena de la cultura popular local y como afirma CAP “tener nuestra posicion, nuestro pedazo en

el rap, si pilla”.2

%0 Entrevista citada. Pag. 47.
31 |bid.
32 Entrevista citada. Pag. 38.
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A fin de cuentas... ;{QUué es ser raperos?

Los procesos culturales en que emergen las identidades raperas en Bogota coinciden con el
desplazamiento por parte de la musica rap, del breakdance como cabeza visible de la subcultura
hip hop a nivel global. EI modelo industrializado de los raperos norteamericanos que introducen
los medios (denominado gangsta) personificado en el sujeto de vida marginal, callejera y capaz de
autorrealizarse como musico, incorpora practicas (freestyle, beat box), codigos estéticos (ropa

ancha, gorros, zapatillas deportivas) y nuevos términos (MC, Sampler, G. Funk).

Estos elementos son apropiados por jovenes marginales y callejeros de otros contextos, que viven
procesos de identificacién con la narrativa que la industria musical norteamericana construye sobre
los raperos. Los MCs famosos (Dr. Dre, Nas, LL cool J, Notorius Big, 2pac, Coolio, Snoop Doggie
Dog, entre otros) son representados como sujetos triunfadores que superan condiciones adversas
y salen del guetto. De esta manera, la masica rap deviene para los participantes de este trabajo, en
un lugar de representacion donde construyen identidad y desarrollan una profesion como musicos

en el marco de la cultura popular local, esto es, salir del guetto.

En su proceso se articulan dos acciones fundamentales; la produccion musical y la gestion
empresarial. Frente a los problemas generados por la ausencia de una industria consolidada del
rap en Bogot4, estos raperos actuan gestionando alternativas para la produccion y circulacion de
su musica a nivel local. Es el caso de CAP, quien tiene su propio estudio de grabacion y su sello
discogréafico, aspecto que le permite ser su propio productor y producir musicalmente a otros
raperos. Este es uno de los modos en que mantiene su vigencia y actualidad en el panorama del
rap bogotano como también, una relativa estabilidad econdmica que le permite sostener su carrera,

renovar sus equipos, entre otros aspectos.

Yoki Barrios es muy activo en colaboraciones musicales y presentaciones con otros artistas no
necesariamente raperos para poder circular en otros espacios de produccién cultural (Chucho
Merchan, César Lopez, Calle 13, Toto La Momposina). Hace trabajo social en comunidades
vulnerables de la ciudad como tallerista; promueve sus producciones musicales en emisoras
comunitarias y abiertas (Radionica 99.1, UN radio 98.5, UD 94.9, Rumba Estéreo 98.0); cuenta

con nominaciones en los premios Shock 2015 y Subterranica 2015; diversifica el alcance de su



63

audiencia con la grabacion de videos promocionales (La Pintura, Temperatura, Realidades,

Antagonismo, Sin miedo); realiza presentaciones en eventos no relacionados con el rap (Feria de

Manizales 2015, Concierto por la paz, 2015, Voces Unidas, 2014); y en programas de television

(Sonido BTA de canal capital, 2015).

Cuervo Rolo es ingeniero electrénico y cuenta con un trabajo estable en una compafiia

multinacional especializada en comunicaciones. Promociona su trabajo a través de videos y

documentales (Templo del equilibrio, Vendas impuestas, Cual es su tema, Amparo, No hay futuro,

Tiempo del cambio, Dinero). Tiene un sitio web para distribuir y descargar su musica. Organiza

conciertos promocionales en asocio con otros raperos locales y participa como artista invitado en

festivales locales (Soacha, Suba, Engativa, Media Torta). Al igual que Yoki Barrios, realiza

colaboraciones musicales con otros artistas (Sr. Cartel, Poetas Muertos, Ery M, Mc Smok Free,

Foreman Ness, DJ Blanko, CAP), para ampliar su publico.
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En el medio local, la musica rap ha pasado por una serie de procesos de apropiacion y re-
significacion a lo largo de tres décadas para luchar un lugar en el circuito de la musica local y
nacional. En la actualidad cultural de la ciudad tanto el rap como las identidades que produce son
reconocidos como actores sociales en el mercado de la mdsica popular. Ser raperos es el espacio
de representacion que encuentran los participantes de este trabajo investigativo para actuar como
productores de cultura, en una constante tension con las limitaciones de circulacion y consumo de

la musica rap a nivel local.

Son raperos a pesar de dichas limitaciones, generando formas particulares para gestionar y sostener
una carrera como artistas en el contexto de la masica popular bogotana. Producirse como raperos
pone en juego su capacidad de agencia (acciones enfocadas en el logro de objetivos y la
construccion de una posicion politica desde la cual ejercer ciudadania) para mantenerse en el

mercado y construir relaciones que les permitan lograr esa finalidad.

En su entrevista, Yoki Barrios apunta “esto va de mal en peor, yo le meto la ficha para que el
futuro sea optimo, pero, a veces uno llega a un punto en que no sabe qué hacer”. Las condiciones
en que se produce la musica rap en el medio local generan experiencias que obligan a los raperos
a buscar alternativas para producirse como musicos Yy, en este proceso, articulan relaciones de tipo

econdmico, artistico y empresarial.

La gestion de los raperos investigados implica actuar como sus productores ejecutivos, musicales
y comerciales para mantenerse vigentes en la escena de la cultura local y demostrar, en palabras
de Cuervo Rolo, que el rap “no solamente es muisica”, sino, que puede “aportar un granito de arena

y mover nuestra sociedad”.

Ser raperos es una alternativa para significarse en la realidad local y hacer parte de las experiencias
que construyen al rap como un espacio de sentido donde se producen identidades. Como se
evidencia, estas identidades no son sistemas cerrados, plenos y estables, siempre estan en disputa,
aspecto que hace posible la produccién de espacios de negociacidén con el poder, en este caso

particular, de la industria del rap global.
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De esta manera, ser operarios de maquinaria, talleristas, disefiadores de software, sonidista en
eventos publicos, vendedores de ropa, impresores graficos o mensajeros, son experiencias que les
facilitan enfrentar las desventajas econdmicas del musico independiente en nuestro medio, los
monopolios de poder (radio, tv, prensa, disqueras, instituciones) que operan sobre la circulacion
del rap local y la exclusion que caracteriza a las leyes del mercado de la musica popular en nuestro

medio, més identificado con la salsa, el vallenato, la balada y en la ultima década, el regueton.
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o qu u un mensaje
“Lo que Ssea pero que tenga un je’3

El hip hop es un espacio diverso donde la musica rap, el graffiti, el breakdance, el scratch o rayado
de vinilos, hacen parte de un conjunto de précticas donde algunos jovenes locales (como en su
momento hicieron los raperos participantes de la investigacion) demuestran su capacidad para
negociar nuevas condiciones en su relacion con las estructuras de poder. Para los musicos
colaboradores en este trabajo, reconocerse como raperos modifica su actuacion frente a
experiencias como el pandillismo, falta de oportunidades laborales, violencia urbana, delincuencia,
uso de drogas, pobreza y marginalidad, entre otros aspectos que afectan sus entornos cotidianos.
De este modo, su construccion identitaria es un proceso de intervencion y transformacion social

que desde los afios 90 los vincula con los procesos de la cultura popular en el medio local.

La préctica musical adquiere un sentido transformador en la medida que les permite crear vinculos
de pertenencia con lo que hacen, actuar sobre si mismos como creadores musicales y tomar
posicion en el marco de sus relaciones con la realidad, construyendo identidad como raperos.
Entendidas en la dimension de un proceso activo, estas identidades son producto de las condiciones
(econdmicas, sociales, culturales) en que construyen sus relaciones cotidianas. Producirse como
musicos es una alternativa para intervenir sobre sus propias experiencias y los modos en que dichas

experiencias los producen.

Cuervo Rolo, manifiesta ser un rapero de compromiso social y politico cuya produccién musical
se enmarca en lo que el mercado denomina ‘rap de contenido’. Con su trabajo musical, este rapero
quiere ser parte de las voces que denuncian los problemas de desigualdad, pobreza y
desplazamiento que caracterizan la cotidianidad de muchas comunidades en el pais, como lo
manifiesta en Necropsia “indigenas y campesinos en las calles sin mas detalle que nuestra

indiferencia, la avaricia es nuestra reina”.>*

La musica de Cuervo Rolo no se fundamenta en sus experiencias callejeras, ni en las historias de
su barrio. El, no es un rapero hecho en la calle, viene de un contexto universitario que le permite
pensar sobre sus condiciones de una manera menos guetto e informal. Su pensamiento esta mas
centrado en sus reflexiones tedricas sobre la politica, la sociedad y la cultura en las que se

desenvuelve.

33 Cuervo Rolo. Entrevista citada. Pag. 47
3 Cuervo Rolo. (2013), Necropsia, en “Necropolis”. Bogota, CAP Producciones
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El rap, es el medio que encuentra para articular una identidad musical y una posicién simboélica
frente al individualismo, la guerra, las desigualdades sociales y la manipulacion mediatica. Lo
anterior se manifiesta en temas como: Contradicciones “lo que para algunos es un drama para
otros es comedia, lo que para algunos es tragedia para otros es fortuna, asi es la vida no cabe duda,

se humilde cuando estés arriba, mantén la frente en alto cuando estés abajo”.*®

Revolucion “desde las calles estaremos en la resistencia, estaremos en la lucha, ni un paso atras en
este frente de batalla [...] ya no hay conciencia, la muerte nos gobierna y no ejercemos ningun tipo
de resistencia”.®® Vendas impuestas “que estd pasando, con vendas impuestas nos estan

controlando, es hora de ponerse al mando, no lo sigas soportando, no lo sigas soportando”.’

El uso de la categoria de resistencia es recurrente en la musica de los raperos locales en la
perspectiva de que debemos organizarnos socialmente y actuar frente a las manipulaciones del
poder mencionadas anteriormente. En este sentido, la resistencia en el rap local puede ser vista
como una forma creativa, positiva y no violenta, de tomar posicion frente al poder y las

instituciones que lo representan (Duarte Valverde, 2012).

Cuervo Rolo se identifica como un rapero alternativo al rapero hardcore (quien solo habla de la
calle y las ‘vueltas’) y vive la creacion de la musica rap como una practica para exponer sus
reflexiones sobre la politica local y global, como lo manifiesta en Cual es su tema “los que estan
arriba son pocos, pero se aprovechan despiadadamente de muchos, dictando su autoridad para

oprimir y hacer que vivamos en un mundo de desigualdad”.®®

Yoki Barrios, tiene como objetivo profesional circular en el contexto de un pablico mas
heterogeneo dentro del mercado local, como dice en Alistate “mi objetivo fue plantear varias
propuestas porque no solo el talento aqui es el que cuenta, si tienen mercado tienen buena venta” %
Como rapero, Yoki es un narrador de historias callejeras y de sus propias experiencias como
habitante de un barrio periférico en Bogota. En Antagonismo escribe “qué tal si te despiertas de tu
propia pobreza, victima de tu pereza, jayj como pesa, te duele,y te deja, que te llega a lo profundo
del alma™*® donde refleja su posicion frente a la problematica de salir adelante econémicamente y

no gquedarse reproduciendo las mismas condiciones en las que crecid.

35 Cuervo Rolo. (2006), Contradicciones, en “Templo del equilibrio”. Bogota, UTMAN Records

3 Cuervo Rolo. (2006), Revolucion, en “Templo del equilibrio”. Bogotd, UTMAN Records

37 Cuervo Rolo. (2006), Templo del equilibrio, en “Templo del equilibrio”. Bogotd, UTMAN Records
38 Cuervo Rolo. (2006), Cual es su tema, en “Templo del equilibrio”. Bogotd, UTMAN Records

% Yoki Barrios. 2007), Alistate, en “del Barrios pa’l barrio”. Bogota, CAP Producciones

%0 Yoki Barrios. (2007), Antagonismo, en “del Barrios pa’l barrio”. Bogotd, CAP Producciones
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Su cancién Amigos, refleja un vinculo clave que lo articula con su parche, dice Yoki “en las viejas
calles de mi barrio en donde he dado el primer paso los momentos que pase repaso, las alegrias y
tristezas de los que estan y ya no estan, y también, veo los callejones invadidos por hijos de padres
que tampoco estan, y, ¢donde estan?”, describiendo la condicion de haber crecido sin figura
paterna que marca los procesos en que ha construido su identidad como Yoki Barrios y los lazos

afectivos con su parche.

En el tema En las esquinas, Yoki describe la situacion de zozobra propia de peleas entre pandillas
en el contexto de su barrio y zonas aledanas, dice Yoki “tiros en las esquinas, parches corren por
su vida, respiraciones agitadas y otros parados en las lineas, al trote, en desbandada, pero otros
estan sin vida”* reafirmandose en su papel de narrador de las historias en que su parche y primer

publico se reconoce.

En Nada es eterno, describe la cotidianidad de la muerte en las calles bogotanas. Dice Yoki, “un
amigo murié en medio de un bonche, tres personas veo debajo de un coche, un desconocido
termino en la quebrada, cuerpo destrozado y cara desfigurada, a otro compatriota lo entierra la
guerra, matandonos entre pobres en la misma tierra”.*> Asi, muestra que la violencia es algo tan
comun en la sociedad colombiana, que hace mucho tiempo es un objeto mas de consumo y el rap

es uno de los espacios simbdlicos en donde se representa.

En Rodeado de miseria, Yoki Barrios reafirma su identidad musical en el espacio de la calle, el
barrio y sus problematicas, en este caso respecto a los fumadores de bazuco “este viaje que es
salvaje y embalador, acaba con las mentes y dientes hasta ser el vencedor, permuta bellos rostros
por monstruos que dan pavor en los estratos altos, bajos, en cualquier sector, porque la calle es
peligrosa, en segundos te destroza y puede cavar tu fosa”.*® Yoki, manifiesta que con su musica
trata de hacer una descripcién cercana de lo que vive tal como lo ve, mas no una reflexion

intelectual sobre dicha realidad.

CAP, se construye como un rapero que se identifica desde sus inicios con el sonido, profundizando
su carrera y su identidad como artista del hip hop en el aspecto técnico de la produccion (grabacién,
edicién, masterizacion, etc.). Por esta razén, es mas conocido en el medio local y nacional como
productor de otros artistas, que por sus propias producciones. La mayor parte de la musica que ha

grabado como MC, ha sido realizada con la agrupacion Gotas de Rap y sus colaboraciones con

1 'Yoki Barrios. (2007), En las esquinas, en 2del Barrios pa’l barrio”. Bogotd, CAP Producciones
42 Yoki Barrios. (2014), Nada es eterno, en “Figura ptblica”. Bogota, KINGSHARA Records
3 Yoki Barrios. (2014), Rodeado de miseria, en “Figura Publica”. Bogotd, KINGSHARA Records
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otros artistas como Kifio, Wolfine, Colombia Rap Cartel, Guettos Clan, Asilo 38, Yoki Barrios,
entre otros. CAP, esta muy vinculado con la temética de la calle y del guetto, dadas algunas

condiciones que han marcado su proceso y experiencias cercanas con ambientes violentos.

En Revolucion, tema grabado con Gotas de Rap dice, “revolucion a callar, bocas vengo a tapar,
por mal hablado algun dia tendra que pagar, yo con mi parche vengo a azarar, gotas se prende a
disparar, las putas calles se van a traquear, los guetto boy bang bang se la van a balsiar, realidad
pura llegue aqui a relatar”.** La identidad musical que construye CAP, desde el inicio se vincula
con lo callejero, clandestino y peligroso, representando al llamado rapero ‘hardcore’, duro en su
lenguaje, en el mensaje y en la posicidén que asume como un representante del guetto que defiende

su territorio y reacciona “si le vienen a uno a azarar el parche”.*

CAP nos muestra un patron identitario comun en muchos raperos locales, esto es, la
instrumentalizacion del rap como un medio para identificar su sentido de pertenencia a un parche
y diferenciarse de los otros parches de la ciudad. Su etapa juvenil estd marcada por la desercion
escolar, el pandillismo y el uso de drogas, razon, por la que su identidad musical también es un
reflejo de situaciones que vivio durante esos afios, como evidencia en la cancion Tombos “asi es
la calle, asi es la calle, ruedo y visajes, voy en flete por entre las avenidas, para mi no hay escape,

me quieren encanar, gusto no les voy a dar, mis 24 horas de celda en farra las voy a pasar”.%°

También, es un producto de las condiciones de violencia que acomparian la cotidianidad del pais.
Lo anterior se manifiesta en canciones como La Hoguera grabada con Asilo 38 “caminando por
la calle yo siento la presion, en una bomba de tiempo se convirtié mi nacion, la vida no tiene precio
y aqui mucho menos, es como un carro sin frenos hacia el abismo del dolor, hablar de paz aqui si
que es un delito, hablar de verdad es crear un pobre mito™* siendo coherente, con lo que manifiesta

en cuanto al enfoque social de su estilo.

CAP, articula su rol de MC con el ejercicio de la produccion musical de otros artistas, aspecto, que
le genera reconocimiento, le permite construir nuevas relaciones profesionales y renovar sus
experiencias de identificacién con el rap. Su trabajo como productor musical con agrupaciones

como Asilo 38, Guettos Clan, Colombia Rap Cartel, Ery M, junto a la produccion de mdsica

4 Gotas de Rap. (1997), Revolucién, en “Revolucién”. Bogotd, Contra el muro Records
45 Cap entrevista citada. Pag. 38

46 Gotas de Rap. (1995), Tombos, en “Contra el muro”. Bogot4, Contra el muro records
47 Asilo 38. (2000), La hoguera, en “La Hoguera”. Bogota, CAP Producciones
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original para telenovelas y campafias politicas, han sido la posibilidad para ampliar su campo de

accion como profesional del hip hop.

Ser un productor con reconocimiento en el circuito local enriquece sus procesos de construccion
identitaria y le permite continuar articulando nuevas experiencias como el trabajo social con
fundaciones gubernamentales y promotoras del hip hop en la capital (Familia Ayara, Fundacién
Bhustak, IDARTES).

Al respecto, CAP sefiala que su proceso es una lucha constante para ser reconocido como muasico
profesional. El, considera que su amplia trayectoria en el hip hop local lo legitima para compartir
sus experiencias porque como lo plantea en su entrevista “uno es un lider y hemos podido

mostrarles a los pelaos que también hay diferentes formas de salir adelante”.*®

48 Cap entrevista citada. Pag. 38
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4. Conclusiones

La aproximacién a las identidades raperas en Bogota, permite identificar que es en el relato de sus
experiencias donde se construye el aspecto fundamental que estructura la musica que producen.
En el relato, se materializa la actuacion de los MCs (cantantes, autores y compositores) porque
para ellos, hacer rap es contar historias, describir situaciones, lugares y experiencias. Sus relatos
introducen la calle, el barrio y la cuadra, como lugares donde encuentran lo que hay que contar en
su version particular de los hechos. Escribir es el instrumento con el que configuran los valores
estéticos y creativos que les permiten intervenir la realidad en el rol de misicos que pretenden
dar cuenta en sus producciones, de lo que les esta pasando, de lo que se esta transformando “con

su dimension de creacion [...] de presente” (Maffesoli, 2009: 20).

Estos valores renuevan sus percepciones de la realidad y construyen al rap como un espacio vital
donde la reflexion sobre sus propias experiencias, deviene en un acto creativo que propone otras
formas de estar en la realidad, de ejercer ciudadania y hacerse visibles socialmente en el rol de
musicos independientes®® identificados como raperos. En su valoracion de si mismos como
ciudadanos que contribuyen en la transformacion de la cultura popular de la ciudad, estos raperos
construyen identidad motivados por la creacion de un estilo, de un sonido y por el deseo de
producir otras nociones de futuro, que proyecten su profesion mas alla de las limitaciones del

mercado local.

Mediados por la practica musical, los raperos bogotanos construyen otras formas de poder que a
través de la accion creativa modifican su relacion con la realidad. Por una parte, ser raperos en el
medio local es superar un conflicto permanente con las formas dominantes de produccion,
circulacion y distribucion musical, a nivel global. De otra parte, es una profesion que pone en
juego su habilidad para contar y describir la realidad desde sus propios relatos (dimension creativa)
con su capacidad para convertir dichos relatos en un discurso compartido con los otros, esto quiere

decir, que los aficionados se identifiquen con su viaje, con su flow (dimensidn estético-ética).

49 Como se menciono anteriormente cuando hacen alusion a ser independientes se refieren a su formacion musical
autodidacta.
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Ser raperos es la posicion que agencian frente a la rutina que presuponen las profesiones
tradicionales impuestas por la sociedad dominante. En su valoracion de si mismos como sujetos
creadores que contribuyen en la transformacion de su contexto y entorno, los raperos construyen
su diferencia, estilo y sonido. Sus identidades se producen en la experiencia de representarse como

sujetos que se proyectan al futuro con base en su capacidad creativa.

En el proceso de representarse como raperos resignifican sus vinculos con las estructuras sociales,
politicas, culturales y econémicas a través de su profesibn como musicos independientes. Las
concepciones tradicionales de trabajo, tiempo y razdn chocan con la posicion de los raperos para
quienes su lugar de trabajo no se limita al espacio de la oficina y la razén no solo tiene que ver
con pensar, también, con la creatividad. En referencia al concepto de tiempo, los raperos
investigados lo perciben como lo que esta pasando ahora, el presente, la realidad que se transforma

dia tras dia.

Resignificar estos conceptos dinamiza su experiencia de la musica porque les permite tomar una
posicion critica frente a un orden de valores cuya funcionalidad en la realidad sociocultural y
politica actual es cuestionada (la inversion social, la infraestructura, el desarrollo sostenible) e
instituir la profesion de raperos, como un dispositivo generador de fendémenos de ruptura con las
formas tradicionales de creacion, elaboracion y produccién musical en el medio local. Es, a traves
de sus producciones musicales que los raperos investigados plantean la necesidad de renovar
nuestras practicas y relaciones como ciudadanos, tomando conciencia de las problematicas de
violencia, marginalidad y falta de oportunidades que afectan a muchos bogotanos en su vida

cotidiana.

Ser rapero propone otra posibilidad de ser y actuar frente a los fendmenos de inestabilidad e
incertidumbre propios del sistema neoliberal dominante. Los raperos investigados se incluyen en
el panorama de la cultura local en su condicion de masicos que aportan sus propias versiones sobre
la cotidianidad urbana siendo este un aspecto fundamental en su intencién de producir experiencias
através de sus relatos. El arte es el lugar donde se representan, construyen su identidad como
musicos y agencian (relaciones sociales e institucionales, redes y medios de comunicacion,
plataformas tecnoldgicas) sus propios canales de produccion, circulacion y distribucion musical,

conscientes de las limitaciones que acompafian su proceso para Ser raperos.



73

La libertad emerge como un valor profundo en la construccion identitaria de los raperos
investigados. Por una parte, porque marca el sentido de su agencia como musicos, dado que, en
cierta medida, les permite tomar distancia del concepto de composicion musical institucionalizado
por las escuelas de musica y conservatorios tradicionales. De otra parte, enfoca sus procesos en la
creacion de un estilo aparentemente libre donde la experiencia del presente es el eje de su relato y

su actuacién social como raperos.

Las identidades de estos raperos se articulan en el deseo de superar, en algunos casos, condiciones
adversas (drogadiccion, pobreza, marginalidad) construyendo una profesion no convencional
(en este caso ser MCs) como una posibilidad concreta de actuar frente a dichas condiciones. De
este modo, son producto del conjunto de relaciones cotidianas que establecen con el contexto en

el rol de productores de cultura.

Los procesos de construccion identitaria de los raperos participantes del trabajo permiten
identificar que, hasta cierto punto, sus valores giran en torno a la autorrealizacion como musicos
independientes. La creacion literaria y musical son los instrumentos con los que estos raperos se
producen como artistas aparentemente libres para crear sus formas de trabajo y espacios de
representacion de acuerdo con el estilo de vida por el quieren optar. De esta manera, ser rapero,
Bboy, Dj, o, productor musical, son opciones validas de visibilidad social tanto en lo laboral como

en lo artistico, profesional y humano.
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ANEXOS.

Letras de canciones analizadas.
Tombos. Gotas de Rap.

Y0, Y0 negativo, yo, yo,

YO positivo, yo!

(Cap.)

asi es la calle asi es la calle ruedo y visajes

voy en flete entre avenidas para mi no hay mas escapes

ver me quieren encanar gusto no les voy a dar

mis 24 horas de celda en farra las voy a pasar

mi cerveza me voy a tomar

con mi parche en las calles fiesta voy a armar

Contra el Muro puro duro llego con su lirica criminal y animal
desde el ruedo Gotas de Rap lleg6 para desengafiarnos con estilo musical
escapando voy fleteando del entierro del mal

las escrituras lo confirman son el mismo Satanas

con violencia y demencia nos quieren marcar

las calles de América van a golpear

Gotas de Rap bombas de paz quiere explotar el bum el bum el bum
que no se deja encanar porque este estilo no es facil de agarrar
saludos para los parches que en canasto estan

Cap y Contra el Muro desde las pu*** calles va

Y0 negativo yo, yo positivo yo,
Y0 negativo yo, yo positivo yo.

(Kontent)

matan, matan, matan, matan, matan,

matan, matan, matan, matan, matan, matan,

que nunca yo me lo estrelle pues su mente es brutal
un fierro de pronto él me estalle a mi de uso oficial
le gusta al delincuente de su poder alardear

las calles lo han llamado el real criminal

qué sucio generando su limpieza social

las calles de luto ya no se van a manchar

cuidado con ese puto que solo sabe matar

él viene a bronquear, mi parche a azarar

él pasa por todas las ollas a impuestos cobrar

él se ha convertido en un demonio estatal

yo! qué sucio generado el demonio bestial

matan, matan, matan, matan, matan,

matan, matan, matan, matan, matan, matan.
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Y0 negativo yo, yo positivo yo,
Y0 negativo yo, yo positivo yo.

(Tormento)

casi me matan cuando sali a la calle

permiso es requisito, voy al grano y con detalles

todo mi parche tenia baretica de caleta

pero ya los policias habian fijado

sus ojos de codicia hacia estos callejeros

con mucha sevicia juntaron sus armas letales

contra estos dos civiles inocentes transeuntes

cual muchos otros miles que en la tumba y en la cércel
purgan perpetuas condenas injustas, total

prision que se respeta llena celdas como sea

pueda o quiera decia el gordisimo enano de verde
parecia el mismo diablo pero en via de homicidio
pilas, illegal death polices are killas

matan muchas vidas ni las tumbas pueden con las filas
de coronas en lila negro luto llanto puto

del que a bala lo jubila quien con arma fin cabila

en lo oculto le insulto, de mie*** engullase un bulto
con ella al menos el indulto y el perddn de Dios quizés
le dé un nuevo corazdn pasion perddon salvacion al servir la nacion

Y0 negativo yo, yo positivo yo,
Y0 negativo yo, yo positivo yo.

(Inspector Fire)

quiso él encerrarme en la prision de su mente
no quiero hacer caso a lo que ordena el agente
pido por favor revolucion al ambiente

he matado yo a ese puto agente

al demente policia estallé su vientre

al demente policia pull up su mente

todos los dias me paraba el agente

y si no tenia cosa por queé tenerme

me llevaba preso 24 a meterme

y por las noches le daba al barrio ambiente
a las prostitutas les volaba los dientes

a los inocentes les violaba la mente

siga la sensimilla se termind el ambiente
rum po-po-pom a ese puto demente

que le echaba acido en la mano a la gente
he escapado yo de la prision de su mente
he escapado yo de ese puto agente

me trataba mal como si fuera chancleta
por eso yo un dia cogi yo mi escopeta

12 de la noche ya se acerca la hora

cambio de turno mi demencia es ahora
sale al callejon a beber con sus amigos
mientras ya mi mente de la rabia se ahoga
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juro lo mate yo en defensa propia

Y0 negativo yo, yo positivo yo,
Y0 negativo yo, yo positivo yo.

Y0 negativo yo, yo positivo yo,
Y0 negativo yo, yo positivo yo.

Y0 negativo yo, yo positivo yo,
Y0 negativo yo, yo positivo yo.

Revolucion. Gotas de Rap
Coro y Gltima estrofa...

Gotas de rap volvié revolucion al mar, contra el muro muchos hits vamos a disparar, el guetto va
asardr, el precio hay que pagar, los putos perros de las cruces en primer lugar (bis).

(Tormento)

Para todos los raperos from Colombia to newyorkeros, segunda puteada fiero de las cruces mas
certero.

Oigo mierda de aprendices no todo es rap protesta el pais puteado en crisis y el tarado haciendo
fiesta, cosas causa la vagancia en un ambiente de ignorancia pura disonancia y chamos llenos de
arrogancia. Oiga chino de huevo usted aqui parece nuevo no me conmueve un culo y todo lo
suyo repruebo, y renuevo el discurso callejero el concurso lo que no aprendi en la escuela en la
calle gane el curso, asi fue la forma y de noche a mafiana, no va a cambiar la forma porque al gil
le da la gana, desgraciado mal hablado no sea necio y pague el precio dura verdad el precio en
rap es recio. El lider de gotas en verso rimando la norma que solo el méas pesado entra al parche y
lo conforman, los peores terroristas, algunos asaltantes, capos, narcotraficantes, callejeros,
jcantantes el tiempo si de gotas pues la bomba ya esté lista el mejor le ensefia el coro three two
one fuck you! la pista:

Gotas de rap volvié revolucién al mar contra el muro muchos hits vamos a disparar, el guetto va
asarar, el precio hay que pagar, los putos perros de las cruces en primer lugar (bis).

La Hoguera. Asilo 38

Unos entienden esto y otros no comprenden.

"...por su fruto los conoceréis..." dice la Biblia y maldito el hombre
que confia del hombre.

Caminando por la calle yo siento la presidn que en una bomba de
tiempo se convirtié mi nacion, la vida no tiene precio y aqui

mucho menos, es como un carro sin frenos hacia un abismo de dolor.
Y hablar de paz aqui si que es un delito, hablar de verdad es crear un
pobre mito, son ilusiones dicen los que alzan sus armas crean terror y
muertes ejecutando matanzas. La hoguera esta prendida al pueblo
busca la huida, cerrada las frontera no hay ninguna salida, inversion
extranjera en una zona de guerra.

Suena extrafio un paraiso en medio de una hoguera.

Buscando la salida fui chocando con la vida, mi Unica esperanza es
seguir con poesia, cultura callejera Hip Hop es la manera de
escaparme de la hoguera (bis).

Suena un gunshot, repeticion dia tras dia cadaveres en la via
allanamientos de la fiscalia, vida vacia fria confundida, cuando
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terminaria, voy planeando la estrategia para nunca perdiendo la mia.

En esta realidad en la esquina letal como morfina hago el truco del

pastor para no caer en una esquina, ahora me ven y ahora no me ven,

como en el play station voy cambiando de nivel. Camino por donde

domino vigilo los pasos por donde camino, el pan al pan el vino al vino

lo tuyo es lo tuyo, lo mio es lo mio respeto por respeto, del barrio la ley

en efecto no tienes que hacer nada mas que solamente lo correcto, balas

que vienen y van y nadie sabe el destino final, no vaya a ser que en tu

cabeza ellas se vayan a incrustar. (bis)

Buscando la salida fui chocando con la vida, mi Gnica esperanza es

seguir con poesia, cultura callejera Hip Hop es la manera de

escaparme de la hoguera (bis)

El diablo yo no soy, algo mucho més peor, porque soy el delincuente que ya no cree en el dolor
la ley me persigue y me tiene temor apuntan los fierros a mi corazon, y solo por mi pinta me
Ilaman ladrén, golpes en la cabeza pero qué? sin compasion eso se llama discriminacién y pasa
todos los dias en cada nacidn existe un diablo en cada estacion que mantiene la violencia a punto
de explosion, dafiando cada mente y cada corazon matando seres humanos solo por diversion y
muchos de estos perdiendo la razon porque no quieren salir de la drogadiccion.

Rodeado de miseria. Yoki Barrios

Rodeado de miseria gueja (bis)
en todo lado esté en la juega
rodeado de miseria gueja

en todo lado esta en la juega

sera mejor ser adicto al panico, traumatico a su olor

delirio desenfrenado, agitado acosador
recolectando, completando para su anhelo error
sacio incrementando cada vez mas su rigor

un mundo gque no respeta ni al mismo emperador
transforma y deférmate forma cruel al consumidor
hasta el punto de perderse y no tenerse valor
cambiando todo por nada y para nada por su amor
donde todo tiene precio y el desprecio es humillador
donde no existe el aprecio por ser necio seguidor
donde baja la autoestima y no se anima un perdedor
porque solo consume y lo hunde su temor

porque la calle es peligrosa en segundos te destroza

y puede cavar tu fosa mama

porque la calle es silenciosa aparentemente hermosa

pero pasan muchas cosas mama (bis)

es una carcel mental, que aquel que paga una pena (rodeado de miseria)
es una carcel mental, donde lo libre se condena (rodeado de miseria)

es como un suicidio, pero a largo plazo

sabemos lo que hacemos vamos sin miedo al fracaso (rodeado de miseria)

ya lo le importa el rumor, ni de su madre el dolor
ya no le afecta su hedor, su aspecto es un horror



ya no solo es interior, se nota que es superior

se Ve que es muy tentador, y a la vez serd mejor

este viaje que es salvaje y embalador

acaba con las mentes y dientes hasta ser vencedor
permuta bellos rostros, por monstruos que dan pavor
donde pocos se escapan y encuentran al salvador

en los estratos bajos, altos en cualquier sector

la solucion no es encerrar a sus hijos con pasador
todos estamos en riesgos asi sea el mejor profesor
cuidémonos porque eso no tiene sexo, ni color

porque la calle es peligrosa en segundos te destroza
y puede cavar tu fosa mama

porque la calle es silenciosa aparentemente hermosa
pero pasan muchas cosas mama (bis)

Alistate. Yoki Barrios

(No le conteste a su mama)

(no me conteste carajo)

(apague esa musica)

apague esa musica le digo

bon bon bum mira haber quien golpea la puerta
el que la habra se llevara una gran sorpresa
humildemente Yoki Barrios se presenta

y entre todos se comentan abranle campo

al que entra. fENTRA!!

dejandole a muchos la boca abierta

aquellos que decian que mi musica apesta

y Yo si entiendo lo que les molesta

porque desde los 90 dicen interrumpen

sus fiestas, se encuentran en protestas por que mi
objetivo fue plantear varias propuestas
criticas!! pletina y me sacaran de la renta
por que dimos para todo esto se presta no
duerma anda siempre alerta

en medio de cocodrilos de mi nadie

se acuesta

0 estas se asocian o también inventan

pero a mi esos detalles no me atormentan
competencia inventan y como se lamentan
porque no saben que aqui el talento es el que
cuenta se asustan!! me ven mas fresco que

una menta que si tiene buen mercado tiene buena venta.

Coro

Alistate y veras alistate y veras
alistate que esto te va a gustar
alistate y veras alistate y veras
alistate que esto te va a tocar. (bis).
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Ya harto estoy de esta situacion de la envidia no se vive y esta no es la solucion
can namber broder produccion a muchos les duele aceptar que el hip hop es mi creacién musical
aclaro en esto soy claro

sé como se compone para la calle

y alli es donde le disparo

sonidos efectivos para callejeros

con ruidos certeros para

parches frenteros la buena los gerros guerreros

de la calle a la disco para esto estoy listo

y escalando el risco opacamente me han visto

soy muy humilde como siempre no olvido mis raices

vengo de la calle candente Bogotéa es presente

y el Narifio demente musico irreverente

politico en la mente de caliche es mi gente

en el mundo represento varias giras

ando giles produccion cargue y en mi fusil

los explote

coro
alistate y veras alistate y veras
alistate que esto te va a gustar
alistate y veras alistate y veras
alistate que esto te va a tocar
(bis)

doc doc oye open The dora

llegaron los oros

yo soy el matadora

no estoy en la isla pero hace calor

capitales frias las caliento yo

ola... horatras horay en la hora

sigo con mis frases y la pista no se atora

combinaciones de trazos oscuros estilo parca

soy un porta hueso y el rock caliente es la de marca

an si tu mal haces subete a mi arca

si ya lo apretaste tu micréfono lo abarca

si me hablas de estilo no me importa la marca

si sacas diploma porque no lo enmarcas

cuidado desaparece en el mar originales distinto animal

ando por ahi soy fulano de tal raga capitan raga capitan ja, cuidado él sabe cuando aparece pues
como planta el crece y crece

y se fortalece a un que le pese pese puede

que a ud no le interese en la aristocratica unas son ironicas pueden ser desérticas y también
exoticas, capel la produccion profesionales goticas

waaaa Yy fin que duerman jajajaja.

Antagonismo. Yoki Barrios
Se acerca ya la tercera guerra
se cumplen profecias

y dia a dia mas que oprimir obligan
a cambiar nuestras risas



porque espantos y rifias

daria mi vida para encontrar salidas

que tarde te despiertas

momentos de tristeza

tu propia pobreza es victima de tu pereza

Ay como pesa te duele te deja que te llega lo profundo del alma

Mirate, ay tus oidos niegan a escuchar verdades se prende la guerra (bis)

Coro...
Por culpa de la guerra moriré, de la guerra moriré (2)

Tendrés que ver y aprender

como defenderte esta vez

porgue no te puedes esconder

la muerte ruta vas a ver

y aprende a visualizar

por que la realidad es verdad

con toda la muerte sales ya veras

Yoki barrios en medio te querras

para que correr pa, para que llorar

deja en tu cabeza como siempre el mal

es accion sin ficcion

en lo mundano me apunta el dolor

y por peticidn es mi tradicion

en eso se mancha mi pensamiento y corazén
y no ha sido una palabra de Dios

ni una patrafa injusta del diablo

en lo mundano no existe religion

en la calle ya td sabes no hay amor

es la perdicion del pensamiento

por que a nosotros no lo hace hacer la destruccion
el progenitor pierde la razon, los nifios de parvulos se vuelven maduros,
el progenitor tiene la razon, Coro... (bis)

Amigos. Yoki Barrios

Esto es dedicado a toda la gente q crecidé con nosotros...

a toda la gente del parche... a toda la gente de las calles...

a todos los q han estado con nosotros en momentos dificiles y felices...
a todos aquellos q estan y ahora ya no estan

Ay una gran serie de amigos en mi vida...
amigos que se alejan amigos q se olvidan...
amigos q ya no estan, pero siempre se llevan...
amigos en las malas amigos en las buenas...
amigos del colegio q siempre te ensefan. ..
amigos q acolitan otros q te friegan...

amigos que se van y jamas regresan. ..

amigos en las malas amigos en las buenas.
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En la vieja calle de mi barrio en donde he dado el primer paso y cada paso que doy con mi mente
los momentos que pase repaso las alegrias y tristezas de los q estan y ya no estan...
viejos recuerdos de amigos cuando miro los callejones

invadidos por hijos de padres que tampoco estan (en done estan)

los saben muchos... aquellos momentos grato

en donde las botellas sonaban y los amigos festejaban

fueron silenciados por la violencia

ante mis ojos la soledad es una evidencia...

Me pregunto por q al tiempo se le acabo la paciencia...

el calendario sigue derrochando péginas con ellas

amigos se han ido y no solamente en situaciones tragicas

tuvimos experiencias magicas

por g la infancia hace g las amistades se conviertan en obras clasicas

q jamas se olvidan y siempre se recuerdan.

Ay demasiadas situaciones que se avecinan...
amigos que te aprecian amigos que te cuidan...
amigos q ya hacen parte de tu vida...

amigos del barrio amigos de la esquina. ..

todos quieren q un amigo culmine tus penas...

No siempre los amigos solucionan tus problemas. ..
Hay amigos de farra amigos de peleas...

amigos en las malas amigos en las buenas...
amigos que ayudaron a aclarar ideas...

amigos en las malas amigos en las buenas.

He visto mucha gente la cual el tiempo le pasa

pero para ellos una luz una esperanza siempre esta hay
un nuevo suspiro con el cual salir dejar la soledad atras sentirse vivo sentirse acompafiado todo
el resto del camino

sentir todo el apoyo que te brinda un amigo...

un sentimiento claro no es un sentimiento ambiguo

se ve la fortaleza cuando se crea la union

tu amigo esta contigo mira en cualquier condicion

y digo cuales son esos amigos falsos

que muchas veces hacen que se cumplan tus fracasos
y Ver en un camino como desvias tus pasos

la amistad es verdadera cuando en ella no hay engafios
que te saquen de la via la cual debias seguir

tu amigo el q te ayuda cosas malas corregir y seguir asi
combatiendo en esta vida

si un dia estas extraviado tu amigo es el g te guia
hacia aquel lugar donde todo sera bueno

esto es lo g haria un amigo verdadero

darte una mano darte un consejo

y brindarte ayuda sin ninguna condicion

darte una mano darte un consejo

y brindarte ayuda en cualquier momento.

Ay personas que hacen papeles importantes en mi vida...
amigos q ayudaron a curar heridas. ..
amigos q te crian desde la lactancia. ..



amigos que entre mas les quieres mas te aman. ..

amigos en el cielo amigos en el infierno...
amigos de profesion amigos de talento...
amigos de vicio amigos de momento...
amigos del guetto q conmigo crecieron...
amigos del guetto q conmigo vivieron...
amigos del guetto que por mi sufrieron...
amigos en las malas amigos en las buenas...
en las malas amigos en las buenas...

en las malas amigos en las buenas...

en las malas amigos en las buenas.

Nada es eterno. Yoki Barrios

Nada es eterno

Nadie es eterno

Todo lo que empieza se acaba

El dia muere con la madrugada

Que sabemos pasa hoy nos vuelve nada

Al ver a un ser querido en su Ultima morada
Cuando matan tu parcero del alma

Los recuerdos te hacen perder la calma

La pérdida de un amigo o un familiar

Entre mas cercano es mas duro de asimilar
Un amigo quedo en medio de un bonche
Tres personas veo debajo de un coche
Conocido termino en la quebrada

Cuerpo destrozado y cara desfigurada

A otro compatriota lo entierra la guerra
Matandonos entre pobres de la misma tierra
Un amigo fue victima de la negligencia...
En el barrio el que muere le hacemos colecta
La falta de dinero a este dolor aumenta

Es cruel pero soy demasiado realista

De esta cancion también seré el protagonista
El hombre es el que hace la muerte cruel

Es el tnico animal que mata por placer

Hay accidentes que ya estan por suceder

Y otras muertes que no se pueden ni entender
Se me fue un amigo sefior

Mi hermano partié con dolor

Alla nos veremos tu y yo

Donde no sabemos guayo

Se me fue un amigo sefior

Mi hermano partié con dolor

Alla nos veremos tu y yo

Donde no sabemos guayo

Alla nos veremos

Alla parcharemos los dos

Alla jugaremos, alla cantaremos.
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