AL SON DE LOS RECUERDOS: CONSTRUCCION DE MEMORIA Y PAZ A
TRAVES DE LA MUSICA VALLENATA EN EL DEPARTAMENTO DEL
CESAR

ADRIANA CRISTINA GAZABON ROSADO
DANIELA ANDREA PACHECO JAIMES

PONTIFICIA UNIVERSIDAD JAVERIANA
FACULTAD DE COMUNICACION Y LENGUAJE
LICENCIATURA EN LENGUAS MODERNAS
BOGOTA D.C.

2022



AL SON DE LOS RECUERDOS: CONSTRUCCION DE MEMORIA Y PAZ A
TRAVES DE LA MUSICA VALLENATA EN EL DEPARTAMENTO DEL
CESAR

ADRIANA CRISTINA GAZABON ROSADO
DANIELA ANDREA PACHECO JAIMES

TRABAJO DE GRADO PARA OPTAR POR EL TiTULO DE LICENCIADAS EN
LENGUAS MODERNAS

ASESORA
Phd INGRID CATHERINE BERMEJO CAMACHO

PONTIFICIA UNIVERSIDAD JAVERIANA
FACULTAD DE COMUNICACION Y LENGUAJE
LICENCIATURA EN LENGUAS MODERNAS
BOGOTA D.C.

2022



Reglamento de la Pontificia Universidad Javeriana
Articulo 23, resolucion #13 de 1946

“La Universidad no se hace responsable por los conceptos emitidos por los alumnos en sus
trabajos de grado, solo velara porque no se publique nada contrario al dogma y la moral
catolicos y porque el trabajo no contenga ataques y polémicas puramente personales, antes
bien, se vean en ellas el anhelo de buscar la verdad y la justicia”



RESUMEN:

En Colombia, los relatos sobre el conflicto armado han estado sujetos a los intereses e
ideologias de los grupos dominantes, los cuales construyen y reproducen discursos
hegemonicos que silencian otras voces que no hacen parte de las instituciones al poder. Estos
son controlados a través de diferentes aparatos represivos o culturales. Por ello, este trabajo de
grado analiza la manera en que el lenguaje puede permitir la construccion de discursos
contrahegemonicos sobre memoria y paz en el conflicto armado, en el Cesar, a partir del
vallenato. En esta investigacion, fueron utilizados relatos producidos por las victimas del
conflicto armado en el departamento, compilados en el proyecto Cantando Quiero Decirte del
Centro de Memoria del Conflicto del Cesar. En un primer momento esta investigacion
reflexiona sobre la ideologia, el sujeto, el poder del discurso y el asunto de la autoria. Luego,
se realiza un Analisis Critico del Discurso (ACD) basado en las teorias de Michael Foucault y
Teun A. Van Dijk, enfocado en los procedimientos externos e internos de exclusion y en los
discursos de dominacion, expuestos por dichos autores respectivamente. Seguidamente, con la
idea de conocer el posible impacto que pudieran tener en la comunidad estos discursos, se
llevaron a cabo entrevistas a personas relacionadas o no de manera directa con el conflicto para
escuchar asimismo sus voces. Finalmente, luego de considerar las letras de las canciones y las
reflexiones que provocaron en los entrevistados, concluye que la circulacion de los discursos
contrahegemonicos esta condicionado institucionalmente, incluso, si su formato es un aparato
cultural significativo para la region. De esta manera, la ideologia dominante de la sociedad
cesarense hace que estos discursos sean limitados por diferentes mecanismos del lenguaje, lo
que a su vez produce que las memorias del conflicto contintien sesgadas.

Palabras clave: discurso, ideologia, memoria, vallenato, contrahegemonico.



RESUME :

En Colombie, les récits sur le Conflit Armée ont été soumis aux intéréts et idéologies
des groupes dominants, lesquels construisent et reproduisent des discours hégémoniques qui
taisent d’autres voix qui ne font pas partie des institutions tenant le pouvoir. Ceux-ci sont
contrdlés a travers différents appareils répressifs ou culturels. Pour cela, ce travail investigatif
analyse la mani¢re dont le langage peut permettre la construction de discours contre
hégémoniques sur la mémoire et la paix au Conflit Armé, dans le Cesar, a partir du Vallenato.
Pour cette recherche, on a utilisé des narratives produites par les victimes du conflit dans le
département qui sont compilées dans le projet Cantando Quiero Decirte du Centro de Memoria
del Conflicto del Cesar. D’abord, cette recherche réfléchit sur 1’idéologie, le sujet, le pouvoir
du discours et I’enjeux de l'auteur. Ensuite, un Analyse Critique du Discours (ACD) basé sur
les théories de Michael Foucault et Teun A. Van Dijk est fait, primordialement orienté pour les
procédures externes et internes d’exclusion et pour les discours de domination abordés par ces
deux auteurs, respectivement. Postérieurement, avec 1'objectif de connaitre le possible impact
que ces discours pourraient avoir dans la communauté, des entretiens ont ét€¢ menés a des
personnes connectées ou non d’une manicre directe avec le conflit afin d’écouter aussi leurs
voix. Finalement, aprés avoir considéré les lettres des chansons et les réflections qui ont
provoqué aux interviewés, on conclut que la circulation des discours contre hégémoniques sont
conditionnés institutionnellement, méme si son format est un appareil culturel significatif pour
la région. De cette manicre, I’idéologie dominante de la communauté du Cesar fait que les
discours soient limités a cause de différents mécanismes du langage, ce que produit en méme
temps que les mémoires du conflit continuent biaisées.

Mots clés : discours, idéologie, mémoire, vallenato, contre hégémonique.



ABSTRACT:

In Colombia, the narrations of the armed conflict have been restrained by the ideology
and interests of dominant groups, which build and reproduce hegemonic discourses that silence
the voices outside the power institutions. This is possible due to repressive and cultural
apparatuses. Hence, this paper analyzes how language allows the construction of counter
hegemonic discourses about memory and peace through vallenato in the armed conflict in
Cesar. In this investigation, the accounts of the armed conflict victims of this region were used.
These narratives were compiled in the project Cantando Quiero Decirte of the Centro de
Memoria del Conflicto del Cesar. Firstly, there is a reflection on ideology, subject, discourse's
power, and the matter of authorship. Secondly, a critical discourse analysis was made based on
the theories of Michael Foucault and Teun A. Van Dijk. It is focused on the internal and
external procedures of exclusion and the discourses of domination exposed by these authors,
respectively. Afterward, to know the possible impact of these discourses on the community and
listen to their voices, people related or not directly with the conflict were interviewed. Finally,
after evaluating the lyrics of the songs and the reflections produced by the interviewees, it is
possible to conclude that the circulation of counter hegemonic discourses is institutionally
conditioned, even if their format is a cultural apparatus significant for the region. In this way,
the dominant ideology in Cesar's society causes the limitation of the discourse through different
linguistic mechanisms; as a result, memories about the conflict continue to be biased.

Key words: Discourse, ideology, memory, vallenato, counterhegemonic.
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INTRODUCCION

Esta investigacion parte de una Colombia en postconflicto que aun se pregunta por los
dafos provocados por dicho enfrentamiento armado en el pais. Las preguntas que emergen
siguen abarcando los problemas que tenemos como nacidén para construir una memoria y un
camino hacia la paz que abarque a todos los actores. Por consiguiente, se han construido
memorias hegemonicas adscritas a relaciones de poder, en la medida en que grupos
dominantes o con cierto privilegio han impuesto narrativas que excluyen algunas voces e
historias alternas, segun los intereses de determinado colectivo. Esto, a su vez, configura ciertos
sentidos univocos sobre lo que ha significado la violencia.

Estas exclusiones se hacen y son evidentes a través del lenguaje dado que en los
discursos se limitan o amplian los aspectos tenidos en cuenta por aquellos que narran y, en
consecuencia, por aquellos que reciben la narracion. De esta manera, se establece una memoria
que deja por fuera discursos fundamentales para una comprension total y critica de los eventos
del conflicto armado; a su vez, al descartar estas narrativas se distorsionan los imaginarios y
recuerdos de las personas con respecto a los eventos de los que fueron parte directa o
indirectamente. A través de lo que se dice, se validan ciertos relatos; mientras que los otros son
considerados irrelevantes por lo que su circulacion es nula; por consiguiente, se sigue
estableciendo un solo discurso como verdad absoluta de lo sucedido.

Estos relatos no tienen una existencia inocente, sino que al materializarlos también se
materializan las ideologias que influencian al sujeto que habita en una sociedad especifica. Es
asi que esta construccion da cuenta de los principios que rigen la comunidad donde se producen,
y al mismo tiempo, perpetiia dichos imaginarios y reglas. Aunque para muchas personas sea
inconsciente, el contenido y la forma en la que se producen las memorias individuales y
colectivas responde a unos principios de la sociedad que los sujetos tenemos interiorizados.

En el caso del Cesar, existe una historia del conflicto armado que le interpela y una
memoria que necesita seguir construyéndose. Este departamento, ubicado en la parte noroeste
del pais, fue creado por ley en 1967, durante el mandato del presidente Carlos Lleras Restrepo.
El Cesar es un area del pais dotada de importantes actividades agropecuarias, de ganaderia y
ultimamente de explotacion de minas de carbon que la hicieron llamativa para la apropiacion
por parte de los grupos armados. Ademas, esta rodeada de importantes regiones y partes del
pais como lo son La Guajira, Magdalena, Bolivar, Santander y Norte de Santander, el limite

con Venezuela, la Serrania del Perija, la Sierra Nevada de Santa Marta, lugares importantes
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para la movilizacion por la Troncal del Oriente. Desde la década de los 80 aproximadamente,
el departamento del Cesar comenzo6 a sufrir desplazamientos, homicidios y extorsiones de parte
de los grupos armados, principalmente el ELN, las FARC y los paramilitares. Cabe destacar
que los hechos antes de 1985 tienen reconocimiento, pero con una reparacion simbdlica y no
tan juridica.

Estos actos violentos y actores han dejado numerosas victimas en el territorio. De
acuerdo con el reporte de la Unidad Victimas Nacional (2020), en el departamento del Cesar
se encuentra una cantidad de 344.949 en el Registro Unico de Victimas - RUV. De esta cifra,
337.952 declararon ser victimas especificamente del conflicto armado y 6.997 victimas
incluidas en cumplimiento de la Sentencia C280 y Auto 119 de 2013. Ademas, hay 37.708
victimas directas del conflicto por Desaparicion Forzada, Homicidio, Fallecidas y las personas
que se consideran No Activas para la Atencion porque no se han reportado ni han sido
reportadas.

Estas cifras muestran no solamente que el impacto del conflicto armado en el pais fue
grande en esta region, sino también que muchas victimas siguen sin ser reconocidas y sin tener
voz incluso con una ley que los cobijan. Esto nos hace pensar igualmente en las razones por
las cuales este departamento sigue teniendo tantas victimas sin identificacion. Dentro de las
razones puede estar la poca informacion de la poblacion sobre sus derechos con respecto al
conflicto o, por otro lado, la posibilidad de una vigencia del miedo de la comunidad de
declararse como victima y reclamar sus derechos. Aunque parece que el conflicto armado en
el Cesar ya estd ‘solucionado’, ain siguen victimas sin su representacion en la sociedad y sin
sus respectivas reparaciones.

Justamente, una deuda pendiente en la denominada era del posconflicto en Colombia
es la reconciliacion entre los actores involucrados en el conflicto armado. En el marco de los
acuerdos y las posteriores zonas de concentracién para excombatientes, se han intentado
diversas estrategias para la reinsercion de esta comunidad a la vida civil y la sociedad
colombiana. Por un lado, dentro del acuerdo firmado los ex-militantes de las FARC se
comprometieron a participar de las comisiones para el esclarecimiento de la verdad y la no
repeticion. En estos espacios, se instauran las memorias de los actos violentos cometidos,
memorias desconocidas para gran parte de la nacién y que poseen un gran valor para las
victimas de estos. Por otra parte, en el marco de la reconciliacion hay eventos culturales y
Talleres Productivos para el desarrollo de los habitantes de estas zonas de concentracion

ubicadas a lo largo del pais en zonas fuertemente golpeadas.
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Igualmente, las voces de las consideradas victimas en medio del conflicto armado se
han intentado incluir en algunas de las propuestas tanto gubernamentales como no
gubernamentales. Se han procurado usar diferentes estrategias culturales, juridicas y sociales
para dar visibilidad a comunidades silenciadas o escondidas. Una de las instituciones que ha
intentado ser parte de estos movimientos en medio del postconflicto es el Centro de Memoria
Historica Nacional en el cual se han presentado diferentes exposiciones donde las victimas
pueden compartir las memorias del conflicto en formas de reivindicacién y protesta. Sin
embargo, en la realidad, estos proyectos no cuentan con un apoyo o seguimiento estable; sino
que los productos creados quedan relegados al olvido por falta de recursos y/o de interés por
parte de las instituciones encargadas.

Durante encuentros departamentales para la construccion de memoria del Cesar, surgio
como estrategia del Centro de Memoria del Conflicto, ubicado en la ciudad de Valledupar, el
proyecto “Cantando quiero decirte”, donde se intenta recopilar canciones de victimas directas
del conflicto que puedan narrar su historia por medio de la musica vallenata. Este proyecto
apela al vallenato como un aparato ideoldgico cultural util para la memoria, ya que permite no
solo escuchar una narracion una vez y olvidarla, sino construir un relato que pueda ser repetido,
memorizado y apropiado por quien lo escucha. No obstante, aunque la musica vallenata es una
caracteristica importante de este departamento al igual que el conflicto armado, estas dos no
parecen conversar en casi ninguna de sus expresiones culturales.

El Cesar, junto con otros departamentos cercanos, es considerado el centro de este
género musical debido no solo al gran numero de exponentes que han nacido en esta tierra,
sino también al lugar que el vallenato tiene en la cotidianidad. Muchos de los discursos que
encontramos en este ritmo estan relacionados con el amor y el desamor, los pesares y goces de
la vida, y aunque tienda a contar la vida de su comunidad, siempre hay temas tan profundos
como la guerra que pocos se atreven a mencionar.

Siendo un ritmo tan ligado a la cultura, se espera que sea fiel a lo que esta implica y
requiere, pero en muchas situaciones los discursos de las personas al poder influencian tanto a
las comunidades que impiden que expresiones de la historia del Cesar sean contadas a causa
de que no se alinean con la conveniencia de estos grupos dominantes. Por dicha razén nos
interesd escuchar otras vivencias y otros formatos importantes para la region sobre el conflicto
armado. No siempre tenemos la oportunidad de escuchar a viva voz a una victima por medio
de sones vallenatos.

Ciertamente, asi como los discursos expuestos por los entes dominantes generan una

perspectiva en nosotros, los contrahegemonicos van a mostrarnos desde su subjetividad la otra
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cara de la moneda que pocas veces nos detenemos a escuchar. No se trata entonces de intentar
conseguir un solo discurso de verdad, sino acercarnos a las multiples realidades que una misma
guerra dejo. Discursivamente se pueden generar desacuerdos y batallas, pero también por
medio de la palabra se puede construir memoria y paz.

Considerando el impacto del conflicto armado en el Cesar y la importancia de los
discursos transmitidos a través del lenguaje de la musica vallenata para este departamento, nos
surge la siguiente pregunta: ;Cémo se construye la memoria del conflicto discursivamente
en la region del Cesar? La presente investigacion articula diferentes componentes, es por ello
que se ha decidido segmentar la pregunta de investigacion a través de dos interrogantes
auxiliares que marcaran el camino del andlisis. El primero de ellos es ;Cuales son los
elementos relacionados con el lenguaje de la musica vallenata que permiten contar la historia
del conflicto armado del departamento de Cesar? En segundo lugar, se tocara el tema de la
memoria con la pregunta ;Cual es la influencia del lenguaje de la musica vallenata en el proceso
de (re) construccion de memoria individual y colectiva en el marco de la reconciliacion?

La linea de investigacion en la cual nos enfocaremos es la de “Lenguajes, discursos y
sociedad”, dado que se pretende analizar las letras de las canciones vallenatas que buscan
permear la memorias hegemodnicas que se han producido en el Cesar con respecto al conflicto
armado. Por una parte, es relevante investigar sobre este tema ya que permite explorar desde la
lingiiistica el impacto de la musica en los procesos de la construccion de memoria y paz en un
contexto golpeado por la violencia y con una gran riqueza cultural. Por otra parte, permitiria
ahondar en la investigacion del lenguaje musical vallenato como herramienta para contribuir a
la reconciliacion de la comunidad del departamento del Cesar. Aunque diferentes
investigaciones se han hecho al respecto, la mayoria de ellas han estado relacionadas con
intereses socioldgicos, musicales y politicos. Por lo cual, nos parece importante aportar a la
compresion de las narrativas de las victimas desde los estudios del lenguaje, utilizando como
base el Analisis Critico del Discurso (ACD).

Este estudio partird desde la hipdtesis de que la musica vallenata en el Cesar es una
herramienta para que los actores del conflicto armado creen y reconstruyan narrativas alternas
a las consideradas memorias hegemonicas, individual y colectivamente, a través de los espacios
que brinda el vallenato en la sociedad, el contenido semantico de las letras y los elementos
simbolicos de las canciones. Por otro lado, las letras de las piezas musicales revelaran aspectos

importantes del contexto de estas personas durante el conflicto y el impacto que tuvo en ellos.
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1.1 Marco tedrico

Considerando las caracteristicas particulares de nuestra investigacion decidimos
indagar con respecto a diferentes constructos tedricos que nos ayudaran a abordar de manera
adecuada los objetivos de la misma. Dentro de las especificidades que nos guiaron en la
definicion de estos tenemos la pregunta por el lenguaje y su funciéon como construccion de
significado y sentido, lo cual decidimos abordar desde las comprensiones tedricas de autores
como Catherine Belsey (1985) con su ensayo Constructing the subject, deconstructing the text.
A partir de sus postulaciones pudimos ahondar en lo que puede llegar a implicar cada expresion
lingiiistica que producimos cuando comunicamos, no solamente como un herramienta de
expresar ideas y hacerse un ente visible y que pueda interactuar socialmente. El lenguaje juega
un papel indispensable al hacernos capaces de significar por medio de las palabras, permitiendo
que todo lo que decimos deje de ser sencillamente sonidos o graficos y comiencen a construir
discursos que logran modificar la realidad en la que nos desenvolvemos.

Luego de entender cuan crucial es el lenguaje para todo lo que nos constituye como
sujetos, nos preguntamos por la manera en que este toma forma en la vida real. Para ello
decidimos incluir las comprensiones tedricas de Derrida (1973) con su libro Speech and
Phenomena and Other Essays on Husserl's Theory of Signs donde expone que cada sujeto al
utilizar lenguaje produce inevitablemente discursos, que a su vez dan cuenta de muchas de las
construcciones sociales y personales que influye en cada sujeto y determinan la manera en que
interactuamos en el mundo.

Al considerar que los relatos de las victimas, como cualquier otro discurso, nos hablan
desde la subjetividad, nos parecié pertinente conocer qué componen discursivamente dichas
narraciones. Por ello, se incluy¢ la teoria de Louis Althusser (1988) en su libro Ideologias y los
aparatos ideologicos del Estado, para explicar la manera en que los lugares de enunciacion
desde donde producimos discursos nos permean de la misma manera en que nosotros
permeamos a otros con todo lo expresamos. Cada manifestacion del lenguaje reproducida
genera siempre un impacto, creamos o no, y usualmente los que logran ser conscientes de ello
son los que hegemonizan la palabra y mantienen el poder dentro de la sociedad. La causa de
dicho fendmeno se explica con la reproduccion de ideologias cada vez que creamos discursos,
lo cual explicaremos en el siguiente capitulo junto con su relacion con el analisis de las
canciones en cuestion.

Finalmente, una de las cuestiones mas particulares de nuestro trabajo investigativo

radica en la dificultad, casi que imposibilidad, para conocer a los sujetos detras de las piezas
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musicales. Esto nos llevo a indagar sobre el impacto que puede o no tener la voz del autor de
una cancion tan personal como lo son estas narraciones del conflicto armado en el Cesar. De
acuerdo con esa necesidad decidimos indagar sobre la funcion del autor dentro de cualquier
formato de texto, para lo cual abordamos los aportes de Michael Foucault (1987) con su
locucion ;Qué es un autor? y Barthes (1987) con su texto La muerte del autor. A partir de estas
dos teorias planteamos acudir a otras funciones del texto como lo son los lectores y la estructura

lingiiistica para realizar un andlisis de sus implicaciones.

1.2 Estado del arte

En otra instancia, acudimos a explorar otros trabajos investigativos que han abordado
el tema. En medio de un pais con tanta violencia, las investigaciones sobre la construccion de
memoria a través del lenguaje musical han interesado a diversas areas de estudio; dada la
especificidad del caso colombiano, se ha revisado este tipo de producciones a nivel nacional y
en la Universidad Javeriana. Teniendo en cuenta la diversidad de los géneros y expresiones, se
han recuperado ocho investigaciones para analizar los diferentes mecanismos de construccion
de memoria y paz.

En primer lugar, se encuentra la investigacion titulada Andlisis de iniciativas de
memoria colectiva de victimas del Conflicto armado en Colombia a través de expresiones
artisticas musicales en Bogota. Periodo 1991—2010. (Suarez, 2012). Esta se enfoca en el uso
de la musica como una herramienta de accion politica y memoria individual y colectiva; para
ello se hace un andlisis de las canciones escritas por las victimas ubicadas en Santander, de sus
historias y de su contexto. Se examinan cuatro canciones del grupo El Furibundo: Yo si acuso
a Mancuso; El don de la injusticia; Desaparecidos (Homenaje a Pedro Movilla) y El pueblo en
armas. Ademas, se realizaron entrevistas a los compositores sobre sus creaciones.

De este ejercicio, se pudo concluir que las narrativas son herramientas para construir
memoria colectiva, medios de poder y resistencia, y recursos politicos y comunicativos al
visibilizar las problematicas de la comunidad y musicalizar los sentimientos y pensamientos.
Ademas, se usan las canciones para conservar, transmitir y preservar memorias porque se
pueden usar como archivos cuando se graban y como un vinculo con el publico con acciones,
simbolos y discursos en los performances. Al mismo tiempo, se hacen nuevas versiones de las
memorias hegemonicas que no cuentan todos los hechos victimizantes. La investigacion de
Suérez (2012) es un punto de referencia porque mira la construccion de memoria de la violencia
a través de las canciones de un grupo especifico que se movia dentro de la comunidad; sin

embargo, su andlisis difiere del propuesto por esta investigacion, dado que el suyo se cuestiona
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desde el punto de vista social y politico, incluyendo elementos del performance y las
simbologias con la realidad.

En segundo lugar, se encontr6 otra propuesta que busca (re)construir lo sucedido
utilizando la musica. La investigacion Cantando memorias y construyendo paz: El Rap frente
al conflicto violento en las ciudades (2005-2020) ( Jiménez, 2021) se centra en el analisis de
54 narrativas musicales incluyendo las canciones y las samples de Hip Hop producidas por
grupos musicales de Bogota y Medellin que vivieron la violencia en el casco urbano. Los
grupos analizados fueron Comando Elite de Ataque (CEA), la Escuela Popular Mano Abierta,
Rebeldia Urbana y Martin Batalla; tomando las producciones hechas entre 2005 y 2020. Dentro
de esta poblacion se encontraban victimas y victimarios.

El analisis se da desde la perspectiva interpretativa y la teoria fundamentada, y se centra
en como se han construido memorias colectivas e individuales a través de la musica, un
elemento fundamental para la construccion de paz; sobre todo en comunidades historicamente
silenciadas. Ademas del andlisis del corpus, se realizaron entrevistas semiestructuradas a los
autores que revelaron diferentes aspectos de la memoria vivencial, local y general. De este
proceso investigativo, se pudo concluir que las memorias dependen del nivel de cercania con
el suceso y/o las manifestaciones de este. Asimismo, la memoria se construye desde una
dualidad: lo colectivo y lo individual, moviéndose entre el pasado, presente y futuro con fines
transformadores. En lo referente a construccion de paz, el Hip Hop los ayuda a delimitar la paz
y a cambiar la relacidon con su construccion; enfocandose en la paz con justicia social desde el
relato, la puesta en escena y la practica popular y comunitaria. Finalmente, las canciones de
Hip Hop son estrategias que ayudan a visibilizar otras voces y ser una contraparte a las
memorias hegemonicas.

Este trabajo tiene una metodologia parecida a la nuestra ya que analiza canciones
hechas por un grupo especifico y una gran parte se centra en la memoria. Sin embargo, ellos
utilizan el Hip Hop en un espacio netamente urbano desde las voces de victimas y victimarios
e incluyen la puesta en escena y algunos elementos musicales. También, aunque articula los
ejes de memoria y paz, el andlisis es completamente social buscando las respuestas en los
participantes, los resultados visibles en la comunidad y los efectos en ellos. Es asi, como dejan
de lado el lenguaje para centrarse en los aspectos sociales evidentes.

En tercer lugar, se encontr6 la investigacion La violencia se canta: Narrativas
musicales de los musicos sobrevivientes del conflicto armado colombiano. ( Londofio, 2017).
Su punto de partida es la musica como practica y fendmeno social que nos permite expresarnos

y que se da en un contexto cultural especifico. Es por ello que, esta promueve las relaciones
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sociales, la cohesion comunitaria y la reconstruccion de comunidades. La investigacion
propone que, al analizar las canciones dentro de su contexto social, se puede ver como se
construye la memoria, la identidad, la paz y los lazos comunitarios, aun en diferentes
generaciones. Ademas, se plantea que la musica genera didlogos entre los individuos ya que no
comunica informacion, sino que su lenguaje estd mas ligado a lo emocional.

Por otro lado, habla sobre la musica como agente terapéutico, sea en sesiones con
musicoterapia como en espacios cotidianos o informales, debido a que las canciones en su
lenguaje simbolico permiten el tratamiento del trauma. La autora cre6 una base de datos con
49 iniciativas musicales traducidas en 122 canciones sobre el conflicto armado para un analisis
cualitativo. Este se dividi6 en 4 categorias: narrativa del hecho victimizante, la temporalidad
del sufrimiento, narrativa del sujeto, la intencionalidad, la narrativa de los responsables. En el
andlisis y las dos entrevistas realizadas se evidencid que la musica se convierte en una
herramienta para denunciar los dafios individuales y comunitarios, comprender el hecho
victimizante, integrar a la comunidad y representar simbolicamente el sufrimiento y el dolor.

Entre la investigacion que nos concierne y la realizada por Londofio (2017) se pueden
encontrar algunos puntos que convergen y divergen con esta tesis. En primer lugar, la autora
parte de la comprension del lenguaje como una herramienta poderosa en el proceso de memoria
y sanacion; ademas, hace un andlisis de las letras. No obstante, dicho estudio del lenguaje se
hace solamente desde las conexiones semanticas y la repeticion de las estructuras, y los conecta
a los procesos psicoldgicos de las victimas.

En cuarto lugar, se analiz6 la investigacion titulada Memoria, Cuerpos y Musica. La
voz de las victimas, nuevas miradas al Derecho y los Cantos de Bullerengue como una
narrativa de la memoria y la reparacion en Colombia. (Tovar, 2012 ). Ella parte desde la idea
de los cantos de Bullerengue como précticas memoriosas espontdneas y una herramienta
cultural que le permite a las mujeres contar sus historias. Se ve la memoria desde la dimension
cultural, juridica y politica donde el canto del Bullerengue, y su respectiva danza, son una
forma de resistencia y accion politica. A través de esta expresion cultural las victimas pueden
reconstruir sus identidades y subjetividades perdidas en el conflicto armado, reconocer su
participacion y reelaborar sus duelos.

La investigacion se centra en las narrativas de estas mujeres de Marialabaja,
cargandolas de resistencia y emancipacion dentro de las memorias locales y regionales. Estas
canciones posibilitan labores de reparacion cotidianas, la reconstruccion de los vinculos
sociales de las mujeres, la reafirmacion de las identidades y la creacion de un canto colectivo

de memoria. Asimismo, estas muestran narrativas alternas y emergentes permiten compartir el
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dolor usando lenguajes culturales y denunciar los hechos que han afectado sus derechos
humanos. Por otro lado, la autora propone incluir las muestras musicales del Bullerengue en
nuevas visiones del derecho que salgan de las retoricas tradicionales y promuevan la justicia
cultural.

Es un insumo interesante para este proyecto ya que hace un analisis de las canciones
bajo el concepto de memoria de comunidades golpeadas por el conflicto armado. Entiende que
desde los aparatos culturales se puede relatar y denunciar las atrocidades del conflicto armado,
de una manera que pocos formatos lo pueden hacer. No obstante, al ser una investigacion desde
el area del derecho, se centra especialmente en la oportunidad de justicia para estas
comunidades, en el papel del Estado en los procesos de reparacion y memoria, y en las
narrativas y sujetos en un contexto juridico y penal.

En quinto lugar, dentro de las investigaciones al respecto del lenguaje y problemas
sociales, encontramos un trabajo de grado titulado. “Tongo” Lenguaje sexista en las batallas
de freestyle rap (Arango, 2020), el cual estd motivado por la preocupacion sobre el uso del
lenguaje en expresiones artisticas como la musica. Parte de una problemaética social como lo es
el machismo para hacer un estudio sobre como se hace evidente en las expresiones utilizadas
por freestylers en el rap. Especificamente, hace su andlisis en el contexto de las batallas, donde
se encarga de escucharlos y guardar la jerga utilizada por cada participante. Luego de ello, se
procede a entrevistar a algunos freestylers para entender la razon del lenguaje utilizado. Una
de las hipotesis que logra confirmar es que, al ser una batalla, siempre se tiende a opacar a su
oponente por medio de palabras denigrantes. En el caso de competencias con mujeres, las
cuales son pocas en si, se les tiende a subvalorar por medio del lenguaje y, en general, al ser
normalmente hombres los que participan, intentan ganar poder en el escenario al disminuir a
los demads y en este caso de andlisis, a las mujeres. Sin embargo, desde los entrevistados, este
lenguaje es conscientemente ofensivo, pero aseguran que sélo lo usan para el escenario y no lo
replican después de la batalla. Finalmente, este trabajo de grado presenta un producto que
facilita la visibilizacion y concientizacion de la naturalizacion del lenguaje machista, sexista y
misogino dentro de un espacio artistico. Este consiste en un cortometraje donde se narra un
caso inventado que da cuenta de lo que se vive en las batallas de freestylers en rap. El guion de
este evidencia los casos que se lograron ver durante la investigacion de machismo en las

composiciones.

Este trabajo de grado tiene similitudes con el nuestro en cuanto se interesa en analizar

el lenguaje empleado para dar asi algunas conclusiones con respecto al papel de ciertos actores
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en ese ritmo musical. En el caso de ellos, se parte del problema de machismo en el rap y en el
nuestro del problema de las memorias del conflicto no tenidas en cuenta. Sin embargo, difieren
en el campo donde se hace el andlisis de las letras cantadas. En uno es en un contexto de batallas
musicales de rap y en el otro, con canciones hechas especificamente para relatar desde su
vivencia la violencia. Problematizar las letras de las canciones requiere tener en cuenta el
contexto donde se dan y el objetivo que se tuvieron al crearlas, pero también las consecuencias
que generan en los oyentes. En el caso de las batallas de freestylers se considera el impacto
negativo que tienen, mientras que en nuestro trabajo de grado se consideran el proposito de

construir memoria y paz, pero que no logran tener tanto efecto por falta de difusion.

En sexto lugar, decidimos considerar en la Universidad Javeriana el trabajo de grado A/
ritmo de la musica un andlisis de la musica fariana y los corridos prohibidos (Lagos, 2021),
la cual a lo largo de su investigacion busca dialogar con una parte del conflicto que pocas veces
se escucha como es la de los guerrilleros y paramilitares. Se parte del hecho de pensar que
también fueron y son personas que tienen inclinaciones musicales y vivencias para contar como
los otros que participaron en el conflicto armado. Su trabajo de grado se enfoca en el consumo
de “Musica Fariana y Corridos Prohibidos™ para mostrar cuédles son los intereses de estas
personas y en qué influia lo que escuchaban. Estas canciones contienen un lenguaje de
levantamiento e insurgencia, lo que hace pensar en cudn sugestivo podia ser para ellos.
Ademas, eran compuestas por otras personas que también tenian sus mismas maneras de pensar
y esto les hacia identificarse con sus letras. En este trabajo de grado se analiza el papel de las
canciones populares que no son tan comercializadas, pero que terminan siendo un reflejo de
las vivencias diarias de quienes las escriben y que aunque no son reconocidas ampliamente, si
pueden ser importantes para los grupos que se sientan excluidos de las narraciones en la musica
conocida.

En esta investigacion hallamos similitud en el contexto desde donde se parte: el
conflicto armado. Ambos trabajos de grado estan interesados en conocer las historias no
reconocidas ni publicadas oficialmente, sino que quedaron silenciadas. En las dos se hace un
analisis de las letras de las canciones alli contempladas que son canciones poco comercializadas
por el contenido que llevan. Por el contrario, en nuestra investigacion nos enfocamos en piezas
musicales hechas por las victimas directas del conflicto para narrar aquello que les toco vivir,
mientras que esta analiza el impacto y uso de la musica por parte de los combatientes. Para
nuestra investigacion sera importante considerar el efecto que pudieran tener las canciones

vallenatas compuestas por las victimas en otras personas del pais.
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En séptimo lugar, nos llamo la atencion el trabajo de grado Asi suena la reconciliacion
musica y periodismo en la construccion de paz en Colombia (Neira & Rincon, 2017) que habla
sobre el conflicto armado en Colombia, los enfrentamientos entre guerrillas, paramilitares y
fuerzas armadas que tuvieron como objetivo a la poblacién civil. Se centra en tres municipios
de Montes de Maria y en Bogotd para visibilizar las heridas de este conflicto armado. El
propdsito es también mostrar las experiencias de reconciliacion que han logrado a través de la
musica. Para el autor, conocer y relatar estas historias de vida es ayudar a construir memoria
histérica y promover la paz. La idea es reconocer en estas comunidades lo que Disas (2011)
llama La Cultura de Paz.

De acuerdo con el autor, la guerra en el pais nos ha dejado diversos relatos mediaticos
que pueden estar normalizando la muerte. El proposito de estas cronicas es generar memoria
por medio de la sensibilidad y llegar a una mirada mas completa de lo que puede llegar a ser
una noticia. Esta investigacion aporta aspectos tedricos sobre los procesos de reconciliacion y
de memoria por medio de la musica. Ademas, permite conocer el impacto de la creacion
artistica por personas de las comunidades como experiencia de sanacion. Es un estudio de caso
que se preocupa por dar a conocer la historia de los que vivieron de primera mano el conflicto
armado en Colombia.

Con este trabajo de grado encontramos aspectos en comuin como el interés en conocer
los relatos invisibilizados de las victimas del conflicto armado y cémo estos se volvieron en
una manera de sanacion para ellas. También se enfocan en centros importantes donde se vivio
el conflicto armado como es el caso de este trabajo de grado en Sucre y en el nuestro en el
Cesar. Hay diferencias claves y es el tipo de musica especifica que se usa para analizar estas
narraciones del conflicto. En nuestro caso hemos decidido enfocarnos sélo en vallenato porque
es lo que mas se escucha en la region y ver el impacto que tiene cambiar el contenido comun
de las letras del vallenato por unas letras que relaten conflicto y sufrimiento. Ademas, Neira &
Rincon (2017) se preocupa por reconocer la manera en que se narra en el aspecto periodistico,
mientras que en nuestra investigacion nos enfocamos en la manera en que el lenguaje es
expresado.

En ultimo lugar, decidimos explotar la investigacion titulada Fragmentos de un
discurso doloroso Manifestaciones de dolor del conflicto armado colombiano (Quiroz,
Ramirez & Castellanos, 2009), la cual hace énfasis en lo que se sintié durante el conflicto
armado. Se conoce que dejé desolacion, pero pocas veces se investiga sobre lo que sintieron
los que lo vivieron. En este trabajo de grado se busca conocer las narraciones de las victimas y

sus emociones. Para ello se hizo una busqueda bibliografica de textos sobre vivencias del



20

conflicto armado, sobre la cual se hizo un analisis del discurso para mirar a profundidad las
expresiones de dolor alli consignadas. Esto se hace con el proposito de saber cual fue la parte
subjetiva del conflicto que pocos nos preguntamos y que les permitié nombrar su tragedia. En
este estudio se centraron en referencias que daban cuenta del dolor vivido, las principales
fueron: Prohibiciones, pérdidas, ausencias, indiferencia, normalidad y mediaciones. A lo largo
de su trabajo de grado procuran dar cuenta de cudles situaciones produjeron estos sentimientos
en las victimas como las guerrillas, los desplazamientos, el narcotrafico, etc. Finalmente,
pretende que al dar visibilidad a lo vivido, se pueda comenzar a construir el proceso de memoria

y reconciliacion en esta historia de guerra tan extensa en Colombia.

Con nuestro trabajo de grado guarda relacioén en la biisqueda por conocer los relatos
que nunca son difundidos, pero reflejan lo vivido por las victimas. Por otro lado, difieren en la
manera en que se produjeron esos relatos. Mientras ellos se centran en la palabra contada nada
mas, nosotros miramos la palabra desde una construccion discursiva musical. Asimismo, se
difiere en el foco del analisis, puesto que ellos se centran en los sentimientos, mientras nuestra

investigacion se interesa por los ideoldgicos y discursivos.

1.3 Marco metodologico

Dado el interés por el lenguaje y las construcciones del discurso en cada sujeto, la
presente investigacion es de tipo cualitativo, ya que esta metodologia “se enfoca en comprender
los fenémenos, explorandolos desde la perspectiva de los participantes en un ambiente natural
y en relacion con su contexto.” (p.358, Herndndez Sampieri, R., Fernandez C., & Baptista L,
2010). En el presente proyecto se busca comprender la participacion del lenguaje en esta
construccion de memoria y paz; ademas de conocer los efectos que pueden tener los discursos
en los sujetos que se construyen en la sociedad. Al mismo tiempo, en la investigacion se utiliza
el método andlitico al desmenuzar las canciones y los diferentes conceptos que participan en

esta creacion.

En la primera parte, se realiza un andlisis de las 22 canciones compuestas por las
victimas en el marco del proyecto Cantando Quiero Decirte, organizado por el Centro de
Memoria del Conflicto del Cesar. Estas piezas musicales pertenecen al género vallenato y en
sus letras dan cuenta de diferentes situaciones del conflicto armado en su departamento. El
corpus de esta investigacion se escogid teniendo en cuenta que contaran con las caracteristicas

tradicionales del género vallenato y que narraran experiencias de la guerra en la region. Luego
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de escucharlas, se dividieron las canciones para efectos del andlisis en siete categorias:
desplazamiento forzado, asesinatos, critica al gobierno, guerrilla y paramilitares, referencias

religiosas, reconciliacion y perdon, y mujeres.

Para ahondar en el papel del lenguaje durante el analisis, se toma la teoria de Michael
Foucault (1970) consignada en el texto el Orden del Discurso donde propone los
procedimientos externos e internos de exclusion del discurso. Asimismo, se utiliza la teoria de
Teun A. Van Dijk (2016), consignada en su libro el Andlisis Critico del Discurso, tomando las

categorias que ¢l propone para analizar los discursos de dominacion.

Para la segunda parte de la investigacion, se realizaron entrevistas estructuradas en linea
a 27 personas entre los 18 y 60 afios que provenian de las distintas regiones del pais. Las
preguntas ahondaban sobre el efecto que tenian las canciones en su subjetividad, conocimientos
previos e imaginarios del conflicto armado. Estas entrevistas se dividieron en cinco apartados:
informacion demografica bdsica, conocimientos previos sobre la musica vallenata y el
conflicto armado en Colombia y en el Cesar, efectos personales de las letras, comprensiones
de las letras, y memoria y reconciliacion a través del vallenato. Seguidamente, se realiza una

entrevista semiestructurada al autor de una de las canciones analizadas.

A continuacién, daremos cuenta de las bases tedricas utilizadas para soportar las
comprensiones que se lograron hacer durante el andlisis critico del discurso en estas canciones.
Luego, nos adentramos en la exploracion discursiva de las letras de las canciones a la luz de
las teorias del Analisis Critico del Discurso (ACD) de los autores ya mencionados y escogidos
para ello. Seguidamente, se examinara el didlogo que hubo entre las canciones y sus oyentes,
paralelo a la comprension propia de uno de los autores de estas piezas musicales utilizadas en
las entrevistas. Finalmente, dejaremos en evidencia las conclusiones junto con los aportes

académicos y personales producidos por medio de este ejercicio investigativo.
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CAPITULO 1. “Hay cosas que hasta que no se viven, no se saben”

1.1. Discursos atravesados por ideologias

(El lenguaje es un atributo de los sujetos o, por el contrario, es este el que los construye
a ellos? Al cuestionarnos sobre el papel del lenguaje en la vida social, surge la necesidad de
indagar cuanto influye este sobre lo que hacemos como individuos. Desde que nacemos,
debemos comunicarnos y, lograrlo, se vuelve una necesidad basica para construir nuestra
subjetividad. Anteriormente, se pensaba el lenguaje inicamente en términos de rasgo, cualidad
o propiedad del sujeto; sin embargo, la transdisciplinariedad que atravesé los estudios del
lenguaje permitid afirmar que el proceso es inverso. Es decir, el sujeto se construye en el
lenguaje y a partir de los significantes con que le da nombre y significado a sus experiencias
identitarias. Es a través de los discursos que un individuo puede construirse como un sujeto
dentro de la sociedad, tal como se entiende con Catherine Belsey (1985) en su texto
Constructing the subject, deconstructing the text, “es completamente cierto que la base de la
subjetividad radica en el ejercicio del lenguaje” (Belsey, p. 659, ibid., p. 226).

Ahora bien, es necesario entender cuando hablamos de individuo y cudndo de sujeto.
Nacemos siendo individuos con atributos para participar de la vida social, pero no poseemos
una ideologia que nos direccione, sino que se va construyendo a medida que nos hacemos
participes de los discursos del entorno. Se afirmaba que como individuos poseemos el
significado, pero las reflexiones post-saussureanas nos llevan a considerar que no se podria
crear significado sin el lenguaje, por lo tanto, necesitamos de este para producir significado en
sociedad.

De acuerdo con Belsey (1985), “el sujeto es construido en el lenguaje y en el discurso
porque sus bases son ideologicas” (trad. aprox., p.660). Partiendo del giro lingiiistico, la autora
plantea la importancia del lenguaje al subrayar que antes de este no hay existencia social. Es
gracias a la posibilidad de nombrarnos y diferenciarnos unos de los otros que el hombre o la
mujer pueden afirmarse como tal y establecer un puesto en la sociedad. Al mismo tiempo, los
discursos que se construyen a través del lenguaje permiten que un individuo asuma su

subjetividad al apropiarse de ciertos ideales, tradiciones o posiciones. Este proceso es una

! Tomado de la cancion Ausencia Sentimental de Silvio Brito.
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construccion constante ya que los discursos se transforman y estos, a su vez, modifican al sujeto
que también va cambiando simultdneamente.

Belsey (1985) explica algunas partes esenciales para la construccion del sujeto. En
primer lugar, y haciendo referencia a los desarrollos lacanianos, necesitamos el lenguaje puesto
que “es solamente con su entrada al lenguaje que el niflo se convierte en un sujeto
completamente” (trad. aprox., p. 660). Seguidamente, en el sujeto surge la preocupacion por la
creacion de significado a través del discurso, en palabras de Belsey (1985), “es solamente
adoptando la posicion de sujeto que el individuo es capaz de producir significado” (trad. aprox.,
p. 659). De esta manera, hablamos de individuos cuando nos referimos a seres humanos que
no han comenzado a interactuar con su realidad por medio del lenguaje, y hablamos de sujetos
cuando los individuos comienzan a hacerse parte de los discursos que le rodean y sus
significados.

De la misma manera, desde Saussure, nos convertimos en sujetos cuando expresamos
un discurso. Para €1, el mundo es s6lo comprensible por medio de lo que decimos, puesto que
solamente expresando tenemos acceso a nombrar y a movilizar el mundo que nos rodea. De
acuerdo con este autor, el lenguaje “es la parte social del discurso, por fuera del individuo que
nunca puede crear ni modificar por si mismo; existe solamente por virtud de una especie de
contrato firmado por los miembros de la comunidad” (trad. aprox., Saussure, 1988, p. 14).
Materializamos y movilizamos discursos socialmente gracias al lenguaje; sin embargo, lo que
movilizamos con ¢l es finalmente lo que este mismo nos ha llevado a expresar. Con esto
entendemos que no poseemos el lenguaje y, aunque lo producimos, no tenemos el control de
este.

Por lo tanto, el lenguaje es nuestra herramienta para comunicarnos, pero nosotros
somos, a su vez, una funcién de este para obrar de una manera determinada. Un sujeto toma el
lenguaje para ser participe de la vida en comunidad al poder expresar sus ideas, pensamientos
e inquietudes; al mismo tiempo, ese lenguaje esta provocando una accioén o un resultado en
otros. Esto deriva en que las palabras no son simplemente una forma de comunicacion, sino
que también tienen el poder de influir en otros sujetos expuestos a ellas.

Por otro lado, desde Saussure entendemos que somos conscientes de nuestra realidad
gracias a las comparaciones que podemos hacer con otros por medio del lenguaje. Para ¢él, este
es un sistema de diferenciaciones o comparaciones que nos permite hacer consciencia y
reconocimiento de nosotros y de los demds. Con respecto a la teoria del lenguaje como un
sistema de diferencias de Saussure, Belsey (1985) concluye que “el mundo es comprensible

solamente en el discurso: no hay una experiencia sin mediacion, no hay acceso a la cruda
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realidad de si mismo y de los otros” (p. 660). El lenguaje representa asi un puente entre lo que
somos como individuos y la realidad para comprender tanto nuestra individualidad como el

mundo que nos rodea.

La pregunta que seguiria l6gicamente es: ;qué implica ser sujeto? El sujeto es quien
posee discursos, pero también quien los produce, basado en lo que una autoridad mayor le
imponga de manera implicita o explicita. Podemos entender asi que al hablar no somos
solamente nosotros comunicandonos, sino también todo lo que nos precede en jerarquia en la

sociedad. Belsey (1985) lo describe de la siguiente manera:

El sujeto no es solamente un sujeto gramatical, ‘un centro de iniciativas, autor y
responsable de sus actos’, sino que también es un ser sujeto que se somete a la autoridad
de la formacion social representada en ideologia como el Sujeto Absoluto (Dios, el rey,

el jefe, la humanidad, la conciencia). (p. 660)

Ademas, Saussure es retomado por Derrida para mostrar que el sujeto que habla no es
independiente, sino que esta influenciado por los patrones lingiiisticos conocidos por ¢él, pero
también por todo el sistema de diferenciaciones que alcanza a conocer. Expresado en palabras
de Derrida (1973): “El se convierte en un sujeto hablante solamente al conformar su discurso
(...) con el sistema de prescripciones lingiiisticas tomadas como con el sistema de diferencias”
(pp. 145-146). De esta manera, cada sujeto emite discursos usando las herramientas lingiiisticas

que posee, combinandolo con lo aprendido del sistema de diferencias en el que habita.

Ahora bien, los discursos, a su vez, requieren de un punto de partida y un soporte que
los respalde. Los sujetos al ejercer su facultad discursiva dan cuenta de las ideas que les
influenciaron, pero también actiian a favor de estas. A partir de estudios lingiiisticos se ha
entendido a la ideologia como una fuente, pero también como objetivo de cualquier actividad
discursiva. Esta, aunque abstracta, tiene la capacidad de penetrar en cualquier individuo por

medio del discurso y permitirle ser un sujeto en sociedad.

Segun Althusser (1988) en el texto Ideologias y los aparatos ideologicos del Estado,
se puede definir ideologia (en general) como “el sistema de ideas, de representaciones, que
domina el espiritu de un hombre o un grupo social” (p.39). Al ser un aspecto de la vida en
sociedad, este sistema precede la existencia del sujeto; es decir, que este conjunto de

cosmovisiones y supuestos existen antes que los discursos y el reconocimiento de la
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subjetividad. Por tal razén, dicho sistema ya esta presente en nuestras vidas, aun antes de ser
individuos o sujetos y nos predispone a someternos a una ideologia.

Por tanto, no somos sujetos con discursos aislados, sino que justamente al convertirnos
en sujetos, comenzamos a ser parte de una sociedad llena de discursos que requieren ser
intercambiados. Estos intercambios discursivos nos atraviesan y nos modifican a causa de las
ideologias con las que estan cargados. De hecho, el poder de los discursos radica en su
capacidad de influir en las personas que los producen y los reciben; influencia que se encuentra
mediada por las ideologias que los sostienen.

Desde la teoria de Althusser (1988), se logra entender que todo discurso es ideologico.
Este autor nos expone puntos claves para entender este concepto: “No hay practica sino por y
bajo una ideologia” (p.51). Con esto afirma que lo que hacemos como seres en sociedad esta
mediado por una ideologia y su resultado es la materializacion de esta. Seguidamente, afirma
que “No hay ideologia sino por el sujeto y para los sujetos” (p.51). Partiendo de esto, podemos
considerar que, aunque la ideologia sea la que mueva a los sujetos, se requiere de al menos uno
que la mantenga viva y le dé sentido social. Con esto reafirma su tesis principal de que “la
ideologia interpela a los individuos como sujetos” (p. 52). Por ende, no hay sujetos ni discursos
libres de posiciones, sino que desde que se convierten en sujetos, los individuos hacen parte de
ideologias que les atraviesan y modifican lo que piensan y, finalmente, lo que terminan

materializando cuando hablan y actian.

Al mismo tiempo, el autor considera al sujeto desde la idea de una subjetividad libre y
conjuntamente como un ser sojuzgado y sometido. Esta dualidad puede parecer imposible, pero
representa la dualidad del sujeto. La ideologia interpela a este individuo que decide y acepta
libremente las condiciones del sistema; pero al mismo tiempo, se somete a unos sistemas y
acciones que hacen que su obrar siempre esté decidido por las jerarquias y las normas implicitas
de la sociedad. De esta manera, se ve desde Althusser que la ideologia es indispensable para el
control de los sujetos.

En su texto, el autor se preocupa por sustentar su tesis principal sobre la ideologia con
otras dos. Su primera tesis de soporte proclama que “la ideologia representa la relacion
imaginaria de los individuos con sus condiciones reales de existencia” (p.43). Con esto expone
que una ideologia no es algo que podamos encontrar completa en un lugar, sino que es una
construccion social basada en la combinacion de lo que entendemos de nuestra realidad y lo
que imaginamos sobre ella. A su vez, esta relacion estd condicionada por los elementos de la

sociedad en la que se vive, los cuales son reales y tangibles en la vida de los sujetos.
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En su segunda tesis afirma que “la ideologia tiene una existencia material” (p. 47). El
autor considera que la ideologia en si es hueca y vacia, por ello necesita algo que la haga
volverse realidad. Ella deja de ser abstracta cuando los sujetos que la comparten actian en
funcion de ella. Cuando seguimos una creencia, filosofia o ideal empezamos a evitar ciertas
acciones y a procurar otras que den prueba de lo que estamos profesando; asi comenzamos a
movilizar y a darle vida a las ideologias. En la realidad, las ideologias toman forma de
organizaciones y sociedades que mueven lo que pensamos, pero también lo que hacemos cada
dia. De acuerdo con Althusser (1988), “los aparatos ideoldgicos de Estados y sus practicas son
la realizacion de una ideologia” (p. 47). Con ello entendemos que, aunque vivimos bajo el
derecho de la libertad de pensamiento y accidn, siempre hay entes estatales que nos encaminan
a la sujecion, seamos conscientes o no de ello.

La vida en sociedad estd dividida por clasificaciones jerarquicas que se generan y
perpetiuan por medio de dindmicas de control adoptadas por todos los integrantes de esta. Los
grupos con mas influencia terminan encontrando estrategias para mantener el poder,
especialmente el Estado. Por medio de la teoria de Althusser (1988) encontramos que hay
aparatos estatales que trabajan desde diferentes areas, pero que convergen para perpetuar su
dominio, puesto que “toda lucha politica de las clases gira alrededor del Estado” (p.22). El se
encarga de manejar todos los asuntos sociales y de poder, permitiendo asi a la clase dominante
ejercer autoridad sobre la clase obrera. De acuerdo con Althusser, el Estado es en si un aparato
represivo, un aparato que posee el dominio social, lo denomina una “maquina de represion”.

En su consideracion del Estado, encuentra dos tipos de aparatos que ayudan a este a
ejercer y mantener el poder: los aparatos represivos de Estado y los aparatos ideoldgicos de
estado (AIE). El autor nos resume sus caracteristicas de la siguiente manera, “el aparato
represivo del Estado funciona mediante la violencia, en tanto que los AIE funcionan mediante
la ideologia” (Althusser, 1988, p.26). Entendemos de esta manera que los aparatos represivos
coartan directamente a las personas con el objetivo de que se sujeten y obedezcan a la fuerza,
mientras que los aparatos ideoldgicos actuan por medio del discurso para convencerles de que
lo que se les propone pensar y hacer es la mejor decision. Sin embargo, en ambos aparatos, el
objetivo central es dominar y mantener las jerarquias sociales de manera impuesta.

Los aparatos ideologicos aseguran que se reproduzcan las relaciones de produccion por
medio de tres aspectos claves. En primer lugar, “todos los aparatos del Estado funcionan a la
vez mediante la represion y la ideologia”. (Althusser, 1988, p. 30). Con esto, el autor nos quiere
decir que el aparato represivo tiene en si mismo algo de lo ideoldgico y el aparato ideologico

tiene algo de represivo, pero una de las partes domina. Ellos son unificados por un sistema de
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creencias conjuntas al cual Althusser denomind ideologia: “A través de la ideologia dominante
se asegura la "armonia" (a veces estridente) entre el aparato represivo de Estado y los aparatos
ideoldgicos de Estado y en los diferentes aparatos ideologicos de Estado” (Althusser, 1988,
p.31). Teniendo en cuenta esto, siempre es necesario el convencimiento por medio de discursos
para lograr tener el poder por parte del Estado.

En este sentido, es necesario reconocer que cada aparato funciona tomando parte del
otro, nunca aislados, pero son nombrados de acuerdo con la caracteristica predominante de sus
maneras de actuar. Por un lado, en los aparatos represivos resalta el uso de la violencia, pero al
mismo tiempo promueve una ideologia que favorezca el concepto que las personas tienen sobre
ellos a través de discursos que convenzan sobre su efectividad. Un ejemplo es la policia cuando
hace uso de la fuerza fisica para detener a criminales, pero al mismo tiempo promueve la idea
del Estado como protector maximo. Por otro lado, en el caso de los aparatos ideologicos
también es dificil encontrar la presencia del otro, pero mirando con atencion a sus entidades
podemos hallar igualmente represion. Seguramente no se manifiestan en opresiones fisicas
todo el tiempo, pero si en castigos, reglas y condiciones para continuar siendo aceptados.

En segundo lugar, cada aparato se configura de maneras diferentes. “El aparato
represivo de Estado constituye un todo organizado cuyos miembros estan centralizados bajo
una unidad de mando” (Althusser, 1988, p.30). Es por ello, que estan visiblemente en el sector
publico, puesto que necesitan una organizacion especial y acorde con los intereses del Estado.
Los aparatos ideoldgicos pueden parecer independientes, pero se estructuran segin un centro
comun como los represivos. Esto lo explica Althusser diciendo que “los aparatos ideologicos
del estado son multiples, distintos, “relativamente autonomos” y susceptibles de ofrecer un
campo objetivo a contradicciones” (Althusser, 1988, p.30). La razon por la que suelen pasar
desapercibidas sus estrategias es porque se muestran alejados de cualquier interés de dominar,
pero si estan interviniendo en lo que escuchamos con el fin de modificar nuestras elecciones.

Por una parte, el aparato represivo del Estado se inclina por el uso de la violencia por
medio de algunas instituciones. Estos entes son generalmente publicos porque tienen directa
relacion con el Estado y, justamente estan disefiados para defenderlo. Dentro de estas
instituciones podemos considerar a la Policia, El Ejército, la Administracion, los Tribunales y
las Prisiones. Teniendo en cuenta estos organismos mencionados podemos ver factores
comunes en ellos como el acceso a armamento y el derecho e, incluso, la obligacion de utilizar
la violencia. No obstante, vemos también otros entes que, aunque no estan disefiados para

ejercer violencia directamente, si tienen la posibilidad de reprimir por medio de leyes y
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decisiones nacionales que afectan a todos. En cuanto a los objetivos especificos de este aparato,
el autor afirma:

El rol del aparato represivo de Estado consiste esencialmente, en tanto aparato

represivo, en asegurar por la fuerza (sea o no fisica) las condiciones politicas de

reproduccion de las relaciones de produccion que son, en ultima instancia, relaciones

de explotacion. (Althusser, afio, p. 31)

Por otra parte, expone los aparatos ideoldgicos del Estado que son definidos como
“cierto namero de realidades que se presentan al observador inmediato bajo la forma de
instituciones especializadas” (Althusser, 1988, p.24). Estos aparatos se concentran en el sector
privado, pero esto no significa que no tengan relacion con el sector publico; en muchos casos,
desde el primero se termina fortaleciendo también al Estado. Estos se encargan de mantener
las hegemonias en el poder, puesto que permiten controlar lo que las masas tienen como verdad
y lo que obedecen. Dentro del &mbito institucional que representa este aparato se encuentran la
iglesia, la escuela, la familia, lo juridico, lo cultural y la informacion. Naturalmente,
entendemos que estos son entes autdbnomos que actiian de acuerdo con sus propios ideales, pero
lo que pasamos por alto es que tienen el poder de formar y dirigir grupos de personas a lo largo
de sus vidas siguiendo una misma ideologia, a la cual Althusser denomina “ideologia
dominante”.

La influencia de estos grupos estéd respaldada fundamentalmente por la ideologia y no
la fuerza, por ello el control que ejercen es menos notorio y mas matizado que el del represivo.
Ahora bien, los cambios que producen en los grupos de personas tienden a ser mas profundos
porque los llevan a obedecer, pero bajo su propio consentimiento, e incluso, deseo. Contrario
a lo que se cree de los aparatos ideoldgicos, estos si generan conflictos entre las personas e
incluso més complejos y prolongados que los que crean los aparatos represivos. De acuerdo
con Althusser (1988), “los aparatos ideoldgicos de Estado pueden no so6lo ser objeto sino
también lugar de la lucha de clases, y a menudo de formas encarnizadas de lucha de clases”
(p-28). Aunque no utilicen la violencia directamente, estos aparatos tocan terrenos importantes
y sensibles en las sociedades con tal de ejercer el poder, no utilizando armamento fisico, pero
si ideologico.

En tercer lugar, la unidad de los aparatos de represion estd asegurada por su
centralizacion, mientras que la unidad de los aparatos ideoldgicos se debe a la ideologia
dominante. Lo que hace fuerte y temible al aparato represivo es su estructura organizada. Saber
que atentar contra una de sus instituciones generara una exclusion de cualquier participacion

social de manera legal hace que sea obedecido, con o sin objeciones. Contrario a esto, los
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aparatos ideoldgicos trabajan mas con las controversias en las ideologias para asentar en la
mente de los oyentes la ideologia dominante que mas convenga.

Atendiendo al objetivo lingiiistico de nuestra investigacion es indispensable ahondar en
uno de los aparatos ideoldgicos que mas considera el impacto social de lo discursivo. Se trata
del aparato ideologico cultural, donde se gestan ficciones politicas para organizarnos como
sociedad. Sin embargo, estas ficciones pasan a ser reales cuando atraviesan nuestros cuerpos y
relaciones materiales. De acuerdo con Althusser (1988), “esas ideas son actos materiales
insertos en practicas materiales, reguladas por rituales materiales definidos, a su vez, por el
aparato ideologico material del que proceden las ideas de ese sujeto” (p.50). Los aparatos
culturales se encargan de controlar los discursos que recibimos diariamente en sociedad,
aquellos que no buscamos con un proposito de ser convencidos de algo o de debatir, sino que
accedemos a esos discursos solamente al disfrutar de actividades sociales. Por ejemplo, cuando
vamos al cine, a un concierto, al teatro, o a un partido de fitbol no nos preparamos para
defender posturas o cuidarnos de ser influidos por otras, sino que nos acercamos con el objetivo
de disfrutar espacios de entretenimiento o contemplacion.

De esta manera, dentro de los aparatos ideologicos culturales se encuentra la musica
que, en el departamento del Cesar especificamente, es la mas predominante. De hecho, la
musica, sobre todo en la forma del vallenato, ha sido parte crucial de la identidad de los
cesarenses en medio de un departamento novicio y con influencias mixtas. A través de la
musica vallenata se han construido subjetividades, memorias e ideas preconcebidas sobre la
vida en comunidad. En las canciones, explicita e implicitamente, se transmiten discursos que
muestran como es la sociedad y la manera en la que debemos desenvolvernos dentro de ella.
Ademas, al presentarse como un aparato “inofensivo” que generalmente esta aislado del poder
del Estado, tiene una gran aceptacion y poca resistencia en los distintos grupos
socioecondomicos.

No obstante, dentro del mundo de la musica, asi como en todos los aparatos
ideoldgicos, hay una base econdmica que la soporta. Las elecciones de las canciones o autores
que se popularizan siguen los intereses de las personas en el poder; es por ello, que
constantemente hay canciones que son mas conocidas que otras, transmitiendo asi la idea de
que estas son mas importantes. De tal modo, se selecciona cuidadosamente qué discursos
reproducir de acuerdo con la ideologia dominante, y se suprimen o ignoran las canciones que
no estan dentro de este sistema de creencias o ideales.

Considerando las bases econdmicas, se puede tomar la metafora de tradicion marxista

de la sociedad vista como un edificio, explicando las bases y fachadas que se ven en ella. Desde
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la explicacion de esta metadfora de Marx por parte de Althusser, entendemos que cada una de
las actividades que hacemos como sujetos en sociedad estan sustentadas por una base que
determina lo que sucede en el resto de la estructura visible. Encontramos, por un lado, que la
infraestructura de una sociedad es su base econdmica, lo cual representa segin Marx “(la)
‘unidad’ de fuerzas productivas y relaciones de produccion” (p. 16). Esto quiere decir que todo
lo que pasa socialmente tiene detras personas o entes interesados en dicho asunto, que ademas
invierten para que se haga posible.

Esta metafora de la estructura social también contiene en su parte visible la
superestructura que se conforma de dos partes. Una de ellas es la juridico-politica, donde
encontramos una consideracion y enunciacion de los requisitos sociales, pero también un ente
que tome el control visible de dicha sociedad, esto es, el Estado. La otra parte o instancia es la
ideologica, la cual comprende todas las ideologias compartidas por la sociedad; dentro de ellas
podemos encontrar las creencias religiosas o politicas. La superestructura es lo que vemos
normalmente como reflejo de una sociedad, pero siempre depende de su base econémica para
llegar a ser visible.

A partir de esto comprendemos que la base econdomica influye en lo que una sociedad
produce y el vallenato no es la excepcion. De acuerdo con Althusser (1988), “la metafora del
edificio tiene pues por objeto representar ante todo la "determinacion en ultima instancia" por
medio de la base econdmica” (p. 17). Esto quiere decir que para que una expresion politica o
ideoldgica tenga cabida en la sociedad deben tener un respaldo econémico. En el caso de la
musica vallenata, veremos que el surgimiento y reconocimiento social de algunos artistas y
canciones se debe al apoyo financiero que estos recibieron. Por esta misma razon, las canciones
y autores sin un respaldo econdémico considerable quedan rezagados en la sociedad. Por
ejemplo, las piezas musicales sobre el conflicto armado han tenido poca recepcion y
(re)conocimiento en la region, lo cual puede estar explicado por el insuficiente respaldo
econdmico en este objetivo. Entendemos asi que hay una “determinacion en ultima instancia
de lo que ocurre en los "pisos" (de la superestructura) por lo que ocurra en la base econdémica”
(Althusser, 1988, p. 17).

Ahora bien, la base econdmica no es la inica responsable de que una expresion de la
superestructura sea socialmente reconocida. De acuerdo con la teoria marxista, hay una
considerable autonomia de las instancias juridico-politica e ideoldgica, en tanto que logran
surgir sin que la base econdomica esté bien solidificada, esto quiere decir que esta no lo
determina todo. En palabras de Althusser (1988), “existe una "autonomia” relativa de la

superestructura con respecto a la base” (p.21). En el caso del vallenato, podria explicarse en la
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recepcion de estas canciones del conflicto por parte de algunas personas, pero al ser relativa
esta autonomia, no lograr ser del todo suficiente para ser reconocidas por muchos mas. Esto se
comprende desde la otra parte de la consideracion de este autor al respecto, “existe una
reaccion" de la superestructura sobre la base” (Althusser, 1988, p. 17). Es imposible asi que el
apoyo economico de este tipo de proyectos no afecte la divulgacion y efectividad de estos, lo
cual va constituyendo discursos predominantes que posean el control de la palabra y discursos
relegados que no tengan tanto impacto en la sociedad.

En este sentido, la transmision generacional del vallenato ha permitido la creacion de
una cultura cesarense, pero también la perpetuacion de discursos hegemodnicos que han dejado
de lado vivencias importantes para comprender la realidad de sus habitantes. Este ritmo musical
se caracteriza por la facilidad de narracion de las experiencias de vida individual y en
comunidad, pero usualmente se hace poca referencia a relatos de las realidades dolorosas como
lo fue el conflicto armado en esta region. Parece dificil converger el tono folclorico de sus notas
con las experiencias tristes de sus ciudadanos, haciendo més comun y facil encontrar discursos
hegemonicos que discursos vallenatos fieles a lo acontecido.

Estos discursos hegemonicos crean formas de recordar y construir memorias que no
son inocentes, sino que sostienen un sistema y una ideologia. Es decir, que los grupos que
dominan establecen el contenido y el método usado para contar el pasado. Como lo expresan
los antropdlogos Cristobal Gnecco y Marta Zambrano (2020) en su libro Memorias
hegemonicas y memorias disidentes:

La dominacién politica requiere de la definicion de la historia y de la memoria,

expresada en la imposicién de versiones particulares y parciales como universales y

comunes, en la oclusion, exclusion y silenciamiento del sentido vivido del pasado de

los grupos subordinados, pero también en su colonizacion y expropiacion. (p.12)

Es asi como los dirigentes han establecidos textos que deben ser tomados como
verdades absolutas que solamente cuentan un lado de la historia o hasta omiten partes de lo
sucedido para que encaje en los intereses particulares. Al establecer estos discursos
hegemonicos, también se excluyen los relatos que estan fuera de este marco que generalmente
pertenecen a los “perdedores” o a los colonizados. A estos se les arrebata la oportunidad de
refutar estos discursos debido a que “la inscripcion de la memoria social se pretendio restringir
durante mucho tiempo a los documentos escritos” (Gnecco y Zambrano, 2020, p.18). De esta
manera, se limita lo que se transmite y se establece la idea postmoderna de que lo que se

presenta en escritura tiene mayor valor que otros tipos de representaciones.
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Definitivamente, “esta confrontacion sittia las relaciones de poder como terreno
privilegiado para la definicidn, circulacion y transmutacion de la memoria” (Gnecco y
Zambrano, 2020, p.12). Es asi como el sujeto que se sometié a un sistema también aceptd
ciertas relaciones de poder que son fundamentales en el proceso de construccion de memorias.
Quién esté en la parte superior de las relaciones de poder puede manipular este proceso en las
masas que son sometidas, pero a la vez, se evidencian grupos y relatos que intentan romper con
este ciclo. Esto constituye una lucha que es generalmente “la lucha de sus memorias sociales
contra el olvido forzado” (Gnecco y Zambrano .2020. p.17). Se buscan nuevos significados,
incorporar nuevas imdagenes y resignificar elementos que los discursos hegemonicos
impusieron.

Una de las instituciones que intentd abrir oportunidades para generar discursos
contrahegemonicos sobre la historia del conflicto en el Cesar, es el proyecto Cantando Quiero
Decirte. Este fue creado por el Centro de Memoria del Conflicto del Cesar, donde se
propusieron localizar personas consideradas victimas directas de la guerra. El objetivo fue
utilizar la musica vallenata como puente para contar las historias de aquellos que no habian
sido escuchados. Por tanto, las canciones que resultaron del ejercicio son un reflejo de lo que
sintieron y han vivido durante este conflicto.

De tal modo, la escogencia de la musica vallenata para exponer las memorias del
conflicto no queda al azar, sino que demuestra el reconocimiento de que la musica vallenata no
es solo una expresion cultural, sino también una discursiva que enuncia desde algin lugar
particular. Estos lugares de enunciacién estdn determinados por las vivencias que les
atraviesan. Desde la consideracion de Arrieta Escorcia, E., Henry Vega, G. y Escamilla
Morales, J. (2005), “la cancién vallenata es un acto de lenguaje o acto discursivo producido
por un sujeto determinado en un contexto socio- histérico preciso” (p.8). Con esto los autores
dan a entender que al escuchar la musica vallenata también estamos escuchando el relato de un
momento y una situacion especifica en la historia de quienes lo producen. Esto sucede
especialmente con las canciones vallenatas, donde los hechos son narrados incluso con nombre,
fechas y lugares reales. Esta musica en su forma tradicional no da lugar a suposiciones, sino

que va directo al espacio desde el que quiere enunciar.

Para ahondar en la comprension del discurso presente en la musica vallenata, es
indispensable hacer un recuento de lo que este género y el conflicto armado significan para el
Cesar. En este departamento, especificamente, se construye discursivamente e/ sujeto victima

debido a los graves efectos del conflicto armado sobre sus experiencias vitales. Por ello, a
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continuacion, nos proponemos explicar la influencia del vallenato desde sus inicios y las épocas
que ha tenido para convertirse en el aparato ideologico mas importante de la region. Ademas,
vamos a hacer un recorrido paralelo de la vivencia particular del Conflicto Armado

Colombiano en este territorio.

1.2. Historia compartida del conflicto armado y el vallenato en el Cesar

Segtin la Unidad para la Atencion y Reparacion Integral a las Victimas (2020), en el
departamento del Cesar hasta marzo de ese afo se recibieron 411.867 testimonios de victimas,
producto de 524.345 actos victimizantes, desde el 1 de enero de 1985. El desplazamiento
forzado fue el delito con mayor nimero de afectados, debido a que el conflicto armado en el
departamento ha estado mediado o sujeto al conflicto por la tierra. Esto se debe a que el
departamento tiene una ubicacion estratégica al limitar con importantes regiones y presentar
un territorio apto para la ganaderia, agricultura y extraccidbn minera. Este fenomeno es
explicado en el texto 25 arios de luchas sociales en Colombia, escrito por el historiador
Mauricio Archila en colaboracion con el Centro de Investigacion y Educacion Popular (2003),

de la siguiente manera:

Los analisis sobre la violencia en el campo han estado asociados, por lo general, a las
formas historicas de apropiacion de la tierra y a las formas de subordinacion y
resistencia de los campesinos a estos procesos, en particular en regiones de

colonizacion. (p.153)

La tierra no fue solamente importante en el desarrollo del conflicto, sino que también
fue determinante para la construccion de la musica vallenata desde mucho antes que el conflicto
llegara a la region. Segun las pocas investigaciones sobre el tema, el vallenato tiene un origen
tri-étnico que refleja la heterogeneidad de la region Caribe. Este género musical fue construido
utilizando como recurso otros ritmos que ya se escuchaban en la zona, con el fin de crear uno

nuevo que concordara con la poblacion igualmente diversa.

El compositor Héctor Gonzalez (2007) lo explica de la siguiente manera: “por un lado
se encuentra el elemento europeo aportado durante los periodos de Conquista y Colonia”
(p.57). Con su acordedn y la base musical de “tension y distension” propios de la ejecucion
europea, esta tradicion hizo mella en la historia del Vallenato. Por otro lado, se incluye la
tradicion africana que llegd a esta parte del pais por la cercania del puerto y el comercio de

esclavos que marcd bastantes afios de la Costa Atlantica. Con la llegada de los hombres y
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mujeres provenientes de Africa arribaron sus sonidos y los instrumentos de percusion
caracteristicos de su musica. Asimismo, en la ejecucion aportaron la sincopa; es decir, el

cambio del acento en la musica para romper la regularidad del ritmo.

La tltima parte de este mestizaje musical tuvo que ver con las piezas sonoras modernas
que difundian “los modelos estandarizados de musicas provenientes de la Cuenca Caribe y
México principalmente, que compartian de hecho, muchos elementos de los sustratos mas
antiguos presentes en toda América Latina” (Gonzalez, 2007, p.57). Es decir, que se incluyeron
sonidos de las comunidades originarias o autoctonas del pais. Uno de los ejemplos mas
importantes es la guacharaca en el vallenato tradicional que tiene su origen en las comunidades

indigenas de la Sierra.

De estos elementos musicales que entraron a la region, el mas destacado para el género
vallenato fue el acordedn, pero aun asi no defini6 el inicio de la experiencia musical de la
region. Se estima que este instrumento llegd en 1869 a Riohacha, Barranquilla y Cartagena,
donde empez6 a reemplazar las flautas, las cuales eran el instrumento musical que se utilizaba
en la época. Desde antes, los indigenas sabian tocarlas, asi que cuando apareci6 el acordeon
fue mas sencillo para ellos comprender su funcionamiento. Ellos no tuvieron una preparacion
guiada para aprender a tocarlo, sino que usaban su creatividad y conocimiento musical para
jugar con los sonidos, a fin de lograr tonadas y perfeccionarlas. Es asi que su crecimiento

musical se hacia de manera empirica.

Los primeros representantes del vallenato eran campesinos que se desplazaban a fincas
de la region para sobrevivir, y en medio del dia a dia compartian su cultura e historias por
medio del acordedn y el ritmo vallenato. Por su posicion socioecondmica, eran personas que
generalmente no tenian estudios o no sabian leer o escribir, pero relatar por medio de la musica
les fluia facilmente para compartir en ambientes informales con la sencillez que los
caracterizaba. Como resalta el historiador de musica vallenata Julio Onate (2003) en su libro
El ABC del vallenato, ““sus canciones tenian un lenguaje sumamente sencillo, casi elemental, y
ponian de manifiesto una filosofia basada en sus experiencias rurales e impregnada de la

empirica sabiduria popular” (p.139).

El principio narrativo de este género musical es bastante particular porque combina
narracion, folclor, informacion y poesia. De acuerdo con Gabriel Garcia Marquez, el vallenato
es “ el arte del relato” porque daba a las personas la oportunidad de contar lo que les pasaba y

lo que sentian sin restricciones, pero también de manera embellecida. Asimismo, se convirtid
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en un relato informativo para las personas que lo transmitian y escuchaban. Se utilizaban con
el fin de dar a conocer los sucesos comunes e importantes para las comunidades. De acuerdo
con Gustavo Gutiérrez, en el documental “Leyenda Viva”, el vallenato se centraba en “cantarle
a las costumbres, a la tierra y al amor” (Novoa, 2022). Lo especial de este estilo de relato es
que cuenta situaciones sencillas y ordinarias, pero en forma de poesia. Todo se narra a partir
de rimas que le dan el toque folclorico y artistico sin ser personas letradas en lo académico,

pero si ricas en conocimiento del lenguaje coloquial y de como hacer arte a partir del discurso.

Dentro de este movimiento y canciones nacen las figuras de Juglares, personas que iban
de pueblo en pueblo narrando las historias que acontecian a son de acordedn: “Nuestros viejos
juglares han estado siempre pendientes del acontecer diario, de la anécdota en todas sus
manifestaciones, desde la amorosa y sentimental hasta la costumbrista, sin excluir la politica”
(Oniate, 2003, p. 207). Aunque no existe mucha documentacion al respecto, se habla de
Francisco Moscote Guerra, el cual se convirti6 en leyenda del vallenato y se le conoce como
‘Francisco el Hombre’. El es considerado el primer juglar y su leyenda se remonta a 1924, la
cual cuenta que utiliz6 el acordedn para cantarle el ‘Padre Nuestro’ al diablo, pero al revés, con
el fin de ahuyentarlo. Esto nos habla también de la relacion religiosa con la musica en el Cesar,

lo cual es muy frecuente incluso en las letras actuales del vallenato.

El primer estribillo que se popularizé del vallenato no viene de nuestras tierras, sino
que se remonta a la Guerra de los Mil Dias. Se trata de la tonada del “Amor, amor”, la cual era
usada por los juglares como base para afiadir otras estrofas y asi personalizarla. Se cree que
esta tonada fue aprendida de los espanoles, pero adoptada y modificada por los juglares del
Caribe. Ahora bien, el nombre en si de este ritmo musical segln la tradicion oral data de los
afios 20, en lo que se conocia como el Magdalena Grande o simplemente departamento del
Magdalena; este correspondia a los actuales Magdalena, Cesar y Riohacha. Los habitantes de
Valledupar y sus alrededores partieron a las zonas bananeras del departamento por el auge de
esta cosecha, y con esta movilizacion también se llevo el ritmo a otras comunidades. Las
personas empezaron a asociar el gentilicio con el género musical. Como lo relata el célebre

cantautor Leandro Diaz:

Todo el que iba de aqui creian que era del Valle y lo llamaban: ‘vallenato’. En este
tiempo se tocaba el acordedn, llevado por la gente de acd y sali6 la palabra vallenato;

pero mas era la persona, no la musica. (Citado por Gonzalez H, 2007, p. 71)
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Este nuevo género musical fue rechazado inicialmente por las élites al considerarlo del
pueblo y vulgar. Para aquella época, era mas refinado escuchar ritmos musicales extranjeros
que los locales y el vallenato se considerd la expresion musical de la clase baja o de los
campesinos. De hecho, aunque ya habia grabaciones de canciones en otros paises, al vallenato

le tocd esperar mucho para llegar a ese punto, como menciona Gonzalez (2007):

solo en la década de los 40 se inicia un proceso de registro continuo y con fines
comerciales de los aires locales como el porro, el mapalé y el fandango, entre
otros, y posteriormente de la musica que después se conocié como vallenata en
varios formatos con guitarra, casi siempre en trio, y en conjuntos que

incorporaban el acordedn. (p.124)

Hacia la década de los 60, cambia también el enfoque de las letras de las canciones con
la aparicion de una nueva corriente de musicos vallenatos que se habian ido del pueblo para
estudiar carreras profesionales y que encontraron ritmos musicales extranjeros. Desde ahi, la
tierra y el ganado dejan de ser tan importantes como las situaciones cotidianas en la ciudad.

De acuerdo con Onate (2003):

Se trata ahora de obras musicales de contenido sentimental, marcadas por la experiencia
citadina, cuya fuente de inspiracién son motivos y situaciones diferentes a las de sus
antecesores. Esto trajo consigo que el canto vallenato fuese gradualmente abandonando
su arraigo rural para asumir un aire nitidamente urbano. Desaparece asi la fauna y la
flora tipicas de los cantos tradiciones, el &mbito ganadero y pastoril, los nombres de los
pueblos y los personajes populares, el 1éxico costumbrista y la vocacion narrativa.

(p.140)

Es controversial para algunos los cambios en la expresion de la musica vallenata, pero
para otros esto se explica sencillamente desde la evolucion social del género musical. La
musica vallenata tiene la particularidad de moverse con la historia de la Region Caribe y de
preocuparse por estar al tanto de las épocas de sus oyentes. Es de esta manera que sus letras
pueden dar cuenta de los intereses sociales que primaban en cada momento de la historia de la
region. En el departamento del Cesar cuando comienza a grabarse la musica vallenata empieza
la preocupacion por dar una imagen que estuviera acorde con el momento social. Los juglares
se convierten en artistas siguiendo las corrientes musicales y de renombre de la época. Ya no

son personas que van de parranda en parranda o de pueblo en pueblo con sus relatos, sino que
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ahora estan a cargo de eventos grandes y costosos. Desde el recuento historico de Oiate (2003)

encontramos que:

La expansion del mercado trae consigo la comercializacion del vallenato que genera la
necesidad de dirigirse a un nuevo publico cuyas expectativas son muy distintas a las de
los campesinos y los habitantes de los caserios y municipios en los que los juglares

difundian sus composiciones folcldricas. (p.140)

A partir de 1967, durante una época politizada llena de divisiones y disputas politicas,
se empezo a conocer una nueva expresion del vallenato. Hemos pasado del campo a la ciudad
y ahora de la ciudad a las denuncias de lo que se considera injusto, lo cual comenzé a ser

denominado “Vallenato protesta”:

Como se ha podido observar, pese a ciertas excepciones, es muy dificil insertar los
cantos vallenatos dentro de la modalidad de la cancidn protesta. Lo anterior no significa
que a pesar del ambiente festivo y de jolgorio en el que se producen y se interpretan las
canciones vallenatas, en éstas no se ponga de manifiesto una actitud reflexiva y critica
de la realidad presentada de una manera agradable y sin traumatismos. (Ofiate, 2003, p.

272)

La exaltacion del Vallenato lleg6 con varios fendmenos socio politicos. En primer
lugar, se vive el auge algodonero durante 1960 y 1970, lo que convirtié a Codazzi (municipio
del Cesar) en la ciudad blanca de Colombia. Los duefios arrendaron los terrenos improductivos,
y algunos campesinos hasta compraron, aunque la concentracion del poder econémico y poder
politico se daba en pocas familias. Desde la perspectiva del socidlogo Ledn Zamosc (1985) en
su libro La cuestion agraria y el movimiento campesino en Colombia, “el Cesar estaba
clasificado como un territorio donde predominaba el latifundio tradicional, con excepcion de
nicleos de produccion agroindustrial y zonas de produccion de café y economia campesina”
(p-86). Esto causaba una lucha por la tierra entre los jornaleros y los grandes terratenientes que

no fue armada ni de grandes dimensiones.

En segundo lugar, se dio el nacimiento del departamento del Cesar en 1967, durante el
mandato del presidente Carlos Lleras Restrepo, por efecto de la escision del antiguo
Magdalena. Ahora, las familias de la élite y los politicos de la region buscaban estrategias para
promover simbolos que dieran fuerza de identidad a un departamento nuevo. Una de estas
estrategias en el naciente y prospero territorio fue el Festival Vallenato en 1968, con el apoyo

del gobernador Alfonso Loépez Michelsen, Rafael Escalona y Gabriel Garcia Marquez.
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Ademas, dicho Festival vallenato fue usado como excusa para reunir personajes importantes
de la politica y hacer acuerdos entre ellos; se convirtié asi en una especie de fachada para
eventos de las élites. De acuerdo con Gonzalez (2007), “desde sus comienzos, este festival se
ha caracterizado por tratar de preservar los usos de una tradicion reciente y establecer como

una gran vitrina en la que se exhiben poderosos intereses politicos y comerciales” (p. 152).

Ya con un nuevo departamento, una celebracion que exaltaba uno de los elementos
culturales mas importantes y con los ingresos del algodon, el Cesar tuvo un tiempo de aparente
tranquilidad y prosperidad que llegé a su fin en 1978. El precio del algodén cayd para nunca
volver a subir y hubo escasez de pesticidas, lo cual causé gran inseguridad para los cultivos y
un aumento del costo de produccidn; ademas, se presentaron sequias y luego una temporada de
lluvia que dané los cultivos. La produccion bajd, el costo se multiplico y las deudas, embargos

y quiebras proliferaron en el departamento:

Sin duda, la larga lucha de sectores campesinos, indigenas y rurales por la tierra se
convirti6é en un factor que alimentd la violencia politica y la implantacion de grupos
guerrilleros en el Cesar. En la década de 1970 las viejas reivindicaciones de estos
sectores sociales estaban vivas pero frustradas por la inoperancia de las politicas de

reforma agraria de los afios anteriores. (Reyes, 2009, pp.14)

El Estado no supo cémo responder a la crisis economica y volvieron a surgir los
conflictos sociales olvidados durante la bonanza. Los campesinos no pudieron pagar deudas y
préstamos y perdieron sus fincas. Por otro lado, entraron en procesos con el INCORA (Instituto
Colombiano de la Reforma Agraria) que nunca fueron resueltos y tenian irregularidades; hecho

que aumento el descontento y la aparicién de grupos armados.

El vallenato nunca estuvo alejado de la participacion politica en el Cesar al expresar su
apoyo y afecto a los candidatos politicos por medio de sus canciones. Esto claramente daba
mucha mas credibilidad y renombre a los politicos, lo cual aprovechaban como propaganda
electoral en este momento de crisis. Era una época donde todos estaban decididamente
envueltos en la politica y el vallenato se encargaba de dar cuenta de esos intereses del pueblo.
Onate lo ilustra de la siguiente forma (2003): “existe asimismo una gran cantidad de discos que
no fueron hechos con fines comerciales, sino meramente publicitarios o como adhesiones o
manifestaciones de simpatia, y que se movieron precisamente a través de las campafias

electorales” (p. 236).
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En la década de los 70, llegd al sur del Cesar la guerrilla del ELN, formandose el Frente
Camilo Torres. En este frente estuvo por mucho tiempo el padre Manuel Pérez y contribuyeron
a la organizacion de campesinos y sindicalistas, lo que a su vez comprometia a la sociedad civil
y querian sustituir al Estado. En lo que llamaron “periodo pre revolucionario”, “el ELN
promovio la construccion de un poder alterno en esos pueblos del Sur del Cesar a través de
cabildos, juntas populares y de la Coordinadora Obrera y Campesina del Nororiente” (Centro
Nacional de Memoria Historica, 2016, p.32). Dicha intervencion o involucramiento de este
grupo en los movimientos sociales convirtié a los campesinos en el blanco del ejército y del

Estado.

Ademas de las luchas sociales del ELN, se vivio la fiebre marimbera desde 1976 a 1985,
la cual marcé un ciclo importante en la musica vallenata y en el conflicto armado. Durante este
periodo, los grupos vallenatos fueron mas solicitados para servir de entretenimiento a los
eventos de las personas que controlaban el narcotrafico. Es asi como el vallenato se vuelve
parte de todos los escenarios sociales posibles de la comunidad, pasando de relatar solamente
la vida campesina a relatar las experiencias de los traficantes de marihuana que claramente se
reunian a escondidas de la ley. Esto mostraba también el poder de estos traficantes al tener en

su control el relato popular de la comunidad.

En esta bonanza marimbera, los campesinos fueron un elemento clave que permitié un
mercado de tal magnitud. En la década de los 70, los campesinos intentaron organizarse en
colectivos exigiendo una distribucion justa y reformas agrarias que nunca fueron contestadas.
Al ver el desamparo del Estado y la persecucion que sufrian sus lideres, muchos campesinos
decidieron volcarse al cultivo de marihuana que prometia un buen margen de ganancias sin
enfrentarse a los préstamos injustos: “El fracaso de esa lucha no les deja, a los campesinos
pobres y medios, sino dos caminos: la siembra de marihuana y coca o la lucha armada”

(Medina, 2012, p. 150).

Posteriormente, en el afdn de controlar los cultivos y las rutas de transporte, se agregan
mas grupos armados y violencia a los territorios ubicados en la Sierra Nevada especificamente.
En el texto Musica de acordeon, frontera y contrabando en la Guajira, 1960-1980 Héctor

Castillo (2007) afirma que:

Se vivi6 durante la llamada bonanza marimbera uno de los periodos mas sangrientos de

guerras entre familias poderosas que controlaban el comercio de cannabis; violencia
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que también afect6 a trabajadores vinculados con tales familias y a muchas personas

ajenas al negocio. (p. 83)

Fue asi como se recrudecio6 la violencia en el departamento y los campesinos tenian que
aceptar las demandas de los denominados “marimberos” porque sus pueblos fueron el
escenario de luchas de poder. Cabe resaltar que la violencia causada por este cultivo se
caracterizaba principalmente por los asesinatos entre clanes, lo que los diferenciaba de otros

grupos armados como el ELN.

La soberania del ELN no duré mucho en la region, debido a que las guerrillas de las
FARC también se interesaron en este territorio. En junio de 1982, siete guerrilleros llegaron a
Pueblo Bello (municipio del Cesar ubicado en la Sierra Nevada) y se dio el surgimiento de la
Unioén Patridtica. Esta organizacion se alio en el Cesar con el movimiento Causa Comun,
conformado por un grupo de dirigentes inconformes con los partidos tradicionales. Con el
tiempo fundaron el Frente 19, también denominado José Prudencio Padilla, en una ubicacion
que compartian y disputaban con el ELN mientras incentivaban el cultivo de coca. El Centro
Nacional de Memoria Historica (2016) explica las implicaciones a nivel geografico de esta

lucha:

Dichos frentes pretendian dominar los corredores de movilidad entre los municipios de
la Serrania del Perija, los de la Sierra Nevada de Santa Marta y los que limitan con
Venezuela, “espacio que facilita el ingreso de insumos militares y corredores para el

narcotrafico. (p.35)

Para 1986, habia muchos grupos organizados de izquierda que hacian exigencias sobre
la distribucion de la tierra y las necesidades basicas; especialmente luego de la llegada de
Drummond al departamento para la explotacion minera. Esto causé que las élites y las
oligarquias se lanzaran a una campafia contra estos grupos, “ello significo la practica

desaparicion de la izquierda no armada” (Centro Nacional de Memoria Historica, 2016, p.26).

Esta persecucion que buscaba callar las voces de dichos grupos tuvo un efecto negativo
debido a que buscaron otras formas de expresion que desencadenaron en un Paro Nacional
desde el 7 hasta el 12 de junio de 1987. Mas de ciento veinte mil campesinos y campesinas
exigian “mejores servicios publicos, salud, educacion, el cese de los desalojos de los predios
ocupados y parar la guerra sucia” (Centro Nacional de Memoria Histérica, 2016, p.76). En los
medios se satanizé la protesta inmediatamente, tildindola de izquierda y llegaron a afirmar que

los grupos armados obligaban a los campesinos, provocando un aument6 en la violencia y los
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problemas de tenencia de tierra en el Cesar. Se vivieron momentos donde las Fuerzas Militares
y las élites politicas se enfrentaban a campesinos, sindicalistas y dirigentes de los partidos de
izquierda que aparecieron en las décadas anteriores. Dicho enfrentamiento se dio a través de
distintos hechos victimizantes como homicidios, desapariciones forzadas, desplazamiento,

amenazas de muerte y dafios a propiedad privada.

El 12 febrero 1993 se dio el secuestro por parte del ELN de dos directivos de Carbones
del Caribe, suceso que marco6 el inicio de la violencia y secuestros contra la mineria. E1 ELN
masifico este hecho victimizante para fortalecerse militar y financieramente en los 90. Se veia
una clara diferencia entre los grupos que aumentaron los actos violentos como el ELN y las
FARCy los que se desmovilizaron como el M-19, el Movimiento Armado Quintin Lame, MRT
(Movimiento Revolucionario de los Trabajadores). Como lo resalta el Centro Nacional de
Memoria Historica (2016), en ese momento habia “una guerrilla que estaba convencida de que
se tomaria el poder por las armas, lo que provocé el incremento del secuestro, las extorsiones
y los atentados contra la infraestructura minera” (p.37). En un territorio que veia comenzar la

mineria, la violencia surgi6 al mismo tiempo como causa y efecto.

Ya para 1994, se plante6 la idea del presidente César Gaviria y de su ministro de
defensa de incluir a la poblacion civil en la lucha contra las guerrillas. Fue en septiembre que
se finaliz6 el proceso bajo el gobierno de Ernesto Samper y aparecieron las Cooperativas de
Vigilancia y Seguridad (CONVIVIR). Estas consistian en servicios de seguridad y vigilancia
privada, especialmente para las zonas rurales; sin embargo, ellas allanaron el camino de los
paramilitares. En el Cesar se encontrarian unas nueve cooperativas, entre las que se destacaba

la Convivir Guaymaral y Salguero.

En 1996, Jorge Gnecco Cerchar (hermano del anterior gobernador Lucas Gnecco y del
entonces senador Jos¢ Eduardo “Pepe” Gnecco) se reunid con comerciantes, politicos,
ganaderos y los hermanos Castafio para convencer a estos ultimos de mover el paramilitarismo
al Cesar. El primer grupo de 20 paramilitares llegd a la region a mediados de ese afio, mientras
se vivia una guerra sangrienta entre los guerrilleros, las Convivir y el Estado colombiano. Estos
ataques perjudicaron a toda la poblacion civil que se encontraba en medio de esta lucha
territorial, pero los mas afectados fueron los campesinos que salian desplazados de sus tierras:
“Para 1997 se hablaba de mas de un millén de desplazados desde mediados de los ochenta”

(Archila, M. & Centro de Investigacion y Educacion Popular. 2003.p.38). Asimismo, los
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sindicatos agrarios y lideres comunales desaparecieron violentamente, con una gran ola de

secuestros y la apropiacion de los terratenientes de la mayor cantidad de tierras.

En 1998, Rodrigo Tovar, alias Jorge 40, se estrenaba como maximo jefe paramilitar de
las Autodefensas Unidas de Colombia de la region; un hecho que marcara la historia del
departamento debido al alto numero de actos victimizantes que fueron orquestados y ejecutados
por este lider paramilitar. Un ejemplo de esto fue el asesinato de lideres de izquierda como los
sindicalistas de la Cicolac y las primeras masacres en las zonas mineras de Codazzi, Becerril y
La Jagua en operaciones denominadas tipo avispa. Los paramilitares se ubicaron al pie de la
Serrania del Perija con la intencion de aduenarse de la carretera y obligar a los guerrilleros a
moverse a las zonas altas de la montafia. Fue facil ubicarse en la zona por los intereses de
algunos transportadores y duefios de flotas con los que, con ayuda de Gnecco, hicieron un
acuerdo econdmico a cambio de proteccion. No obstante, los empresarios y corporaciones del

Cesar niegan cualquier vinculo con las autodefensas, o en general, con grupos paramilitares.

La guerra se recrudecio en todo el pais y el Cesar no fue la excepcion. Segun las cifras
de estudios en la Universidad Nacional identifica los afios 2000 y 2001 como los mas
sangrientos en la region (Centro Nacional de Memoria Historica, 2016, p.88). Alli convergian
las guerrillas, el Estado y los paramilitares en una lucha por las tierras mineras y las zonas
ganaderas y agricolas. La historia triste y dolorosa de la violencia en la region siguid por
muchos afios dejando miles de victimas en el departamento. Un ejemplo concreto es que, hasta
mediados de 2015, la Unidad de Restitucion de Tierras habia recibido 5.419 solicitudes por
posibles casos de despojo y abandono en el Cesar, una de las mayores cifras del pais. Un cuarto
de estas demandas se concentr6 en veredas de los cinco municipios mineros: Agustin Codazzi,
Becerril, La Jagua, El Paso y Chiriguand (Unidad de Restituciéon de Tierras, 2016, Red

Nacional de Informacion, p.93).

Como lo hemos visto hasta ahora, la musica es un aparato ideoldgico cultural con gran
poder discursivo en la region del Cesar. Por medio de ella, los habitantes de la region se
adhieren a la ideologia dominante y las personas con poder la utilizaban para tomar control de
la palabra. Esto lo entendieron también los grupos paramilitares que dominaron en este
departamento. Al llegar a la region, comenzaron a entender las dindmicas sociales y por medio
de este género impusieron su dominio social. Asi como los candidatos politicos eran
mencionados en las canciones vallenatas, los paramilitares también conseguian su mencion alli,

usualmente como muestra de apoyo por parte de los artistas. Se conoce incluso una cancion del
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artista Poncho Zuleta que debio ser sacada del mercado por mencionar al inicio, con disparos
de fondo, “viva la tierra paramilitar”. Esto nos muestra que no todos estaban descontentos con
la llegada de estos grupos a la region, sino que desde la narrativa cultural de la musica se logra

ver diferentes opiniones sobre el tema.

Definitivamente, el Cesar es un territorio heterogéneo con una historia complicada, pero
en medio se puede encontrar el son del acordedn y los versos que narran la vida, las tristezas y
la cultura de una comunidad. El vallenato siempre ha acompafiado la cotidianidad de los
cesarenses en distintos momentos. Por ejemplo, en los primeros juglares que visitaban los
pueblos a son de acordedn narrando las noticias, luego con los campesinos que se movian a las
zonas bananeras que fueron a la guerra de los Mil Dias y finalmente en las parrandas de las
clases obreras. Al mismo tiempo, acompand las protestas cantadas a son de merengue, puya,
paseo o son en medio de los aridos ambientes politicos, la bonanza algodonera, la creacion del
Festival Vallenato hasta los cantos tristes para pasar la caida del algodon y la llegada de grupos
armados como el ELN y las FARC. Como hemos mencionado, este género musical estuvo
también presente en las parrandas pagadas por los marimberos, los saludos en las canciones a
los paramilitares, y hasta en el desplazamiento de miles de campesinos. De esta manera, el
vallenato se ha entrelazado con la violencia y los fendmenos sociopoliticos de un departamento

conocido por ser la cuna de este aparato cultural.

1.3 El sujeto de detras del discurso

La region del Cesar tiene referentes dentro de la mdusica vallenata nacional e
internacionalmente reconocidos en el &mbito comercial que se caracterizan por seguir la linea
discursiva y musical que popularmente es aceptada y aclamada. Sin embargo, existen otros
autores que carecen de reconocimiento, ya sea porque sus letras no se adaptan al formato que
socialmente llama la atencion del publico o porque evitan ser identificados. En el caso del
proyecto Cantando Quiero Decirte tuvimos la oportunidad de escuchar muchas de las voces de
autores con poca visibilidad, incluso en sus comunidades, pero sin poder acceder a una
comunicacion directa con ellos. Dicha situacion nos llevd a cuestionarnos sobre la funcion del
autor en estas canciones y si no tener sus voces para explicarlas le quitaria validez a su analisis

y comprension.

Han existido autores que han tenido inquietudes similares, y por ello, han estudiado la

autoria y su importante. La cuestion del autor ha ido evolucionando a lo largo del tiempo,
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generando discusiones sobre cudl es la funcion y el rol de éste. Al respecto, Barthes y Foucault
dejan ver su punto de vista que parece diferenciarse en ciertos aspectos, pero convergen en
otros. La época en que Barthes escribio La muerte del autor y Foucault pronunci6 su alocucion
titulada Qué es un autor se caracterizaba por la negacion del sujeto. Es decir, se intentaba quitar
el individualismo a los dmbitos lingiiisticos y antropologicos. Esta linea de pensamiento
permitié plantear unas nuevas formas de analisis y una critica a la manera en que se consideraba
al autor y esto fue lo que decidimos tener en cuenta para tratar la cuestion de la autoria en

nuestra investigacion.

Por un lado, el fildsofo Michel Foucault en su ponencia ;Qué es un autor? senala que
en la modernidad importa en exceso quién es el autor, es decir, que una obra solamente se lee
desde el sujeto que lo escribio. Foucault (1987) lo explica al mostrar el poder del nombre del
autor ya que este es “una palabra que debe recibirse de cierto modo y que debe recibir, en una
cultura dada, un cierto estatuto.” (p.8). De esta manera, dependiendo de quién afirma la autoria,
la obra se debe tratar de una forma determinada: se ignora el texto, se le subestima o se le
sobreestima. En la musica vallenata lo vemos con los cantantes, ya que segun el autor de la
composicion se le otorga cierto éxito o relevancia. Es asi que este elemento influencia la
escucha, el funcionamiento y la reproduccion de este aparato cultural en medio de una sociedad
especifica.

No obstante, este autor nos hace una propuesta que es pertinente considerar en nuestro
proyecto: “el autor debe borrarse o ser borrado en beneficio de las formas propias del discurso.”
(Foucault, 1987, p.16). Es decir, que en vez de analizar siempre los textos desde quién los dijo
o como estos se conectan con la biografia del autor, deberiamos mirar al autor como una
funcién del texto. En este sentido, las canciones deben entenderse como discursos completos
que cuentan con un elemento que es el autor, desplazando la atencion hacia el lenguaje mismo.
Bien es cierto que nuestras palabras estan influenciadas por los contextos y las ideologias de la
sociedad en las que se producen, pero los discursos tienen una mayor profundidad puesto que
en su construccion convergen otros elementos complejos.

La nocion de autor desde Foucault nos lleva a otro hecho que se debe analizar con
cuidado y es la individualizacion de las ideas. Al colocarle cierto creador a ciertas palabras se
construye la idea de que los sentimientos y reflexiones alli consignadas solo corresponden a un
sujeto que los cred cuando en realidad, los relatos tienen la capacidad de conectar con diferentes
historias, aunque no sean las mismas del autor. En el caso de las canciones, cuando se pone el

foco en sus discursos y no en su autor, se logra construir memorias colectivas en vez de s6lo
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crear una memoria individual, y es justamente esa capacidad de identificacion con el otro que
le da poder a los discursos de la musica vallenata.

Por otro lado, Barthes (1987), llega a una conclusion sobre el tema del autor que expresa
claramente solamente hasta el final de su texto: “el nacimiento del lector se paga con la muerte
del Autor.” (p.5) Con ello entendemos que cuando un discurso es leido por alguien, el autor
pierde el control de lo que pueda significar su texto. Aunque el autor haya dejado intenciones
claras en su escrito, estas son solamente validas de manera completa para él, puesto que para
el resto de los que lo lean tendra otras interpretaciones, impacto y pertinencia. Con esta
consideracion decidimos acercarnos a las canciones del proyecto para analizarlas,
comprendiendo que el hecho de no tener la reflexion del autor no impide que los discursos alli
plasmados transmitan por completo lo que debia ser expresado. Entendemos asi que en el
mismo momento en que las canciones fueron leidas por primera vez, cobraron un sentido
propio que no es dependiente de su autor y que las dejan como discursos vivos con el poder

para enunciar.

No obstante, que los discursos tengan la potestad de enunciar por si solos no significa
que la comprension de los autores materiales e intelectuales no tenga validez o no nos interesen.
Especialmente en estas canciones donde las narrativas tienen el propdsito de dar voz a las
victimas del conflicto armado, resulta relevante conocer el lugar de enunciacion desde donde
fueron producidas. Justamente, que las canciones tuvieran un autor o una autora que sufri6 en
carne propia cada una de las palabras expresadas es lo que le da tanto valor, puesto que no son
letras imaginadas, sino letras vividas. Sin las vivencias de cada uno de los que escribieron esas
canciones no hubiese sido posible dar a luz dichas narraciones de la manera especifica en que
se hicieron. En este sentido, consideramos que la historia del autor en este caso si constituye

un punto de partida esencial para el discurso impartido.

Ahora bien, en el caso especifico de nuestra investigacion, entendemos que sus
discursos siguen hablando de manera directa, aunque no podamos conocer a las personas que
los escribieron ni podamos indagar mas alla de lo que contaron. Las letras dejaron un recuento
historico que, aunque sin nombre de su autor, tiene toda la capacidad de reflejarnos que quien
estd detras es una victima y que estas letras son su historia. En nuestra investigacion seria un
caso de comprension a la inversa, donde no es el autor quien nos revela el significado de las
letras, sino que son las letras quienes nos revelan las vivencias de su enunciador. En cuanto a
esto, es importante reconocer que el lenguaje tiene el poder de impactar y de originar realmente

el texto para darle sentido. En palabras de Barthes (1987):
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“es el lenguaje, y no el autor, el que habla; escribir consiste en alcanzar, a través de una
previa impersonalidad —que no se deberia confundir en ningin momento con la
objetividad castradora del novelista realista— ese punto en el cual solo el lenguaje actua,

“performa”, y no “yo”. (p.2)

Al considerar creaciones discursivas, se le da una mayor relevancia al texto como tal y
a los individuos que lo interpretan, puesto que para Barthes (1987) “la escritura es la
destruccion de toda voz, de todo origen” (p.1). De esta manera, al terminar de escribir algo,
quien lo hace acaba su labor y desde ahi empieza el recorrido auténomo del texto. Para Barthes,
la voz del autor no puede ser mas importante que la propia voz del texto, puesto que esta ultima
es la que tiene un valor mas constante. En este sentido, aunque seamos propietarios de nuestras
ideas y de lo que escribimos, una vez decidimos plasmarlo y entregarlo a un lector, estamos
dejando libre interpretacion sobre dicho pensamiento. De la misma manera, cuando
expresamos un discurso se hacen evidentes las ideologias y situaciones que lo hicieron posible.
Es alli cuando dejamos de ser el origen unico de lo que decimos y descubrimos que estd
atravesado por diversas influencias que se materializaron a través de nosotros. Por tanto, de
acuerdo con el autor, la escritura de lo que pensamos nos vuelve materializadores de lo que nos

atraviesa y no origen de esto.

Barthes se enfoca en la muerte del autor porque problematiza la importancia de entender
que nada proviene de una sola persona. Para él, “el texto es un tejido de citas provenientes de
los mil focos de la cultura.” (Barthes. 1987 p.3). Darle la propiedad a una persona quitaria el
poder multidimensional que cada escrito tiene. No se puede perder de vista que cada texto estd
respaldado por un contexto, unas ideologias y comprensiones del lenguaje especificos que
configuraron lo que se dijo y la manera en que se hizo, y esto debe hablarnos por si mismo.
Para nuestro trabajo de grado es esencial tener en cuenta que el autor no sera quien le dara
validez a las canciones, sino cada palabra plasmada ahi y las personas alrededor del autor.

Barthes (1987) lo explica de esta manera:

“sentido total de la escritura: un texto esta formado por escrituras multiples, procedentes
de varias culturas y que, unas con otras, establecen un didlogo, una parodia, un
cuestionamiento; pero existe un lugar en el que se recoge toda esa multiplicidad, y ese

lugar no es el autor, como hasta hoy se ha dicho, sino el lector.” (p.5)

En este sentido, se puede examinar el lenguaje particular de la region con que intentaron

narrar no solo sus horrores personales, sino también los de su comunidad, los cuales tienen
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elementos importantes para el Cesar que de pronto en otras regiones no son relevantes. Por
ello, al leer el texto siendo de esta region o incluso de otras, la cultura juega un papel importante
que permite hacer comparaciones con las creencias e historias propias, con el fin de darle un

sentido mas profundo y personal a estas narraciones.

Como hemos mencionado anteriormente, hay ideologias que atraviesan lo que
pensamos y se hacen materiales en lo que decimos, pero siempre se considera al autor como
el punto de convergencia y no al lector. Es justamente desde las comprensiones de Barthes
que logramos ver que quien hace la union de las diversas ideologias no es precisamente el
autor, sino el lector. Cuando el autor expresa sus ideas no es consciente quizas de todo lo que
le atraveso y le hizo expresar lo que dijo, pero aun asi las plasma y las entrega a su lector. Es
alli donde se hace real esa convergencia de ideas y multiplicidades, puesto que es el lector es
quien les da sentido. En el caso de las canciones a analizar, aunque no seamos los autores de
las canciones, podemos descubrir las influencias que tuvieron al momento de enunciar las
canciones por medio de las letras y el uso del lenguaje en ellas. Con respecto a la cultura, sin
conocer al autor, el lector por medio del lenguaje utilizado puede interpretarla y sacar

conclusiones de lo que esta significo para la creacion de dicho discurso.

Por ello, Barthes (1987) concluye que “la unidad del texto no estd en su origen, sino en
su destino” (p.5). Su origen no es Unico, no puede definirse con una persona porque estd
atravesado por muchas partes. Pensar que lo que le da sentido a un discurso es el publico,
permite comprender que lo que hace a un texto valido es como lo reciben y lo entienden quienes
lo leen. Usualmente, al autor se le da el reconocimiento por su trabajo y se vuelve referente,
pero Barthes quiere poner ahora al lector como una funciéon mas importante que sélo recibir
ideas, es ahora quien da vida al texto. En nuestra investigacion, especialmente, hemos
entendido que no todo depende de quién lo escribio, sino el producto que pudo llegar a nosotros
y el impacto de cada decisiéon tomada en esas letras. El proposito de los autores de estas
canciones fue contar sus historias del conflicto, pero para el lector puede que cobre un sentido

mayor que el autor no previo.

1.4 En busca del olvido: travesia investigativa

Al estudiar Licenciatura en Lenguas Modernas los cuestionamientos por el autor y el
papel que cumplen las palabras en la vida diaria se vuelven parte de nuestro interés académico

y personal. Ahondando en esta curiosidad sobre el lenguaje nos parecié importante entender si
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tiene alguna relacidon con eventos tan decisivos de un pais como lo es el conflicto armado.
Usualmente se consideran estos aspectos de una sociedad desde las ciencias politicas y
antropologicas, pero hemos encontrado en el lenguaje una realidad que atraviesa todas estas
relaciones y que podria ayudarnos a entender, problematizar y contribuir a situaciones de tanto
impacto para todo un pais. El conflicto armado ha tocado a todas las personas de Colombia,
pero con mayor o menor gravedad dependiendo de la ubicacion geografica o de la edad.

Ademas, en nuestro caso, haber nacido en la region del Cesar nos ha hecho conocer una
parte de la historia diferente a la que otros han vivido o escuchado en el resto del pais. A
nuestras familias les toco vivir, directamente o indirectamente, los embates del conflicto
armado y sus historias de vida nos acompafian en muchas facetas de nuestra existencia y, ahora
especialmente, en nuestro &mbito académico. Al tratar el tema de la diversidad de memorias
histéricas en un semillero de investigacion fue inevitable que viniera a nuestra mente la
pregunta sobre como nuestra region estaba construyendo memoria y como esta podria servirnos
para entender las vivencias que atravesaron el pasado de nuestra sociedad.

Con este objetivo, en una sesion de investigacion decidimos buscar si habia una entidad
o al menos iniciativa encargada de contar la historia del conflicto armado del Cesar. En dicha
busqueda encontramos algo que nos llam¢ la atencion y fue el proyecto que nos interpela en
este trabajo de grado. Este proyecto nos parecioé una apuesta importante y significativa para la
region porque combinaba la preocupacion por las versiones de las victimas que no se habian
contado, usando el ritmo musical representativo de la region. El proyecto Cantando Quiero
Decirte suscito la pregunta central de nuestra investigacion sobre como el lenguaje expresado
en la musica vallenata ha cumplido una funcién clave para construirnos como sociedad. Sin
embargo, al pensar el estilo de las canciones que se frecuentan en nuestra region encontramos
poca o ninguna referencia a los momentos vividos durante el Conflicto Armado. Esta
particularidad del proyecto nos hizo pensar en el impacto que estos discursos cantados pudieran
tener sobre las personas cesarenses para apropiarse de su historia y comenzar a construir paz y
reconciliacion por medio de estas narrativas.

Infortunadamente, la difusion de estas canciones ha sido poca y no tienen ninguna
influencia en la region por diversos factores que no podemos controlar, lo cual aumento nuestra
curiosidad en cuanto a las memorias del conflicto y la manera en que el lenguaje empleado en
ellas. Inicialmente consideramos tomar seis canciones para analizarlas una a una y encontrar
lo que estas letras tenian por decirnos y la influencia que lingliisticamente pudieran tener. No
obstante, luego vimos la necesidad de escoger todas las canciones, ya que consideramos

necesario analizar la mayor cantidad posible para tener una muestra mas representativa de los
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puntos comunes de las narraciones y de los puntos de divergencia entre ellas. En este nuevo
filtro, decidimos quedarnos con 22 de las 24 canciones del proyecto que tratan directamente el
conflicto armado con el formato de musica vallenata para analizarlas a la luz de dos teorias del
Analisis Critico del Discurso desde los autores Foucault y Van Dijk.

En la travesia de trabajar con los discursos e historias de las victimas encontramos
diferentes obstaculos para relacionarnos con los autores y sus memorias. Este proyecto se
encontraba cobijado por el Centro de Memoria del Conflicto del Cesar, una entidad
gubernamental que agrupa diferentes iniciativas para las victimas y ex-combatientes del
conflicto armado en la zona. Con el fin de conocer mas de la construccion de este proyecto nos
acercamos a las oficinas que indicaba la pagina web. Al llegar descubrimos que el centro no
funcionaba en ese lugar desde hacia 3 afios. Parad6jicamente, una entidad que promueve la
reconciliacion y la memoria dejo de funcionar en la época de post-conflicto en un departamento
extremadamente golpeado por el conflicto armado.

Al seguir indagando, nos dieron un correo electronico que supuestamente pertenecia a
un funcionario relacionado con el proyecto y que nos podia dar mas informacion. Sin embargo,
luego de multiples correos no obtuvimos ninguna respuesta. Al parecer, el centro y sus
funcionarios desaparecieron sin dejar rastros. Descartada la idea de comunicarnos con el area
institucional, decidimos enfocarnos en las canciones e intentar contactarnos con los autores de
ellas por nuestra propia cuenta. Tomamos como insumo la pagina web del proyecto que incluia
los audios de las canciones, una pequefia biografia de los autores y la transcripcion de las letras.
No obstante, tiempo después al consultar la pagina nos aparecia un error del servidor, por lo
cual contactamos al proveedor de la pagina quién nos comentd que el dominio web se habia
vencido y era necesario que el Centro de Memoria hiciera el pago directamente. Es inaudito
que el trabajo para (re) construir memoria se pierda porque no se invierten los recursos
necesarios y ni se mantienen canales de comunicacion.

En un ultimo intento por recuperar la informacion de la pagina consideramos pagar el
dominio, pero esto solo se podia hacer desde el correo que cred la cuenta. Luego, nos
comunicamos con el Centro Nacional de Memoria, donde nos respondieron que ellos no tenian
ningun poder en el proyecto y que no podian intervenir. Por ultimo, tocamos la puerta de la
Gobernacion del Cesar, quienes fueron facilitadores del proyecto, pero continuamos recibiendo
respuestas negativas puesto que ningun area parecia conocer del tema o ser el competente en
el asunto.

Nos encontramos en un callejon sin salida donde nadie se apropiaba de un proyecto que

en teoria iba a tener un gran impacto en la sociedad cesarense. Justamente, este “viacrucis”
g p )
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demuestra como las memorias contrahegemonicas son olvidadas y, a pesar de algunas buenas
propuestas, siguen reproduciéndose solamente las memorias hegemonicas sobre el conflicto
armado. Como investigadoras, no teniamos acceso ni a las piezas sonoras ni a los autores; lo
unico que se logro hacer para no renunciar a este andlisis fue buscar de manera exhaustiva y
autonoma las canciones. Se pudieron encontrar los audios de las canciones, ya que estos fueron
guardados en la nube; sin embargo, se perdié muchisima informacion sobre las historias y
sujetos detras de estos vallenatos. De esta manera, afios de sufrimiento y resiliencia quedaron
reducidos a unos discursos en forma de canciones que parecen no ser relevantes para la
institucionalidad ni conocidas por la sociedad cesarense.

Este es un ejemplo de como el pasado parece evaporarse con el tiempo y ser tragado
por el olvido. Es alli cuando el lenguaje entra en escena para modificar la situacion. El pasado
de cualquier persona es solamente recuperable a través de la palabra y los discursos de estas
victimas, desconocidas para muchos, se proponen justamente ayudar con este proposito. Estas
letras tienen un gran valor en el proceso de resignificacion, aun si no conocemos su autor.

Entendiendo el poder que tiene el lenguaje para crear sentido y reproducir memorias,
decidimos tomar estas canciones como insumo para analizar la manera en que el lenguaje
utilizado en ellas puede participar en la construccion de discursos contrahegemonicos de
memoria y paz en un region tan golpeada por este flagelo nacional. Para ello, tomaremos como
base las teorias del Andlisis Critico del Discurso propuestas por Michael Foucault (1987) y

Van Dijk (2017), desde los enfoques social y lingiiistico, respectivamente.
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CAPITULO 2: “No es desde hoy que busco sanar mi herida”?

A continuacion nos dedicaremos a analizar las 22 canciones escritas por victimas del
conflicto armado desde el enfoque en el componente taxonémico por parte de Foucault, y desde
el aspecto lingiiistico por parte de Van Dijk. Con el objetivo de ahondar en los elementos
discursivos, decidimos dividirlas en siete categorias que representan las tematicas mads
recurrentes abordadas en las canciones y la realidad del Departamento del Cesar. Dichas
categorias son: desplazamiento forzado, asesinatos, critica al gobierno, guerrilla y

paramilitares, referencias religiosas, reconciliacion y perdon, y mujeres.
2.1. Violencia relatada al son del acordeon

Al escuchar cada una de las melodias y sus letras llama la atencién que a pesar de la
heterogeneidad de las narraciones, hay puntos comunes que reflejan las realidades compartidas
por muchas de las victimas. Por ello, decidimos enfocar el andlisis en estas siete categorias,

relaciondndolas con la experiencia del Conflicto Armado en el departamento del Cesar.

En primer lugar, en la region, el desplazamiento forzado constituye una de las
situaciones mas comunes de violencia que se tuvo que afrontar. De hecho, de las 8.336.061
victimas registradas en todo el pais, 413.882 son del Cesar (Unidad para la Atencion y
Reparacion Integral a las Victimas, 2020) . Al mirar las cifras con respecto al desplazamiento
forzado en Colombia, especialmente en el Cesar, encontramos que la cantidad de personas
afectadas es muy grande, pero también revisando a profundidad vemos que aunque fue hace
mucho tiempo, siguen recuperandose de la tragedia de haber perdido todas sus posesiones.
Incluso, muchas personas de nuestras familias y cercanos también hacen parte de la lista, y
aunque algunos de ellos no sean contados alli, si han cargado con las consecuencias por muchos
anos.

En segundo lugar, se encuentran con frecuencia narraciones sobre el asesinato de
cesarenses por parte de los distintos actores del conflicto armado. Estos hechos tocan las fibras
de las familias y amigos de los asesinados, que a su vez se convierten en victimas. De acuerdo
con la Unidad para la Atencion y Reparacion Integral a las Victimas (2020), en el departamento

del Cesar se reportan 48.105 victimas de 1.083.148 en todo el pais. Muchas de estas familias

2 Tomado de la cancion 4 mi no me consuela nadie de Leandro Diaz.
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cuentan atn con dolor la partida de sus seres queridos. En algunos casos, incluso perdieron a

todos los miembros, usualmente masculinos, de la familia.

En tercera instancia, en las canciones se puede ver como hacen juicios al manejo que le
ha dado el gobierno a la situacion del conflicto armado. Para muchas victimas las estrategias
adoptadas para reducir el control de los grupos armados y la restauracion para las victimas no
han sido las adecuadas para sus casos particulares. En muchos de ellos, los reproches hacia el
Estado estan relacionados con una ineficiencia de los proyectos. Esto ha llevado a que muchas

familias sigan viviendo en la miseria producida por el conflicto armado.

En cuarto lugar, las canciones de esta investigacion dan cuenta de la cotidianidad de la
poblacion del Cesar durante el conflicto armado, cotidianidad que estuvo permeada, en los afios
90 especialmente, por la lucha por el control territorial entre los grupos armados. En el Cesar
existieron diferentes actores que afectaron a la poblacion campesina. La presencia de los
paramilitares fue muy importante para esta region por causa de los grandes estragos que dejo.
De acuerdo con las investigaciones del Centro Nacional de Memoria Histoérica (2013) en su
informe ;BASTA YA! Colombia: Memorias de guerra y dignidad, “los paramilitares fueron, sin
duda, el actor armado de mayor dinamismo tanto en numero de acciones violentas como en
expansion geografica, especialmente en el norte del pais”. Por el contrario, como es explicado
por Jaime Zuluaga Nieto (2012), “la de las guerrillas es una parabola de crecimiento que

termina por sustituir la conquista de conciencias por la de territorios”(p. 2).

En las canciones también se muestra esta heterogeneidad, al hacer alusiones a los
diferentes colectivos. Especialmente se ve una disputa encarnizada entre el bando de la guerrilla
y los paramilitares que termind cobrando la vida de muchas personas inocentes. Como lo

explica Gonzalez, Bolivar y Véasquez (2002) , citado por Zuluaga (2012):

En contraste con las guerrillas que nacen en zonas rurales pobres y marginales, los
paramilitares nacen en zonas prosperas e integradas a la economia nacional o mundial,
cuyas ¢lites los apoyan porque se sienten amenazadas por el avance guerrillero, el

abandono estatal y las politicas de modernizacion y de paz. (p. 4)

En quinta instancia, en las piezas musicales se ve como la religion permea los discursos
al atribuirle la proteccion, la supervivencia o aun la felicidad actual a Dios o a la Virgen. De
esta manera, también se muestra el papel fundamental que tenia la espiritualidad para ellos,
sobre todo para darle sentido a un hecho tan doloroso como el asesinato o el desplazamiento

forzado. En el caso del corpus de esta investigacion, de las 22 canciones analizadas, diez hacen
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referencia a alguna deidad o ser superior que los ayudaron en este proceso de ser victimas del

conflicto armado.

En sexto lugar, al hablar de perdon y reconciliacion en la comunidad del Cesar puede
ser un tema controvertido debido a las diferentes perspectivas que hay. Ironicamente, en
Colombia el discurso sobre la capacidad de perdon ha sido monopolizado por muchas personas,
pero pocas veces se escuchan a las victimas en espacios masivos. Es interesante como muchos
discursos sobre la reconciliacion estan estrechamente ligados al perdon como una manera

necesaria para solventar las diferencias entre los actores del conflicto.

En ultima instancia, el papel de la mujer en el conflicto armado se evidencia a través
de las diferentes funciones o perspectivas con las que son mencionadas en las canciones.
Aunque muchas mujeres sufrieron los estragos del conflicto armado, sus voces no son tenidas
en cuenta de la misma manera que la de los hombres. De acuerdo con las investigaciones del
Centro Nacional de Memoria Historica (2013) en su informe ;BASTA YA! Colombia:
Memorias de guerra y dignidad, “la violencia sexual y, particularmente la violacion, ha sido
una de las modalidades de violencia que ha impactado mayoritariamente y de manera directa a
las mujeres” (p. 306). Ademas, de acuerdo con la comunicadora social Margarita Cadavid
(2014), “en el marco del conflicto colombiano, la mujer ha sido concebida como arma de guerra

por los actores armados” (p. 316).

Sin embargo, en las canciones encontramos mas bien una limitacion del papel de esta
poblacion de victimas con el cuidado y sostenimiento del tejido familiar. De hecho, de las 22
canciones escogidas en el proyecto solo una fue compuesta por una mujer; lo que da muestra
de la poca participacion que se les brindd en la construccion de memoria del conflicto armado.
Esto nos deja ver que aunque sus cuerpos fueron atravesados mas violentamente, sus historias

tienden a ser las mas evitadas.

2.2 Sujetos transformando discursos

En el texto El orden del discurso, Michael Foucault se pregunta por las producciones
del discurso y el papel que juega la sociedad en este. Como respuesta afirma que dicha
produccion es “controlada, seleccionada y redistribuida por cierto nimero de procedimientos
que tienen por funcion conjurar sus poderes y peligros, dominar el acontecimiento aleatorio y

esquivar su pesada y temible materialidad.” (p.10, Foucault, 1987). Es de esta manera que como
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sujetos deberiamos centrarnos no solamente en la creacion per se del discurso, sino en como

este es transmitido en medio de la sociedad.

Por ello, Foucault se preocupa por el aspecto social de los discursos, llevandolo asi a
incluir la manera en la que las relaciones de poder influencian lo que expresamos en diferentes
momentos. En su tesis, plantea procedimientos externos e internos de control que moldean el
discurso, su efecto y aun su manera de llegar a los oyentes. Los internos estan caracterizados
por ser el mismo discurso el que ejerce ese control; mientras que en los externos, como su
nombre lo indica, dicha influencia viene desde afuera. Ademas, en este control, seleccion y
redistribucioén se mueve todo un dominio que estd encuadrado en una sociedad especifica con

caracteristicas unicas.

Dentro de los procedimientos de control externos del discurso propuestos por Foucault
se encuentran tres principios bajo los cuales se analizaran las canciones: el principio de lo
prohibido, el principio de lo verdadero y lo falso'y el principio de la locura y la razon. Mientras
que en los internos se encuentra el principio del comentario, el principio de la disciplina 'y el
principio del autor; no obstante, este ultimo no sera utilizado en este anélisis por la situacion

particular de autoria de las canciones.

2.2.1 Principio de lo verdadero y lo falso

Este principio se trata de una voluntad de verdad que prescribe el nivel técnico de los
acontecimientos para ser verificables y utiles. En consecuencia, esta voluntad de verdad
impone al sujeto conocedor una cierta posicion, una cierta forma de mirar y una cierta funcion;
ademas, se apoya en una base institucional, a su vez, reforzada por una serie de practicas que
ayudan a difundirla. Con respecto a lo anterior, Foucault (1987) afirma que parece que “sus
peripecias estuviesen enmascaradas por la verdad misma en su necesario despliegue” (p.24).De
esta manera, se imponen discursos no desde la nocién de verdad sino desde la voluntad de
verdad; es decir, se fabrica lo que el grupo dominante necesita o quiere que sea considerado
cierto.

En las canciones la disrupcion o seguimiento de este principio se ve en diferentes
categorias. Por un lado, en lo referente al desplazamiento forzado hay una alta produccion ya
que de las 22 canciones que hacen parte del corpus de esta investigacion, 21 de ellas tratan el
tema del desplazamiento forzado debido a que el Cesar fue un departamento muy golpeado por

este hecho victimizante. Y en este gran corpus se ve que las instituciones y practicas alrededor
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del conflicto armado han instaurado ciertas verdades que construyen y reproducen ideas sobre
lo que sucedid.

En canciones como la siguiente se explica coémo muchas personas tenian tan
interiorizadas las representaciones que se les impusieron, que desechaban los discursos de las
victimas sobre el desplazamiento forzado al considerarlos falsos. Al mismo tiempo, se les
queria imponer a los campesinos desplazados que actuaran de cierta manera y creyeran
discursos especificos sin importar sus experiencias personales que los marcaron y
condicionaron.

Nos miran con indiferencia algunos de mis paisanos
como si lo que paso, nosotros nos lo buscamos.

Por esa bendita guerra que azota a los colombianos.

(Cancion: Sin sentido)

Al mismo tiempo, se puede ver como el principio de lo verdadero y lo falso se encuentra
en las letras de las canciones dedicadas a la critica del gobierno. Los oyentes e incluso los
autores conocen una version de la historia o unos supuestos que se han establecidos como
verdad; no obstante, al tocar el criticismo al gobierno, muchos autores intentan romper €sos
imaginarios resaltando especialmente resultados como la miseria. De cierta manera, se podria
pensar como una propuesta de eliminar esa dualidad de bueno y malo en lo referente a los
bandos envueltos en el conflicto armado. Un ejemplo, es el siguiente fragmento donde
abiertamente van en contra del supuesto establecido por la institucion que el Estado todo el

tiempo fue un protector de la comunidad:

/'y el estado nos ignoro y €l consinti6 en nuestra desgracia.//

(Cancion El cerro de Hiracal)

En las canciones que nombran las dificultades econdmicas, generalmente lo hacen en
forma de critica y exigiendo mejores soluciones al gobierno. Asimismo, las canciones se
presentan como una oportunidad de los autores de romper los imaginarios que tienen ciertas
personas sobre el desplazamiento y el proceso de reconstruccion. Muchos de estos imaginarios
establecen que la vida de las victimas no es tan dura; por ello, algunos autores intentaron

confirmar directamente las penurias que vivian a causa del conflicto armado, para contrarrestar



56

la idea de buena vida vendida por ciertos sectores de la sociedad o instituciones. Estrofas como

la siguiente nos ilustran esto:

En mi lo pueden notar, el trabajo que he pasado

Y por eso es que me ven viviendo aca E;!E'E'I'E
Sumido en la miseria y arruinado. g}:}*ﬁa l
//Muchas veces me acuesto hasta sin comer, F-" ";_.i!.;"j: 4 L y
Mientras otro goza y bebe de mi sudor // =] £ =

(Cancion: Fuerte sufrimiento)

Pues en el campo sin estudio bien se vive, pero uy,
qué duro sin estudio en la ciudad

Para darme empleo me piden un diploma

y hasta me exigen la libreta militar.

(Cancion: Desplazado en la ciudad)

Otros autores, fueron mas lejos y quisieron romper el discurso considerado como
verdadero por las instituciones que afirmaban que las ayudas ofrecidas a la poblacion
campesina afectada eran suficientes. Las canciones con su poder discursivo intentan salir de
esta exclusion establecida por “la verdad”. En el siguiente extracto se evidencia una fuerte
critica que va en contra a lo aceptado generalmente y trata de huirle a ese principio de exclusion

de lo verdadero y lo falso:

Y ahora nos tiran las cuatro ayudas

Las ue por aﬁos nos pertenecen Hl..;L':.:.'--
que p p [=] -Ef&l:-

Hasta incompleta la mandan siempre "'EH i "‘1'1! -

U

Y cuando al fin nos llega una

!.t.'.k .

e

OF%:

(Cancion: Luchemos por la bandera)

Por otro lado, dentro de las funciones que cumplen las referencias religiosas se podria
pensar en la utilizacién de Dios y la virgen para romper este principio de lo verdadero y lo
falso. En algunas canciones se atreven a poner a estos seres religiosos como testigos del

sufrimiento que tuvo la comunidad, estableciendo asi un ser superior que pueda dar cuenta de
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lo vivido a pesar de que en muchos espacios estos discursos se hayan tildado de mentira. De
cierta manera, al incluir la religion pareciera que se intentara dar mayor credibilidad a las

canciones y a los hechos que estos discursos narran. Por ejemplo, en el siguiente verso:

/ITestigo es Dios que esta en el cielo, ese que vio nuestra humillacion.//

(Cancion: El cerro de Hiracal)

Asimismo, los discursos sobre la mujer han sido controlados por medio de este
principio de exclusion, ya que se han perpetuado los que muestran a la mujer en su rol de madre
y esposa, siguiendo el ideal que se ha establecido por la sociedad donde la mujer cumple esa
funcion principal y se invisibilizan las otras. En las canciones se toma como verdadero este
imaginario, reduciendo su participacion en el conflicto a ser madres, viudas y esposas de
victimas. Se podria afirmar que muchas veces se establece como falsa la idea de que la mujer
pudo tener un papel mayor dentro de este conflicto, reproduciendo como verdadero esta

minimizacién muchas veces inconsciente.

Madres desconsoladas no sabian coémo andaban
Siempre con la zozobra que un hijo iba a morir

(Cancion: Miedo y terror)

Cuantos inocentes mueren
Viudas hay muchas mujeres

(Cancion: Clamor por la paz)

Preso de la angustia me tocd salir junto con mis hijos y esposa, Sefior.
De Esa mi tierrita que me vio nacer, que la llevo dentro de mi corazon.

(Cancion: jPor qué a mi sefior?)

2.2.2 Principio de la locura y la razon
Este segundo principio de exclusion externa establece que la escucha misma del
discurso estd permeada por la censura, es decir, que se oye el discurso al mismo tiempo que se

rechaza. Este procedimiento se encarga de separar lo que es razonable de lo que es locura de
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manera arbitraria y sostenida por un sistema de instituciones. Foucault (1987) lo expresa de
esta manera: “el loco es aquel cuyo discurso no puede circular como el de los otros: llega a
suceder que su palabra es considerada nula y sin valor, que no contiene ni verdad ni

importancia,” (p. 24).

En una de las canciones que incluye referencias religiosas, el autor parece tener cierto
conocimiento del principio de la locura y la razon debido a que muestra como muchas veces
los discursos de las victimas se toman como historias de “locos” que no deberian tomarse tan
en serio, y que son descalificadas por ir en contra de lo hegemoénico o que simplemente no son
importantes. En el extracto se toma a Dios como quien los ayud6 a seguir adelante a pesar de
que la comunidad no tomara sus discursos como textos basados en la razon ni textos que

merecieran ser distribuidos y reproducidos dentro del pais y el departamento:

Soélo Dios nos da la fuerza para soportar lo vivido,
y es que este dolor lo entiende s6lo el que lo haya sufrido.

Por esa bendita guerra que no tiene ningun sentido.

(Cancion: Sin sentido)

2.2.3 Principio de la prohibicion

Desde Foucault la palabra prohibida o principio de prohibicion establece que hay
discursos que no se pueden producir porque estan envueltos en una red de “poder y deseo” bajo
la garra invisible de instituciones que los organizan y manipulan. Es decir, que “uno sabe que
no tiene derecho a decirlo todo, que no se puede hablar de todo en cualquier circunstancia, que
cualquiera, en fin, no puede hablar de cualquier cosa” (p.14, Foucault, 1987). A su vez, se
encuentran tres tipos de prohibiciones: el tabu del objeto, ritual de circunstancia 'y derecho

exclusivo o privilegiado de quien habla.

En las canciones que narran el desplazamiento forzados, podemos ver el tabu del objeto
debido a que muchos autores evitaron nombrar directamente a los actores de los hechos. Sea
por miedo o como mecanismo de defensa, se narraban las canciones sin culpabilizar a un grupo
en especifico. Se podria asumir que no querian que sus canciones fueran censuradas o que
tuvieran repercusiones por tomar la decision de exponer sus historias a toda la comunidad; por

ejemplo, en la siguiente cancion:



//Siun grupo armado me puso dos dias no mas
Pa’ que me fuera o de no era asesinado//

(Cancion: Fuerte sufrimiento)

Muchos no estan porque manos asesinas,
que se creian los duefios de la vida y decidian: vivirad o morira.

(Cancion: Quisiera ver)

También se podria pensar que para algunas victimas el darles un lugar en su historia
significaba un aumento del dolor y la pena. Al mismo tiempo, se evidencia que a pesar de
existir ciertas reglas implicitas de lo que se podia o no se podia decir referente al conflicto, los
autores juegan con los términos recurriendo a significados compartidos por la comunidad como

sucede en la siguiente cancion donde se usa la palabra “encapuchado’:

“Encapuchados impartiendo miedo

Invitando a la plaza con una lista en mano”

(Cancion: ;para qué recordar?)

Por otro lado, las canciones ademds de recuperar el pasado a través de la
(re)construccion de memoria, también sirvieron como una plataforma para exponer las
relaciones de poder que limitaban los discursos. Ellos no circulan libremente, sino que siempre
hubo colectivos o instituciones que limitaron lo que se hablaba sobre el desplazamiento
forzado, estableciendo el derecho exclusivo o privilegiado de quien habla. Asimismo, permitid
que situaciones dolorosas que muchos ciudadanos desconocen salieran a la superficie. Este es

el caso de la siguiente estrofa:

En nombre de los desplazados

Hoy vengo a participar E QELE_!
L)
Porque yo quiero mostrar %w
22 .

x _,-'.':5',_1..;_ A
Lo mal que nos han tratado r_;;},

h S

(Cancion: Luchemos por la bandera)

En las canciones que detallan los asesinatos cometidos en el Cesar se rompe un poco /a

prohibicion ya que se le da voz a hechos victimizantes que se habian silenciado o escondido.
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No obstante, en las narraciones, al igual que en las referentes al desplazamiento, se puede ver
cierta resistencia a mencionar con nombre propio las situaciones. Por ejemplo, en la siguiente
cancion se describen los sentimientos de tristeza, pero sin hacer responsable a ninglin colectivo,

sea por miedo o por evitar revivir los traumatismos:

También tuve que acompanar en un velorio cruel
A esas tantas familias
A la se que la guerra atrapd y sin piedad matd
a sus seres amados.

Daba tristeza ver llorar muchas mamas

Que a sangre y fue le Mataron a sus hijos
/1y el asesino festejaba a carcaja’s tomando trago

por lo que habia cometido//
(Cancion Fuerte sufrimiento)

De la misma manera, pone el enfoque en las victimas y no en los victimarios al usar la
impersonalidad; es decir, lo que resaltan en la cancion es lo que le sucedi6 a las victimas y no
tanto quién lo hizo. También se podria pensar en una forma de resistencia al derecho de quien
habla, es asi que las victimas intentan alzar su voz en medio de un contexto que de cierta
manera excluia a los discursos que eran muy crudos o narraban las atrocidades que sufria la

poblacion civil.

Llegaban a medianoche y también a pleno dia

//El terror nos infundian y mataban sin derroche// Eﬁz A
Les hacian cavar sus tumbas solos en la inmensidad %ﬂ@
J/Torturaban sin piedad d4ndoles la muerte absurda// :““:m"iﬁ%
orturaban sin piedad dandoles la muerte absurda, .
uraban sin p Eaak:

(Cancion Luchemos por la bandera)

Las canciones de este proyecto juegan con las dualidades explicadas por Foucault en lo
referente a la critica a las instituciones, al tratar de romper con los principios de prohibicion,
pero viéndose al mismo tiempo limitados por ¢l mismo. Es aqui donde ellos rompen e/ derecho
exclusivo de quién habla, dado que se liberan de la dindmica hegemonica que los excluye de la
discusion sobre el conflicto y se arriesgan a hacer exigencias al gobierno, exponiendo lo que

para ellos es una ayuda deficiente que no merece ser alabada. No obstante, al mismo tiempo se
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puede ver el tabu del objeto al no sefialar con nombres propios qué presidente o institucion fue
el que tomo dichas decisiones. Usan el abstracto de la funcion del “gobierno” para hacer sus

reclamaciones sin tocar a una persona en especifico. Esto se puede ver en el siguiente extracto:

Sumido en la miseria y arruinado.

Porque el Gobierno ofrece y nunca da

r‘lu..l i
una vivienda en verdad para un pobre desplazado %‘f
//'y si hay una ayuda, es como si na’ -5_;'%-
si lo que ¢l manda de alla siempre se pierde en la aguao’// E i‘f-'-‘i"ﬁ't

(Cancion: Fuerte sufrimiento)

Pero por Dios es algo inaudito

Que hoy saquen pecho que dieron casa

o
-.-:

-ﬁF

//porque el disefio es un laberinto

S

OF 4
el
Bl
Tha
B

sin patio donde colga’ una hamaca//

(Cancion: Fuerte sufrimiento)

Un hecho interesante en las canciones es que muchas veces los discursos tratan de
excluir las referencias muy evidentes a la guerrilla o a los paramilitares, mientras que otros
autores decidieron nombrarlos sin ningun tipo de tapujos exponiendo sus diferentes hechos

victimizantes:

Ay, yo no sé qué es lo que pasa y me refiero a los mandatos.

Primero fue la guerrilla y ahora vienen los paracos.

Pa’ que lo sepa Colombia lo digo en mi melodia.

(Cancion: Lo digo en mi melodia)

La pelea era entre dos bandos. Entre la guerrilla y los paras.
Mientras que una campesina entre un ranchito rezaba,

pues la paz se esta perdiendo, en el medio de la Nevada.

(Cancion: Hasta las aves huian)
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Dentro del corpus se destaca una cancién que rompe con todos los principios de
prohibicion al nombrar no el colectivo sino el cabecilla que ejecuto la matanza. En la cancion
reconoce a ciertas victimas con nombre de pila y sefiala que fue Rodolfo Lizcano, alias 38,
lider del frente Martires del Cesar de las Autodefensas Unidas de Colombia, quien cometio la
masacre:

//Me hizo acordar de mis amigos viejos que ya estan muertos y me hizo
llorar.//
//A Carmen no olvido yo, tampoco a Jose mi hermano.//

/I A Héctor, Luis y Antoriano “38” asesind//

y a todo un pueblo reunié para matar a Javier
//'y lo vimos perecer y ninguno lo auxilid.//

(Cancion: Cerro de Hiracal)

En el caso del tema de la mujer, las canciones de este corpus son una pequefia muestra
de la realidad del pais, dado que la casi nula participacion del género femenino en este proyecto
demuestra como sobre este grupo se ejerce constantemente e/ derecho exclusivo de quien habla.
De esta manera, las voces de las mujeres son raramente escuchadas y distribuidas en las
memorias del conflicto armado, a pesar de ser uno de los grupos mas golpeados por diversas

agresiones a sus cuerpos, familias y territorios.

2.2.4 Principio del comentario

En los apartados anteriores se hablaron de los métodos de exclusion externos que se
ejercen sobre el lenguaje. No obstante, en nuestras sociedades también encontramos que los
mismos discursos pueden ejercer el control sobre lo que se dice o se hace. Por el lado del
principio del comentario, este permite decir nuevas cosas sobre un texto originario, pero gestar
un nuevo discurso a su vez. En palabras de Foucault (1987), el comentario “permite construir
(e indefinidamente) nuevos discursos” (p. 28). De lo anterior se deduce que no se trata solo de
repetir, sino de resignificar y ampliar la utilidad que se le da al texto o discurso del que se

comenta.

De la misma manera, “el comentario no tiene por cometido, cualesquiera que sean las
técnicas utilizadas, mas que el decir por fin lo que estaba articulado silenciosamente alla lejos.”
(p. 28-29, Foucault, 1987). De esta forma, en el caso particular de las canciones, el discurso

del conflicto armado puede ser modificado al incluir nueva informacidn que estaba separada u
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olvidada, o resignificado al cambiar las nociones que se reproducen. Un hecho relevante, es
que el comentario es una herramienta diversa que puede darse en diferentes formatos

interviniendo el texto y ejerciendo un control sobre el discurso.

En las canciones que cuentan el desplazamiento forzado acttian segln el principio del
comentario dado que las letras son justamente comentarios de un gran discurso que es el del
conflicto armado. Por ejemplo, el siguiente verso es una forma que tuvo el autor de reconstruir
y citar la historia del desplazamiento en su territorio, que para ¢l empez6 ese dia con la llegada

de los paramilitares a su municipio Guacoche:

(Como olvidar aquel 6 de abril Del afio 97

cuando aqui el terror llegd?

(Cancion: ;para qué recordar?)

Asimismo, las canciones fueron una oportunidad de apropiarse de ciertos discursos que
histéricamente no habian podido ser utilizados por las victimas. En primera instancia, el poder
nombrar el flagelo e identificarse como victimas permite una reconstruccion del discurso del
conflicto armado que muchas veces las convirtié en simples cifras o nimeros. Por ejemplo, en
el siguiente verso, el autor expone su historia al incluirse en el colectivo con una caracteristica

dolorosa en comun:
Elirf?.? im]
jay! yo también soy desplazado )a

-.-.";-
‘L'._l‘

El:u Yol

A mi me quisieron mata’.

(cancion: Experiencias vividas)

/I Soy desplazado de mi tierra campesina//

(Cancion: Desplazado en la ciudad)

Al cantar sobre sus situaciones actuales y las acciones del gobierno también se les da
la oportunidad a las comunidades de impartir su lado de la historia y poder sacar a la luz
aquellas experiencias que muchas veces se tratan de esconder. Es asi como por ejemplo en la
siguiente cancion, se puede ver que se apoderaron del discurso sobre las oportunidades de las

victimas y lo resignificaron dandoles el sentido que en su experiencia personal tuvo:



//Abandonamos la escuela y la parcelita
Y en la miseria vivimos en la capital //

(Cancion: Clamor por la paz)

Ademas, algunas de las canciones donde se narraron los hechos perpetrados por los
grupos armados dieron cuenta del principio del comentario debido a que los autores usaron los
discursos como una oportunidad de citar lo vivido en el conflicto armado, una historia muchas
veces olvidada o censurada. En el verso a continuacion se toman los hechos de la comunidad
como el discurso personal que la sociedad, sobre todo urbana desconocia, y lo convirtieron en

una cancién que reconstruye y reproduce lo vivido.

//Hay un grupo de guerrilleros engafiando a los campesinos.//
//Mataban los inocentes y les sacaban los hijos//
//Con el fusil en la mano y esto es son de todos los dias//
//El campesino humillado, tenia que darles comida//
//A veces se presentaba con un gesto amenazante//

//Si usted no nos da comida se lo digo al comandante//

//También llegaban a veces pidiéndole un favorcito//
Préstenos una mona negra y nos deja el muchachito,
//para que nos haga un mandado, pero esto que sea oportuno.//
A ver si estamos pintados a los que llamamos chulos*//
También nos piden a veces vacunas desorbitantes,

//Si no buscamos la plata nos matan los comandantes.//

(Cancion: La humillacion del campesino)

2.2.5 Principio de la disciplina

Por ultimo, dentro de los procedimientos internos propuestos por Foucault, se toca el
principio de la disciplina, el cual establece que solamente se permite producir discursos segun
estrictos estdndares y normas; esta se opone al comentario y el autor dado que la disciplina
tiene sistemas casi andnimos para la produccion del discurso. “En resumen, una proposicion
debe cumplir complejas y graves exigencias para poder pertenecer al conjunto de una
disciplina” (p.36, Foucault, 1987). Este concepto se puede trasladar al ambito musical con

respecto al género vallenato, considerando a éste como una figura de disciplina que pone
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limites para la produccion del discurso impartido en las canciones. Consecuentemente, estos
limites del género pueden afectar lo que se dice en el discurso y lo que no, pero también la

credibilidad de este frente al publico.

Cuando los autores hablan sobre el desplazamiento forzado, se puede entender el
principio de la disciplina debido a que estas canciones se encuentran en cierta dualidad ya que
tienen elementos del vallenato, pero se sale de las normas de este género en otras
caracteristicas. Por un lado, al hablar del desplazamiento canciones como /para qué recordar?
recurre a la narraciéon de las historias de la misma manera que lo hace el vallenato
tradicionalmente, convirtiendo las canciones en cuentos con musica. No obstante, al ser crudo
en algunos relatos o demostrar las tragedias se sale del vallenato comercial que impera hoy en

dia en la musica vallenata.

También desde el asesinato, estas canciones son excluidas, ya que son discursos fuertes
que narran de manera detallada hechos victimizantes de la region y que pocas veces se ve en el
vallenato comercial. Sin embargo, siguen una regla que impone este género en sus discursos y
es la narracion detallada con el uso de nombre propios del lugar de enunciacion. En general,
en el folclor vallenato, el contexto o los lugares son vitales en la construccion de las canciones,
y es frecuente que por su relacién con la comunidad y la cotidianidad se usen los nombres o
apodos de las personas o espacios geograficos. A continuacion, una de las estrofas muestra
coémo el autor nombra victimas de su comunidad, haciéndolos parte central de su discurso:

//Me hizo acordar de mis amigos viejos que ya estan muertos y me hizo
llorar.//

//A Carme no olvido yo, tampoco a Jose mi hermano.//

A Héctor, Luis y Antoriano “38” asesind y a todo un pueblo reunio6
para matar a Javier y lo vimos perecer y ninguno lo auxilio.

(Cancion: Cerro de Hiracal)

Si se analizan las canciones con referencias religiosas se puede ver otra arista del
principio de la disciplina. Pensando en las caracteristicas que se le impone al vallenato para
ser reproducido, se podria pensar que es contradictorio debido a que el tema religioso es muy
tocado en las canciones, aiin en las comerciales. Es decir, que parece que las canciones en este

rubro especifico entran dentro de las normas que le establece su disciplina, pero en realidad
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siguen siendo deslegitimadas por otros principios de exclusion explicados por Foucault. Un

ejemplo de ello es la mencion de Dios en esta estrofa:

//Le damos gracias a Dios por haberle conocido
por habernos protegido en ese largo camino.//

(Cancion: Mi juventud)

Por otro lado, no se puede olvidar que los discursos respecto a las mujeres estan bajo el
marco de la musica vallenata y existen ciertas reglas de esta disciplina que hacen que los
discursos de este género no sean ampliamente aceptados o distribuidos. En la mayoria de las
canciones, tanto comerciales como contrahegemonicas, la mujer es un elemento recurrente en
las piezas musicales, pero principalmente como musa. En los discursos de este corpus se siguid
esta regla implicita, lo que les permiti6 inconscientemente ser parte de lo que el vallenato actual
exige, eliminando elementos importantes que podrian traer a la mesa discusiones valiosas. En
el siguiente extracto se percibe un poco de esa galanteria que caracteriza a la musica vallenata

cuando se refiere a la mujer.

Gracias a Dios me encuentro en Aguachica y cosas nuevas el

Sefior me regald

Me ha dado vida, me dio una mujer bonita y 4 hijos que alegran mi
corazon. //

(Cancion: Desplazado en la ciudad)

2.3 Estructuras reveladoras de ideologias

En el Analisis Critico del Discurso de Teun A. Van-Dijk (2016) presenta un recorrido
contextual y conceptual de lo que se conoce y se ha estudiado desde esta perspectiva critica del
discurso. En sus propiedades principales encontramos: estudio del discurso en contextos
sociales y politicos; enfoque multidisciplinario; explicacion del discurso a partir de la
interaccion y estructura social; finalmente, estudio de los discursos como representacion,

confirmacion, legitimacion, reproduccion o desafio de la dominacion en la sociedad.

A partir de estas propiedades y caracteristicas podemos sacar conclusiones de los
objetivos del Andlisis Critico del Discurso (ACD). Cuando se investiga de esta manera, se
centra en identificar el papel del discurso en las relaciones de poder en una sociedad. En el

analisis de las canciones se utilizara este tipo de investigacion para estudiar como el lenguaje



67

y su expresion han configurado las comprensiones del conflicto armado en el Cesar. Nos
interesa conocer estas estructuras discursivas que han desafiado los relatos hegemodnicos del
conflicto. Ademas, se pretende estudiar el poder discursivo que la musica vallenata representa

para los cesarenses.

El ACD se caracteriza por preguntarse “sobre la forma en la que ciertas estructuras
discursivas especificas son desplegadas en la reproduccion de la dominacion social, si estas
son partes de una conversacion o de un reporte de noticias, o de otros géneros y contextos”. (p.
206, Van Dijk, 2016). De esta manera, dominar su propio discurso es esencial para poder
impactar en los demas y lograr que actiien de acuerdo con el grupo dominante. Segiin Eckert y
Rickford (2001) mencionados por Van Dijk (2016) hay algunos aspectos lingiiisticos por medio
de los cuales se puede controlar al ptblico: la morfologia, el 1éxico y la sintaxis, las metaforas,

la narracion de un hecho y la manera en que se lleva a cabo una conversacion.

Para analizar las particularidades lingiiisticas de las canciones, se utilizardn estas
categorias propuestas por Van Dijk. Con esta teoria estaremos analizando en detalle la
implicacion de la escogencia de palabras y estructuras en las piezas musicales para intentar
entender las ideologias detras de cada una de ellas. Es bien conocida la riqueza del lenguaje y
saberlo utilizar produce un poder especial en quien lo maneja; por lo cual, queremos conocer
como el funcionamiento social de una lengua permite tomar decisiones convenientes al

momento de producir el discurso.

2.3.1 La morfologia

Hacer variaciones en la estructura de las palabras no solamente cambia el significado
de lo que se entiende, sino que también da cuenta de diversas caracteristicas de la persona, el
sentido y el contexto en que se escribi6. Van Dijk mencionando a Makri- Tsilipakou (2003)
muestra como cambios morfologicos como los diminutivos pueden llegar a significar
denigracion de algunos grupos sociales como las mujeres, al reflejar con el lenguaje una menor
apreciacion de ellas. Los cambios morfoldgicos, especificamente en las canciones, estan
relacionados con poner prefijos, sufijos, acortar las palabras o alargarlas de acuerdo con
emociones o sencillamente implicaciones que se quisieron (re)producir. En los siguientes

fragmentos de las canciones podemos ver algunos ejemplos de ellos.

Por un lado, aunque el desplazamiento forzado es un tema de mucha seriedad e

importancia para los autores, encontramos una informalidad particular de este ritmo musical
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que se refleja en la manera en que lo cantaron. Algunos cambios morfologicos que usaron fue
acortar palabras que en algunos casos pueden mostrar un énfasis o severidad en lo que se quiere

decir, como sucede en el siguiente extracto:

Algunos emigramos pa’ no morir también.

(Cancion: Miedo y terror)

Asimismo, en algunas canciones relacionadas con la critica al gobierno encontramos
también el uso particular de acortar la ultima parte de algunas palabras, y en varias canciones
nos llama la atencién como este recurso es utilizado para hablar de manera molesta sobre un
asunto. En algunos fragmentos se combina con diminutivos y nos demuestra la inconformidad
con algunas acciones de reparacion que intentaron hacer, pero que realmente no lograron
solucionar la raiz de los problemas que la guerra les dej6. Versos como los siguientes nos hacer

considerar los sentimientos detras de ciertas afirmaciones:

Son cientos de Familias que por el gobierno han sido repara’
Y eso no ma’ recompensa un poquito de lo mucho que pudimos perder

(Cancion: Que no vuelvan aquellos tiempos)

Porque el Gobierno ofrece y nunca da
Una vivienda en verdad para un pobre desplazado
//'Y si hay una ayuda, es como si na’

EOE
Si lo que ¢l manda de alla siempre se pierde en la aguao’// Foahri e

(Cancion: Fuerte sufrimiento)

Igualmente, cuando tienen el deseo de contar de una manera mas tierna recurren a
diminutivos para expresarlo. Sin embargo, en algunas ocasiones estos mismos diminutivos eran
usados para demostrar la finitud de sus recursos y reclamar que sienten que no era mucho lo
que tenian, pero que aun asi les fue arrebatado a causa del desplazamiento forzado. Esto lo

vemos en fragmentos como el siguiente:

//Abandonamos la escuela y la parcelita

Y en la miseria vivimos en la capital //
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(Cancion: Clamor por la paz)

De la misma manera, en fragmentos enfocados en relatar los asesinatos encontramos
presentes algunos diminutivos al referirse a la compasion por ciertos grupos de victimas. En
esta estrofa podemos ver especialmente una expresion de lastima por los huérfanos, que
muestra una relacion de este grupo con la indefension y la poca posibilidad de lograr entender

las razones del conflicto.

Cuantos inocentes mueren

[=1:

Viudas hay muchas mujeres

Y huerfanitos también
Y al igual que yo no entienden el porqué de tantas muertes.

(Cancion: Clamor por la paz)

Finalmente, en cuanto a las variaciones morfoldgicas que encontramos nos llama la
atencion las variaciones lingiiisticas, posiblemente inconscientes, que hicieron para referirse a
los actores armados. Al nombrar a los guerrilleros se utiliza usualmente de manera completa,
pero al referirse a los paramilitares se notan diversas variaciones de la palabra. Esto nos puede
hablar de la cercania que algunos pudieran tener con ellos como con la palabra “para(s)” o un

rechazo al nombrarlos “paracos”.

Esta tltima variacion de la palabra se utiliza frecuentemente en la region en diferentes
contextos y su origen proviene del desorden y el caos que producen las abejas al dispersarse
violentamente. Para las personas de esta region, los actos agresivos de este grupo armado se
comparaban con este fenomeno. Por lo cual, tomaron provecho de la raiz de la palabra
“paramilitares” que ya habian adoptado para nombrar a las Autodefensas, y cambiaron su
morfologia para darle un nuevo y mas despectivo significado: “paracos”. Podemos ver algunos

ejemplos de esta particularidad a continuacion:

Que los para y las guerrillas
Acepten por fin la paz.

(Cancion: Solo queda el dolor)

La pelea era entre hombres, no sé por qué se mataban.
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La pelea era entre dos bandos. Entre la guerrilla y los paras.

(Cancion: Hasta las aves huian)

Ay, yo no sé qué es lo que pasa y me refiero a los mandatos.
Primero fue la guerrilla y ahora vienen los paracos.

(Cancion: Lo digo en mi melodia)

2.3.2 La sintaxis y el 1éxico

Las palabras y expresiones que utilizamos para decir algo pueden variar de sujeto a
sujeto incluso si se quiso decir lo mismo. Cada persona y situacion estan cargadas de
intenciones, que a su vez son guiadas por ideologias como lo hemos visto hasta ahora, que nos
llevan a escogencias y a cambios especificos en la organizacion de las oraciones y de las
palabras utilizadas. Este es el caso de cuando utilizamos eufemismos o voz pasiva para suavizar
la carga semantica de lo que queremos decir. Como lo menciona Van Dijk (2016) citando a
Ehrlich (2001), estas estrategias pueden ser utilizadas para quitarle responsabilidad a los
actores o peso a las acciones. En tal caso, existe un razonamiento detras que nos hace considerar
que eso que queremos decir va a generar un impacto que no deseamos y por ello habria que
modificarlo. Analizar este tipo de particularidades en las letras de las canciones nos puede dar

luz sobre qué realidad y paradigmas se esconden detrés de las letras.

En relatos sobre el desplazamiento forzado es curioso ver como el /éxico que utilizan
en algunas canciones es fuerte y directo para demostrar precisamente la realidad de lo que
produjo la guerra en ellos. Es interesante como este género musical y este formato de narrativa
les permite la libertad de decir lo que sienten con las palabras especificas que expresan lo que
significd para ellos, sin necesidad de eufemismos que intenten modular entre lo que realmente
quieren decir y lo que ellos saben que otros esperan que digan. En estas canciones
contrahegemonicas no se pretende utilizar el lenguaje de manera complaciente para el mercado
musical, sino con toda crudeza y sinceridad. Esto lo podemos ver en fragmentos como el

siguiente:

Salimos de nuestros pueblos e
P e
De caserios y veredas %:{ A

. B,
//Por esta maldita guerra quedamos damnificados// -‘E"Ej.."i‘iﬁi
El 3 A

(Cancion: Luchemos por la bandera)
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De la misma manera, el /éxico que utilizan para describir los asesinatos dan muestra de
lo implicé para sus habitantes. Se utilizaron términos fuertes semanticamente que reflejaban el
gran sufrimiento que vivieron. En sus letras intentan explicar con palabras la magnitud de la

guerra en la estuvieron involucrados, como en la siguiente estrofa:

De esta lucha encarnizada

Ofc0

Que deja luto y dolor

(Cancion: Clamor por la paz)

Asimismo, al hablar sobre el asesinato, utilizan expresiones como ‘pobres’ para
referirse a los campesinos en algunos fragmentos mostrando la indefension con que ellos se
percibian a si mismos. Esto nos puede hacer pensar en la injusticia que sintieron durante todo
el conflicto, puesto que no merecian nada de lo que sufrieron, pero aun asi lo tuvieron que vivir.
Ademas, con la expresion “a sangre fria" muestran directamente la crueldad que recuerdan al
pensar en las muertes, por cuanto no hubo compasion por parte de los grupos armados hacia

ningun colectivo. Esto lo podemos ver reflejado en versos como el siguiente:

Pa’ que lo sepa Colombia lo digo en mi melodia.
Pobres los campesinos, los matan a sangre fria//

(Cancion: Lo digo en mi melodia)

Del mismo modo, algunas expresiones propias de la region son utilizadas también para
demostrar la impotencia y dolor que sentian al tener que irse de su tierra natal. La palabra
“caramba” es usualmente utilizada en la region para describir todo tipo de emociones fuertes,
desde la rabia hasta la tristeza. Especialmente en los relatos del conflicto esta relacionados con

sentimientos negativos.

iQué dolor inmenso siento yo al marcharme!
// Algun dia yo vuelvo, caramba, no podré olvidarte. //

(Cancion: Se acabo mi pueblo)

Sin embargo, también nos parece relevante la manera en la que llamaban a sus tierras y
a sus entornos cuando cuentan sobre el desplazamiento. En varias frases podemos encontrar

léxico de la region, especialmente el utilizado por los campesinos. Las canciones nos dejan
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sentir en sus propias palabras como nombraban su hogar, lo cual nos permite conocer a las
personas y familias detrds de estas narraciones. Por ejemplo, vemos que algunas canciones
narran los sucesos no en ciudades, sino en caserios, lo cual nos puede hablar de que las
comunidades mas pequefias de la region fueron las que mas recibieron amenazas, ya sea por
estar alejados de las ciudades, por la poca seguridad provista alli u otras razones. Es el caso de

los siguientes versos:

Volverme a reencontrar con los de ese caserio
Y volverme a bafiar en las aguas claras de ese rio

(Cancion: Experiencias vividas)

//' A mi terruiio me da miedo regresar
porque la guerra en verdad se vale del desarmado. // Tr i *Sﬂ.,.%
Cancidn: Fuerte sufrimiento A, = 4 L

( - Gfides
Igualmente, nos parece importante resaltar la libertad con que se cuentan algunos
asuntos al hablar del abandono de tierras. Es interesante ver como algunas frases jocosas son
utilizadas para contar situaciones dolorosas y preocupantes. Esto llega a veces a ser parte de la
narrativa de los cesarenses para situaciones dificiles, pero utilizarlo para los problemas
complejos del conflicto armado nos hace pensar en lo natural que se volvié hablar de sus
sufrimientos y dificultades. Algo de esto podemos ver en el siguiente verso con la expresion

‘watepeor’:

Si mi amigo el campesino vendi6 su casa

[=]
[=]

in ey
%
r

!

=)

Vendio6 su carro, se metié a ‘watepeor’

iy

L
a1

—
- ..:|:
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Endeudado pal’ monte, se metié de repente

o

@ e
i

(Cancion: Fe ciega)

Por otro lado, al referirse al gobierno utilizan igualmente frases de indignacion directas
contra el manejo que este ha dado a la reparacion. Para expresarlo, recurren a expresiones

propias de la region como ‘sacar pecho’ y otras palabras que demuestran lo irracional que les
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ha parecido las estrategias y soluciones propuestas hasta el momento. A modo de ejemplo,

podemos analizar esta estrofa:

Pero por Dios es algo inaudito

Que hoy saquen pecho que dieron casa

(Cancion: Fuerte sufrimiento)

Por su parte, al hablar de los grupos armados, en algunas canciones nos ilustran algunos
términos del /éxico que se volvid parte de la vida cotidiana de los campesinos que fueron
oprimidos por los guerrilleros. Dos de estas palabras que hemos escuchado mencionar a
nuestras familias y conocidos son “chulos” y “vacuna”. La primera de ellas se refiere a los
animales que se relacionaban con los guerrilleros, puesto que siempre llegaban a sus tierras a
acabar con lo que tenian y a traer muerte como lo hacen este tipo de carrofieros segin el
conocimiento popular. La segunda palabra, por su parte, hace referencia al dinero que debian
entregar los campesinos para que no les quitaran sus fincas o no los mataran. Son palabras que
para nosotros no tiene una carga semantica tan fuerte, pero que para ellos representaba el terror

diario, como lo podemos ver reflejado en el siguiente verso:

A ver si estamos pintados a los que llamamos chulos//
También nos piden a veces vacunas desorbitantes,

//Si no buscamos la plata nos matan los comandantes.//

(Cancion: La humillacion del campesino)

Por otro lado, en las canciones no solamente se menciona a Dios como simbolo de
autoridad y justicia, sino también como parte de sus muletillas. Se ve reflejado en algunas
piezas musicales como parte de su lenguaje cotidiano cuando algo les sorprende o aterra. Este
apelativo a Dios de una manera tan natural nos deja ver la relacion de esta comunidad con la
religion y las creencias que les atraviesan. Se utiliza especialmente en las canciones para
anunciar algo que les parece inaudito o dificil de aceptar humanamente. Por ejemplo, en el

siguiente extracto:

//Y ya truncaron mi vida

2% A

Por Dios bendito, no lo hagan con nadie mas//

(Cancion: Clamor por la paz)
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Finalmente, en cuanto al Iéxico utilizado para referirse a las mujeres en estas canciones
no es comun la descripcion fisica, pero en un caso particular nos llam6 la atencion el
agradecimiento que hace uno de los autores al Sefior por poder tener una mujer ‘bonita’. No
pensamos en que quiera directamente objetivizar a su pareja, pero inconscientemente el hecho
de que la describa como bonita lo deja ver como un premio para él. Esto nos hace considerar
el concepto de “esposa para mostrar” y en como puede llegar a ser importante tener una pareja
que resalte, y en el caso de la mujer, especialmente por su belleza. No podemos afirmar que
sea asi para toda la region, pero si podemos reflexionar en lo que se decide resaltar en el
contexto de la violencia en Colombia sobre las mujeres.

Gracias a Dios me encuentro en Aguachica y cosas nuevas el Sefior me
regald

Me ha dado vida, me dio una mujer bonita y 4 hijos que alegran mi
corazon. //

(Cancion: Desplazado en la ciudad)

2.3.3 Las metaforas

Al analizar las letras de las canciones, encontramos algunas caracteristicas que ayudan
a reconocer y entender lo que no nos dicen explicitamente, pero si nos dejan conocer las
escogencias lingiiisticas que hicieron, consciente o inconscientemente. En las piezas musicales
podemos ver algunas metdforas con las que comparaban sus sentimientos o las situaciones que
estaban pasando. Desde Van Dijk (2016), entendemos que las metaforas “son medios potentes
para hacer mas concretos los modelos mentales abstractos™ (p. 212). Por ello, nos interesa
conocer la manera en que fueron empleadas en las canciones y lo que nos pueden contar del

trasfondo de quienes las vivieron.

En cuanto a las narraciones relacionadas con el desplazamiento es recurrente la
referencia a la desesperacion que vivian. Consideran que tuvieron que actuar como ‘locos’
porque no tuvieron tiempo de sopesar nada, sino que todas las decisiones eran tomadas en
segundos y se resumian en salir de su pueblo para salvar sus vidas y las de sus familias. Todo
durante la guerra ocurria tan rapido que se volvio cuestion de supervivencia y no de cordura.

Esto lo podemos ver en el siguiente verso:

Y como un loco me toco salir de alla



Dejando todo lo poquito que habia ahorrado.

(Cancion: Fuerte Sufrimiento)

Asi mismo, las metdforas fueron utilizadas para comparar sus experiencias con otros
conceptos. Por ejemplo, para el desplazamiento forzado utilizan el término ‘peregrino’ o
‘forastero’. Estos conceptos nos hablan de viajar por tierras extrafias con dificultades en el
camino, y nos parece importante ver como relacionan todo su tiempo de desplazamiento con
una travesia. Ademas de ello, dejaban reflejada su esperanza de que dicho peregrinaje
terminaria y volverian a su hogar, aunque no para todos este suefio se pudo alcanzar. Esto lo

podemos ver reflejado en algunos fragmentos:

Retornen los peregrinos a su tierra natal

( Cancion: Solo queda el dolor)

/I'Y es que prefiero una tumba en mi pueblo

al lado de mi viejo,

y no ser un forastero huyendo y temblando de miedo. //

(Cancion: Quisiera ver)

Sin embargo, veian también la injusticia con la que fueron despojados y el sentimiento
de tener que correr como si les estuvieran debiendo algo a los grupos armados. Comparan su

manera de huir con la de un delincuente:

De mi propia tierra tuve que partir,
Temblando del miedo y como un malhechor

(cancion ;Por qué a mi, Sefior?)

Asimismo, comparaban su percepcion de sus pueblos o ciudades al momento de vivir
el desplazamiento. Algunos con la idea de un lugar desolado, del que veian partir a muchos de
sus vecinos y amigos, lo cual so6lo les dejaba la idea de un pueblo sin vida, un pueblo

inexistente:

Al frente yo tenia era un pueblo fantasma
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(Cancion: Miedo y terror)

En este mismo sentido las metdforas en las canciones nos dejan ver la concepcion que
ellos tenian de las personas que llegaron a quitarles sus tierras. Los comparaban con cosas del
campo y aceptaban su posicion de campesinos indefensos temiendo la agresion de los grupos
armados. Al respecto vemos que los llaman ‘'mala hierba’, relacionando asi la presencia de
ellos con la de las plantas que arruinaban sus cultivos, como alusion al dafio que causaron en

sus vidas:

Tanta hierba mala cuando habra de acabar
para que esta villa pueda ser mejor

y este humilde hijo vuelva a regresar

a esta hermosa tierra sin ningin temor.

(Cancioén: jPor qué a mi, Sefior?)

Por su lado, en la consideracion de sus vivencias sobre el asesinato, el recuerdo que
guardan es la cantidad de sangre que fue derramada. Lo comparan en algunas canciones con el
caudal de un rio o la inmensidad del mar, lo cual nos hace pensar en la frecuencia y masividad
de las masacres vividas. Seguramente, no podemos entender el sufrimiento que cada gota de
ese caudal de sangre significd, pero si considerar con respeto y reconocimiento lo que tuvieron

que suftir.

Hubo tortura y hasta violacion.
Y un mar de sangre se aportd a este conflicto de mi patria.

(Cancion: El cerro de Hiracal)

//porque la sangre corria como el agua en los arroyos//
La guerra de estos dos grupos acabd con los campesinos.

//Porque unos quedaron muertos y otros quedaron heridos//

(Cancion: Lo digo en mi melodia)

Del mismo modo, relacionaban el conflicto armado con la lucha entre aves, puesto que

era lo que frecuentemente veian en el cielo. Sin embargo, al llegar las FARC ya no eran las
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aves las que se podian contemplar en sus territorios, sino que ahora las luchas que se
escuchaban eran entre combatientes. Ademas, lo que predominaba era el estruendo de sus
celebraciones, lo cual hacia que incluso las aves de alli huyeran. Esto nos permite ver la relacion
que hicieron los campesinos con su cotidianidad y los cambios que sufrieron con la llegada de

este grupo armado:

La pelea no era entre aves, pero también emigraban

porque las Farcs formaban grandes festines en los aires.

(Cancion: Hasta las aves huian)

De la misma manera, en sus narraciones de los asesinatos se utilizan metdforas para
personificar a los elementos naturales que estaban en el lugar donde ocurrian las masacres. Para
ellos, las montafias, los rios y toda la naturaleza se volvieron simbolos testimoniales de las

matanzas a lo largo de todo su territorio, como lo podemos ver en la siguiente estrofa:

//También tenemos de testigo al cerro que vio la sangre y desolaciéon//
porque en total fueron 80 muertos.

(Cancion: El cerro de Hiracal)

2.3.4 La narracion de un hecho y la manera en que se lleva a cabo una conversacion

Lo que contamos y como lo contamos revelan evidentemente informacion del asunto
y/o sujeto en cuestion, pero a su vez devela lo que hay detrés del emisor del discurso. La manera
en que narramos un suceso muestra los puntos que mas tocan nuestras fibras o que nos
interesan. Todos los sucesos tienen versiones y la que contamos expresa una parte de lo
acontecido, pero en especial nuestra propia comprension de la realidad. Tomando palabras de
otros autores, Van Dijk (2016) nos deja ver el poder que hay detras de la manera en que
narramos un suceso, afirmando que “las narraciones indican identidades sociales de muchas
formas” (p. 214, De Fina, Schiffrin y Bamberg 2006). Las victimas en las canciones a analizar
cuentan su version del conflicto armado y escucharlas nos permiten conocer mas sobre sus

identidades sociales.

Asimismo, la manera en que muestran o generan un didlogo con los actores implicados

en sus historias nos dicen mucho de la relacién que tuvieron con ellos y el papel que cumplieron
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en su historia hasta hoy. De acuerdo con Van Dijk (2016), “muchas propiedades del habla
muestran diferencias de poder o de estatus” (p. 214). La manera en que nos dirigimos a las
personas refleja el grado de respeto, confianza y autoridad que le atribuimos. En las canciones,
esto no pasa desapercibido y da cuenta de entes importantes como Dios, la virgen, los grupos
armados y el gobierno, pero también como se dirigen a otras victimas del conflicto y las

invitaciones que se hacen entre ellos.

En primer lugar, las narraciones de las canciones sobre el desplazamiento forzado
varian en su estilo y registro, pero dejan ver la manera natural con que varios contaron su
historia. No pretenden producir un relato que deba sonar perfecto, sino uno que fielmente
refleje lo que ellos sintieron, entendiendo que no hay una sola forma correcta de contarlo. En
este verso podemos ver como nos hablan desde los sentimientos y como demuestran lo dificil

que fue el momento de partir sin matizarlo:

Yo soy el que se desplazé

. [=] 7t i m]
huyéndole al terror y por salvar mi vida, gﬁ; Fh%
0 soy ese que un dia lloré : r? ":%*
o
ooy eed Sy
porque veia perder lo que habia trabajado. O .

(Cancion: Fuerte Sufrimiento)

Del mismo modo, encontramos canciones donde expresan con sarcasmo la molestia que les
causo el despojo vivido. Este tipo de narracion es usada cuando quieren hacer reclamos a

quienes les agredieron o a aquellas personas que esperan que su herida sane pronto:

.Como quieren que estemos contentos

o

EIW

[=]

Si tuvimos desplazamiento fisico y mental?

3

(Cancion: ;Para qué recordar?)

2] #

i

r

Por otro lado, al momento de narrar lo que se les dio por parte del Estado lo hacen de
manera sarcastica. Ademds, demuestran una comprension de que merecen una apropiada
restitucion de lo que era de ellos y les fue arrebatado. En este verso utilizan la frase “nos tiran
las cuatro ayudas” y nos hace pensar en la manera en que perciben lo que han estado recibiendo.
Asimismo, utilizan ciertos adverbios de frecuencia que dejan ver que ya se habia vuelto un

patrén la inconsistencia entre lo prometido y lo recibido:

Y ahora neos tiran las cuatro ayudas



Las que por afios nos pertenecen Ofrt
//'Y cuando al fin nos llega una J'lilﬁ

- i- s A

Hasta incompleta la mandan siempre// =l ‘-p'iﬁi

(Cancion: Luchemos por la bandera)

Al contar sus vivencias como desplazados lo hacen con detalle, especialmente sobre lo
que sentian. Los rechazos y limitaciones que sufrieron les marcé mucho y les hizo pensar que
no eran valiosos para la sociedad fuera de sus fincas. No encontraron ningun respaldo en las
ciudades y volver a sus casas no era una opcion. Esto nos deja pensar en lo poco preparado que
estaba el pais desde el comienzo para darle apoyo a esos que perdieron casi todo. En la siguiente
estrofa vemos requerimientos como un titulo o la libreta militar que les dejaban sin
oportunidades en su nueva vida:

Pues en el campo sin estudio bien se vive, pero uy, qué duro sin estudio
en la ciudad

Para darme empleo me piden un diploma y hasta me exigen la libreta
militar.

(Cancion: Desplazado en la ciudad)

Por su parte, algunas de las narraciones de los asesinatos se limitan a nombrar los
hechos, mientras otras deciden nombrar directamente a las victimas que los sufrieron y a los
lugares donde sucedieron. Esto nos lleva a pensar en el conocimiento social de todo lo que
estaba pasando, pero la imposibilidad en el momento de comentarlo a causa del peligro que
pudieran correr. Sin embargo, los nombres de los que morian y de los comandantes de los
grupos armados que llevaron a cabo las matanzas retumban en los pueblos y hoy dia muchos

logran ser recordados en ciertas canciones como se ve a continuacion:

Lleg6 la noticia en Guacoche hubo muerto
Mataron a Miro Quiroz

Y todo qued6 en silencio

Pero un llanto profundo enseguida estallo
La humillacion y el sometimiento para nuestras familias ese dia comenzd
//Me hizo acordar de mis amigos viejos que ya estan muertos y me hizo llorar.//
//A Carme no olvido yo, tampoco a Jose mi hermano.//

/I A Héctor, Luis y Antoriano, “38” asesind//



80

y a todo un pueblo reunid para matar a Javier
//'y lo vimos perecer y ninguno lo auxilid.//

(Cancion: El cerro de Hiracal)

Por otra parte, al contar sobre las FARC se nota en algunas canciones la invitacion a
dejar las armas y optar por la paz; sin embargo, en una en especial nos llama la atencion el
enfoque de restauracion social que toman. No solamente les parece relevante que dejen las
armas, sino que también sean reemplazadas con algo. Esto parte de una comprension
importante de la reconciliacion, puesto que propone un acompafiamiento a la reinsercion, no
s6lo una supresion de las armas, lo cual da cuenta de la necesidad de sentido y resignificacion
de quienes las dejan. Por ejemplo, en la siguiente estrofa se ve una propuesta cultural de cambio

de objeto y mentalidad a la vez:

El desarme sea pactado con el gobierno acordado

//Y sus armas sean cambiadas

Por acordeones y guitarras// TR
ve 3 ﬂrf" oL
(Cancion: Solo queda el dolor) Elf?'...

Dentro de algunas canciones que hablan sobre los grupos armados se logra apreciar las
conversaciones que ellos tenian con estos. Al considerarlas vemos cémo experimentaron la
violencia en su dia a dia y las concesiones que tuvieron que hacer para evitar represalias por
parte de las FARC. Es interesante como recuerdan perfectamente el tipo de comunicacion que

tuvieron que mantener con sus agresores. Podemos verlo plasmado en una de las canciones:

//Con el fusil en la mano y esto es son de todos los dias//
//El campesino humillado, tenia que darles comida//
//A veces se presentaba con un gesto amenazante//

//Si usted no nos da comida se lo digo al comandante//

//También llegaban a veces pidiéndole un favorcito//

Préstenos una mona negra y nos deja el muchachito,
//para que nos haga un mandado, pero esto que sea oportuno.//

(Cancion: La humillacion del campesino)
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Otra particularidad en la manera en que contaron sus vivencias se refleja en lo religioso.
La relacién que se encuentra en las canciones con las referencias a Dios es usualmente de
gratitud y de entrega. En varias piezas musicales se narra lo que significo tener la confianza en
Dios durante el conflicto armado. En algunas canciones es mostrado como su esperanza y nos
hace pensar en como el aspecto espiritual jugd un papel importante en sus dolorosas vivencias.
Cada persona del conflicto descubre y desarrolla herramientas para mantenerse en pie en medio
de momentos dificiles de estrés y es interesante la frecuencia con la que el soporte espiritual
fue utilizado en esta region, lo cual muestra, no solamente sus bases ideoldgicas, sino también

los aspectos que cobran mas sentido para ellos en toda su historia durante la guerra.

Dejo a Dios mi esperanza |E|i|:..".__ I'El
V<% A 4 L
Un ave canta un nuevo dia = ¢';.i:i!" '.E*
r e ‘:,1._._
Tu fea oscura, ignorancia parece darte la razén ~N P 1
[m] Pt

(Cancion: Fe ciega)

Pero Dios hizo un milagro w3 T ]
Y de vivir me dio otra oportunidad T-fi’r&

(Cancion: Experiencias vividas) B ;_.ll"'." e q

//Le damos gracias a Dios por haberle conocido
por habernos protegido en ese largo camino.//

(Cancion: Mi juventud)

// Gracias a Dios me encuentro en Aguachica y cosas nuevas el Sefior me
regalo

Me ha dado vida, me dio una mujer bonita y 4 hijos que alegran mi
corazon.//

(Cancion: Desplazado en la ciudad)

De la misma manera, se hace evidente en algunas canciones las conversaciones de los
autores con Dios. En estos didlogos se siente el respeto hacia ¢l, pero también una confianza
para hablarle con toda sinceridad de lo que les estaba sucediendo o para pedirle lo que mas

deseaban en ese momento: respuestas a su sufrimiento y paz. En ese mismo sentido, en una
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cancion se ve incluso declaraciones religiosas de sanacion y restauracion para la region. Esto
es una caracteristica de algunas religiones protestantes y nos parece relevante comprender
como esto también les atraviesa para sanar y buscar soluciones al dolor que estaban

experimentando.

y al cielo miraba y a Dios preguntaba ;por qué a mi Sefior?//

y al cielo miraba y a Dios preguntaba ;por qué a mi Sefior?

(Cancion: ;Por qué a mi, Seiior?)

Pido a Dios con este canto
Que a mi tierra vuelva ya

El respeto por la vida.

(Cancion: Solo queda el dolor)

En el nombre de Jesucristo

Nuestra tierra sanara E_':é.".”
T2
//Por la sangre del bendito L '.‘jl-'?; )
'-."-"-' ':'El-l
En ¢l el perdido a mi Cesar retornara// [, L AT
E S0 ree

(Cancion: Solo queda el dolor)

Asimismo, al referirse a la virgen en algunas canciones vemos el aprecio y respeto a
la vez hacia esta figura religiosa. Especialmente, se logra ver un deseo de volver a la

normalidad para poder seguir adorandola:

Oh, virgen del Carmen
sola te quedas en el olvido
La razon,

tu sabes por la cual te abandonan tus hijos.

(Cancion: Se acabo mi pueblo)

Otro aspecto a resaltar es que al narrar lo que desean que pase con los paramilitares, no
vemos discursos de odio que pidan sélo castigo para ellos, sino un ruego por que dejen las

armas y vuelvan a estar en la vida civil. Es interesante que no enfocan sus peticiones hacia el
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gobierno para que les retribuyan el mal que hicieron, sino un deseo de cambio por parte de los
mismos grupos armados, en este caso de los paramilitares. No sabemos si no se pide castigo
para ellos por miedo a sonar crueles y desalmados o porque comprenden que nunca habria paz
real si se continua respondiendo violentamente a las agresiones. Lo que si podemos ver es un
anhelo de que vuelvan a ser parte de la sociedad en vez de uno de venganza. A continuacion,

podemos ver un ejemplo de la manera en que lo expresaron en las canciones:

Les suplico a la insurgencia
Y grupos de autodefensas
Que opten por la reinsercion.

(Cancion: Clamor por la paz)

Del mismo modo, utilizan su recuerdo de lo vivido como algo importante para
resignificar el dolor que les dejo la experiencia y lograr una reconciliacion. Narran con
sinceridad lo que sintieron, el dolor y lo dificil que fue, pero también con un deseo de construir
socialmente a partir de lo que aprendieron durante la guerra. No lo consideran en todos los
casos como una labor sdlo del gobierno, sino que ellos también se ven como parte indispensable
de esa restauracion del tejido social. En el siguiente extracto podemos ver un ejemplo de esta

idea:

Este pasado de tanta tristeza
Hoy lo recordamos pa’ que no vuelva mas

Organizados seguimos adelante

¥
Iniciando un proceso de reparacion ;..i,,
Dejando en claro que lo més importante E
Es construir la ruta de la reconciliacion.

(Cancion: jPara qué recordar?)

En cuanto al discurso del perdon, este se ve influenciado por la religion y es mostrado
en algunas ocasiones como una invitacion, y una obligacion a la vez para todas las personas
que sufrieron el conflicto armado. De acuerdo con las creencias de algunos, el perdon es lo
primero que deben practicar al ser heridos y es usado como mecanismo para no llenarse de
palabras o sentimientos negativos hacia los actores del conflicto. Sin embargo, esto puede crear

una carga en las victimas al sentir que no importa lo que vivieron, ya todo debe quedar sanado.
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La manera en que piensan sobre el perdon es usualmente personal y colectiva. En muchas de
sus canciones se ve basado en un deber espiritual, pero también en una decision y reflexion

personal:

Los invito a reflexionar

B

Hay que perdonar creo que no es pecado ;T- E )&

Hacerle bien al que te hace un mal 3.-?" g™
ey

Es un mandamiento y hay que guardarlo.

(Cancion: Experiencias vividas)

Igualmente, el perdon se refleja en las canciones como un reto de sobreponerse a la
maldad que el conflicto significo. En algunas piezas musicales esto implica una narracion del
perdon como una muestra de la resiliencia de sus habitantes. Es interesante como los desafios
que se proponen son de perdonar y no de vengarse. Una cancion en particular que nos muestra

esta invitacion es la siguiente:

//Y vamos a demostrarlo
que aqui en Colombia los buenos somos mas //
Y los buenos somos mas
Debemos ya demostrarlo

//Todos anhelamos la paz

Porque de esta guerra estamos cansados//

(Cancion: Experiencias vividas)

Ahora bien, esta invitacion al perdon al mismo tiempo expresa una necesidad de que
pararan los actos agresores por parte de los grupos armados. Es interesante como el perdon se
enuncia desde una perspectiva condicional, donde no se puede generar sin un cese de los abusos

y la violencia. Estas dos estrofas nos muestran parte de esta condicion para el perdon:

Para que nos den una esperanza
Y llegue una conciliacion
Y nos abracemos como hermanos
Para olvidar el odio y el rencor ,, "f' ;l:,,
Y es lo mas anhelado, Sé que pronto llegara

-t e
FE?LE&
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Digamos no mas violencia, Y si al proceso de paz
Rechacemos el secuestro, y reine la libertad
Es un derecho de todos, Colombia no aguanta mas.

(Cancion: Seriora violencia)

Del mismo modo, en el discurso de perddn se logra identificar que no se da solamente
de ellos hacia las victimas, sino también con un ruego hacia Dios para que perdone a los grupos
armados. Muchos no se sienten en el derecho de guardar ningun rencor hacia los agresores y
por ello piden el perdon de Dios. Este perdon podria implicar un aval y responsabilidad externa
que los ayude a sanar todo el dafio sufrido. Fragmentos como este nos demuestra un poco la

idea religiosa del perdon:

Pero nosotro’ no podemos juzgar
Solo hay un Dios que lo puede hacer

//Pidamos a él que pueda perdonar

A los que mal nos hicieron ayer//

(Cancion: Que no vuelvan aquellos tiempos)

Finalmente, al narrar el papel de las mujeres en las canciones, se les atribuye usualmente
el rol de madre y/o de esposas. Esto deja ver que lo que mas resaltan de su vivencia de la guerra
es el sufrimiento por las pérdidas de hijos y de esposos, no el sufrimiento vivido en sus propios
cuerpos. Generalmente, se observa una relacion de la mujer con el cuidado del hogar y la
compafiia a su pareja, lo cual nos hace preguntarnos si no hubo méas momentos dificiles que
tuvieron que pasar y que no han sido contados. Muchas de ellas también eran amenazadas y
debian enfrentarse a los grupos armados y responder por sus familias o incluso ser utilizadas
de carnada para amenazar a sus hijos o esposos, pero esto no es contado. A continuacién vemos

algunos ejemplos de como se retrata a la mujer:

Por ella es que muchas madres fue que perdieron sus hijos
Los hijos también sus padres,

las mujeres, sus maridos.

(Cancion: Sin sentido)

Tengo miedo ay, por mis hijos, por mi esposo, también por mi



Del consuelo sélo yo vivo.

Del campo yo tengo que partir.

(Cancion: Tristeza campesina)

Después de hacer un recorrido por cada una de las canciones, pudimos evidenciar como
estas le dieron la oportunidad a diversas victimas de expresar con cierta libertad sus historias.
Ademas, considerarlas a fondo nos permitio (re)conocer las posibles ideologias y perspectivas
que les atraviesan como sujetos, las cuales quedaron plasmadas en forma de vallenatos. Ahora
bien, como hemos visto en apartados anteriores, el autor no es todo el sentido del discurso, sino
que nosotros como oyentes también tomamos parte en la comprension y significacion de las
construcciones discursivas. Por ello, nos interesa conocer como otras personas del contexto
colombiano, cuyas vidas también estan tocadas por este flagelo directa o indirectamente,

pueden apropiarse de nuevos sentidos al escucharlas.
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CAPITULO 3: “Qué inmensa es el alma del que canta”™?

3.1 “El nacimiento del lector”

En el ensayo critico La muerte del autor, Roland Barthes (1987) propone la siguiente
tesis: “El nacimiento del lector se paga con la muerte del Autor.” ( Barthes, 1987, p. 5). Esto
quiere decir que ya no es el autor la funcidén determinante de su texto, sino que ahora el lector
también participa en su significacion. Esta nueva forma de entenderlo nos ha permitido la
libertad de avanzar en un anélisis discursivo de las canciones sin tener acceso a los sujetos que
las materializaron. Somos conscientes de que en el paradigma, especialmente musical, la
presencia de un figura que le respalde es esencial para darle validez a cualquier discurso que
se emita. En el género vallenato el asunto de la autoria tiene otras dindmicas y es usualmente
atribuida a los intérpretes de la cancién y no a sus autores; creando asi un reconocimiento

mayor a este que al propio actor de inspiracion.

Sin embargo, al principio esto no fue asi, los primeros juglares eran los encargados de
componer e interpretar sus propias melodias, por lo que el reconocimiento era siempre ligado
a la autoria y a la interpretacion. Fue luego que se separ6 esta nocion de cantautor, teniendo
por un lado al autor de las letras y por el otro la figura que las interpretaba en el medio social.
Ahora bien, actualmente, las letras de las canciones cobran gran parte de su valor gracias a los
cantantes solamente, por lo que escribir un vallenato sin ser un artista reconocido

culturalmente, deja casi nula la posibilidad de difusion y apreciacion en el departamento.

Ademas, en este género hay tipos de discurso que monopolizan las letras de las
canciones y tomarse el riesgo de salirse del molde es un privilegio que solamente tienen pocos
artistas muy reconocidos, y que justamente, por ser parte ya de esos imaginarios tampoco toman
el riesgo de hacerlo. El contacto con discursos dominantes genera usualmente una tendencia a
que nos adhiramos a ellos, por cuanto estos contienen en si estrategias para que su produccion
sea eficaz. Como nos lo explican Harvey Tejada y Gelber Samaca (2012), “los discursos
dominantes determinan y moldean las opiniones, conocimientos, ideas, creencias, prejuicios,
nociones preconcebidas, vivencias, convicciones, temores, amenazas, sentimientos,

inclinaciones, emociones y sentimientos de una determinada colectividad”. (p. 422).

3 Tomado de la cancién Nacié mi poesia compuesta por Fernando Dangond Castro ¢ interpretada por Jorge
Onate.
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Por lo tanto, muchas canciones con autores que no representan una influencia grande
en la region no logran tener un impacto social que merezcan sus apuestas contrahegemonicas,
y sus potenciales aportes musicales y sociales terminan siendo olvidados. Este es el caso de las
canciones del proyecto en cuestion, puesto que aunque sus creaciones fueron hechas para
construir memoria y paz entre los habitantes de la region, muchos cesarenses carecen de
conocimiento sobre ellas y no se logra el cometido en la comunidad. Es por ello que decidimos
usar esta investigacion como una oportunidad de compartir dos de ellas con personas de
diferentes partes del pais y con diversos grados de relacion con el conflicto, a fin de conocer el
impacto que puedan tener estas canciones sin tener ninguna influencia de las explicaciones del

autor detras de ellas.

Desde diversos autores entendemos que el papel del lector ya no se limita a recibir y
replicar informacion, sino que es realmente quien significa finalmente cada discurso. Asi como
en el autor convergen sentidos e ideologias, en el lector también encontramos diversas
vertientes de pensamiento que condicionan y direccionan las interpretaciones que este puede
tener. Es por ello que la cantidad de comprensiones posibles a partir de un discurso siempre es
grande y variada. Ademas, el lector no s6lo genera entendimientos a partir de lo escuchado,
sino que también genera nuevas producciones discursivas al comparar y sopesar todo lo que
ese discurso implica al lado de los ideales que ya tenia previamente establecidos. Aunque
creamos que ser lector es sindnimo de pasividad, es realmente una labor de extensa reflexion y
transformacion discursiva. A partir de algunas conclusiones de Van Dijk (1998) en su texto
Estructuras y funciones del discurso literario, encontramos que la funcion del lector es esencial

para cualquier texto:

Lo sustancial es que esa es la capacidad que define al lector: la busqueda natural de
significado, cualquiera que sea la semigramaticalidad del discurso. Esta busqueda
partird de los vinculos con otros discursos que posea el lector, del establecimiento de
varios significados posibles (interpretaciones centradas en el tema, las asociaciones
conceptuales, las marcas) y la organizacion de macroestructuras semanticas que
conduciran al lector a formar grupos de episodios literarios bajo categorias locales, es

decir, temas. (p. 136—138).

Entendiendo esto, vemos que no solo no hay texto sin autor, sino que tampoco existiria
texto sin lector. Cualquier discurso nace a partir de los pensamientos de quien lo escribe, pero

siempre esta la necesidad de pensar en quién lo va a recibir, si esto no es asi, las palabras
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dejarian de tener sentido como texto y serian solamente un pensamiento personal. Cada lector
aporta diversas perspectivas a un mismo discurso que el autor nunca previd, pero que si suscito,

generando un sentido en movimiento que le da vida a dicha produccion discursiva.

Es justamente el lector el que “juega” con el texto debido a que el proceso de lectura
no es un proceso simple y reduccionista, sino que al recibir el discurso se involucran diferentes
partes del sujeto. Aunque sea inconscientemente, cada persona segun multiples principios
selecciona los elementos del discurso que conservara y/o reproducird, analiza el contenido
explicito e implicito de dicho discurso y lo reduce a ciertos términos para darle una
interpretacion de lo que se recibe. Todo este variable proceso es parte fundamental del lenguaje,
por lo cual autores a lo largo de la historia se han preguntado por ello. Por su parte, Van Dijk
(1993) en su texto La ciencia del texto: un enfoque interdisciplinario sefiala un hecho

interesante:

si sabemos qué informaciones, sobre todo de los textos, «sacan» y almacenan los
hablantes en el cerebro —segun el contenido y la estructura del texto, los conocimientos
previos, los intereses, el entrenamiento, etc., asi como segun el planteamiento concreto
de tareas y la situacion particular—, poseemos un instrumento importante para

comprender los procesos de ensefanza y eventualmente para poder guiarlos. (p.21)

En este proceso de recepcion y reproduccion de los discursos el plano psicoldgico,
ideoldgico y social es fundamental. Por un lado, dentro del cerebro suceden procesos mentales
que permiten comprender y guardar el mensaje que el lenguaje transmite. Asimismo, dichos
procedimientos se dan segun una ideologia que determina la relevancia de ciertos aspectos y la
manera como se deben tratar ciertos discursos. Por otro lado, este papel del lector se da dentro
de una sociedad especifica que le ha ensefiado ciertos principios y paradigmas y le ha planteado
situaciones que le exigen un comportamiento especifico que guiard la forma en la que lee
cualquier texto o construccion lingiiistica. De esta manera, la funcion del lector es compleja

pero importante para la produccion y reproduccion de los discursos

Por ello, en la investigacion que nos compete queremos mirar con detalle no sélo los
discursos contrahegemonicos de las canciones, sino también las ideologias y condicionantes
de discurso detras de diversos oyentes. Definitivamente, haber tenido el infortunio de no contar
inicialmente con los autores de las canciones, nos permitié reconsiderar el centro sobre el cual
apoyar la reflexion y comprension de las canciones. A continuacion nos proponemos analizar

lo que estos sones vallenatos suscitaron en las 27 personas entrevistadas, de las cuales 14
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tuvieron la oportunidad de acercarse a una cancién cantada por un nifio y los 13 restantes a

una cancidén que narra con nombres y detalles varios asesinatos.

Ahora bien, luego de mucho tiempo buscando tener un contacto con los autores sin
ningun fruto, de manera sorpresiva uno de los participantes de la entrevista reconocié la voz
del autor de la segunda cancion EIl Cerro de Hiracal y se percatd de que lo conocia.
Afortunadamente, tenia su numero telefonico y decidié confirmar con €l si era el de la cancion
y si podia hablar con nosotras sobre su experiencia componiéndola. Luego de dos intentos de
comunicacion, finalmente pudimos tener una conversacion bastante informal sobre el origen

de su cancion y la participacion que tuvo en el proyecto del cual tomamos las letras.

De acuerdo con su relato, han habido varias propuestas para recuperar la memoria de
las victimas, pero siempre terminan frustradas por alguna u otra razén. Como lider social de su
comunidad fue localizado por unas estudiantes de la Universidad Popular del Cesar para
realizar también un trabajo de grado de Sociologia, enfocado en la memoria del conflicto
armado. En su objetivo, buscaban realizar un trabajo de memoria con relatos de diversas
victimas del corregimiento Minas de Hiracal del Cesar. Estando en ese trabajo de memoria
conocieron a una persona interesada en el tema cultural y las afectaciones sociales que
permitieron expresiones artisticas al respecto. En alguna oportunidad reunidos para colaborar
con el trabajo de grado, su padre y él cantaron dos canciones compuestas en piquerias “para
dialogar sobre una amenaza que habia recibido este autor por ser lider social. Esta persona
interesada indagd si habia mas canciones como esa en el corregimiento enfocadas en el
conflicto armado y se le confirm6 que si, pero pasé algin tiempo hasta que finalmente

empezaron la labor de recopilarlas.

En cuanto al proyecto en si, pudimos conocer que se trataba de un trabajo de memoria
donde se pudiera compilar en un libro las canciones correspondientes a diferentes
corregimientos del Cesar y llevar un registro de las melodias sobre el conflicto armado en esta
region. Ademads, se trataba de un contrato con el Ministerio del Interior por medio de una
fundacion, en pocas palabras, la idea del proyecto no habia sido improvisada y tenia respaldo
de entes gubernamentales. Por esta razon, a nosotras como investigadoras nos parece alin mas
triste la inconsistencia con que terminé el proyecto. De acuerdo con el autor, lo vio como una
apuesta importante y como lider social se interes6 en esto como una oportunidad de impactar,

pero justamente por ello no entiende como de la noche a la mafana desaparecieron sin concretar

4 Piquerias: https://festivalvallenato.com/2014/03/piquerias/
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el proposito de la recopilacion de todas las canciones y de los encuentros entre las victimas. De
igual forma nos cuestionamos sobre qué sucedera con el proyecto y si en algiin punto retomaran

lo que se logré a hacer.

Al respecto, dos cosas nos llamaron profundamente la atencion. En primer lugar, se
nota que si han habido diversos acercamientos a las victimas para conocer sus historias, ya sea
por intereses investigativos o gubernamentales por contribuir a la restauracion de las personas
que sufrieron este flagelo. En especial, es interesante ver que si ha habido apoyo por parte de
las comunidades para participar en los proyectos que se han propuesto, lo cual nos habla de un
interés de ambos lados por el asunto de las victimas. No obstante, quedan usualmente sin frutos

por multiples motivos que conciernen a los grupos o entes encargados de llevarlos a cabo.

Por otro lado, al escuchar su experiencia con el Proyecto, nos parecid relevante que
hayan tenido la oportunidad de reunirse con todos los participantes del mismo. Este evento se
llevo a cabo en Codazzi, Cesar y fue parte de los objetivos del proyecto el poner a dialogar a
las victimas. Esto nos dejo al autor y a nosotras ensefianzas de lo significativo que pueden ser
estos encuentros para ellos como victimas directas, pero también para los que no tuvimos que
vivir la crueldad a carne viva de esta guerra. Aunque su cancion y su historia nos parecid
bastante devastadora, lo que nos sorprendié mas fue que al escuchar otras canciones y conocer
las historias detras, este autor se daba cuenta que no era el Unico afectado y que incluso otras
victimas sufrieron momentos mas tormentosos que ¢l. No se trata ahora de reunirlas para hacer
conteo de sus males, sino mas bien de una oportunidad de sanacion colectiva donde puedan

reconocerse, pero sobre todo alentarse.

Por nuestra parte, decidimos hacer uso de las piezas musicales que quedaron del
proyecto para sacarle provecho a los testimonios que nos cuentan. No pudimos tener contacto
con todos los autores, pero si con uno de ellos y queremos dejar plasmado también a
continuacion el aporte que nos hizo su conocimiento del conflicto armado y de los movimientos
sociales relacionados con el respaldo a las victimas. Las intervenciones de este autor las
estaremos analizando y compartiendo de manera paralela con las respuestas de las personas
que participaron en una entrevista en formato escrito. El objetivo de estas entrevistas, tanto con
el autor como con los otros participantes, es conocer el impacto que tienen estas canciones en
quienes las escuchan y en quienes las escribieron. Ademads, se intenta con ellas revisar qué
conocimientos hay del conflicto armado en Colombia y en el Cesar, los imaginarios que existen

sobre las victimas, qué percepcion tienen de la musica vallenata y de narraciones de victimas
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en este formato, y finalmente qué tan til consideran que puedan ser los relatos de la guerra en
forma de piezas musicales vallenatas para la reconciliacion en nuestro pais. Estos aspectos son

los que estaremos ahondando a continuacion.

3.2 Percepciones de la guerra

En primer lugar, antes de indagar sobre el efecto de los discursos musicales en los
participantes, se decidi6 ahondar en el conocimiento que tenian las personas sobre el conflicto
armado en el pais y en el Cesar. Muchos de ellos (re)conocen de manera cercana el conflicto
armado, mientras que otros lo expresan como un asunto importante de Colombia, pero no
cercano a ellos. De la misma manera, en diversas personas se logra ver un entendimiento de la
historia del conflicto armado en nuestro pais y especificamente en el Cesar, mientras en otros

hay nociones generales o nulas de lo que implica la historia violenta y sangrienta de Colombia.

Percibimos una comprension mas bien generalizada, pero un desconocimiento de
eventos especificos o de impactos particulares. La mayoria tuvo alguna respuesta enfocada en
los resultados o atn en las causas de dicho conflicto. Por un lado, ciertos entrevistados se
identificaron como personas que vivieron en municipios donde la violencia fue un flagelo
fuerte, conectandolo con sus vivencias y recuerdos, lo que les da un mayor entendimiento del
tema. Por otro lado, hubo personas que aceptaron que el conocimiento que tenian no era de
primera mano, sino que provenia de los discursos que reproducian los medios de comunicacion
en todo el pais. Esto nos lleva a considerar que no es un tema completamente olvidado para los
colombianos, lo que demuestra que de cierta manera el conflicto armado implica una herida
nacional que sigue abierta o apenas cicatrizando para muchas personas. Ademas, la parte mas
violenta de la guerra fue hace poco y alin siguen vivas victimas que comparten al menos con

sus familias las atrocidades que vivieron.

Entre los aspectos importantes tocados por los participantes de la entrevista resaltan la
longevidad y omnipresencia de este flagelo en todo el pais. Muchos lo reconocen como una
parte innegable de la historia nacional y comprende un punto clave de nuestra identidad.
Aunque sea duro aceptarlo, la violencia en Colombia atraviesa cada recondito lugar y marca
momentos claves en la construcciéon de una nacion como la nuestra. Sin embargo, pocas
personas conocen con certeza los momentos especificos en que detono y tuvo auge el conflicto
armado. Solamente una persona de las entrevistas pudo decir con seguridad que fue en la época

de los 60 en la que tuvo mayor impacto.
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En medio de este desconocimiento, también se pudo observar sorprendentemente que
una persona acepto su ignorancia sobre las partes mas detalladas del conflicto, expresando con
tristeza que es un tema que conoce en rasgos generales. Esto nos podria llevar a pensar también
sobre la normalizacion del conflicto armado, debido que para ciertos sectores de la poblacion,
especialmente los jovenes de las grandes ciudades, los hechos victimizantes se volvieron cifras
que transmitian los medios de comunicacion. Por lo tanto, se han invisibilizado a las victimas
y hablar de ellas se convirtié en una seccion de las noticias o en hechos lejanos que de tanto

oirlos dejaron de tener relevancia y un efecto en los ciudadanos.

Ahora bien, cuando se les pregunt6 sobre el conflicto armado en el Cesar la tendencia
cambi6. De las 27 personas que participaron en la investigacion, 15 aceptaron que no conocian
sobre el tema o que lo que sabian era muy poco. Este hecho no es tan sorprendente dado que
es un departamento relativamente nuevo, debido a que su fundacion se dié en diciembre de
1967; lo que causa que para algunas regiones del pais sea un punto desconocido de la geografia
nacional. No obstante, lo que si causa impresion es que no se conozca la sangrienta historia de
este territorio. El Cesar ocupa altos puestos a nivel de estadisticas sobre el conflicto armado,
ubicandolo dentro de los departamentos que vivieron de manera directa y fuerte este flagelo.
Este hecho nos permite observar un fenémeno que se dio en Colombia durante el conflicto
armado y es la desconexion que existia entre los habitantes de distintos municipios. Es comun
que muchos ciudadanos no conozcan ciertamente los detalles de la violencia en otros
departamentos, sea por la desinformacion que habia en la época, la falta de interés por parte de
ciertos grupos sociales para que se divulgaran los hechos victimizantes, o aun el miedo que

provocaba que las propias victimas no compartieran lo sucedido en su territorio.

Dentro del grupo que tenia algun conocimiento sobre el tema, frecuentemente hablaron
sobre las consecuencias que tuvo la poblacién civil. La mayoria de las personas comentaron
sobre los hechos victimizantes, especialmente sobre el desplazamiento forzado y el asesinato,
los cuales ,en efecto, fueron muy frecuentes en este territorio. En estos comentarios podemos
analizar el enfoque que tuvo el conflicto armado en este departamento y como los limitados
discursos sobre este fendmeno se centraron en informar solamente sobre las personas que eran
sacadas de su territorio o sobre como estaban muriendo a manos de diferentes grupos armados.
Asimismo, cuatro personas resaltan un hecho que caracterizo este departamento y fue la lucha
por el poder y el territorio. En las respuestas subrayan que fue un territorio clave en esta lucha

para expulsar a los otros grupos y controlar las tierras y las rutas comerciales. Este hecho es
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importante, no solamente porque es una caracteristica particular del Cesar, sino también porque
es un detalle que molded todo el comportamiento y desarrollo del conflicto. Esto a su vez,
denota que estas personas tienen una comprension mas amplia y precisa de lo que significo la
violencia para este departamento. De hecho, uno de los participantes relata su conexion
personal con este conflicto ya que su padre fue secuestrado por un grupo armado con fines de

extorsion

Finalmente, dentro de las respuestas se puede ver un grupo que considera que el
conflicto armado en el departamento del Cesar no ha finalizado por dos razones. En primer
lugar, porque todavia hay ciertos colectivos que perturban la paz de la comunidad o que
revictimizan a los campesinos de la zona. Mientras que para otra persona el conflicto sigue
causando estragos porque las victimas no han sido completamente reparadas, sino que siguen
sufriendo las consecuencias de estos eventos dolorosos. Ambas visiones parecen contener
cierto criticismo hacia la accién gubernamental y una vision de paz que va mas allé del simple

cese de enfrentamientos entre dos grupos armados.

Estas perspectivas como ciudadanos de todo el pais que han sufrido directa o
indirectamente el conflicto, son diferentes a las de las victimas del departamento del Cesar. En
el caso del proyecto, al hablar con el autor de E/ Cerro de Hiracal notamos que definitivamente
su conocimiento sobre el conflicto armado es muchisimo més amplio y lo expresa de otra
manera. En la entrevista, en primer lugar, resalta en su lenguaje el sentido de pertenencia con

su vereda y como siente estos hechos como si fueran propios.

“Nosotros, en en mi comunidad tenemos una afectacion, una violacion de Derechos
Humanos que fue muy fuerte. Nosotros tenemos 82 homicidios, tenemos cuatro casos
de falsos positivos, cuatro casos de desaparicion forzada, 12 casos de violacion a las
mujeres nuestras en el territorio; por los grupos armados, eso por el frente 59 de las
FARC, por el 6 de diciembre del ELN y ultimamente por las autodefensas Unidas de
Colombia.” (comunicacion personal, 05 de octubre del 2022, Autor de El Cerro de

Hiracal)

Ademas del uso de los posesivos al hablar del tema, también resalta la manera en la que
sin necesidad de buscar registros, parece tener grabado a fuego en su memoria los nimeros que
mas alla de ser cifras, son las tragedias de su comunidad. De esta forma, esta victima nos

permite ver cudn diferentes son los discursos respecto al conflicto armado seglin los marcos
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sociales e ideologicos. En su respuesta se ve una seguridad sobre los entramados y resultados
de la violencia que demuestra que estos son parte de su realidad. Ademas, ha sorteado de cierta
forma aquel principio de prohibicion que nos propone Foucault donde explica la resistencia a
senalar a los responsables del conflicto armado; esto lo hace al colocar nombre propio a los
culpables de estos hechos con los respectivos frentes. Asimismo, el conocimiento, y por ende
el discurso, cambia porque este hombre luego de ser victima se volvid un lider dentro de su
comunidad, lo cual lo llevd a intentar reproducir, a través del lenguaje, lo que estaba pasando

en su comunidad, y promover una reparacion integral segun lo establecido por la ley.

3.3 ;Qué significa ser victima?

En cuanto a la percepcion de lo que es una victima encontramos puntos claves, tanto en
las respuestas de los participantes como en la del autor de E/ cerro de Hiracal, con aspectos
que cada parte considera relevante desde su experiencia. En primer lugar, al hablar de lo que
piensan al escuchar la palabra ‘victimas’, los entrevistados respondieron de manera similar con
respecto a las afectaciones que implica serlo, pero divergen en lo relacionado con las causas o
entes que hacen de una persona una victima. En la mayoria de las respuestas se ve una
comprension del concepto de ser victima como un estado de vulnerabilidad producto de algun
factor externo que le causa danos de cualquier tipo. Uno de los ejemplos que retine este tipo de
respuestas es el siguiente: “Sufrir un dafio, sea de caracter emocional o fisico ocasionado por
un tercero de forma intecional” (Entrevistada 20).

De la misma manera, nos parece importante resaltar como en la mayoria de las
respuestas se tiene en cuenta una vision integral de la victimizacion. En este sentido, no se
centraron solamente en las vulneraciones fisicas de una persona, sino también aquellas
intangibles que seguramente no podemos evidenciar tan facilmente, pero que siguen existiendo
y haciendo dafio de manera profunda. Dentro de estas consideraciones, se tuvo en cuenta los
atentados a los aspectos psicoldgicos y morales. Una de las respuestas que mas tuvo en cuenta
esta amplitud de afectacion es la siguiente: “Haber sufrido por algin hecho que atento contra
su integridad fisica, psicoldgica o moral”. (Entrevistada 12)

Aunque en todas las respuestas hay una generalizacion de cualquier tipo de caso de
vulneracidn, en tres ocasiones se relacionan agentes especificos de los dafios de las victimas
como los grupos armados, situaciones delictivas y negligencias de las autoridades. A
continuacion citamos estas tres respuestas que llamaron nuestra atencion: “El ser afectado por

cualquiera de las modalidades que usaban los grupos al margen de la ley (desplazamiento,
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secuestro, muerte, tortura, amenazas, etc)” (Entrevistada 16), “Ser victima es aquella persona
que se ve afectada negativamente por un acto delictivo” (Entrevistado 15). Esto nos muestra
una relacion cercana de la palabra ‘victima’ con el conflicto armado en nuestro pais, ademas
con la delincuencia, sea porque son muy comunes en Colombia o porque son los casos en los
que la palabra ‘victima’ se usa con mas propiedad y libertad.

La tercera respuesta que nos llamo la atencion contiene la relacion que hace uno de los
entrevistados entre el gobierno y el sufrimiento de las victimas. En su opinidn, el Estado tiene
gran parte de la responsabilidad de las afectaciones a la comunidad: “Que de alguna u otra
manera se han visto denigrados nuestros derechos y nos han hecho sufrir” (Entrevistada 5). A
causa de su manera de expresarlo creemos que hace referencia especificamente a las victimas
que dejo el conflicto armado. Comunmente, al hablar de este tema, los actores mas
considerados son los grupos guerrilleros y paramilitares, pero en esta reflexion encontramos
una perspectiva que puede ir més alld y ver otros agentes que aunque no obraron de manera
directa, por accién u omision generaron dafo.

Por su parte, el autor de la cancion El Cerro de Hiracal nos hablé de su experiencia al
ser una victima, pero en especial desde su comprension del conflicto siendo un lider social. El
tuvo la oportunidad de ver como desde las decisiones politicas se vuelve dificil la participacion
de las victimas y que se vele por ellas. Al hablar de la razén por la que decidieron incluir en
sus canciones nombres propios de los afectados y de los agresores, nos explicd que hubo épocas
dificiles donde tuvieron que ser discretos con lo que decian, a causa del riesgo que esto

implicaba. La principal razon era la comprension de que:

“Un tiempo en que teniamos claro de que las instituciones del Estado colombiano
estaban permeadas, pero mas las del Cesar, lo que era el ICBF, lo que era la
Gobernacion del Cesar, el INCORA en su tiempo y algunos politicos nuestros, de
senadores, congresistas que que tenian esos esos vinculos muy fuertes con los grupos
armados.” (comunicacion personal, 05 de octubre del 2022, Autor de El Cerro de

Hiracal).

Por esta razon las victimas debian permanecer calladas aunque se estuvieran
cometiendo injusticias con ellos. De hecho, las elecciones de gobierno se hacian basadas en los
intereses de los grupos armados muchas veces porque los poderosos politicamente estaban
conectados con ellos, generando asi una imposibilidad de las victimas de ser defendidos. Todo

era arido para los que no pertenecian a los grupos armados y debian mantenerse en sumision y
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a disposicion de ellos. Lo mas dificil era que incluso se hacian elecciones de un candidato
solamente contra el voto en blanco porque a nadie mas se le permitia postularse sin acarrear un
peligro. De esta manera se controld el poder politico y, por ende a los ciudadanos, lo cual
finalmente volvia a todos victimas de la guerra que se estaba viviendo.

No obstante, la democracia y la participacion de las victimas en la regiéon tom6 un giro
positivo debido a un cambio de gobierno. Después de algin tiempo, el gobernador de turno
quien era una victima directa del conflicto armado, tom6 medidas en su mandato para intentar
respaldar a los afectados por el conflicto armado. Es claro que el asunto de las victimas no
puede ser generalizado y ni siquiera conocido de manera completa, pero cada vez que podamos
entender mas al respecto enriquecemos nuestra conciencia nacional y empatia hacia todo el
sufrimiento del pais. Esto es lo que entendid y aprecié mucho el autor de EI/ Cerro de Hiracal
con este cambio:

“ya hubo mas confianza, entonces ya cada quién se atrevia de pronto a contar lo que le

pasé porque anteriormente no se podia. No se podia denunciar, no te podias ir a la

Fiscalia, no podia. Mas demorabas tl en llegar al batallon de La Popa en colocar una

denuncia que “38” en conocerla. Si, entonces eran cosas muy diferentes”.

(comunicacién personal, 05 de octubre del 2022, Autor de El Cerro de Hiracal)

Como hemos podido ver a partir de las percepciones de los participantes de las
entrevistas, ser victimas implica muchos factores que seguramente olvidamos a medida que se
vuelve un término cotidiano y de tanta frecuencia. Ademads, encontramos definiciones legales
sobre el asunto en donde se hace claridad de su amplitud y que no se aleja mucho de lo que
todos los participantes opinaron al respecto. Especificamente en Colombia por medio de la Ley
de Victimas y Restitucion de Tierras y Decretos Reglamentarios (2012) encontramos una
definicion de victimas en el Articulo 3° de la ley 144 de 2011 decretado por el Congreso de la

Republica que nos dice:

Se consideran victimas, para los efectos de esta ley, aquellas personas que individual o
colectivamente hayan sufrido un dafio por hechos ocurridos a partir de 11° de enero de
1985, como consecuencia de infracciones al Derecho Internacional Humanitario o de
violaciones graves y manifestas a las normas internacionales de Derechos Humanos,

ocurridas con ocasion del conflicto armado interno. (p. 9)
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Claramente, al tratarse de una ley sobre la reparacion del conflicto armado, el concepto
se encuentra enfocado hacia los dafios especificos que las personas sufrieron en este marco. Lo
que nos parece interesante mirar es la delimitacion de fechas que decidieron poner alli. Aunque
el conflicto haya comenzado décadas antes, es considerado valido para ser digno de restitucion
desde 1985. Seguramente se trata de enmarcar un periodo especifico, pero esto hace que queden
aun victimas sin ser ni siquiera reconocidas.

Por otro lado, nos llama la atencion las especificaciones que se hacen alrededor de lo
que implica ser victima, pues no se limitan a tomar en cuenta a las personas directamente
tocadas por los dafios de una guerra, sino que también se apropian del dolor de los que
estuvieron cerca, al menos conceptualmente. Al respecto hacen dos aclaraciones méas sobre lo
que implica esta posicion. En primer lugar, los familiares de victimas directas son también
considerados como tal a causa de las repercusiones inmediatas que acarrean sobre estos. De
esta manera, aunque no se pueda reparar a ciertas personas porque siguen desaparecidas o
incluso fallecieron, no se pierde de vista a los afectados que justamente esa pérdida dejo. Esto
lo expresa también el Articulo 3° de la ley 144 de 2011 de la Ley de Victimas y Restitucion de

Tierras y Decretos Reglamentarios (2012) :

También son victimas el conyuge, compafiero o compafiera permanente, parejas del
mismo sexo y familiar en primer grado de consanguinidad, primero civil de la victima
directa, cuando a esta se le hubiere dado muerte o estuviere desaparecida. A falta de

estas, lo seran los que se encuentren en el segundo grado de consanguinidad ascendente.

(p-10)

En segundo lugar, tienen en cuenta un tipo de poblacion que casi nunca se considera o
se cataloga como victimas. Se trata de las personas que al intentar ayudar a afectados de manera
directa también terminaron sufriendo vulneraciones. Ahora bien, aunque a ellos no se les haya
atentado directamente y ellos mismos hayan decidido intervenir, también se convierten en
victimas. La ley 144 de 2011 lo expresa de esta manera: “De la misma forma, se consideran
victimas las personas que hayan sufrido un dafo al intervenir para asistir a la victima en peligro
o0 para prevenir la victimizacion”. (p.10, Articulo 3°) . Esto nos habla de nuestra gran tendencia
a pensar en los impactos generales o visibles, pero con poca frecuencia a los que no son los
afectados en primera plana. Esto nos deja pensar en los defensores de las victimas o grupos que
se preocuparon por protegerlos y terminaron sufriendo también, sea cual sea su tipo de

intervencion.
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Finalmente, entendiendo que la manera en que definimos algo dice mucho de los
imaginarios e ideales que tenemos detras, decidimos indagar sobre otras definiciones que se les
puede dar a este término. En ese proceso encontramos una que nos parecio particular porque
en vez de nombrarlo como tal, usan un sindnimo con intenciones semanticas especificas. En el
Estatuto Romano de la Corte Criminal Internacional deciden evitar la palabra victima y
prefieren utilizar “sobreviviente”. Como podemos notar, el impacto lingiiistico de las dos
palabras nos dan cargas completamente diferentes de lo que es sufrir un evento violento. Al
hablar de victimas podemos pensar en un receptor de algin dafio de cualquier indole que lo
vuelve vulnerable o indefenso, mientras que al hablar de sobrevivientes, podriamos llegar a
denotar caracteristicas de valentia después de la afectacion como una manera de enfrentarlo
gracias al uso de superlativos para significar lo impresionante del asunto.

De acuerdo con Christine Evans (2012) en su libro The right to Reparation in the
International Law for Victims of Armed Conflict se podria entender esta decision conceptual y

13

lingliistica a causa de que: “ ciertas organizaciones de ‘victimas’ prefieren el término
sobreviviente mas que el término de victimas, como un indicacioén de su resiliencia al superar
la violencia perpetrada contra ellos”. (p.14, traduccion aprox.) Esto nos hace pensar en como
diferentes grupos de afectados deciden también tomar el poder del lenguaje para resignificar
su identidad y aunque no tenga poder para cambiar lo ya sucedido, si pueden tomarse la libertad
de darle un valor y direccion a lo que viven y vivieron.

De la misma manera, es importante qué percepcion sobre las victimas estamos
escuchando y reproduciendo, para no dejar ni poblaciones excluidas ni replicar implicaciones
con las que todos ellos no se sientan identificados. En definitiva, la reparacion de victimas es
un asunto bastante dificil desde muchos aspectos, pero podriamos empezar por comprender
mejor lo que son y empezar a reproducir dichas comprensiones en nuestros discursos. No
podremos devolverles todo lo que perdieron, pero si ayudarles a resignificar lo que vivieron
con la manera en que enunciamos sus vidas y vivencias. Para ello, a continuacion miraremos

coémo son percibidas y recibidas sus historias por medio de las personas entrevistadas.

3.4 Memorias a son de acordedon

Pensando en el segundo eje de nuestra investigacion, se decidid preguntar sobre las
ideas que tenian los participantes acerca de la musica vallenata y su relacion con la memoria,
teniendo en cuenta que eran personas de diferentes lugares de Colombia. En primer lugar, al

preguntarles qué pensaban sobre este género musical, la mayoria apuntaban al lado cultural que
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lo caracteriza. Las personas resaltaron que era un ritmo muy comun en la costa colombiana y
que representaba a Colombia alrededor del mundo. Otras se enfocaron mas en la importancia
que puede tener el vallenato dentro de las comunidades, ya que consideran que es una
herramienta para expresar “el sentir del pueblo” (Entrevistada 18) o que “relata un poco de la
cultura, creencias y vivencias de las personas de la costa” (Entrevistado 22), incluyendo “las
costumbres y tradiciones de una regién” (Entrevistado 9). Esto demuestra las creencias que se
tiene de la musica vallenata como un elemento de la cultura e identidad de ciertos

departamentos.

Igualmente, en las respuestas se homenajea la belleza de este ritmo musical, y en
especial de ciertas canciones. En una de las respuestas se llegd a poner nombres propios de
intérpretes importantes del género como Kaleth Morales, Rafael Orozco y Diomedes Diaz. Lo
que afianza la idea compartida al inicio de este apartado, la cual sefiala que la interpretacion en
el vallenato es importante para darle credibilidad y relevancia a las canciones. Por consiguiente,
las piezas musicales del Proyecto Cantando Quiero Decirte van desde el inicio con una
desventaja para la circulacion de estos discursos contrahegemonicos. Dentro de este tema, uno
de los entrevistados se refiri6 a la manera en la que el vallenato, al ser un género autdctono,
“guarda en su esencia una parte de la memoria histdérica de Colombia” (Entrevistado 24); un

pensamiento que va mucho mas allé de los sonidos y las letras que lo han hecho famosos.

Por otro lado, otras personas se refirieron al cambio generacional que ha tenido el
vallenato. Para tres personas de las entrevistas, las canciones actuales, conocidas como la nueva
ola, han perdido parte de la esencia que caracterizo las letras de los juglares y primeros
intérpretes. Dicho cambio se refiere no sélo a la inclusion de nuevos sonidos en la forma de
instrumentos y métodos modernos, sino también al enfoque que tienen las letras. Para muchos,
ha perdido la identidad que caracteriza al vallenato como una forma de poesia y relatos

narrados.

En segundo lugar, se cuestion6 sobre las tematicas que son frecuentes en el vallenato,
con el fin de contrastar con las canciones del proyecto, y por ende, realizar un pequeno analisis
desde el principio de la disciplina explicado por Foucault. Las respuestas mas comunes fueron
el amor, desamor o despecho, fiestas o “parrandas”, la naturaleza, las mujeres y la vida
cotidiana. Esto demuestra los tipos de discursos que son reproducidos por el &mbito comercial
del vallenato, el cual generalmente deja de lado aquellos que no se encuadran dentro de estas

tematicas. Es asi que inconscientemente se ve este principio de la disciplina que establece que
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los discursos deben tener ciertos contenidos para ser parte de la disciplina que en este caso es

la musica vallenata.

Por lo anterior, para los oyentes si fue particular el formato de los relatos. Escuchar las
narraciones del conflicto en canciones vallenatas no es tan comun para ellos, de las 27 personas
del proyecto 13 aceptaron que nunca habian escuchado este tipo de discursos. No obstante, 11
de ellos afirmaron haberlo escuchado alguna vez en canciones de este género, aunque no fuera
una caracteristica fundadora del vallenato. Solo tres personas habian escuchado este tipo de
relatos muchas veces, lo cual puede estar fuertemente relacionado con su estrecha conexion
con el departamento y la violencia. En términos generales, no se considera normal el tener

narraciones de los hechos victimizantes a son de acordeon.

Siguiendo esta lineas, se decidid preguntar sobre la percepcion de la eficacia de ciertos
géneros musicales para relatar las memorias del conflicto armado, donde encontramos
opiniones diferentes al respecto. Por un lado, la mitad de los participantes consideraron que si
habia estilos musicales mas apropiados que otros para reproducir este tipo de discursos. Para
algunos de ellos, ritmos como el reggaeton, la electronica o la champeta no podrian reflejar
tantas emociones como otros. Para otras personas, la idea de un ritmo con notas suaves y
estrechamente ligado con la cultura de la regioén, como es el caso del vallenato, puede ser una
buena opcidn para generar un impacto en las personas. Otros participantes pensaron en el
alcance que puede tener el vallenato actualmente en el mundo dado que tltimamente con el
reconocimiento de la UNESCO vy otros factores sociodemograficos, este género ya es notorio

para algunos colectivos internacionalmente.

Mientras tanto, en el otro lado del espectro hay personas que creen que el vallenato no
es apropiado porque no es de los géneros mas escuchado por los jovenes de todo el pais, sino
que es un fendémeno especifico de la costa atlantica. Asimismo, un participante piensa que
puede ser dificil conectar con este tipo de relatos por el imaginario que habia de lo que debia
ser el vallenato. También dentro de esta afirmacién de que si existen ritmos mas apropiados
que otros, dos personas hicieron la aclaracion sobre el respeto a las victimas que deben tener

las canciones, respeto que parece ser mas posible en ciertos compases.

Por otro lado, hubo participantes que opinaron que no existen ritmos mas apropiados
que otros para este tipo de discursos. Para unos, lo mas importante era la intencidon y

emocionalidad que se transmite a través del lenguaje, no tanto la melodia que lo acompaiia.
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Otros sefialan que el arte es un medio transformador de sociedades a nivel universal, por lo
cual toda demostracion artistica puede tener un efecto en los receptores del discurso
dependiendo de la intencion del compositor y puede llevar a las personas a hechos que no ha
vivido de primera mano. Agregando a lo anterior, un entrevistado subraya que cada region tiene
ritmos autodctonos que son parte de la identidad del territorio, por lo cual la eleccion de cierto
ritmo si provoca que exista un significado y un punto de vista diferente. También, un
participante matiza su respuesta al aceptar que hay que mantener un equilibrio entre el mensaje

y el medio de trasmision para que sea coherente con la intencionalidad.

Ahora bien, desde esta investigacion hemos analizado como las victimas del conflicto
armado plasmaron sus historias en estas canciones del proyecto y como estas son una apuesta
para la memoria individual y colectiva. Se queria ver cudl era la conexion que hacian los
participantes entre vallenato y memoria luego de oir dos canciones del proyecto Cantando
Quiero Decirte. Ya en este punto todos los participantes dijeron que este género musical podia

participar en esta (re)construccion de las memorias a través del lenguaje.

Para algunos esta participacion se podria dar debido a que es un elemento cultural de la
region Caribe que, asi sea en el dmbito comercial, es apreciado por un grupo grande de
colombianos. Algunas personas sefialaron la oportunidad que nos brinda el vallenato de
recuperar, registrar y divulgar lo ocurrido en los territorios; de hecho, una de las participantes
sefiala como a lo largo de la historia las canciones han contado directa o indirectamente los
sucesos importantes del Cesar. Otras opiniones se centraban en la emocionalidad que esta
ligada a la interpretacion de ciertos aires del vallenato, entendiéndolo como un método también

para expresar lo que muchas veces es dificil decir en otros formatos.

Algunos participantes vieron la conexion desde la inmortalidad de las canciones, la cual
permite que aunque pasen los afos los discursos sigan circulando. Esto a su vez causa que las
futuras generaciones puedan regresar a estos relatos para “reconocer, reflexionar y recordar
aquellos actos horripilantes realizados por actores del conflicto” (Entrevistado 26). Finalmente,
un participante cree que esta relacion con el vallenato y la memoria también podria ayudar a la

no repeticion de estos hechos, dado que se podria comunicar la historia muchas veces ignorada.

Ahora bien, al hablar con el autor de la cancion E/ Cerro de Hiracal pudimos ver como
su vida se entrelaz6 con el vallenato para contar su historia. Por un lado, nos hablé de la relacién

que tiene la naturaleza con la composicion: “la naturaleza inspira y ahi nacen las canciones. Es
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muy comun en la finca. Yo vivo en una finca cafetera y con un paisaje muy bonito (...) y cuando
tu te levantas de mafiana, y ves ese paisaje te llegan versos, te llegan canciones”(comunicacion
personal, 05 de octubre del 2022, Autor de El Cerro de Hiracal). De esta forma desde los inicios
del folclor, se ha tomado el paisaje como una fuente de inspiracion y para este autor sigue
siendo igual; su relacion con el territorio fue una de las razones para construir estas memorias
en forma de versos. Por otro lado, otro factor que lo llevé al vallenato para crear estos discursos

es el arraigo cultural:

Cuando uno se cria en la parte norte del Cesar o al sur de la Guajira, o yo diria en toda
la costa y casi que en todo el pais, ti te levantas temprano y escuchas es musica
vallenata. En las emisoras y sobre todo en el campo, porque en el campo no hay
televisor, no hay luz eléctrica... Pero es mas, la musica vallenata, entonces es de
arraigo; mas que mi abuelo tocaba acordedn, mi papa componia versos, componia
canciones, uno como que viene también con esa tendencia cultural. (comunicacion

personal, 05 de octubre del 2022, Autor de El Cerro de Hiracal)

Para la poblacion cesarense el vallenato hace parte de su cotidianidad, por lo tanto, es
un ritmo que conocen y que se convierte en la banda sonora de su vida. De esta manera, es mas
facil utilizar este formato y no otro para relatar hechos dolorosos que muevan fibras en su

corazon.

3.5 Imaginarios sobre la reconciliacion

Dentro de los puntos claves que tocan las canciones y las narraciones sobre el conflicto
en general encontramos el asunto de la reconciliacion. Justamente, las canciones analizadas en
el capitulo anterior nos dejan ver la relevancia que este proceso tiene para las victimas y el
papel importante que juega en las inspiracion de sus discursos. No obstante, la percepcion de
lo que implica difiere de acuerdo con lo que se considera necesario para ambas partes. En
muchos de los casos, este concepto estd ligado con responsabilidades, las cuales estaremos
problematizando a continuacion.

Lareconciliacion es un proceso y fin que idealmente se persigue después de un conflicto
armado como el vivido en Colombia, pero que no puede conformarse con una definicién simple
y limitada. Al tratarse siempre de partes afectadas, es necesaria la contemplacion y compromiso

de mas de un solo actor y nunca se puede efectuar de manera unilateral. De acuerdo con Kjell-
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€Ake Nordquist (2018), “por naturaleza, la reconciliacién -politica 0 no- no es un proceso
completamente individual, sino social. (...) En este sentido, la reconciliacion es un concepto
relacional.” (p.39). Al tratarse de un conflicto armado nacional, sus asuntos le competen al
Estado, pero no dependen solamente de este.

Ademas, al tratarse de un asunto relacional, el lenguaje juega un papel indispensable
como vehiculo para lograr o impedir completamente la reconciliacion. Con el lenguaje
podemos reproducir discursos de odio o de comprension, de construccion o destruccion.
Precisamente por tratarse de una resolucion por medio del lenguaje se vuelve tan dificil el
proceso. Hay tantos individuos en ambas partes involucradas que poner en didlogo sus
discursos no siempre termina siendo tan productivo como lo deseamos. Sin embargo, la
supresion de la comunicacion seria sencillamente la supresion de cualquier intento por unir y
se volveria en imposiciones que esperamos que las otras partes deseen seguir.

Como concepto, la reconciliacion presenta puntos claves como la participacion activa
de las partes, la reparacion de dafios y la recuperacion de la confianza. De acuerdo con
Nordquist (2018), “La reconciliacion politica es un proceso social en el que el dafio resultante
de la violencia politica se repara de tal manera, que se establece una confianza basica entre
victimas, perpetradores y la sociedad en general”. (p. 52). Sin embargo, la reconciliacion debe
abarcar diversas maneras de manejar los dafios puesto que aunque hay partes visibles del
conflicto, los que conforman dichas partes divergen en culturas e incluso en métodos de vivir
la reconciliacion. Entre mas amplio es el rango de diferencias culturales, mas aspectos se deben
contemplar para tal fin. “En esta linea, asumiriamos también que, a mayor duracion del proceso
del conflicto, mas gente estaria involucrada y, por ende, la diversidad moral entre victimas y
perpetradores probablemente serd mayor de lo que seria de otra manera”. (p. 34, Nordquist,
2018)

En la conceptualizacion de la reconciliacion ha sido relevante la consideracion de esta
como un proceso, pero también como un fin. Como proceso, hace referencia a todos las
acciones legales, sociales y politicas que se deben llevar a cabo para que las partes lleguen a
tener una minima confianza en poder volver a convivir en tranquilidad. Como fin, es conseguir
un estado de paz entre las personas afectadas directa o indirectamente; asimismo, como fin
encontramos dos maneras de llevarlo a cabo: la reconciliacion intrageneracional y la
intergeneracional. La primera se toma en cuenta con mas frecuencia porque se encarga de tratar
con las victimas que sufrieron en carne propia los estragos del conflicto. Sin embargo, también
se puede trabajar en la reconciliacion entre generaciones, la cual suele olvidarse por cuanto no

apela a un recuerdo de algo vivido, sino de algo narrado por sus antepasados.
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Por esta razon, ocuparse en guardar una memoria histérica del conflicto se vuelve tan
esencial para las victimas y los perpetradores. Recordar el pasado para reconciliar genera una
“responsabilidad historica” de toda una nacion. Lo que se espera es que al reconciliarse con las
siguientes generaciones se genere una oportunidad de resarcir y sanar las heridas de los que les
precedieron para estar un pais mejor que el que ellos tuvieron. De acuerdo con Nordquist (2018)
“Hay una bibliografia cada vez mas extensa sobre la cuestion de la “responsabilidad histérica”,
es decir, sobre la obligacion moral de las generaciones futuras de responder a la demanda de
reparacion por injusticias cometidas por generaciones previas” (p. 32).

Ademas, implica mas aspectos que solo la resolucion de conflictos. Usualmente se cree
que la reconciliacion se da cuando ya no hay una muestra visible de la violencia, pero no se
tiene en cuenta la consideracion emocional de lo sucedido. De acuerdo con Nordquist (2018),
“La reconciliacion, entonces, implica un cambio de actitud de las partes, proceso que involucra
tanto la mente como los sentimientos”. (p.62). Aunque pensemos que las afectaciones mas
grandes son solamente las casas y territorios perdidos o las cicatrices en los cuerpos, uno de
los puntos de afectacion a mas largo plazo termina siendo lo emocional. Por ello, no debemos
intentar reparar solo cuerpos o bienes, sino también al ser integral, incluyendo su
emocionalidad.

Por ello se necesita realmente acercarse a las comunidades afectadas y hacerse parte del
proceso con ellos para lograr entender desde su vivencia lo que implic6 la guerra. No se puede
volver a la reconciliacion un proceso de formalidades politicas donde se firme y todo se acabe.
“Puesto que la reconciliacion depende del libre albedrio de las personas para cambiar sus
actitudes y percepciones, su alcance y ritmo seran siempre individualmente determinados y
nunca pueden ser decretados por decisiones politicas”. (p. 25, Nordquist, 2018)

Dentro de esas diversas consideraciones es pertinente pensar en las diferencias que cada
region tiene para afrontarlo y la validez de estas iniciativas en el proceso de reconciliacion
nacional. “Los procesos de reconciliacion en medio de la violencia pueden darse en
determinadas regiones, con ciertos actores y alrededor de ciertas dimensiones, como una
manera de demostrar lo que pueden significar para una nacion entera”. (p. 38, Nordquist, 2018).
Es ideal creer que una misma manera de reconciliar servird al pais entero, pero en un territorio
tan diverso como Colombia, es importante reconocer justamente esas maneras particulares de
asumir el conflicto y el post-conflicto. De esta manera, es importante instigar las
manifestaciones sociales, por mas pequeilas que sean, a que trabajen en la reconciliacion del

pais.
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En la region del Cesar, la musica, especialmente la vallenata, constituye un referente
discursivo importante que refleja los ideales y vivencias de las personas de este territorio. Por
ello, nos parece relevante que se puedan difundir las memorias del conflicto por medio de este
ritmo musical. Proyectos como el de Cantando Quiero decirte podrian jugar un papel
importante en la construccion de tejidos de reconciliacion donde se puedan compartir las
vivencias y discutir sobre las formas de reparacion que como sociedad consideran pertinentes.

En el departamento, la violencia cobré muchas vidas y provoco multiples heridas en las
personas. Aunque estas son dificiles de afrontar, es justamente el objetivo de la reconciliacion:
considerarlas para darles un nuevo significado que los lleve a buscar la armonia entre las partes
afectadas. Uno de los retos mas grandes de este proceso se posa en la necesidad de recordar el
pasado doloroso que los interpeld o tocd profundamente. Durante la reconciliacion, como lo
expresa Alvaro Sierra (2015) en su libro Reconciliacién. El gran desafio de Colombia, “la
sociedad se mira al espejo para confrontar un pasado (y, a menudo, un presente) traumatico,
asumir las responsabilidades que muchos se resisten a aceptar y corregir los vicios
institucionales y sociales en los que estan enquistadas las violencias que asolan el entorno”.
(p-27)

En un conflicto tan extenso es importante dejar las puertas abiertas para que todas las
maneras de rememorar el pasado tengan validez, pero sobre todo, se deje la libertad a las

personas de expresar y suftir lo que el conflicto les quitd. De acuerdo con Nordquist (2018):

Parece aconsejable reconocer una interpretacion de la "reconciliacion politica”
suficientemente "amplia" para aportar un contenido sustancial a las victimas y a sus
comunidades en tiempos de posconflicto y reconstruccion de sociedades, por un lado,
y "suficientemente estrecha para permitir que las tensiones permanezcan en la arena
politica y se manifiesten como auténticas expresiones de necesidades, identidad e
intereses -es decir, sin intentar resolver definitivamente lo que nunca puede ser

completamente resuelto. (p. 30).

En estos espacios de confrontacion con el pasado sale a la luz el dolor que cominmente
es tratado bajo la idealizacion del perdon, expresados en hechos simbolicos como un abrazo o
un apreton de manos, pero en realidad creer que so6lo se trata de eso seria una utopia. Cuando
se habla de reconciliacion es también necesario estar dispuestos a afrontar las consecuencias

de los dafios y no obligar a las victimas a suprimir el dolor que la guerra les dejo. De esta
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manera, como concluye Alvaro Sierra (2015), “la reconciliacion puede ser profundamente
individual y darse sin perdon” (p.28, ).

No podemos mentirnos al creer que la reconciliacion como fin nos dara a un pueblo que
olvida, més bien, nos dara a un pueblo que es capaz de recordar su pasado de una manera tan
valiente que le permite abrir fronteras que se habian cerrado a causa de la guerra. Por ello, toca
muchas fibras que s6lo quien se siente atravesado puede entender. En el Cesar, la guerra defini6
los rumbos de muchas familias que ain recuerdan su vida antes de todo el sufrimiento y sus
habitantes aun lo relatan con nostalgia, dolor o rabia. Sin embargo, lo que se comparte
culturalmente poco hace remembranza de aquellos padecimientos y parece que se omite lo
vivido, pero el pueblo sigue necesitando de que se recuerde su historia para no ser repetida.

Para los propositos de nuestra investigacion, estaremos analizando de manera separada
la percepcion que tienen los participantes de la relevancia de los relatos de la guerra en formato
de canciones para aportar a la reconciliacion en este departamento. Dicho analisis serd hecho
teniendo como eje central las consideraciones sobre este tema que acaban de ser expuestas en

este apartado.

A continuacion miraremos los hallazgos que como a investigadoras llamaron nuestra
atencion. Los dividiremos en las cuestiones clave que les fueron de nuestro interés preguntarles
antes, durante y después de la escucha de la cancion: conocimiento sobre el conflicto armado
en Colombia y en el Cesar; apreciacion del vallenato y sus temdticas mas frecuentes;
percepcion e impacto de la cancion escuchada y de su trascendencia para la reconciliacion en

la region del Cesar y en el pais.

3.6 Inocencia en medio de la crueldad

El drama de un nifio
Yo soy uno de aquellos nifios
Que la violencia dejo sin papa

quedamos desprotegidos

Mis hermanitos, también mi mama
No comprendo cudl fue el motivo
Para que nos causaran tanto mal
Si mi padre era inofensivo

Jpor qué le toco este triste final?
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Cuanto quisiera tenerlo y poder decirle
Te quiero papa
Cuanto quisiera en sus brazos
Tan solo un instante volver a jugar
Pero todo es imposible,
una gran tristeza hoy habita en mi hogar
Dios (por qué lo permitiste,

si sabes que ahora no nos puede ayudar?

Un gran resentimiento se abriga en mi pecho
Y no sé si algtn dia lo voy a olvidar
//No quiero ver mas niflos como yo sufriendo

Por esta cruel violencia que no va a acabar//

Me toca continuar la vida
Como el barco que va sin capitan
Maneja siempre a la deriva
Sin saber a qué puerto ha de llegar
Mas nunca tendremos la dicha
De ver a mi papa en la navidad
Tampoco sentiré aquel miedo

Cuando mama con él me iba a acusar

Cuanto quisiera tenerlo y poder decirle
Te quiero papa
Cuanto quisiera en sus brazos
Tan solo un instante volver a jugar
Pero todo es imposible,
una gran tristeza hoy habita en mi hogar
Dios ¢por qué lo permitiste,

si sabes que ahora no nos puede ayudar?

Un gran resentimiento se abriga en mi pecho
Y no sé si algtn dia lo voy a olvidar
///No quiero ver mas niflos como yo sufriendo

Por esta cruel violencia que no va a acabar///
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Dentro de la investigacion escogimos la cancidn titulada “El drama de un nifio”, la cual
relata desde la voz de un menor de edad los resultados del conflicto armado en el Cesar. Como
investigadoras escogimos esta cancion porque es una poblacion que en muchas ocasiones es
ignorada cuando se trabajan las memorias de la guerra en nuestro territorio; y a su vez, la
cancion transmite esas heridas abiertas que hay en los diversos municipios. Con el fin de
reproducir este discurso y analizarlo, se entrevistaron 14 personas, con las cuales se indago
sobre los efectos y caracteristicas de esta pieza musical en particular.

En primer lugar, quisimos conocer sobre las emociones que produjo esta cancion en los
oyentes debido a que somos conscientes de que es parte fundamental no sélo porque el género
vallenato se caracteriza por ser poesias escritas, sino también porque la emocionalidad del
lector influencia los efectos del discurso en cada sujeto. Dentro de la argumentacion, se ha
estudiado esta influencia dandole el nombre de pathos, entendido como “los diversos efectos
(compasion, coélera, dolor, etc.) que puede producir una enunciacion, en relaciéon con la
organizacion del universo patémico en el que se inscribe cada intercambio comunicativo,”
(p.409, Puig, L, 2008). Las canciones dentro del marco sociocultural también producen
emociones segun el lenguaje y la forma en la que este se utiliza. En los analisis discursivos se
ha hablado que hay diversas formas de lograr este efecto:

“puede lograrse por medio del empleo de ciertas palabras que describen emociones

(angustia, horror), por medio de palabras que desencadenan emociones (asesinato,

victimas, manifestacion), o de manera implicita e indirecta, cuando la situacion de

enunciacion provee con la informacion necesaria para provocar tal efecto” (p.409, Puig,

L, 2008).

En las canciones se utilizan estas tres estrategias de forma constante; es asi como el
lenguaje se vuelve una herramienta usada cuidadosamente con un fin emotivo. El niflo, a través
de su interpretacion, conmueve a las personas y produce que este discurso tenga una ventaja
frente a otros que tratan el conflicto armado en términos mas objetivos o impersonales. En los
sentimientos expresados en las respuestas se nota el impacto que tiene el hecho de que la voz
que interpreta la cancion sea de un menor de edad. Dentro del espectro de las emociones, las
mas comunes fueron la tristeza, la impotencia y la melancolia. No obstante, es interesante
resaltar que algunos de los entrevistados se refirieron a la conmocion por escuchar este relato
desde el punto de vista de la infancia, dado que como lo resaltan dos participantes, no es comun

escuchar estas narraciones y al mismo tiempo son discursos que no circulan ampliamente. De
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hecho, una persona resalta que generalmente no se piensa en las familias que quedan detrés del
hecho victimizante.

Posteriormente, se les preguntd por las tematicas nombradas en las canciones que les
parecieron mas impactantes. Dentro de las respuestas, las personas pudieron decodificar dentro
del discurso el tema del asesinato y la posterior reconstruccion de las victimas. Unos
participantes resaltaron el tema de la consecuencias para las familias, sobre todo para los nifios,
expresando que es un tema delicado que la cancion permite transmitir de buena manera. Otros
resaltaron que es una tematica muy fuerte para el nifio y elogiaron su interpretacion. Al mismo
tiempo, una persona se salid del contexto del asesinato y tocod el duro tema del
“desprendimiento de la infancia”(Entrevistado 10). Mientras que para una persona fue un
momento para asumir el papel de victimas al imaginar que el padre asesinado del cual habla la
cancion es el suyo.

En este aspecto, este discurso pudo causar ese impacto, no so6lo por lo formal del
lenguaje sino por la interpretacion que hace el sujeto; lo cual constituye una caracteristica
especial de este tipo de formato que permite tocar temas delicados. Al mismo tiempo, en los
comentarios se pudo analizar una creencia que tienen las personas sobre el conflicto, en las que
de una u otra manera se trata de excluir a los nifios con una vision de proteccion, negando la
cruel realidad que han vivido. De esta manera, estas canciones se abrieron como una
oportunidad de romper un tabu sobre el conflicto armado. Ademads, permiten a las personas,
especialmente aquellas que estan alejadas de la situacion, comprender los hechos desde el punto
de vista de las victimas.

Luego, se les pregunt6 por los conceptos mas representados en esta cancion teniendo
en cuenta las categorias planteadas por las investigadoras. Las personas se centraron en el
asesinato, miseria y pobreza, guerrilla y paramilitares, y desplazamiento. En primer lugar, era
esperado la respuesta sobre el asesinato ya que es el hecho victimizante que desencadena esta
cancion en la voz del nifio. Del mismo modo, se pudo evidenciar que este uno de los temas mas
conocidos al referirnos al conflicto armado.

En segundo lugar, es interesante que la categoria de miseria y pobreza haya sido
tomada en cuenta por los oyentes, debido a que no es un tema que se toque directamente en la
cancion, sino que se supone. Se ve claramente como la interpretacion de las diez personas que
colocaron este concepto estd influenciada por los conocimientos previos y los paradigmas que
nos ofrece la sociedad. Podemos creer que no es un resultado que el autor tuvo la intencion de
crear, sino que es el propio lector dentro de sus funciones de andlisis quién desde su marco

ideologico y social termina interpretando el discurso de esta manera. También este es un tema
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que generalmente es olvidado, por lo que sorprende que un porcentaje importante de la muestra
pensara que es un concepto relevante para esta cancion.

En tercer lugar, con el concepto de guerrilla y paramilitares se podria analizar la
construccion de los significados comunes en el pais. Entendiendo este concepto desde la
perspectiva de Geertz, (1973/1983) como:

Sistemas de simbolos creados por el hombre, compartidos, convencionales, y, por

cierto, aprendidos, suministran a los seres humanos un marco significativo dentro del

cual pueden orientarse en sus relaciones reciprocas, en su relacion con el mundo que

los rodea y en su relacion consigo mismos. (p. 215)

Podemos ver reflejado este concepto en la cancidon al no necesitar nombrar al grupo
especifico que cometio este delito, sino que dado nuestro marco social y cultural inferimos de
quién se trata. La razén de este fendmeno es igualmente explicada por Gutiérrez, M, Ball,M,
& Marquez, E (2008) en su articulo investigativo titulado Signo, significado e
intersubjetividad: Una mirada cultural :

Esta construccion de significados y esquemas de representacion de cada individuo surge

de los esbozos y acciones legitimadas en su entorno cultural, la permanencia de este

acervo cultural es el resultado de apropiaciones simbolicas individuales del caudal de
representacion simbolica colectiva. (p. 693 )

En este sentido, son los oyentes los que inmediatamente asumen que la culpabilidad
recae en uno de los dos colectivos armados, aun sin una referencia explicita. Es aqui donde es
evidente que en las construcciones de sentido y en el lenguaje en general, los significados se
construyen mas alld de lo que se dice explicitamente. Detras de cada acto comunicativo se
encuentran ideologias que influyen en lo que pensamos y decimos. Asimismo, es interesante
coémo asumen que al hablar del conflicto armado, la muerte del padre fue por la guerrilla y los
paramilitares y no por algun ente estatal o de otra indole.

Finalmente, hablan del desplazamiento, un hecho que fue constante en el departamento
del Cesar y del cual nos quieren hacer conscientes muchas canciones. En el caso de El drama
de un nifio muestra este flagelo de manera sutil, permitiendo que el lector pueda intuirlo de
acuerdo con el conocimiento previo, pero sin ponerlo en palabras explicitas. Este es otro
ejemplo de como el lector puede ir mas alld de los significados previstos por el autor al
momento de componer las canciones; y es justamente en este proceso que el discurso se

enriquece con nuevos significados o comentarios.
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Después de presentarles la cancion como un insumo para conocer la historia del
conflicto armado en el Cesar, se les preguntd cual fue para ellos el mayor impacto de la
violencia en dicha region. Al contrario de las preguntas iniciales sobre su conocimiento previo
de este fendmeno, en esta ocasion los 14 participantes si pudieron expresar aspectos del
conflicto en el Cesar. Una de las respuestas mas frecuentes fue la desintegracion del nucleo
familiar debido a grupos armados. Esto se debi6 a que fue justamente el tema central de esta
cancion, demostrando que el discurso pudo influenciar en las percepciones de los oyentes y les
ayudo a incluir un nuevo punto de vista. Cabe resaltar, que al hablar de esta desintegracion, los
participantes ampliaron sus intervenciones al agregar el efecto que esto tuvo sobre las victimas
y la divulgacion de estas noticias. Un hecho interesante es que en varias respuestas se usa la
palabra “inocente” para describir a la poblacion civil que representan un dafo colateral en estos
enfrentamientos.

Como investigadoras, queriamos analizar no solo el efecto en la (re)construccion de
memoria, sino también en los procesos de reconciliacion y sanacion; fue por ello que decidimos
preguntarles sobre los beneficios que podria traer a la comunidad esta cancion. Un hecho
interesante fue que uno de los participantes afirmé que estas canciones no servirian porque
serian relegadas a ser “publicidad barata” (Entrevistado 8); esto demuestra un escepticismo
frente al poder real de los discursos contrahegemonicos. Las respuestas se podrian dividir en
dos ejes: los beneficios en la expresion y en la escucha. En este primer aspecto, las personas
subrayaron que al poder contar esta historia dolorosa, las victimas pueden tener un espacio para
verbalizar su dolor y sanarlo. Una estrategia para “extrapolar la violencia vivida en la
comunidad” (Entrevistada 1) y lograr que estos discursos no queden confiscados en un pequefio
grupo solamente.

En el eje de la escucha, un importante porcentaje de los participantes considera que las
canciones son una oportunidad de reproducir este mensaje para otras personas que desconocen
la realidad del Cesar. Ademas, muchos creen que al oir este discurso, las personas podrian
reflexionar sobre quiénes son las victimas y brindarles mas apoyo a estas comunidades desde
una perspectiva social, econdmica y emocional. Igualmente, surgi6 la idea de que otras victimas
podrian escuchar estas letras y recordar “que no estan solos y que otros han sufrido y/o sufren
aun” (Entrevistada 6), lo que los podria animar a seguir adelante, les podria dar fuerzas y los
motivaria a continuar su biisqueda por la justicia para sus comunidades.

Finalmente, se buscd conocer si esta cancion en especifico podria contribuir a la
reconciliacion en el pais. S6lo uno de los participantes dijo rotundamente que no podria ayudar

a este proceso debido a que este discurso no se hace viral y no tiene realmente un impacto en
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las personas. Otro hizo una diferenciacion entre reconciliacion y la curacion de las heridas;
para ¢l esta cancion solamente podria servir para este tltimo fin. No obstante, el resto de los
participantes vieron en este discurso una herramienta para la reconciliacion dado que la letra
permite dar visibilidad a los estragos del conflicto armado, concientizar para la “no repeticion”,
sensibilizar al resto de la poblacion sobre las penurias de las victimas y sentar las bases para

comenzar el proceso del perdon.

3.7 El nombre detras de cada cicatriz

El cerro de Hiracal
// Este es el cerro, bendito cerro.
Este es el cerro de Hiracal.//

// Este fue el cerro que en otros tiempos

llamo la musa y me hizo cantar. //
//Pero hoy el cerro, este mismo cerro.
neblina o Gongora y todo igual//
//Me hizo acordar de mis amigos viejos que ya estan muertos y me hizo llorar.//
//A Carmen no olvido yo, tampoco a Jose mi hermano.//
/I A Héctor, Luis y Antoriano “38” asesino//
y a todo un pueblo reunid para matar a Javier
/'y lo vimos perecer y ninguno lo auxilid.//
//Testigo es Dios que esté en el cielo, ese que vio nuestra humillacion.//
//También tenemos de testigo al cerro que vio la sangre y desolacion//
porque en total fueron 80 muertos
Hubo tortura y hasta violacion.
Y un mar de sangre se aport6 a este conflicto de mi patria

/'y el estado nos ignoro y €l consinti6 en nuestra desgracia.//

Luego del analisis de las canciones decidimos tomar solamente dos de ellas para las
entrevistas por la manera en que recopilaron los aspectos mas comunes en la mayoria de las
narraciones. Particularmente, esta cancion cautivo nuestra atencion por mostrar directamente y
sin tapujos las vivencias atroces que tuvieron, pero en especial por atreverse a mencionar en su
son con nombre propio las cicatrices que le dejo la guerra. Por dicha razon logra tocar las fibras

de quien lo escucha, permitiendo sentir, al menos por medio de una melodia, un poco de lo que
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las victimas vivieron en carne propia. Ademads, en contraste con la narrativa de la cancion
anterior donde escuchamos con voz tierna los hechos del conflicto, este discurso mas fuerte y
crudo nos ayuda a explorar el impacto en dos espectros completamente opuestos, pero

igualmente importantes para la comprension del conflicto armado en el Cesar.

3.7.1 Lecturas diversas a un mismo son

En cuanto a la cancion El Cerro de Hiracal, las reacciones que se obtuvieron respecto
a sus sentimientos estuvieron relacionadas con la tristeza. Al tomarse el tiempo de escuchar y
considerar toda la pieza musical es lo que logran interpretar de ella. Dicha emocion la conectan
por causa de la cantidad de referencias dolorosas que explicita e implicitamente el artista
transmite en su melodia. Ademas de ello, la narracion que contiene la cancion es directa y los
oyentes logran conectar la historia del autor con las vivencias de todo un pais. No queda
oportunidad para pensar de que se trata de un caso especial, sino que es clara la afirmacion de
que es lo que todo el departamento sufrio. Los relatos de guerra nos tocan las fibras, pero no
porque sea una sorpresa escucharlos, sino porque se sienten muy cerca de nuestros propios

cuerpos y familias.

Otro de los aspectos importantes que resaltan de la cancidon y por la cual sienten
melancolia es por la masividad de la muertes que se relatan alli. Entendemos que el conflicto
armado cobr6 muchas vidas, pero cuando se nos cuentan una a una las vivencias con sus
nombres y particularidades, es dificil no ponernos en los zapatos de las victimas que lo
padecieron. En una de las respuestas, explicitamente se nos habla de la impotencia que le
generd escuchar la atrocidad que tuvo que vivir el autor. Esto nos deja pensar en como los
relatos no pueden hacer nada por recuperar lo que la guerra quit6 a todo un pais, pero si puede

ayudarnos a no perder la sensibilidad por el dolor de cada familia en particular.

En el relato singular de esta cancion se ve el sufrimiento de una persona que tuvo que
testimoniar el asesinato de personas cercanas y que recuerda con mucho dolor. Esto es
precisamente lo que los oyentes de esta narracidon pusieron en relieve, por la descripcion
explicita de un acto violento. No bastaba para los grupos armados asesinar a las personas que
ellos veian como sus enemigos, sino que también lo utilizaban para imprimir temor en los
demas habitantes del lugar. Se utilizaba como una pedagogizacion para dejarles claro el papel
de autoridad de estos grupos sobre ellos. Esta crudeza del relato da cuenta un poco de lo fuerte

que fue la realidad que tuvieron que vivir.
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De la misma manera, dentro de las cosas que le recuerdan a los oyentes sobre el tema
del conflicto en general es la injusticia de lo sucedido. Ninguna de las personas que sufrié por
la violencia lo merecia y deben cargar ahora con traumas y tormentos por el resto de sus vidas.
No hay manera fécil de afrontar situaciones tan duras y cada una de las victimas tuvo que
hacerlo con pocas o ningunas herramientas para ello. Ademas, es interesante que no sélo se
centraron en el sufrimiento y trauma por la muerte en si, sino en lo que le acompafaba o

subyace: torturas, desplazamiento, secuestros y violaciones.

En especial, una de las personas entrevistadas cuenta lo que esta cancion le hace
recordar sobre su propio pasado, de los sufrimientos que comparte con el autor de la melodia
y con otras victimas: “Desplazamiento y secuestro porque son temas que me recuerdan el
momento en que el conflicto armado me afecté” (Entrevistado 23). Nos hace pensar en el poder
que tienen los relatos de las canciones para permitirle a otras victimas remembrar y resignificar
lo que vivieron. Dejan de pensar su historia como un historia alejada y sin comprension y le
permite verse a ella misma como victima al lado de otros que tuvieron que padecer algo similar

o incluso mas atroz.

Por otro lado, dentro de las categorias generales que logramos identificar en todas las
canciones, las que mas ven reflejadas en especial son: desplazamiento, asesinato, guerrilla y
paramilitares, y critica al gobierno. Para las personas entrevistadas fue facil identificar los
referentes que se mencionan porque ya es parte del conocimiento colectivo de la historia
colombiana. Algo que nos parecid interesante en su comprension de los grupos armados fue
que algunos lo relacionaron directamente con la guerrilla y solamente una persona lo relaciona
directamente con los paramilitares. En muchos casos no se conoce qué grupo en especial fue
el que ejecuto los homicidios, pero es relevante considerar que suele ser mas comun la relacién
de las masacres con los grupos guerrilleros que con los grupos paramilitares. Esto nos deja
pensar en el desconocimiento de las acciones de este grupo o una mayor relacion con el impacto

de los grupos guerrilleros.

Del mismo modo, al preguntarles a los entrevistados qué les suscita o recuerda esta
cancion de todo el panorama del conflicto armado se logra ver un (re)conocimiento de multiples
actos victimizantes, pero algunos nos llamaron la atencion justamente por la particularidad de
lo que narro en su recuerdo: “Las masacres de desmembramiento con motosierra en las plazas
de los pueblos ante los ojos de todos, sin poder ayudarles” (Entrevistada 17). La cancioén s6lo

menciond el asesinato publico de victimas, pero nunca la manera en que se hizo. No obstante,
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a este entrevistado logro suscitarle el recuerdo propio o narrado de la manera especifica en que
hizo. Esto nos deja ver que compartir la historia de alguien no solamente ayuda a verbalizar al
autor del discurso, sino a otras personas que también puedan tener mucho que contar con
respecto al conflicto. Por otro lado, a otro participante le llevo a considerar el impacto de estas

masacres en los nifios aunque no se hablara explicitamente en la cancion.

Por consiguiente, no se trata entonces de que todos los relatos que escuchemos deban
contener cada uno de los aspectos que afectaron a todos los grupos, sino que se permita
compartir una experiencia para hacerse consciente de lo que ha pasado en departamentos de su
pais como el Cesar, y también sacar a luz lo que toda esta guerra le ha dejado. Esta comprension
de los dafos intangibles que dejaron los actos violentos en la region se ve igualmente reflejada
en las respuestas sobre lo que mas impacto creen que dejé el conflicto armado en el Cesar, a lo
que una persona respondié “cicatrices emocionales y mentales” (Entrevistado 22). Dichas
cicatrices son las que no se pueden identificar tan facilmente, pero que podemos tratar al

ponernos en contacto con memorias que nos permitan considerarlas.

En cuanto a la utilidad de la cancién para las comunidades o personas que lo escribieron,
en las respuestas resaltan diversas razones. Para algunos este tipo de relato sirve como una
ayuda al conocimiento de los habitantes para la no repeticion, por medio de la creacion de una
consciencia de la historia que aporte al respecto: “memoria que va a permitir mostrar a las
nuevas generaciones que errores no hay que volver a cometer siendo conscientes en nuestra
participacion politica y social” (Entrevistado 15). Esto deja ver a la memoria como un acto de
proteccion para futuros problemas sociales y una invitacion al rechazo total de cualquier acto

violento que pueda llegar a presentarse.

Del mismo modo, ven estas narraciones como una oportunidad de las victimas de alzar
su voz para que sean restaurados por las entidades a las que les compete. En algunos de estos
casos no se han hecho las reparaciones debidas, por lo que expresarlas por medio de canciones
les parece una estrategia por parte de las comunidades para demandar: “Pueden denunciar su
dolor y su pérdida y pedir ser reparados y ayudados por el gobierno” (Entrevistada 17). No se
puede asegurar que los entes encargados vayan a tomar las medidas que deben, pero si intentar

que las comunidades puedan expresar su inconformidad con respecto a lo vivido.

Otro de los puntos claves tocados en cuanto a la relevancia de la cancion es la

posibilidad que le da a las victimas de considerar lo que vivieron y a generar un consuelo en la
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comunidad, a pesar de que nada termine siendo reparado. Nos parece interesante como se siente
una imposibilidad de restaurar legalmente todo lo sucedido, pero entonces queda la esperanza
de al menos ayudar a superar emocionalmente a las victimas lo que sufrieron. En algunas de
las respuestas como la siguiente tocan el tema: “El saber que sus historias escuchadas los puede
reconfortar de alguna forma” (Entrevistada 19). Se ve también una concepcion mas intangible
de la impunidad al mencionar que el solo hecho de exponer a los criminales en sus canciones
y ser escuchados puede ser una manera de no dejar pasar por alto lo que sucedio: “Tranquilidad

que no ha quedado todo impune, al menos se conoce su historia” (Entrevistada 21).

Sin embargo, esta vision positiva de lo que puede hacer las canciones no es compartida
por todos los participantes, puesto que para uno de ellos, escuchar estos relatos del conflicto
no puede dar solucidn a todo. Se nota también en sus palabras una perspectiva mas negativa de
lo que puede llegar a significar la memoria del conflicto para la reparacion. Evidentemente, es
conocido que no se puede restituir por completo si los entes gubernamentales no hacen su
respectiva labor y es lo que deja ver el comentario de este participante: “La musica es un medio
de expresion, pero realmente no siento que pueda solucionar algo como tal. El gobierno no
escucha de ninguna forma y lastimosamente en nuestro pais es muy dificil cambiar las cosas”
(Entrevistada 12). No estd mal considerar que un aparato cultural no pueda brindar la ayuda
que se considera necesaria en nuestro pais, pero si es importante reconocerla como un medio

de expresion que ayuda a divulgar e impactar sobre lo que el conflicto significa.

Al respecto, otro eje que es tocado sobre la relevancia que puede tener este tipo de
canciones es la concientizacién a toda Colombia de lo que se vivio. No se puede hacer que
todos sean reparados, pero si intentar que sean conocidas estas historias y sigan retumbando en
los oidos de un territorio que no se cansa de pedir justicia y reparacion: “A qué el pais conozca
la crueldad de lo que se hizo en esa zona del pais y se haga justicia, con los responsables que

estan libres y quizas atn delinquiendo” (Entrevistado 20).

Finalmente, en cuanto a las respuestas de los participantes a si esta cancién podria
ayudar a la reconciliacién en Colombia, la mayoria considera que si se puede generar un
impacto en la reconstruccion de tantas fracturas sociales. Algunos de ellos apelando a que el
arte es un medio de expresion humana que puede impactar socialmente: “El arte cambia las
sociedades” (Entrevistado 22). De la misma manera, apelan a la remembranza que genera
escribir y escuchar este tipo de relatos para ensefiar a todo el territorio nacional, tanto para las

generaciones actuales como para las generaciones que vendran. Dentro de las opiniones al
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respecto queremos resaltar una de ellas que resume esta idea general de aprendizaje por medio
de las canciones: “Si. Por qué muestra la crueldad y nos deja de ensefianza que ese no es el

camino, que debemos estar en paz con todos” (Entrevistada 18).

De una manera particular, las respuestas respecto a la relevancia de la cancion para la
reconciliacion hacen énfasis en el impacto que esta tiene sobre los actores armados. Se ve asi
que dicho proceso tiene un punto de partida con el arrepentimiento de los agresores para que
ayude a la restauracion de las victimas. Esto lo expres6 uno de los participantes de la siguiente
manera: “Si porque toca y llega a manifestar el dolor y la tristeza que vivieron estos habitantes
de Hiracal a tal punto que cuando lo escuchan los que ocasionaron esto lo que pueden

experimentar es un arrepentimiento por haber hecho tanto dafo” (Entrevistada 17).

Igualmente, en esta linea de pensamiento encontramos a otro entrevistado que considera
que hay dos partes esenciales para la reconciliacion. Por un lado, el acto de pedir perdon a los
afectados por parte de los grupos armados y; por otro lado, la liberacion emocional de las

victimas al hablar de quienes los violentaron:

“Si porque por medio de ella los victimarios puedes sensibilizarse y caer en cuenta del
dafio que hicieron para después pedir perdon. Asi mismo, es un proceso por el cual las
victimas ya han liberado los pensamientos y emociones que tenian hacia esos

victimarios para después perdonar” (Entrevistada 24).

En ambas situaciones, existe una nocion de perdon ligada a la reconciliacion, lo cual
nos llama la atencion. En general, tendemos a unir estos dos conceptos en uno y consideramos
que no puede existir un estado de reconciliacion sin haber vivido un momento de perdon vy, al
mismo tiempo, creemos que perdonar genera automaticamente un estado de reconciliacion.
Esto es conflictivo en tanto se necesita una voluntad y movilizacion de ambas partes
satisfactoriamente hacia un acto simbodlico de perdon que quizds nunca suceda y termine

haciendo imposible una reconciliacion.

Por otro lado, cinco de 13 participantes respondieron que no creian que esta cancioén
contribuiria a la reconciliacion en el pais por diversas razones y nos parece también importante
considerarlas. No hubo un rotundo no al respecto de la utilidad de la cancion, sino
especificamente a esta como una herramienta que pueda solucionar la grieta de dolor y odio
entre los combatientes y sus victimas. Al respecto, algunos opinaron que no es suficiente narrar

canciones que solamente ayudan a las victimas en su proceso de sanacion y no generen un
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impacto en ambas partes. Eso fue expresado de la siguiente manera: “Puede ser una cancion
con la que las victimas se sientan identificadas; sin embargo, creo que se necesita mucho mas

para lograr la reconciliacion en Colombia” (Entrevistada 24).

Ademas, otro participante en este mismo punto de vista apelo a la poca difusion que
pueda entorpecer la utilidad de esta para la reconciliacion. En sus palabras: “No, pues es una
cancion que como muchas otras no va a ser tan escuchada” (Entrevistado 26). Ahora bien, en
su respuesta no se ve un rechazo porque se difundan, sino una desilusion por ser siempre este
el patron que siguen todas las canciones enfocadas a reconocer y a visibilizar los actos del
conflicto. No obstante, aunque su escasa difusion dificulta que se pueda hacer conscientes a
muchas personas, si puede generar pequefios aportes por medio del reducido publico que logre

oirla y apropiarse de ella.

3.7.2 (Re)conocimiento de la voz detras de la inspiracion

Al tener la oportunidad de contactar al autor de esta cancion, decidimos aprovechar su
voz para conocer su trasfondo y compararlo con el impacto que sin conocerse nada de ¢l tuvo
en las personas entrevistadas. Definitivamente, fue de mucha ayuda conectar la historia detras
de esta pieza musical, no porque sin ese conocimiento pierda validez, sino porque claramente
se enriquece mas la memoria de lo plasmado alli; puesto que el autor es finalmente una funcion

del texto y escucharle nunca sera irrelevante.

A raiz de lo que indagamos, pudimos confirmar algunas suposiciones que teniamos con
respecto a algunas partes que inicialmente fueron un poco dificiles de entender, pero también
conocer asuntos que con la letra de la cancién no hubiésemos logrado comprender.
Primeramente, lo que nos llam6 especialmente la atencion de la historia es que no es la Ginica
pieza musical que ha compuesto. Esto se debe a que con su padre la musica, especialmente en
formato de piquerias, constituyd una manera jocosa y artistica de expresar sus opiniones y

decisiones con respecto a su participacion como lider social.

Inicialmente, el intercambio de canciones empezo6 con una recomendacion de su padre
en versos sobre no involucrarse en la vida politica por el riesgo que esto implicaba y por el
dolor que podria ocasionar a toda la familia. Luego de esto, el autor de esta cancion le escribid
en respuesta a ella un verso, dejandole saber el compromiso que tenia con las victimas del
conflicto armado, de las cuales ellos también hacian parte. Esto nos da un indicio de lo que

habia detras de algunas victimas y lo que significaba quedar visible como un lider social. A
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continuacion mostramos la transcripcion de la respuesta que le dio a su padre en piqueria que

nos permitid escuchar de su propia voz durante la conversacion:

Mi papa estad preocupado y yo lo entiendo.
Mi mama también se asusta, ella es nerviosa.
Ni al amigo, ni al hermano, ni a la esposa.

Ni a mis hijos yo quise preocupar.

En el 2000 fue la primera masacre en Hiracal.
Desde entonces no he dejado de sufrir.

Y a veces los recuerdos me hacen llorar.

Recuerdo como un puial al corazon.
Cuando sacaron a José en mi presencia
Qué tristeza, la mas grande humillacion.

Nos mataron al amigo, qué impotencia.

Y usted sabe que tengo temor de Dios
Y que anhelo como nadie la justicia,
Si por ello me toca perder la vida,

no me importa ya Jestis me redimio.

Y aquellos que con fusil nos humillaron,
la justicia se la he dejado al creador.
Padre, porque Jesucristo me ha ensefiado

que hay que perdonar.

Como pueden estas personas bravas.
Atreverse a mi memoria desafiar.
No se acuerda de las pangas que le daba

Cuando versedbamos juntos en Hiracal.
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Con respecto a esta situacion que nos explicd, dos asuntos nos parecieron
supremamente significativos. En primer lugar, la manera en que relataban sus inquietudes y
asumian sus posiciones por medio de la musica. Es interesante como el vallenato se convierte
en un vehiculo para expresar inspiracion. En segundo lugar, nos parece importante la
trascendencia que tenia levantar la voz por parte de las victimas. No se trataba de una decision
valiente solamente, sino de sopesar lo que podrian perder al voluntariamente salir en defensa
de la comunidad. A veces la dificultad de encontrar relatos del conflicto no radica en la poca
consciencia de las personas para reconocerlo o su falta de deseo por compartirlo, sino el riesgo

inminente que esto puede significar.

Luego de superar esta dicotomia entre esconderse y apoyar a las victimas, se permite
continuar escribiendo al respecto de la violencia en su entorno y es asi como llega a componer
la cancion que tenemos en consideracion en esta investigacion. No se trato de una pieza musical
pensada para compartir inicialmente en un proyecto, sino que fue producto de un dia de
remembranzas al pasar por el lugar de los hechos de una de los homicidios que menciona. Nos
cuenta que no pudo evitar sentir dolor por lo vivido y decidi6 usarlo como fuente de inspiracion
para perpetuar sus historias; por ello, se toma la libertad de contar con nombres propios a las
personas que recuerda en su son. No habia oportunidad para quejarse sobre el asunto o hacer
algo para impedir sus muertes, sélo pudo quedarse alli viendo como les robaban la vida, pero
agradeciendo el no haber sido asesinado también. Por ello, en esta cancion se propone narrar

los acontecimientos de personas cercanas que tuvo que ver partir.

Luego de todo este recorrido escuchando paralelamente las voces del lector y de uno
de los autores, logramos percibir el poder que tiene el lenguaje para intervenir en los procesos
de memoria y reconciliacion. Aunque muchas veces es cierto que las palabras se las lleva el
viento, no podemos negar que el impacto que dejan a su paso puede ser transformador, sea para
bien o sea para mal. Por ello, nunca queda de mas darnos la oportunidad de escuchar cada una
de las narraciones que las victimas han podido dejarnos, puesto que es grande el efecto que
pueden producir en nosotros. Aunque no podamos escuchar todas los relatos del conflicto
armado en el Cesar, y ni siquiera todas las de este proyecto, si podemos empezar a ser mas
consciente de aquellas personas y zonas del pais que sufrieron tanto con cada discurso que nos

permitamos considerar.
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CONCLUSIONES

Luego de un recorrido investigativo lleno de dificultades y sorpresas agradables,
podemos mirar con mas detenimiento algunas comprensiones que cada paso de este trabajo de
grado nos permitid tener. En definitiva, entre mas nos hacemos conscientes de nuestro lenguaje,
mas proximos podemos llegar a estar de nuestras realidades nacionales, regionales y
personales. Las problematicas que encontramos cada dia y que nos interpelan en sociedad
pueden ser nombradas y escudrifiadas desde sus mas entrafiados nudos por medio de la palabra.
Con ello, logramos concluir que no hay nada de nuestra realidad que pueda escapar de la
influencia e intervencion del lenguaje.

El conflicto armado en Colombia es un asunto que sigue tocando las fibras de muchos
ciudadanos, aunque poco de ello escuchamos, especialmente en algunos departamentos donde
el golpe de la guerra dejo grandes heridas como lo es el Cesar. El lenguaje nos da la oportunidad
de expresar las vivencias mas profundas, pero también la libertad de omitir lo que no queremos
que sea compartido. Por ello, analizar lo que se dice o se evita contar sobre el conflicto armado
puede hablarnos mucho de lo que estas situaciones significaron para las victimas; ademas,
pueden demostrarnos qué influencias ideologicas hay detrds de sus discursos que les
direccionan para materializarlo de la manera en que lo hacen.

El lenguaje es el que nos constituye como sujetos y nos permite interactuar en una
comunidad; por ello, parte de vivir en sociedad es aprender a dialogar entre discursos. La
palabra nos permite comunicar, transformar y modificar nuestras consideraciones y
perspectivas constantemente. Por dicha razén, grupos dominantes toman provecho de estas
facultades del lenguaje para hegemonizar lo que se dice al respecto de asuntos que les interesa
mantener a su favor. Un ejemplo de esto es la manera en que los discursos emitidos sobre la
memoria del conflicto armado en el Cesar son controlados por ciertos sujetos para que no se
conozca lo que el pueblo necesita saber de su historia.

Sin embargo, lo que mas nos parecid interesante es que debido a la imposicion de
diversas ideologias en las victimas y las comunidades, son ellas mismas las que terminan
limitando sus discursos de acuerdo con lo que las personas al poder desean. Por lo tanto, aunque
haya la oportunidad de escribir narraciones contrahegemonicas sobre estas experiencias que
marcaron a los cesarenses, usualmente termina en proyectos poco apoyados o difundidos.
Aunque sea vallenato el formato en que se produjeron, no parecen cumplir los requisitos

comerciales para que puedan merecer una reproduccion masiva y constante.
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Luego de la escucha de las canciones, podemos concluir que estas logran transmitir
discursos con la suficiente capacidad de impactar y sensibilizar por si solas sin conocer al autor.
En este sentido, evidenciamos como la palabra conserva su poder, aunque su autor no esté para
respaldarla, asi que cualquier discurso que se produzca sobre las victimas del conflicto no sera
nunca tiempo perdido ni palabras ligeras. Ademas, tienen un gran potencial para sacudir las
ideologias hegemonicas del conflicto que tenemos implantadas, aunque este nunca sea
utilizado.

No obstante, también pudimos comprobar como la figura de autor expresada en escritor
o intérprete de las canciones define mucho el recibimiento de los discursos vallenatos que se
produzcan; por ello, aunque sea un aparato ideoldgico cultural importante de la region, no
genera un impacto social cuando lo que se canta tiene que ver con relatos dificiles de digerir y
con autores poco reconocidos. Aunque puedan ser apreciadas como buenas iniciativas e incluso
como capaces de producir cambios en las victimas y en el departamento, no parecen ser piezas
musicales dignas de ser escuchadas una y otra vez como las demas canciones comerciales de
este ritmo. Esto nos deja ver como continian habiendo discursos que dominan y otros que poco
son tenidos en cuenta por el contenido que reflejan.

Darnos la oportunidad de mirar con lupa cada una de las estrofas del conflicto armado
expresadas por cesarenses nos permitié conocer partes del conflicto que no nos imagindbamos
y otras que, aunque habiamos supuesto o escuchado alguna vez, nunca las dejamos
interpelarnos. En el caso particular del Cesar se ha intentado construir memoria
discursivamente a través de la musica vallenata y en las canciones analizadas en esta
investigacion se pudieron evidenciar distintos elementos que facilitan o impiden la distribucion
de estos relatos.

Por un lado, desde el andlisis de las letras de las canciones, bajo el lente critico de
Michael Foucault, se pudo comprobar que los discursos se construyen siguiendo unos
principios que los controlan seglin las ideologias de la sociedad y los intereses de ciertos
grupos. Como se ha visto a lo largo del trabajo, las limitaciones pueden ser producidas por el
mismo discurso o por entes o elementos externos a la produccion. En las letras de las victimas
se pudo observar la influencia de: el principio de lo prohibido, el principio de lo verdadero y
lo falso, el principio de la locura y la razon, el principio del comentario y el principio de la
disciplina.

Es asi que, los discursos intentaron, a través del lenguaje, romper las versiones sobre el
conflicto armado que se habian establecido como verdaderas y que tildaron los discursos

contrahegemonicos de falsos o de locura. Asimismo, las memorias en este proyecto se
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encontraban en una dualidad entre evitar nombrar a los autores materiales e intelectuales del
conflicto; mientras que otros vieron en estos discursos la oportunidad de denunciar los hechos
utilizando nombres propios. Al mismo tiempo, consideraron que las canciones podrian romper
los esquemas que permitian que solo ciertas personas relataran el conflicto; no obstante, estos
relatos dan cuenta de lo selectiva que es la narracion.

Igualmente, las victimas construyeron memorias al generar nuevos discursos sobre el
conflicto armado que les permitia usar el lenguaje para intentar resignificar o modificar lo que
se habia dicho al respecto. Finalmente, las canciones siguieron algunas reglas de la disciplina
de la musica vallenata como la descripcion detallada, el hablar de la comunidad o de las
creencias religiosas. Al mismo tiempo, se sale de lo que se considera parte de este género al
usar un lenguaje crudo, tratar una tematica polémica y dolorosa e incluir autores completamente
desconocidos.

Por otro lado, acercarnos a estas canciones por medio de las categorias lingiiisticas para
analizar discursos dominantes expuestas por Van Dijk, nos permitié concluir que todo discurso
puede ser desentrafiado si nos permitimos detenernos en las escogencias lingliisticas que se
hacen, sea de consciente o inconscientemente. De manera curiosa, estas categorias del autor
fueron pensadas para analizar discursos dominantes, pero en la presente investigacion
decidimos utilizarlas para observar con detalle estas narrativas contrahegemonicas. Justamente,
al respecto pudimos concluir que todo discurso comparte elementos, pero es su fin el que
determina qué linea ideoldgica va a seguir, si la dominante o la que se propone salirse de lo
que se espera.

Especialmente, este andlisis nos permitié sentir por medio del lenguaje la parte
angustiosa del Cesar, dado que sus maneras de expresarse daban cuenta del dolor y la
impotencia que la guerra les dejo. Ahora bien, lo que mas nos impactd encontrar es el tipo de
conclusiones relacionadas con la reconciliacion en sus letras. Consideramos que una de las
razones puede ser que escribir sobre sus historias y ver el dafio que la guerra puede producir
los deja con hastio por la violencia y todo lo relacionado con ella. No vemos en sus discursos
ideologias de odio y de deseo de venganza, sino una bisqueda incesante por vivir en paz.

En ese mismo sentido, para ellos el concepto de paz deja de ser utdpico y se expresa
mas en acciones visibles que produzcan una posibilidad de vivir sin miedo en sus propios
territorios; por consiguiente, aluden usualmente a los propios actores armados instandolos a
parar sus acciones. Ademas, se expresan sobre ellos con dolor, pero también con la esperanza
de que haya una decision de cambio real. Finalmente, la manera en que se refieren al gobierno

demuestra indignacion y tristeza, pero especialmente se percibe una resignacion ya a no ser
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respaldados por el Estado. Aunque muchas de estas consideraciones no son enunciadas
explicitamente, sus escogencias discursivas nos dejan ver mas alla de lo cantado en sus sones
vallenatos.

En esta investigacion se ha evidenciado que el lenguaje no solo juega un papel
importante en quienes producen el discurso; sino también en quienes lo reciben. De esta
manera, estas memorias consignadas en canciones vallenatas pueden participar en procesos
colectivos e individuales de memoria y paz. A lo largo de las entrevistas, se vio que los relatos
de las victimas fueron analizados, resignificados y hasta contrastados por los lectores, que a su
vez estan influenciados por sus historias personales, sociedades, culturas y significados
comunes.

Durante las entrevistas, las personas pudieron cuestionarse sobre su conocimiento sobre
el conflicto armado en el pais y en el Cesar. Ahora bien, también se vio una diferencia entre el
lenguaje utilizado por aquellas personas que no vivieron el conflicto armado y el empleado por
las victimas de este flagelo. Asimismo, pudimos evidenciar el papel del lenguaje en estas
construcciones al examinar sus comprensiones o cambios en lo que significa ser victima de la
violencia en el departamento, teniendo en cuenta puntos de vista tanto personales como legales.

Desde el territorio mismo, se reconocio6 el valor cultural que tiene el vallenato en el
Cesar y como el usarlo para construir memoria del conflicto podria ser una gran oportunidad
para acercarse a distintos publicos y exponer las memorias en un formato conocido y querido.
No obstante, se evidencia la idea comun de que la violencia no es un tema frecuente en el
vallenato; lo que a su vez caus6 opiniones divididas respecto a la eficacia de estas canciones
para una verdadera construccion de paz y memoria en el Cesar.

Luego de oir las piezas musicales, los entrevistados consideraron que ellas podrian
participar en la construccion de la reconciliacion debido a que permite denunciar la violencia,
darle importancia a las victimas, sensibilizar a los ciudadanos y promover la “no repeticion”.
Ademas, resaltaron como esta forma particular de construccion de memoria se conecta
directamente con la emotividad de las personas. Por ultimo, al dialogar con el autor de una de
las canciones se pudo evidenciar la influencia del vallenato en la vida de los cesarenses, el
poder del lenguaje para recordar e intentar sanar, como también las relaciones de poder que se
encuentran detras de las producciones discursivas referentes al conflicto armado en el Cesar.

Finalmente, somos consciente de que la presente investigacion no logra hacer el aporte
necesario que esta problematica en el Cesar requiere, pero si nos permiti6 identificar en el
proceso otros puntos de acciones que pueden contribuir a la memoria y paz en el departamento.

En nuestro caso nos centramos exclusivamente en el analisis de las letras desde el lenguaje y
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de las implicaciones que estas podrian tener en los oyentes. Sin embargo, identificamos dos
puntos claves que pueden ser abordados y desarrollados en futuras investigaciones. El primero
de ellos es el acercamiento a los autores quienes son victimas que pueden expandir el
conocimiento sobre las comprensiones detras de las canciones de su autoria. En segundo lugar,
consideramos pertinente la creacion y puesta en practica de mecanismos para la difusion de
estos discursos contrahegemonicos en el departamento del Cesar. Todo esto pensando en que
estas narraciones de las victimas en esta region no queden olvidadas, sino que puedan ser

reproducidas para aportar discursivamente al proceso de memoria y paz.
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ANEXOS

Anexo A

1. Fuerte sufrimiento

Yo soy un desplazado mas, de esos que estamos aca.
Que desplazo la guerra
Yo soy ese que ayer corri,
y no sabia el porqué, ya me iba sin regreso.
Hoy no me quiero ni acordar
ese tiempo de ayer, cuando dejé mi tierra,

algo que mi vida marcd por siempre,

un gran dolor y un fuerte sufrimiento
y como un loco me toc¢ salir de alla

dejando todo lo poquito que habia ahorrado.
//Siun grupo armado me puso dos dias no mas
Pa’ que me fuera o de no era asesinado//
Con mi familia me vine hacia la ciudad
En mi lo pueden notar, el trabajo que he pasado
//'A mi terruiio me da miedo regresar
porque la guerra en verdad se vale del desarmado. //
Y por eso es que me ven viviendo aca
Sumido en la miseria y arruinado.
Porque el Gobierno ofrece y nunca da
una vivienda en verdad para un pobre desplazado
//'y si hay una ayuda, es como si na’
si lo que ¢l manda de alla siempre se pierde en la aguao’//

Pero por Dios es algo inaudito
Que hoy saquen pecho que dieron casa
/Iporque el disefio es un laberinto
sin patio donde colga’ una hamaca//

Yo soy el desplazado que siempre ven
sumido en mi pobreza, con mi dolor.
//Muchas veces me acuesto hasta sin comer,
Mientras otro goza y bebe de mi sudor //

Yo soy el que se desplazé
huyéndole al terror y por salvar mi vida,
yo soy ese que un dia lloré
porque veia perder lo que habia trabajado.
También tuve que acompaiar en un velorio cruel
A esas tantas familias
A la que la guerra atrap6 y sin piedad maté
a sus seres amados.
Daba tristeza ver llorar muchas mamas
Que a sangre y fue le Mataron a sus hijos
/1y el asesino festejaba a carcaja’s tomando trago
por lo que habia cometido//
Por eso temo a mi terruilo regresar
porque me pueden matar y yo solo pienso en mis hijos
?/Mientras en la tele vemos que se habla de paz.
Esas promesas se van como hoja en un rio crecido//.
Por eso es que me ven viviendo aca
Sumido en la miseria y arruinado.
Porque el Gobierno ofrece y nunca da

una vivienda en verdad para un pobre desplazado

//'y si hay una ayuda, es como si na’

si lo que ¢l manda de alla siempre se pierde en la aguao’//



128

Pero por Dios es algo inaudito
Que hoy saquen pecho que dieron casa
/fporque el disefio es un laberinto

sin patio donde colga’ una hamaca//
//Y o soy el desplazado que siempre ven

sumido en mi pobreza, con mi dolor.

Muchas veces me acuesto hasta sin comer,

Mientras otro goza y bebe de mi sudor //

2.Que no vuelvan aquellos tiempos

Yo no quisiera volver a vivir
Aquellos tiempos, lo juro que no
De nuevamente nos ven sonreir
Pero en el alma una herida quedé.

Muchas fueron las secuelas que dejo la guerra en nuestro territorio
Bastantes personas enfermas que
hasta en su vivienda se quedaron solos
Algunos sin su compafiera
Y a otros les quitaron todo.

//Yauno no podia ni siquiera pasearse
de un lado pa'l otro//
Como un desierto quedaron nuestros pueblos
Porque la gente por miedo se marcho.

//Nifios y viejos de este mundo se fueron
La mayoria inocentes Sefior //
Pero nosotro’ no podemos juzgar.

Solo hay un Dios que lo puede hacer
//Pidamos a ¢l que pueda perdonar
A los que mal nos hicieron ayer//

//Gracias a Dios hoy podemos sentir
Que ahorita reina la tranquilidad//
//Por todos los medios se escucha decir
Que estamo’ a punto de encontrar la paz//

Si, con Naciones Unidas
son muchas las vidas que han cambiado ya
son cientos de Familias que por el gobierno han sido repara’
Y eso no ma’ recompensa un poquito de lo mucho que pudimos perder.

//Pero Lo importante es que estamos vivos
Y que esos tiempos no van a volver//
Ha florecido nuestro pueblo de nuevo
La gente alegre ha retornado otra vez.

//Hay Campesinos en cultivos recogiendo
Y alegremente vemos el dia nacer//
Ha retornado a esta su tierra natal.

Todo el que ayer por fuerza se desplazd
//Los que con todo quisieron acabar
Que los perdonen piddmosle a mi Dios//

3..Para qué recordar?
(Como olvidar aquel 6 de abril

Del afio 97 cuando aqui el terror lleg6?
//Se veian los hombres corriendo
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Las mujeres y nifios llorando//

Encapuchados impartiendo miedo
Invitando a la plaza con una lista en mano
No pretendan que yo olvid¢ esto
Si nuestras vidas ese dia cambid.

Atemorizado estaba el pueblo
Lleg6 la noticia en Guacoche hubo muerto
Mataron a Miro Quiroz
Y todo quedo6 en silencio
Pero un llanto profundo enseguida estallo.

La humillacion y el sometimiento para nuestras familias ese dia comenzd
(Quién dijo que tengo que hacer
lo que me ordend un grupo armado?
Te invito a exigir un deber
que tiene con nosotros el Estado.

//Por favor ya queremos ver
la paz de la que tanto hablamos //
| fueron casi 10 afios e’ sufrimiento,
ni en nuestras casas podiamos opinar.

(,Como quieren que estemos contentos
Si tuvimos desplazamiento fisico y mental?
Atropeﬁ)ados por la violencia
Pero capaz de perdonar.

Este pasado de tanta tristeza
Hoy Lo recordamos
pa’ que no vuelva mas
Organizados seguimos adelante.

Iniciando un proceso de reparacion,
dejando en claro que lo mas importante
Es construir la ruta de la reconciliacion.

//; Quién dijo que tengo que hacer
lo que me ordend un grupo armado?//

Te invito a exigir un deber
que tiene con nosotros el Estado
//Por favor ya queremos ver
la paz de la que tanto hablamos //

4. Luchemos por la bandera

En nombre de los desplazados
Hoy vengo a participar
//Porque yo quiero mostrar
Lo mal que nos han tratado//

Salimos de nuestros pueblos
De caserios y veredas _
//Por esta maldita guerra quedamos damnificados//

Y ahora nos tiran las cuatro ayudas
Las que por aflos nos pertenecen
//'Y cuando al fin nos llega una
Hasta incompleta la mandan siempre//

Oye amigo desplazado luchemos por la bandera
/IY venceremos la guerra que azota a los colombianos//
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Y forjaremos pa’ nuestros hijos un buen futuro mejor.

//Muy pronto les aseguro que pa’ nosotros brillara el sol//
Oye amigo desplazado luchemos por la bandera
//Y venceremos la guerra que azota a los colombianos//

Llegaban a medianoche y también a pleno dia
//El terror nos infundian y mataban sin derroche//
Les hacian cavar sus tumbas solos en la inmensidad
//Torturaban sin piedad dandoles la muerte absurda//

Y ahora nos tiran las cuatro ayudas
Las que por afios nos pertenecen
//Y cuando al fin nos llega una
Hasta incompleta la mandan siempre//

Oye amigo desplazado luchemos por la bandera
/1Y venceremos la guerra que azota a los colombianos//
Y forjaremos pa’ nuestros hijos un buen futuro mejor.

//Muy pronto les aseguro que pa’ nosotros brillara el sol//
Oye amigo desplazado luchemos por la bandera
/IIY venceremos la guerra que azota a los colombianos////

5. Miedo y terror

Mi pueblo se acab6 esto me da dolor
Que gran desolacion en sus calles se ven
La violencia llego6 junto con el terror
Algunos emigramos pa’ no morir también.

Madres desconsoladas no sabian cémo andaban
Siempre con la zozobra que un hijo iba a morir
Ni de sus propias vidas ellas no se acordaban
Y tan solo buscaban cémo salir de alli

Si lo que ante era un edén
Se ha convertido en tristeza, dolor y calamidad
Porque lleg6 a violencia
Dejar tantos nifios huérfanos sin padre y sin mama
La otra cara de mi pueblo yo la sofiaba mas linda y con gran superacion
Y todo fue a lo contrario
Por culpa de la violencia hoy mi pueblo se acabo

/Y en sus calles
Se veia el miedo v terror
Y en sus calles
Se veia la desolacion //

Cuando llegue a mi pueblo a ver lo que encontraba
Y se me partia el alma con lo que me encontré
Al frente yo tenia era un pueblo fantasma
Todo era pura ruina dime Dios mio porqué

Buscaba a mis amigos pa’ ver si dialogaba
Y solo puertas cerradas fue lo que alcancé a ver
El miedo y el terror de mi se apoderaban
Porque nadie pensaba que esto podia suceder

Si lo que ante era un edén .
Se ha convertido en tristeza, dolor y calamidad
Porque lleg6 a violencia



Dejar tantos nifios huérfanos sin padre y sin mama
La otra cara de mi pueblo yo la sofiaba mas linda y con gran superacion
Y todo fue a lo contrario
Por culpa de la violencia hoy mi pueblo se acabo

/I/Y en sus calles
Se veia el miedo v terror
Y en sus calles
Se veia la desolacion //

6. Clamor por la paz

En medio de mi inocencia
Viendo la situacion cruenta
Que hoy vive nuestra nacion
Les suplico a la insurgencia

Y grupos de autodefensas
Que opten por la reinsercion

Miren soy una semilla
Que como tantas hoy comienza a germinar
//Y ya truncaron mi vida
Por Dios bendito no lo hagan con nadie mas//
//Abandonamos la escuela y la parcelita
Y en la miseria vivimos en la capital //

Cuantos inocentes mueren
Viudas hay muchas mujeres
Y huerfanitos también
Y al igual que yo no entienden el porqué de tantas muertes
Y esta guerra sin cuartel

Si yo bastante he sufrido solo porque he perdido mi afio escolar
//Y como estaréd aquel nifio que la violencia le ha quitado a su papa//
//0 esa sefiora que ha perdido a su marido
O aquella madre que a su hijo no vera mas.//

La humanidad esta cansada
De esta lucha encarnizada
Que deja luto y dolor
Por favor no mas matanzas
Ni secuestros ni embocadas
Si a la reconciliacion

Ya depongan las armas
Que por la fuerza nunca se consigue na’
//La paz es negociada
Siéntense hoy con el gobierno a dialogar//

Para mafiana gritaré a toda garganta:
Viva Colombia,
Tierra de amor y de paz.
A la violencia le gano la tolerancia.

Se nota el cambio hay progreso y bienestar
A la violencia le gano la tolerancia
Se nota el cambio hay progreso y bienestar.

Ya depongan las armas
Que por la fuerza nunca se consigue na’
La paz es negociada
Siéntense hoy con el gobierno a dialogar
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Para mafiana gritard a toda garganta
Viva Colombia tierra de amor y de paz
A la violencia le gand la tolerancia
Se nota el cambio hay progreso y bienestar
A la violencia le gand la tolerancia
Se nota el cambio hay progreso y bienestar

7. Sefiora violencia

Oiga sefiora violencia, /qué quiere con nosotros?
Porque todos los colombianos te quieren acabar
Pero sé que esto muy pronto va a tener un arreglo
Ya tenemos la intervencion de la sefiora paz

Ella estd muy bien representada por una paloma blanca
Que por todos los cielos del mundo ella puede volar
Y se introduzca en lo profundo de todas las montafas
Para que lleve este mensaje a los que viven alla.

El gobierno tiene todas las garantias
Para reiniciar el proceso de paz
/1Y se dé el intercambio humanitario,
Que esa es la expectativa nacional//

Para que nos den una esperanza
Y llegue una conciliacion
Y nos abracemos como hermanos
Para olvidar el odio y el rencor

Y es lo més anhelado, S¢ que pronto llegara
Digamos no mas violencia, Y si al proceso de paz
Rechacemos el secuestro, y reine la liberta
Es un derecho de todos, Colombia no aguanta mas
Y desde Cuba nos digan Colombia s1 ganara
//Los puntos que hay en la mesa
Para conseguir la paz//

Ya los derechos humanos se han ido perdiendo
Oiga sefiora violencia yo le voy a decir
No sé porque usted permite tantos atentados
No ve que la siempre sufride es la poblacion civil

Mire ya llegd el nuevo milenio cargado de esperanza

Viene diciéndole a todo el mundo que esto tiene que cambiar

Dice que viene muy preocupado con todos los presidentes
Que quieren acabar con la guerra, pero se incrementa mas

El avance que nos dan las dos partes
El conflicto quiere terminar
//Ya pasamos los 50 afios
con esta guerra y les vamos a clamar//

Para que nos den una esperanza
y llegue la conciliacion
Y nos abracemos como hermanos
Para olvidar el odio y el rencor

Y es lo mas anhelado
'Sé que pronto llegara
Digamos no mas violencia
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Y si al proceso de paz

8. El drama de un nifno

Yo soy uno de aquellos nifios
Que la violencia dejo sin papa
quedamos desprotegidos
Mis hermanitos, también mi mama

No comprendo cudl fue el motivo
Para que nos causaran tanto mal
Si mi padre era inofensivo
Jpor qué le toco este triste final?

Cuanto quisiera tenerlo y poder decirle:
Te quiero papa
Cuanto quisiera en sus brazos
Tan solo un instante volver a jugar.

Pero todo es imposible,
una gran tristeza hoy habita en mi hogar
Dios ¢por que lo permitiste,
si sabes que ahora no nos puede ayudar?

Un gran resentimiento se abriga en mi pecho
Y no sé si algtn dia lo voy a olvidar
//No quiero ver mas niflos como yo sufriendo
Por esta cruel violencia que no va a acabar//

Me toca continuar la vida
Como el barco que va sin capitan
Maneja siempre a la deriva
Sin saber a qué puerto ha de llegar

Mas nunca tendremos la dicha
De ver a mi papa en la navidad
Tampoco sentiré¢ aquel miedo
Cuando mama con él me iba a acusar

Cuanto quisiera tenerlo y poder decirle
Te quiero papa
Cuanto quisiera en sus brazos
Tan solo un instante volver a jugar

Pero todo es imposible,
una gran tristeza hoy habita en mi hogar
Dios ¢por que lo permitiste,
si sabes que ahora no nos puede ayudar?

Un gran resentimiento se abriga en mi pecho
Y no sé si algun dia lo voy a olvidar
///No quiero ver mas niflos como yo sufriendo
Por esta cruel violencia que no va a acabar///

9. Fe ciega

Como ha pasado el tiempo, jay, pienso hoy!
Que es la mas larga historia en mi region
Por eso quiero contarles
De aquellos tiempos deseables
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Que hubo mucho dinero
Cuando se prefirio la marimba por la siembra de algodon
Esos tiempos tan buenos,
Acabaron la nobleza y acabaron la esperanza

De un hombre trabajador

Mi amigo, un campesino
Que abandond sus cultivos, Compro6 una casa ]y un carro
Dijo que andaba aburrido, No quiero ser mas lo que soy

Olvidando los malos tiempos y toda su inclemencia
El hambre hizo presencia, la muerte, la desolacion
Dejo a Dios mi esperanza
Un ave canta un nuevo dia

Tu fe oscura, ignorancia parece darte la razon
Ruego a Dios mi esperanza,
un ave canta un nuevo dia
Tu fea oscura ignorancia parece darte la razon

//{De qué sirve olvidarme?//
Si mi amigo el campesino vendi6 su casa
Vendio su carro, se metié a Watepeor
Endeudado pal’ monte, se metié de repente

Y me cuenta la gente que con uniforme raro
Y bien armado al problema busco darle solucion
La violencia es la madre de la tristeza y desgracia
La vida se te escapa por codicias y ambicion

//Se repite la historia
El tiempo contintia su marcha
Yo seguiré¢ cantando,
Dios daré la solucion/

Han pasado los aios,
un nuevo sol
La huella del compadre se borro
Mas aun no concluye la historia

Si mi amigo el campesino
ausente de su mujer sus hijos
quiso olvidar su destino
buscando asi una vida mejor

La violencia jamas ha sido buena consejera
Triste es la consecuencia cuando se pierde I]a razén
La pobreza no es peste, es un estado que se supera

Lleg6 una nueva mafiana y sobre los cielos vi solucion

//{De qué sirve olvidarme?//
Si mi amigo el campesino vendi6 su casa
Vendio su carro, se metié a Watepeor
Endeudado pal’ monte, se metié de repente

Y me cuenta la gente que con uniforme raro
Y bien armado al problema busco darle solucion
La violencia es la madre de la tristeza y desgracia
La vida se te escapa por codicias y ambicion

//Se repiten historias
El tiempo contintia su marcha
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Yo seguiré¢ cantando, Dios dara la solucion.//

10. Solo queda el dolor

En la region oriental, cerca de la cordillera
Mineral de gran riqueza se encuentra por estas tierras
Antes era el algodon
Era su mayor riqueza

Hoy solo queda el dolor del cancer y la violencia
Mi Cesar tierra querida
Mi alma llora de tristeza
Tu gente y flora no son como en los afios 60

La violencia te ha azotado
Acabd con la inocencia
//Tus nifiitos ya no juegan con carritos
y vuelan sus cometas//

Ya ni el médico chino cura tu enfermedad
Ese algodon tan bonito
No se ha vuelto a cultivar
Ni las semillas ni repelas en tus suefios se hallaran

Ya tus rios han perdido esa caudalosidad
Ya no lo oimos roncando
La tala de arbol ha acabado
De sus aguas la inmensidad

Pido a Dios con este canto
Que a mi tierra vuelva ya
El respeto por la vida,
La unién entre las familias
Y el deseo por la paz

Que los juegos de los nifios
vuelvan a ser con los carritos
No con armas ni cuchillos
Sean libres de los vicios y respeten a sus papas

Retornen los peregrinos a su tierra natal
Que los para y las guerrillas
Acepten por fin la paz
El desarme sea pactado con el gobierno acordado
//Y sus armas sean cambiadas
Por acordeones y guitarras//

Ahora el medico chino
Curari esta enfermedad
En el nombre de Jesucristo
Nuestra tierra sanara
//Por la sangre del bendito
En ¢l el perdido a mi Cesar retornara//

11. Experiencias vividas.

jAy! una viuda llorando me dijo
Tengo un dolor, ;quién me lo curara?
Porque mataron a mi esposo y dos hijos
Destruyendo mi vida y mi hogar
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Y ahora me preguntan los nifos
Oye mama ;donde esta papa?
Y a mi me duele decirlo
Que ¢l ha partido a la eternidad
//Y o vengo de Estados Unidos
Y nos encontramos en aquella ciudad//

jay! yo también soy desplazado
A mi me quisieron matar
Pero Dios hizo un milagro
Y de vivir me dio otra oportunidad

Los invito a reflexionar
Hay que {)erdonar creo que no es pecado
Hacerle bien al que te hace un mal
Es un mandamiento y hay que guardarlo
//Y vamos a demostrarlo
que aqui en Colombia los buenos somos mas //

Y los buenos somos mas
Debemos ya demostrarlo
//Todos anhelamos la paz

Porque de esta guerra estamos cansados//

(Como quedo tu familia?
Muy preocupada si de ellos saber quieres
Se fueron los Lopez Reyes
Tal vez buscando una mejor vida
//Hoy solo quedan las paredes
De pueblo viejo y de aquella esquina//

Hay unos que se fueron
Dejandolo todo atras
Y hay otros que partieron
Y aunque quisieran no volverian jamas

(Por qué se ensanaron con mi pueblo
con tanta violencia y tanta crueldad?
//Se fue Guifia de Pueblo Nuevo
Hoy ha regresado y se quedard//

(Cuando podré regresar?

Volverme a reencontrar con los de ese caserio
Y volverme a bafiar en las aguas claras de ese rio
Que si la poza azul esta o el verano la secod
Que si hay gente viviendo en Canada,
en El progreso, Manantial y La unién

Que si hay gente viviendo en Canada,
Y Alfredo Hidalgo otra vez regres6
Y alli en el pueblo se quedo
Solo el sefor Luis Ramirez
//aquel que en el tiempo le guardo
Y en su casa le cuid6 la imagen a la virgen //

Los que vivimos aqui
Tenemos ya la experiencia vivida
////Y queremos un mejor pais
Donde haya paz y vida tranquila///
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12. Mi juventud

//Cuando estaba jovencito//
En las minas Hiracal,
solo se oian los murmullos
Del murmullos de la gente
Y de las aves en su cantar

Al llegar la tardecita
Cuando el sol se iba ocultando,
Trinaban las palguaratas,
Las guarumeras contestando.
// Antes de llegar la violencia //

Todo estaba en armonia,
Contemplando los paisajes que en la region se veia
Cuando llego la VIO%) encia nos sentimos preocupados
Porque en las minas de Hiracal
fueron 80 colonias y a nosotros nos llevaron.

El transporte que teniamos se lo llevaron pa’ otro lado.
Mire como quedamos ahora, con nuestras tierras desoladas.
//Le damos gracias a Dios por haberle conocido
por habernos protegido en ese largo camino.//

13. El cerro de Hiracal

// Este es el cerro, bendito cerro.
Este es el cerro de Hiracal.//

// Este fue el cerro que en otros tiempos
llamo la musa y me hizo cantar. //

//Pero hoy el cerro este mismo cerro.
neblina o Gongora y todo igual//

//Me hizo acordar de mis amigos viejos que ya estan muertos y me hizo llorar.//
//A Carmen no olvido yo, tampoco a Jose mi hermano.//
/I A Héctor, Luis y Antoriano “38” asesino//
y a todo un pueblo reunid para matar a Javier
/'y lo vimos perecer y ninguno lo auxilid.//

//Testigo es Dios que esta en el cielo, ese que vio nuestra humillacion.//
//También tenemos de testigo al cerro que vio la sangre y desolacioén//
porque en total fueron 80 muertos
Hubo tortura y hasta violacion.

Y un mar de sangre se aport6 a este conflicto de mi patria
/'y el estado nos ignoro y €l consinti6 en nuestra desgracia.//
14. La humillacion del campesino

//Hay un grupo de guerrilleros engafiando a los campesinos.//
//Mataban los inocentes y les sacaban los hijos//

//Con el fusil en la mano y esto es son de todos los dias//
//El campesino humillado, tenia que darles comida//

/A veces se presentaba con un gesto amenazante//
//Si usted no nos da comida se lo digo al comandante//
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//También llegaban a veces pidiéndole un favorcito//
Préstenos una mona negra y nos deja el muchachito,
//para que nos haga un mandado, pero esto que sea oportuno.//

/A ver si estamos pintados a los que llamamos chulos//
También nos piden a veces vacunas desorbitantes,
//Si no buscamos la plata nos matan los comandantes.//

//Aqui estan los campesinos que vivimos de milagro.//
//Nos dan un trozo de carne y asi pa’ contaminarlos//
//Pobre de los campesinos que vivimos sin consuelo//
//Viviendo siempre humillados para salvar el pellejo//

15. Lo digo en mi melodia

Ay, yo no sé qué es lo que pasa y me refiero a los mandatos.
Primero fue la guerrilla y ahora vienen los paracos.
//Pa’ que lo sepa Colombia lo digo en mi melodia.

Pobres los campesinos, los matan a sangre fria//

//S1 usted quisiera saber de una manera decente//
//Nos matan a los campesinos delante de un poco de gente//
//En las Minas Hiracal yo vi cosas muy raras./.

//Sacan a los campesinos con las manos amarradas//
Los despojan de las mulas y también de los caballos//
Y si alguien va a reclamar, hay motivos para matarlo//

Lo despojan de las tierras con amenaza y regafio//
Si el campesino se opone, aqui mismo lo enterramos//
En las sierra las neblinas, los cerros quedaron solos
//porque la sangre corria como el agua en los arroyos//

La guerra de estos dos grupos acabo con los campesinos.
//Porque unos quedaron muertos y otros quedaron heridos//

16. Hasta las aves huian

La pelea no era entre aves,
pero también emigraban
porque las Farcs formaban grandes festines en los aires.
La pelea era entre hombres, no sé por qué se mataban.

La pelea era entre dos bandos. Entre la guerrilla y los paras.
Mientras que una campesina entre un ranchito rezaba, pues la paz se esta perdiendo,
en el medio de la Nevada.
Del sur al norte cruzaban unas balas asesinadas
. Preguntando por la vida de hombres de manos encalladas, que lo que sembraban era
comida y animalitos que criaban.

/1Yo que los vi partir me senti morir al igual que ellos//
/1Y s6lo me quedaron recuerdos de esos campesinos que tenia mi pueblo//
Para volver a la sierra, con tantos malos recuerdos, mi alma no me deja.

Mi pedacito de tierra que yo tanto lo adoraba se quedé en la nevada porque ya no
tengo fuerzas.
/Yo que he sido un desplazado no imaginan el trabajo de mi mujer y mis hijos//
//En la ciudad desempleado, extrafiando a los cultivos//

// 'Yo que los vi partir me senti morir al igual que ellos.//
//Sélo me quedaron recuerdos de esos campesinos que tenia mi pueblo//
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17. ;Por qué a mi, Sefior?

De mi propia tierra tuve que partir,
Temblando del miedo y como un malhechor,
Preso de la angustia me toc¢ salir,
junto con mis hijos y esposa, Sefior.

De Esa mi tierrita que me vio nacer,
que la llevo dentro de mi corazon.
Nunca habia pensado dejar mi Copey,
y esa es una pena que guardo, Senor.

//Maldita violencia que trunca en mi pueblo su suefio de paz
Igual que aquel hombre que infundiendo el miedo va en la poblacion//
Me pongo a llorar y es de pura impotencia lo juro Sefior
siempre que me acuerdo que tuve que huir de mi tierra natal.

Tanta hierba mala cuando habra de acabar
para que esta villa pueda ser mejor
y este %umilde hijo vuelva a regresar
a esta hermosa tierra sin ningin temor

Todavia no entiendo que pudo pasar
siendo un hombre bueno y de buena intencion
porque un delincuente me queria matar
y esa es la respuesta que quiero, Sefior.

/1Y yo que cantaba con gran sentimientos de aqui no me voy
tal vez ignoraba que hay veces la vida te niega la opcion//

//lagrimas rodaban por mejilla y pecho sin ningtin control
y al cielo miraba y a Dios preguntaba ¢por qué a mi Sefior?//
y al cielo miraba y a Dios preguntaba ;por qué a mi Sefior?

18. Tristeza campesina

Una tarde llena de invierno
vi bajar una campesina
que venia triste de los cerros
muchas penas traia en su vida

Me acerqué y le dije al oido
_ (qué te pasa que estas asi? o
Y enseguida ella me dijo: alla no se puede vivir.

Tengo miedo ay, por mis hijos, por mi esposo, también por mi
Del consuelo sélo yo vivo..
Del campo yo tengo que partir.

Se acabo la paz y el amor
La desesperanza domina
// Solo existe pena y dolor.
Mi Colombia estd conmovida. //

Qué tristeza tan grande siento yo al tener que partir de mi tierrita.
Qu¢ dolor tan inmenso ya Sefior si abandono el sostén de mi familia.
// En la lucha del hombre contra el hombre,
en busca del poder y del dinero. //

/! Se acabaron los corazones nobles,

Hay nostalgia y dolor en nuestro pueblo. //

Todo, todo ya esta perdido
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a no se puede cosechar
de los animales el ruido tampoco se deja escuchar
El tiempo también va soltando lo que el mismo hombre construye
Todo el mundo alla esta llorando, todo el mundo ya del campo huye
Qué tristeza ya me sefior, me dijo aquella campesina

Entonces yo le digo: por Dios.
Que mi alma buena esta herida.
Se acabo la paz y el amor
La desesperanza domina
// S6lo existe pena y dolor.
Mi Colombia estd conmovida. //

Qué tristeza tan grande siento yo al tener que partir de mi tierrita.
Qu¢ dolor tan inmenso tengo
// En la lucha del hombre contra el hombre,
en busca del poder y del dinero. //
// Se acabaron los corazones nobles
Hay nostalgia y dolor en nuestro pueblo. //

19. Se acab6 mi pueblo

Se acabo mi pueblo,
Qué tristeza grande siento
al verte solo pueblo de mi vida,
de mi corazén

MI pueblito bello,
Tt quizas no sabes el dolor inmenso
que llevo al marcharme sélo por temor.

Triste soledad,
Todos mis paisanos también se marcharon
Gente buena y noble que juntos se criaron,
Por angustia y miedo solo te he dejado.

Qué barbaridad tener que pagar por lo que no compramos,
Hay desolacion, pena y sabor amargo
por todas las cosas que a ti te han pasado.

Oh, virgen del Carmen
sola te quedas en el olvido
La razon,
tu sabes por la cual te abandonan tus hijos.

El hambre y la muerte rondan mi pueblo.
Hay tristeza grande hasta en los nifios.
Se acabo la tierra de mis abuelos
Se acabo el respeto, amor y carifio.

Ya no queda nada, sino el recuerdo
de mi terrufiito lindo y querido.
iQué dolor inmenso siento yo al marcharme!
// Algun dia yo vuelvo, caramba, no podré olvidarte. //

Adiés mi pueblito, te dejo mi casa
y los pajaritos cantando en el patio, eso nada mas
pero va conmigo tu recuerdo lindo grabado en mi alma.
y aunque con nostalgia nunca morira.

_ Triste soledad,
todos mis paisanos también se marcharon



Gente buena y noble que juntos se criaron,
Por la angustia y miedo solo te he dejado.

Qué barbaridad tener que pagar por lo que no compramos,
Hay desolacion, pena y sabor amargo
por todas las cosas que a ti te han pasado.

Oh, virgen del Carmen
sola te quedas en el olvido
La razon, ti sabes
por la cual te abandonan tus hijos.

El hambre y la muerte rondan en mi pueblo.
Hay tristeza grande hasta en los nifios
se acabo la tierra de mis abuelos
Se acabo el respeto, amor y carifio.

// 'Ya no queda nada, sino el recuerdo
de mi terruiiito lindo y querido. //
iQué dolor inmenso siento yo al marcharme!
// Algun dia yo vuelvo, caramba, no podré olvidarte. //

20. Quisiera ver

Quisiera ver mi pueblo lindo otra vez,
como el tiempo de antafio que todo era hermoso,
Aqui se vivia bien, se moria de vejez.
Todo el mundo era bueno, justo y bondadoso.

Un dia lleg6 el maldito afan del poder.
y convirtid a mi pueblo en campo de batalla,
para masacrar a otro nada tenian que ver
como quisiera que esta violencia acabara.

Hoy quisiera ver bailar bien contento a todos mis paisanos engalanando la plaz
// Banandose en las aguas frias de nuestro San Pedro,
disfrutar la navidad todos reunidos en casa. //

Muchos no estdn porque manos asesinas,
que se creian los duefios de la vida y decidian: vivira o morira.
Asi dejaron este f)ue lo en ruina
y se quedaron muy pocas familias llenas de amor con su tierra natal.

//'Y es que prefiero una tumba en mi pueblo al lado de mi viejo,
y no ser un forastero huyendo y temblando de miedo. //

Mi pueblo que feliz queria volver a estar
y tener a sus hijos dentro de su regazo.
Es una muestra viva que queremos la paz
dejemos de hacer mal y de seguir peleando

Pa’qué carajos quieres tl tener poder si no puedes
si a ninguna persona brindas beneficio
Te sientes importante imponiendo tu ley,
quitando a otro del medio y sin pedir permiso.

Quisiera ver volver los que se fueron del pueblo
con angustia y temor para proteger sus carnes
// también quisiera ver a los que se fueron al cielo
porque otro decidié como le pasé a mi padre. //

Y ellos no estan porque manos asesinas,
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que se creian los duefios de la vida y decidian: vivird o morira.
Y asi dejaron este 1pueblo en ruina '
y se quedaron muy pocas familias llenas de amor con su tierra natal.

//'Y es que prefiero una tumba en mi pueblo al lado de mi viejo,
y no ser un forastero huyendo y temblando de miedo. //

21. Desplazado en la ciudad

Abhora recuerdo aquellos tiempos lindos, cuando saliamos juntos a trabajar
junto a mi padre con todos mis hermanos
de la cosecha habia mucho qué hablar.

Con gente humilde con todo campesino
hoy despertamos en la triste realidad
// Ni con el tiempo logré recuperarme lo que la guerra hace unos afos me robd,
como el afecto y el carifio de mi padre que la violencia un dia me lo arrebaté
y a mis hermanos desplazoé por todas };artes y no volvimos al campo donde nos crio.

Esta violencia me tiene desplazado, cambi6 el destino, mi forma de trabajar
pues en el campo sin estudio bien se vive, pero uy, qué duro sin estudio en la ciudad
Para darme empleo me piden un diploma y hasta me exigen la libreta militar

(De qué manera puede salir adelante un desplazado y en la ciudad?
/I Soy desplazado de mi tierra campesina
en la region de Santa Marta y Fundacion
gracias a Dios me encuentro en Aguachica y cosas nuevas el Sefior me regal6
Me ha dado vida, me dio una mujer bonita y 4 hijos que alegran mi corazon. //

22. Sin sentido

Por ella es que muchas madres fue que perdieron sus hijos
Los hijos también sus padres,
las mujeres, sus maridos.
Por esa bendita guerra, que no tiene ninglin sentido;

Por esa bendita guerra que no tiene ningun sentido
Por ella fue que perdimos animales y cultivos.
También perdimos las tierras, quedamos desprotegidos.
Por esa bendita guerra que no tiene ningun sentido.

Nos miran con indiferencia algunos de mis paisanos
como si lo que paso, nosotros nos lo buscamos.
Por esa bendita guerra que azota a los colombianos.

Solo Dios nos da la fuerza para soportar lo vivido,
y es que este dolor lo entiende sélo el que lo haya sufrido.
Por esa bendita guerra que no tiene ningun sentido.

Y es que solo nos ha dejado madres llorando a sus hijos,
huérfanos llorando a sus padres, las viudas a sus maridos
familias en la miseria, es lo que hemos conseguido
con esta bendita guerra, que no%a tenido ningtn sentido.
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Anexo B

Vallenato y memorias del conflicto en el Cesar - El drama de un nifio / El Cerro de
Hiracal. La siguiente encuesta busca conocer las percepciones sobre las memorias del conflicto
armado narradas por medio del vallenato. Los datos recolectados seran usados de manera
anonima y con fines académicos.

1. Rango de edad - Marca solo un 6valo.

- 16-20
21-40
41 -60
61 en adelante
2. Género
- Femenino
Masculino
- No binario
SECCION 1: Antes de comenzar... Cuéntanos qué sabes sobre algunos de estos temas.

1. ;Qué sabes sobre el conflicto armado en Colombia?

2. (Qué sabes sobre el conflicto armado en el Cesar?

3.;Qué significa ser victima?

4.;Qué piensas de la musica vallenata?

5.(Cuadles son las tematicas mas frecuentes del vallenato?

SECCION 2: Impacto de las canciones. Consideremos lo que estas composiciones
musicales tienen para transmitirnos.

Cantando Quiero Decirte - Memorias del conflicto

A continuacion escucharas en el video una de las canciones compuestas por victimas
del conflicto para recontar su vivencia.

1. El drama de un nifio: http://youtube.com/watch?v=muBPvR2Bhd0

2. El cerro de Hiracal: https://www.youtube.com/watch?v=Bogd61MdIds

1. ;Qué sentiste al escuchar esta cancion?

2. (Habias escuchado este tipo de relatos sobre el conflicto armado?
Nunca
Alguna vez
Muchas veces
3. (Consideras que hay ritmos musicales mas apropiados y efectivos que otros para
compartir las memorias del conflicto? Si, no, jpor qué?
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SECCION 3: Significados detras de su letra. Miremos a profundidad lo que estos
discursos tienen para ensefiarnos.

1. ¢;Cuales temas mencionados en la cancidn te parecieron mas impactantes?, ;por
queé?

2. (Qué conceptos ves mas representados en la cancidn? Marca todas las respuestas que
creas pertinentes.
- Selecciona todos los que correspondan.
Desplazamiento Asesinato
Critica al gobierno Guerrilla
Miseria y pobreza Perdon
Referencias religiosas Paramilitares
Mujeres
Otro:
3. Teniendo en cuenta la letra de la cancion, ;cudl consideras que fue el mayor impacto
que tuvo el conflicto armado en el Cesar?

SECCION 4: Memoria y paz al son del acordedn. Finalmente, consideremos el impacto
social de su letra.

1. ;Cémo crees que esta cancion sobre el conflicto puedan ayudar a las comunidades

afectadas?
2. {Qué relacion puede existir entre vallenato y memoria?

3. (Consideras que esta cancidon pueda contribuir a la reconciliaciéon en Colombia? Si,
no, ;por qué?
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Anexo C

Consentimiento Informado

: k\ \' y | ] ) !
Yo, )C;&_L'u S t‘;"‘\,&u Q ( acvieCe Ld.u-h{m:'d“
LT'.(,\L R O’Lﬂ { f 03 t:.) f} /) (.4 declaro que he sido

informado e invitado a participar en una investigacion denominada “Al son de los recuerdos
Construccion de memoria y paz a través de la musica vallenata en el Cesar.”, éste es un
proyecto de investigacion. Entiendo que este estudio busca analizar las letras de las
canciones hechas por victimas del conflicto armado en el Cesar para conocer el impacto que
este dejo y la manera en que han construido memoria por medio de la musica y sé¢ que mi
participacion se llevara a cabo de manera anénima por medio de una conversacion informal
via Zoom. Me han explicado que la informacion registrada serd confidencial, y que mi
nombre no serd utilizado, sino que se utilizard el titulo “autor de la cancién El Cerro de
Hiracal”, lo que significa que no podré ser identificado en la fase de publicacion de
resultados. Estoy en conocimiento que los datos no me seran entregados y que no habra
retribucion por la participacion en este estudio, si que esta informacion podra beneficiar de
manera indirecta y por lo tanto tiene un beneficio para la sociedad dada la investigacion que
se estd llevando a cabo. Asimismo, sé que puedo negar la participacion o retirarme en
cualquier etapa de la investigacion, sin expresion de causa ni consecuencias negativas para
mi.

Si. Acepto voluntariamente participar en este estudio y he recibido una copia del presente
documento.

Firma participante: h R [ K e t n &( .
o L e Y O — 5

4 2 F

Fecha:

OR—I!- 202%.



R para cancionero
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