MICRORELIEVES DELENTRETIEMPO



e

MICRO RELEVES DEL ENTRETEMPO

Denisse Acevedo Herrera
Trabajo de Grado para optar €l titulo de Maestra en Artes Visuales

Asesor: Ana Maria L.ozano
Pontificia Universidad Javeriana,
Facultad de Artes
Bogota, D.C.

2013



a superficie fotogréafica senslble captura, acumula, aglomera y colecciona

tiempo. Su saturacion en la larga exposicion descubre un microcosmos de

degradaciones temporales y espaciales: las densidades fisicas o guimicas
reveladas en la fotografia son resultado de inscripciones de tiempo-luz que se inter-
pretan en un espesor de matices y dinamismaos, en entretiempos, en tensiones de 1o
presente-ausente e instante-duracion, en abstracciones y nebulosas gue construyen
una imagen ambivalente.

Habitar mediante €l retrato estos tiempos prolongados de exposicion Nos acerca a

una contradiccion y a una interpretacion posible que permite problematizar, desintegrar,
aprehender, aproplar el tiempo desde la imagen v la percepcion; habitar es liberarse

de la impuesta concepcion de tiempo postitivo para escudrifiario v transformarlo, para
encontrar fisuras y explorar posiblidades que permitan finalmente recrear una nueva
nocion que conlleve a una experiencia apropiada, reflexiva y consclente: se piensa en un
tiempo impensable en tanto expresion poética que se resiste a la coercion de un tiempo
estandarizado.
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otacion del circulo horario en 24 horas, 144 dientes, pinon de 12 que lleva una rueda de 20
dlentes que se engranan en una rueda de 24 dientes sobre un tambor. A tambor gira asi 10
veces en 24 horas; gran rueda de 120 dientes en velocidad con un pifion de 12, que lleva
una segunada rueda de 80 dientes, la cual gira 100 veces en un dia. La segunda rueda se engrana en
un pifion de 10, que lleva una rueda de escape de 27 dentes y da 800 vueltas diarias, cada una de las
cuales provoca 54 oscilaciones del balancin, es decir 43 000 oscilaciones por dia, y un golpeo cada dos
Segundos.

Giovanni Dondli del'Orologio



EL RELATO DEL T

EMP O Elrelojdefichar

El relato es una narracion, una sucesion: hechos que conllevan a un cuento, un cuento que con-
leva a una historia, a una forma de pensar y a una ficcion. A una forma de pensar porque carga
un significado © una comprension acerca de algo y a una iusion porgue dado precisamente
ese caracter lineal del relato, 1o que se cuenta como historia sdlo nos permite ver una parte con-
dicionada de la redidad, en cuanto lo demas queda excluido y margnado a lo impensable,

Estailusion del relato, me parece, es atribuible a una clerta nocion de tiempo; pues la vision de éste como
Ineal e histdrico se ha construido vy organizado segun un modo de vida practico y cosificado dejando
de lado otras formas de entenderlo; me refiero a ese tiempo que pasa, que envejece y gue esta atado
a lo lineal; quiero decir gue esta consensuadamente organizado y segmentado, se entiende primordial-
mente como productivo y se halla en nuestra cultura sometido a un gjercicio instrumentalizado; que o
hace tiermpo mensurable, cudlitativo y cuantitativo: un tiempo que no da tiempo para hablar de sf mismo.

El relato del tlempo es uno solo, anula la experiencia para proclamarse referencial, para configurarse en
codigo fundamental a la manera de Foucault (1966)

Los codigos fundamentales de una cultura —Ios que rigen su lenguaje, sus esquemas perceptivos, sus
camblos, sus técnicas, sus valores, la jerarguia de sus practicas— fijan de antemano para cada hombre
los ¢rdenes empiricos con los cuales tendré algo que ver y dentro de los que se reconocera. (p. 5)



El iempo como codigo fundamental domina todas las categorias linglisticas, perceptivas, de cambios,
técnicas, valores vy jerarquias: "ayer, mafiana, hoy’, 'no he hecho nada en todo este tiempo”, ‘en 20
anos me veo de tal manera’; reparando en un tiempo objetivo [productivista, eficientista, capitalistal: lo
medimos en términos de acciones y con un fin productivo, Es posible que este pragmatismo se deba
en gran parte a gue aprendimos a imitar un itinerario general: o Uty lo eficaz como forma de vida,

¢ De dénde viene ese modo de pensar?, ;Como se genera a partir de allf la experiencia de tiempo s
es que realmente logra generarse”?; no cabe duda de que la respuesta la podemos encontrar en los
ideales de la industria y la modemidad; en el tiempo que marca la aparicion del reloj de fichar.

Poco distinguimos la manera en gue os objetos reproducen todo un modo de ver el mundo en
sl'mismaos, y es que el reloj de fichar tiene en sl una carga simbdlica inscrita en su mecanismo,
funcionamiento, forma y funcion.  Este objeto creado en 1888 por Willard Bundy tuvo su auge en la
era industrial como mecanismo de control para registrar la- entrada y salida exacta de los trabajadores.
Los trabgjadores se enfilarian delante de este objeto gobemante de tiempo, que marcaria las tarjetas
personales. El registro del tiempo practico estaria representado alll, en los contados agujeros de

la ficha, resultado del acto repetitivo de marcarlos en el reloj. Cada aguiero o marca en la tarjeta de
manera equivalente al tiempo productivo y proporcional al salario devengado, una ecuacion sencila
gque determind en adelante la condicion de la vida humana. El reloj de fichar es un pequefio dispositivo
construido estrictamente con el fin de estandarizar el lapso de tiempo productivo, un mecanismo

de control automatizado que demanda unas normas de Uso, una posicion corporal y una accion
refterativa; cada agujero es una manera de representar gue los lapsos realmente significativos son 1os
practicos.



oe

Dibujo del Reloj de fichar, un dispositivo creado por Willard

Bundy en 1888

Figura 1.



El tierpo estandarizado es la expresion del ritmo que marca el dispositivo (reloj); un ritmo diferente al
del cuerpo organico por ser completamente estricto: la maguina no titubea, es precisa y elaborada
marcando horas, minutos y segundos. Al no se expresan los entretiempos ni los descansos, es
mas bien un cuerpo automata: la légica de los engranajes del reloj se traslada a las partes del cuerpo
estableciendo asf la cosificacion del sujeto. Ello lo describe de manera detallada Berger (1974) cuando
nos habla de la experiencia del inmigrante en la ciudad en su libro “‘Un séptimo hombre”, porque es
evidente el contraste de la experiencla del tempo entre el hombre que vivia en las zonas rurales, el
entretiemnpo del recormido en tren hacia la gran metrdpoli v por supuesto el del relo) de fichar de la
industria vy la ciudad:

Observan los gestos y movimientos realizados v aprenden a imitarlos. Un movimiento aislado en sf tal vez
NO requiera un gran esfuerzo. pero la repeticion consistente en acumular movimiento tras movimiento,

de manera precisa pero inexorable, el montdn de movimientos acumulados minuto tras minuto, hora
tras hora, resulta extenuador. El ritmo de trabajo no concede tiempo alguno para prepararse para €l
proximo movimiento, para pedire un nuevo esfuerzo al organismo. El cuerpo pierde toda consciencia de
sf mismo en ese movimiento (...) (o. 113).

El ritmo de la era industrial gue empieza a imitar el inmigrante permite descubrr 1o que se genera:
la pérdida de consciencia a la que se refiere Berger; la cosificacion del cuerpo vy del sujeto en

la no reflexion sobre st mismo, en la no conciencia; No hay experiencia, no hay un sentido, solo
segmentacion,
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No son lgjanas las resonancias del reloj de fichar en la actualidad, la logica de este dispositivo se ve
evidenclada en las tarjetas electronicas que usamos generalmente, también se normaliza invisiblemente
en la manera en que fraccionamos 10s actos mas determinantes como las rutinas y metas tanto de
corto como de largo plazo, en las palabras vy el lenguaje que usamaos para referimos al mismo. B modo
en gue fichamos ahora se percibe en los correos electronicos, teléfonos, cumplearios, redes sociales:
todo este conjunto formula un tinerario universal, un codigo fundamental de la cultura .

La experiencia (perspectiva y construccion cultural) del tiempo define en gran parte la manera de
entender y pensamos dentro del mundo; adn asl, 1o que podria ser una multiplicidad empirica,
complejdad de tiempos, de momentos, v de fracciones de tiempo se ha reducido a una sola
comprension del mismo; a un solo relato; obedeciendo fundamentalmente a un régimen temporal en
concordancia con las demandas v criterios de rentabilidad-productividad y del valor cultural de 1o Util: el
tiempo se ve asl reducido a segmentos, movimiento, produccion y repeticion; un régimen que tiende a
la supresion del caracter subjetivo e impone un tiempo Unico que limita la experiencia humana atando &l
sueto a una que de ninguna manera es la suya. La limita hasta acotarla progresivamente en fracciones.
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HPERTECNICO, HPEREFICAZ

El fraccionamiento temporal se vuelve a su vez mas y mas atomico. Si antes los lapsos eran
distribuidos segun el dia v la noche, las estaciones o Incluso el reloj sclar; ahora se establecen nuevas
divisiones cada vez mas minimas: horas, minutos, segundos, centésimas de segundo, miésimas

de segundo... hasta el punto de redimensionar la "duracion” desde la velocidad, la aceleracion y

la inmediatez. Significa que la lI6gica vy el ritmo del reloj de fichar se ha frenetizado, se trata de la
cosificacion hipertécnica e hiperéficaz del tiempo, se trata del desvanecimiento del mismo por la
velocidad v por la aceleracion que suprime cualguier entretiempo porgue no hay valor en los "entres”,
no hay valor en lo transitorio ni en la espera, se exila el tempo "natural’, el tiempo humano y cualguiera
gque no sea el del reloj de fichar; las experiencias que no sean coherentes con este modo son
invalidadas reduciendo a la minima expresion la conciencia sensible de tiempo, cuerpo y sujeto; la
Instantaneidad o o inmediato no permite pensar v disfrutar el tiempo y en consecuencia se suprme la
experiencia temporal individual v la posibilidad de coexistencia de temporalidades,

Los tiempos <<hipermodermos>> se caracterizan, precisamente, por suprimir todas las distancias
temporales. Una supresion de la espera, de la transicion, del intervalo, del <<in-betwesen>>. (...) Un
aqui'y ahora que desaparece constantemente , que no tiene espesor ni sustancia. Un agui y ahora,
podriamos decir, ya totalmente deshumanizado, o, a menos, ajeno a los ritmos naturales -biolégicos y
psiquicos- de lo humano. (Heméandez, 2008, p.11)
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La sociedad y el pensamiento modermno temen que €l reloj de fichar deje de funcionar de la misma
manera gue un deliro le teme a la abstinencia; la aceleracion de la ciudad v la alucinacion” de la
iInmediatez condicionan hasta el punto en gque enfrentarse a un tiempo despojado de acciones y

de pasatiempos genera angustia, nadie esta dispuesto a “sacrificar’ su tiempo para lo que podria
considerarse "tiempo muerto’, ¢ésta situacion podria generar una nostalgia por el entretiempo y por
una experiencia temporal posible que permita desintegrar, aprenender y aproplar incluso desde el
arte y laimagen?; Es all, desde este cuestionamiento, dénde se sitla la problemética que aborda mi
proyecto generando varios de los interrogantes y deseos por rastrear la inclusion-generalizacion del
tiempo positivo™ y sus consecuencias hacka la blsgueda de otra comprension v experiencla que sea
susceptible de ser representada; ello motiva mi bdsgueda hacia un tiempo, pero un tempo que podria
considerarse inaprehensible dentro de este marco del pensamiento occidental- hipermodemo .

* Con alucinacion hago referencia a la apreciacion de Virilio de la velocidad como suefio modermo y la aceleracion como su
alucinacion.
** Agui se denomina tiempo positivo al mismo tiempo estandarizado, lineal e histérico, todas son maneras de referirse al tiempo

convencional expresado en el relof de fichar. .
]



n un vacio vital nada sucede y nada «pasa». £l deseo crea el tiempo. Y, por ello, en la ausencia

interior, en el silencio yermo de los apetitos, en el desierto de la sed y en la mudez de la san-

gre, se nos aparece de subito la inmensa inexistencia del tiempo y la ilusion de su transcurso.
Y cuando el reloj de una vieja catedral da las horas en plena noche, sus campanadas nos revelan mas do-
lorosamente que el tiempo ha huido del mundo. Entonces la inmensidad es un suspiro eterno del instante
en el que se entierran el cuerpo y el espifitu (...)

Hubo un tiempo en que el tiermpo no existia. ..

Emile Michel Cioran



POETICA DEL TIEMPO IMPENSARBLE

@@ e e

Pensar en un tiempo impensable es buscar los rincones olvidados v excluidos por el relato del reloj de
fichar, es liberarse de la Unica concepcion de tiempo como positivo para escudrifiario v transformario,
para encontrar fisuras y explorar posibiidades gue permitan finalmente recrear una nueva nocion gue
conleve a una experiencla apropiada, reflexiva y consciente.

LA NUBE OFACA

Cuando hablaba en el anterior capitulo de la experiencia del inmigrante que relata Berger (1974),

hacia referencia a una realidad que es hasta este punto muy importante de resaltar: la realidad del
vigie en tren en el que el inmigrante pierde la nocion de continuidad.  Se deduce gue al generarse
esa distancia hacia un tiempo epistemoldgico (construido y conocido), se genera una experiencia
profunda vy diferente del mismo. Para referirse a esta sensacion contradictoria en relacion al tiempo
positivo, Berger utliza una alegoria que ilustra la temporalidad generada desde esa ruptura, la describe
COMO UN MUro gue se asemeja a una pantalla de television en la que aparecen muchas Imagenes;
una vez se vacla se convierte en una duermevela, en una nube opaca (p.72). La imagino como esas
pantallas de television antiguas en blanco y negro gue demoralban en encenderse y apagarse; en ese
momento transitorio se notaba un punto-luz que se expandia en un circulo y a su vez en el espacio
total de la pantalla; se alcanzaban a traslapar varias sefales televisivas mientras se acomodaban en los
canales respectivos, iImagenes y sonidos se acumulaban entre puntos destellantes hasta finamente
desplegarse en la imagen. La nube opaca es la metéfora de una experiencla de tempo penetrante vy



condensado que desaffa el relato del tiempo cosificado, continuo y segmentado. Considero entonces
gque esa sensacion de "vacio” e lusion es equivalente a esa dislocacion con el tiempo continuo, a un
rompimiento de la llusion del reloj de fichar por la ilusion de un tiempo poético: Vacios temporales, lapsos,
ountos ciegqos, especifiidades temporales no homologables que, por un lado, contribuiian a enriquecer el espectro
de las temporalidades del presente, y por otro, podrian servir para derribar las ficciones del régimen cronolégico
occidental.(Hemandez, 2008, p.13).

MICRORELIEVESDEL. e ntretiemp o

Penetrante, condensado, profundo; adietvos que empiezan a figurar esta temporalidad; la descrioiria
de esta manera: imagino el tiempo historico expresandose en un plano cartesiano, de forma
bidmensional y extendiéndose en una linea recta rapidamente; pensar lo impensable dentro de

esa recta numérica es quizas olvidar que su objetivo es fugarse hacia adelante v, por el contrario,
desmembrar microscopicamente esa inea, la minima expresion seria un punto dentro de ese plano,
un punto-entretiemnpo que alcanza a perforar el papel generando profundidad y alcanzandose a
distinguir dentro de ella microrelieves, densidades temporales al Interior; justo se relaciona con una
definicion de Temporis Punctum en latin, Temporis: tempo vy Punctum: el agujero realizado al pinchar’,
Estos microrelieves del entretiempo, adin cuando no estan condicionadas por una accion © una
situacion, representan la posibiidad de habitar, habitar la espera, habitar o transitorio y desmenuzarlo
en posibiidades. Para una diucidacion del entretiempo que concuerda con esta descripcion es valioso
el sentido gque se puntualiza en el articulo Entretiermpos. Instantes precisos. Momentos transitorios. Un
momento transitorio:

Un punto de encuentro entre un antes y un después. El tiempo enrarecido entre la calma y la tempestad
y, por lo tanto, el tiempo cuyas posibiidades son, a la hora de interpretarse, de una heterogeneidad
inconmensurable. (Calvo, 2010)
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El aparente régimen del tiempo - codigo fundamental del que hablaba, queda en entre dicho ante la
evidencia de esos vacios temporales, de esos microrelieves del entretiemnpo, de especificidades, de
experiencias temporales variables gue No se sujetan a la logica de un modelo impuesto sino que se
presentan como tension vy conflicto desafiando la llusion de un tiempo Unico para mostrarlo mditiple,
plural, dinémico, azaroso, contradictorio, discontinuo y heterogéneo; los microrelieves del entretiempo
construyen de esta manera una geografia termporal contraria a la linea recta cartografica en tanto
heterogénea.

Quiza habria que responder que esa geografia del tiempo la proponen hoy los artistas, atendiendo a
otras realidades que ya no son las del tiempo cartografico occidental, sino de las del conflicto topoldgico
de la heterocronia: tiempo mditiple, espacio moévi, experiencia... en construccion. (Hemandez, 2008,
p.16)

H arte tiene la capacidad de poner en evidencia esta tension, de proponer experiencias temporales
dtemativas gue reivindiguen la simultaneidad, resistencias que apelan a experiencias subjetivas.
Considero que la imagen tiene la potencia de sumergimos en esa otra sensacion temporal, en la no
accion, en la heterocronia temporal, en particular la imagen fotografica.

17



FOTOGRATFIA

LA EXPERIENCIA DEL TIEMPO FOTOGRAFCO...

"No se trata ya de la supervivencia del hombre, sino —de una manera mas general- de la creacion de un universo
iceal en el que la imagen de [o real alcanza un destino termporal auténomo. | < Qué vanidad la de la pintura > si no
se descubre bajo nuestra absurda admiracion, la necesidad primitiva de superar el tiempo gracias a la perennicad
de la forma!” André Bazin

Podria afirmarse quizas que la experiencia del tempo fotografico cambid por completo la percepcion
del tiempo como duracion; la imagen fotogréfica tiene la posibiidad de alcanzar ese destino temporal
autbnomo gue Bazin menciona, es decir, la posiblidad de recrear , de idealizario a su antojo; cada
vez que lo intenta, la imagen fotogréafica sefiala una percepcion distinta que cuestiona ese tiempo
organizado, cosificado, aproplado en funcion de una vida practica. En este sentido la fotografia es
pionera en dibujar el fin del termpo como relato unitario Brea, 2004), iNvitando a experimentar v vivir otras
formas temporales. Esto hace referencla a la posiblidad del arte para romper con el régimen de ese
relato del gue hablaba anteriormente.

Si analizamos el tiempo fotogréfico desde la primera fotografia, aquela cbturada por Joseph Nicéphore
Niepce v otros referentes como Henri Cartier Bresson, Hyppolithe Bayard, Michael Wesley, etc;
entendemos cada imagen instaura a su modo una representacion temporal: "Bl instante”, " tiermpo
extendido” y sus derivaciones.

18



... enelinstante

El desarrollo técnico de la camara permitio lograr tempos mas cortos de exposicion acercandose
cada vez a la nocion de instante. Estas fotografias empiezan a evidenciar un corte temporal pero
posibiitando que un instante espectico logre permanecer en la materialidad fotogréafica. El movimiento
se manifiesta de manera paraddjica en su ‘inmoviidad” porgue se insinda alll en la imagen, pero se ha
congelado y ha sido capturado en un fragmento de segundo para ser rescatado por la pelicula y el
papel fotografico.

El instante nos permiti acercamos a realidades que no percibiamos en detalles fugaces que se
escondian detras de ese movimiento; lo menciona Benjamin en su Pequeria Historia de la fotografia
cuando repara en como nos fiamos en el modo de caminar de alguien por la calle, pero el instante
permite flarmos en o que sucede o en o que podria alguien pensar en ese momento en que el

pie toca el suelo. Este acercamiento a esos detalles que menciona Benjamin permitio por ejemplo
que Edweard Muybridge comprobara el momento en que el caballo alcanza a separar todas sus
extremidades del suelo, el instante fotografico demostrd entonces gue en un frame o en unos
fragmentos de segundo, el caballo, es un caballo flotante |

Con la exploracion del instante fotografico se desarrola el “instante decisivo” de Cartier Bresson;  un
modo de ver gue sin duda es una constante en sus fotografias v que influencid a muchos fotdgrafos
incitando en cierta medida un tipo de fotografia documental, La posibiidad que Cartier Bresson
entendio de la imagen en este tempo decisivo es la conguista de un momento preciso : 1os gestos
del rostro, el cueno, la composicion lograda, el espacio y el suceso adguieren un gran valor, Por
esto, la fotografia de instante se convirtio en un reto en el gue una gran cantidad de elementos podian
encontrarse y contarse en ese pequeriisimo e indivisible fragmento de tiempo, encapsulando a su vez
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el carécter efimero del mismo. Sinos detenemos en la mirada espontéanea del chico que enfrenta al
fotografo, el trayecto que recorre y el contexto industrial en la fotografia de Bruce Davidson o el cuerpo
suspendido del bariista en el Paris de los anos cincuenta, entendemos claramente como todos esos
elementos convergen simultaneamente en una fotografia que fue expuesta en No Mas de una de las
sesenta fracciones de un segundo. Es asf como Cartier Bresson obturaba instantes muy particulares;
se trata del modo del suieto fotografiado como momento justo en donde todo se reduce a la
expresion de un rostro -como lo decla Cartier:-"; Qué cosa es mas fugaz que la expresion de un rostro?”-,
en donde ademas la luz inclde de manera perfecta y la composicion es irepetible.

Decla hace un momento que la fotografia de Cartier Bresson habia influenciado un tioo de fotografia
documental, ello es precisamente por la importancia que representa el suceso para esta temporalidad.
Para Cartier sus fotografias revelan un acontecimiento; de manera que el reportaje (sin olvidar el rigor
en las formas) como expresion de una realidad v no de una anécdota hace parte intrinseca de sus
Imagenes.

Para mi una fotografia es el reconocimiento simultéaneo, en una fraccion de segundo, por una parte del
significado de un hecho 'y, por otra, de una organizacion rigurosa de las formas percibidas visuamente v
que expresan ese hecho. [Bresson, 1952)

Ese valor atribuido al suceso le pemitio al instante subordinarse a la representacion decimonoénica de la
fotografia como valor documental.
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Figura 2. lena Bridge, Paris, 1945. Fotografia de Figura 3. Chid's Play (WWelsh miners series), 1965.
Robert Doisneau Fotografia de Bruce Davidson






... deseo vy nostalgia

En este punto considero preciso profundizar dos sentimientos en relacion con el tiempo v la fotografia
que he venido senalando dado gue acomparian mi reflexion v la de agunos autores hacia la practica
fotogréfica; deseo y nostalgia.

El deseo esta fuertemente ligado a la practica fotogréfica, particularmente hacla una ambivalencia del
tiempo v la representacion que permite una union afectiva hacia la fotografia, desde cada perspectiva,
las necesidades de representacion de nociones tan complejas como el tiempo impulsan el deseo

de fotografiar; un impulso similar a las motivaciones de los protofotografos o precursores y que de
hecho trastoca la concepcion de la imagen fotogréafica: Cultura y naturaleza, fugacidad y fieza, espacio y
tiempo, sujeto y objeto... Cada giemplo antes citado articula estas parelas de contrarios en el mismo acto de la
representacion. También de este dilema epistemolégico surgid el deseo de fotografiar. (Batchen, 2004, p.103). ASI
mismo, la nostalgia como deseo de recuperar algo gue se ha perdido en el pasado puede reinventar la
fotografia, reactivando y reinterpretando la préctica fotogréfica desde otra configuracion:

Mi primera camara personal fue un juguete de plastico que recibl como obsequio de un menu infantll,
era amarila y posela todas las partes convencionales de una camara, entre estas, un lente plastico
peguerio. No fue hasta un campamento escolar gue decidi usarla por o gue introduje el rollo de
35mm en el compartimiento y obturé las 36 fotos durante el vigie, ya sdlo bastaba que el laboratorio
las revelara, Cuando finalmente llegd la hora de ver las fotografias  tan solo resultaron seis tiras de

color oscuro que por factores que no comprendia entonces, hablan borrado las imagenes; desde
entonces y aln ahora la fotografia ha sido un reto para mi. Esta anécdota me permite hoy comprender
una Vision de la concepcion fotografica como parte de un proceso de entretiempos, Al descuborir
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que gquizas las distancias de la pelicula movidas manuamente por una pequefa polea No habian

sido del todo regulares, este accidente resultd en un entrecruzamiento 'y una sobreexposicion de
unas con otras imagenes; se Visibiizaron factores e incidenclas de luz gue en un principlo habian sido
ignoradas. Quiere decir que existen entretiempos desde dos procesos. Uno se esconde &l interior,
entre obturacion y cbturacion, un corte entre cuadro y cuadro en la pelicula fotografica , una linea
que separa dos imagenes al interior del negativo y dénde se ocuta lo que ocurrio alll, y sélo cuando el
limite se diuye pueden ser descublertos . El segundo serfa entre la toma de la fotografia y su revelado,
dando paso a la espera, la inseguridad, v la vacilacion de la imagen.

Estos factores que inciden en la toma de una fotografia (o gue es ignorado y puede ser develado), v
el proceso de recuperacion de la imagen desde el negativo, otorga infinitas posibiidades, variaciones
y factores. Bl conjunto de estas diversificaciones construye una heterogeneidad y al mismo tiempo
una singularidad en la imagen; una heterogeneidad en el sentido de la multiplicidad de factores que
convergen en la fotografia (uz, tiempo, encuadre, revelado) inciden de una u otra manera diferente,

y una singularidad porgue precisamente por dichas variaciones cada foto es imepetible. Desde esta
perspectiva, el movimiento afectivo © deseo hacia mi practica fotografica se vio orientada hacia esa
heterogeneidad, hacia la multtiplicidad.

Por el contrario, la fotografia instantanea, permite una gjecucion masiva, inmediata y eficaz de la
Imagen’; aungue promueve aln mas la democratizacion vy acceso popular a la fotografia, también
cede comunmente a la homogeneizacion de la imagen cuando suprime precisamente los entretiempos
y las variaciones de elaboracion impidiendo ver una multiplicidad y generando una imagen comdn.

= No pretendo desvirtuar la fotografia instantanea, sino focalizar una reflexion critica hacla un aspecto de la misma dentro de un

marco de reproduccion y consumo comuin de la imagen fotografica.
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La reproduccion, el consumo Y la homogeneizacion de la imagen han interiorizado y reducido asf el
instante fotogréafico al punto en que éste ya no genera reflexion alguna como temporalidad; el instante
€s una convencion gue se da por hecho en la fotografia dejando de lado ya cualauier desplazamiento
que esta representacion temporal generd en sus origenes; de la mano de la fotografia instantanea
la practica fotografica se ha vuelto en su mayoria unitaria v su técnica y forma de produccion se han
insertado en el sentido comun. Ademas, si en la fotografia se sublima el deseo, no es gratuito
que se torne a su vez hipertécnica e hipereficaz sublimando el deseo del reloj de fichar y
estableciendo el instante como concesion, como Unica representacion; de hecho existe una
consolidacion entre el instante fotogréfico y el tiempo del reloj de fichar al dar prioridad a lo inmediato
y a lo eficaz; por una fiacion hacia la miniaturizaciéon del tiempo. El instante en la fotografia reafirma
la fragmentacion hacia la minima expresion de tiempo por la tecnologia de captura, es decr, el tiempo
es contraldo vy poseldo al igual que en la tarjeta del reloj de fichar, una fotografia de instante podria ser
comparable en este sentido con uno de los agujeros de la tarjeta que se marca en este mecanismo.

Pero quizas se entienda gue la instauracion del instante se debe precisamente al mecanismo del
dispositivo fotogréafico, vy en clerta medida lo es, pero como 1o menciona Jeff Wall (2003), también existe
una conciencia histérica del medio, una confianza en la verosimilitud tecnolégica de la camara gque no
permite diucidar que cada fotografia es una representacion temporal v que por ende, siempre va a ser
simbdlica: una construccion cultural, Bl significado de simbolo se expresa en el DRAE de esta manera:

Simbolo:
1. m. Representacion sensorialmente perceptible de una realidad, en virtud de rasgos gue se asocian
con esta por una convencion socialmente aceptada.



La manera a través de la cual percioimos y expresamos la temporalidad son simbdlicamente
construidos, son representaciones, vy segun el significado anterior, la temporalidad es una
representacion sensoriaimente perceptible y condiciona la experiencia. La instauracion del instante o la
construccion de un tiempo impuesto condiciona v limita la experiencia temporal quedando reducida y
imitada por una convencion © un consenso cultural y social; en este caso un relato Unico del tiermpo.,
Una representacion temporal diferente a la del instante, teniendo lo arriba sefialado en cuenta, serfa un
desplazamiento simbolico:

La fotografia puede entonces significar algo diferente de lo que ella misma es; la cuestion serfa mas bien
saber si se le puede atribuir una funcion propia. Es al mismo tiempo simbolo e imagen, es decir, imagen
que también simboliza, a través de su modo de representacion, o que explicitamente no tiene por
finalidad expresar. (Castel, 1965,p. 332)

Al realizar una confrontacion con la imagen instantanea, confrontacion permitida por el juego de

los codigos temporales y espaciales en la imagen fotogréafica que desvirtla su referencialidad a un
tiempo ya conocido, se genera un desplazamiento que permite la- potencializacion de la reflexion y
la experiencia de tiempo, es decir, cuando en una misma imagen existe una paradoja temporal que
desafia el instante, cuando existe incertidumbore hacia una temporalidad diferente a la sobreentendida
en otro tipo de fotografias ya codificadas, es en esta situacion cuando se genera inquietud en el
espectador, es ahl cuando se empieza a pensar la imagen y el tiempo fotografico; se amplian las
posiblidades representativas vy se potencializa la reflexion v la experiencia de tiempo.

Un glemplo que se podria dar de esto es el corpus fotografico de Jeff Wall, algunos cinermagraphs
de Jamie Beck vy Kevin Burg y el trabajo de Philip-Lorca diCorcia. Estos artistas evidenclan estas
problematizaciones del tiempo o confrontaciones al interior de la imagen.
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En el caso de Jeff Wall, su trabajo desarrola fotografias que bien podrian ser expresiones de ‘instante”
fotografico debido a propiedades como el gesto, el suceso (incluso cierto caracter documental

que adquirnd la fotografia) o el congelamiento del movimiento que insintian gue aquela fotografia

fue tomada en un fragmento de segundo; sin embargo, el proceso artistico podria asemejarse al

de David Hockney o incluso a la fotografia de puesta en escena; su obra lleva a cabo un tiempo
fragmentado vy reconstruido que se hace pasar por instante a manera de collage © puesta en escena.
Wall es minucioso en cada detalle y aunque sus fotografias son construidas a partir de fragmentos de
fotografias, o bien son puestas en escena que aproplan la composicion v el color de pinturas en la
historia del arte; logra mediante esta contradiccion entre proceso e imagen resultante, reinventar el
problema de la representacion del tiempo evidenclando el caracter smbolico de la fotografia de instante
que predispone a espectador respecto a la manera en que se captura y se procesa este tipo de
fotografia.
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Figura 4. A Sudden Gust of Wind (after Hokusaj), Figura 5. Ygjiri Station, Province of Suruga, 1852.
1993, Fotografia de Jeff Wall woodblck color print. Katsushika Hokusali






Los cinemagraphs por su lado, son usados en fotografia de
moda desde el 2011 v fue un concepto que desarrollaron Jamie
Beck y Kevin Burg, Estas imagenes recurren al movimiento
generado por la secuencia en gif pero de una manera particular:
8e recorta una parte al interior de una fotografia instantanea,

y se interviene de manera disimulada con un gif animado o

con Vvideo, resulta contradictorio introducir una secuencia de
movimiento en un fragmento al interior de una fotografia que

es naturamente un instante  Estas imagenes se usan para ser
dispuestas en Intemet, para ser entrevistas como Imagenes
Instantaneas pero que a una observacion mas minuciosa

logra identificarse un incipiente movimiento. Particularmente,

el cinemagraph gue mejor representa esta confrontacion
temporal en mi opinidn es una imagen que por el detenimiento
de la fotografia instantanea logra el congelamiento de unos
transeldintes en una plaza, algunos pasan tan rapido que
alcanza a generar un barrido de las figuras; sin embargo dentro
de esta imagen se hala la secuencia en movimiento de un
homibre pasando las hojas del periddico. La confrontacion entre
instante y movimiento contradice la inamoviidad, v la obturacion
milimésima de tiempo predispuesta en la fotografia hegemaonica,
desdibujando los limites entre fotografia v cine, entre inamovilidad
y movimiento.

Figura 6. Cinemagraph™ © 20117-2012.
Jamie Beck & Kevin Burg




... en el tiempo extendido

La primera fotografia fue realizada por Joseph Nicéphore Nigpce en un tiempo de exposicion de 8
horas, fue nombrada con la inscripcion "Vista desde la ventana de Gras”. De manera contraria al
Instante, agui el dispositivo fotografico capturd en un mismo frame © en una misma superfiicie sensible
un largo tiempo de exposicion. Esta vez el movimiento v la luz no se han congelado si no que quedan
Inscritos en un largo periodo, en otras palabras podria decirse que existe una pluralidad; una dnica
Imagen de proyecciones, de prolongamientos, un tiempo extendido.

Este tiempo extendido surgio en un comienzo porgue los tiempos de exposicion gue la superficie
sensible necesitaba para capturar la imagen debian ser largos; de manera gue la naturaleza muerta
era el tema mas sencillo y mas viable a fotografiar. Sin embargo el retrato se consolido gracias a
dos fendmenos a mi parecer bastante inquietantes: uno, en la fotografia post-mortem, y dos en el
desarrollo de estructuras corporales para mantener la postura durante largos periodos. La razéon por
la que me resulta inquietante es porgue sl en el instante el sujeto dinamico se suspendia, como si
el sujeto vivo se petrificara en la fotografia; por su parte en el tiempo extendido el sujeto debe estar
muerto o simular su muerte, inmovilizarse, paralizarse para poder inmortalizarse en la fotografia, 1o mas
Interesante es que la relacion del sujeto con el tiempo fotografico es diferente en tanto que hay una
experiencia de habltar el tiempo en la no accion, una especie de vacio,

Este tipo de experiencia del tempo en la no accion es determinante, el sujeto habita el tiempo cuando
8e genera una distancia con la nocion de continuidad, allf podria generarse esa ausencia-potencia,

y de repente el habitar el tiempo podria entenderse como una performatividad gue también se suma

a la experiencia de quien ve la fotografia: La imagen nos permite habitar en el momento fotogréfico mientras
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estamos fuera de
Bai

2005
, £

1840,

tiernpo de un maoc

O en el que raramente estamos fuera del tiempo de nuestras vidas

, Bl habitar el tiempo se vuelve una preccupacion de lo

| fotografico desde la puesta en escena, Hyppolithe Bayard
precursor de la fotografia al igual que sus contemporaneos
(Niepce, Daguerre, Wiliam Fox Talbot y Hércules Florence),
va redlizaba esta practica al autorretratarse como un cadaver
después de un supuesto suicidio y enviando la fotografia
a los periddicos” . La conclencia fotografica de Bayard
CoN una técnica que dper 1as se habla desarrdllado es
mas que sorprendente, la conciencia del caracter ilusorio
y representativode la ff‘rograﬂa a inmovilizarse frente al
dispositivo fotografico, la reflexion sobre la imagen v la técnica
que parece descomponerse como el rostro y las manos del
caballero. Sin duda es un gran referente para ese habitar el
tiempo v la fotografia misma; la primera manifestacion que
PUSO en cuestionamiento el caracter referencial, sSimoolico y
documental de la fotografia.




Aln cuando la tecnologia que desarrolld el dispostitivo fotografico ya no necesitd de largos tiempos de
exposicion, la expermentacion que contintia con exposiciones largas sobre todo a espacios, empieza
a revelar percepciones desde la demostracion de camblios y transformaciones | la asomlorosa
fotografia de Michael Wesley quien fue escogido para obturar la construccion del MOMA es un giemplo
de elo. Wesley realiza fotografias con exposiciones de incluso dos afios de obturacion ininterrumpida,
el resultado: son imagenes que muestran capas y capas en una profundidad de presencias v a su

vez de ausencias; el espacio se transforma vy la duracion de permanencia de cada objeto se inscrioe
seguin el grado de transparencia o nitidez en la pelicula.

Cuando el sueto adquiere moviidad en el tempo extendido como en el caso de Alexey Titarenko y
Atta Kim, se evidencia una corporalidad simultanea; cada posicion del cuerpo gueda expuesta en la
pelicula, esta vez es el cuerpo en movimiento queda inscrito en la superficie sensible por ello vemos los
fantasmas de una multitud o de una pintura en movimiento en el caso de Atta Kim .

Por su lado, en las fotografias de Tokiniro Sato el tiempo se materializa sin la presencia de un sujeto
diferente a la luz misma; son las incidencias de luz en la pelicula en exposiciones de una a tres horas;
cada punto de luz tiene diferente duracion y distancla de la camara creando patrones, gradaciones

de tempo vy espacio, evidenciando ademas una atmaosfera arededor que surge de tenues residuos
de luz. Aungue la presencia de “sujeto” es decir la persona, no es literal en la fotografia; puedo pensar
que Tokihiro Sato es un Pollock de la fotografia, pues se insinta en la disposicion de las luces, agul'y
alll estuvo Tokiniro exponiendo luz sobre la superficie sensible | al igual que en las pinturas de Pollock es
evidente la accion del cuerpo sobre el lienzo a través del gesto pictorico.

33



Figura 8. Postdamer Platz, Berin, 1997-1999.
Fotografia de Michael Wesley

Figura 9. City of shadows, 1992- 1994,
Fotografia de Alexey Ttitarenko

Figura 10. Sin titulo,
Fotografia de Michael Wesley






Figura 11.#354 Hattachi, 1998 (Photo-respirations).
Fotografia de Tokihiro Sato






RETRATO EN LARGA EXPOSICION

Figura 12. Estudio fotogréfico del
siglo XIX; circa 1893.

'YXXK

LLa nocion de instante es mas perceptible en el retrato,
recordemos gue la nocion de instante se refleja en el gesto,
en el cuerpo suspendido a pesar de su normal movimiento
y a pesar de gue somos seres dinamicos; atriouido ademas
al suceso v a la tecnologia de captura. Es por esto que un
retrato en larga exposicion resulta incoherente; un retrato en
larga exposicion es inconcebible en ésta era alucinada por
la inmediatez, pues nadie estarfa dispuesto a mantenerse
inmovil en frente de la camara por mas de un minuto cuando
Se sabe que se logra en mucho menos de un segundo.
Aln asl encuentro esa representacion temporal del retrato
un vehiculo que permite una performatividad del cuerpo,
recordandome a un modelo de dibujo © a las estatuas vivas
en las calles gue por su trabajo deben inmoviizarse. En

el capitulo anterior introducia la experiencia del sujeto en

el retrato del siglo XIX; de como debia paralizarse frente a

la camara y de como existia un habitar el tiermpo en la no
accion; reactivar esta dinamica permite una conciencia
corporal junto a una experiencia de tiempo; el sujeto puede
habitar el tiempo.
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Pero es necesario aclarar que este habitar conlleva a una reflexion contundente: reconocer el tempo
como lugar; entendiendo < lugar > como relacionado con el habitar y no necesariamente con un
espacio fisico:

Al hablar asf de lugar no se tiene en cuenta que el lugar no es solamente o fisico, sino el espacio de

la memoria habitado por el ser humano. E espacio puede estar vacio, os lugares no. Dicho de otra
manera, 1o que define a los lugares es su caracter virtual, 1o intangible derivado del habitar humano. Por
€s0 los lugares tienen historia. (Molinuevo,2008. p.219)

En el tiempo del relo) de fichar se esfuma la conclencla sensible de tiempo, cuerpo y sujeto; en el
retrato en larga exposicion por el contrario, suieto y cuerpo son testigos ( junto con el dispositivo
fotografico) de un tiempo-lugar en tanto es habitado desde la experiencia, la conciencia y la memoria.
Este habitar no esté condicionado por la accidn v tiende a la discontinuidad; el empo positivo necesita
de los dispositivos como el reloj v de las acciones gue se realizan continuamente para ser identficado
y manifestarse. En el retrato de larga exposicion el suieto es un punto iInmovil que pierde referencia del
tiempo positivo y experimenta la iregularidad o la ficcion del mismo.
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Figura 13. Paralsis, 2011 (fotografia
color)
Denisse Acevedo.






For otro lado, cada imagen producto de una fotografia de larga exposicion es condensacion de luz,
capas de formas, colores, como densidades de tiermpo en un espacio determinado. La inclusion
del paisaje como contexto del retrato en larga exposicion evidencia alin mas estas caracteristicas,
ello se debe a su caracter dnamico que se inscribe cambiante y movil en el espesor de la superiicie
fotogréfica; en un proceso casi pictorico, capas de luz vy color se compactan en la construccion de la
Imagen reservando tiempo.

El arte y por supuesto la fotografia desde sus inicios ha representado el paisaje como excusa o
como vinculo de tiempo y espacio en constante movimiento, es posible realizar desde esta nocion,
un paralelo entre las catedrales impresionistas de Monest, los dioramas de Daguerre muy populares y
desde la fotografia conternporanea los horizontes de Hiroshi Sugimoto.

Monet realizo en su mayoria representaciones de paisajes, especiamente, las inumerables pinturas
desde un mismo encuadre a la catedral de Ruan; realizadas a diferentes horas v dias del ano. Las
incidencias de luz v los cambios atmostéricos transformaron por completo el color v la percepcion de
esta construccion desplazando la representacion de la catedral misma y convirtiéndola en excusa para
realmente dejar entrever la representacion del tiempo. Esta representacion se percioe en las varaciones
de color, en el contraste, en la minima insinuacion de las sombras, en el volumen, en el espesor de las
formas, o por el contrario, en su reticencia; Monet entendio la luz v el dinamismo atmaostérico como el
paisaje Mismo.

42



De la misma manera, Daguerre construyd sus dioramas fotografiando paisajes en los que variaba el
tiempo de exposicion, este es el primer jercicio exploratorio en la fotografia donde la vista secuencial
y los diversos tiempos de exposicion lograron un distanciamiento hacia la préctica referencial de la
fotografia para evidenciar una temporalidad muttiple:

El 7 de septiembre del afio anterior, Daguerre habla presentado sus primeras demostraciones plolicas
del procedimiento del daguerrotipo, en las que realizé diversas tomas del Louvre con tempos de
exposicion entre trece y veinte minutos. [...] Daguerre mostraba, en otras palabras, que la fotografia podia
unir el presente v el pasado en una experiencia de Vvision, que la fotografia podia hacer que el tiempo se
replegara sobre st mismo. (Batchen,2004.p 137).

Hiroshi Sugimoto vendria a ser el exponente contemporaneo de estas exploraciones; extendiendo &l
maximo el tiempo de exposicion de sus fotografias cada imagen de su serie Seascapes podria juntar
en un mismo cuadro todas las fotografias de Daguerre, o juntar todas las pinturas de Monet en una
Sola, como si en un mismo cuadro se traslparan todos los frames de la pelicula; todo se entrevee en
el espesor de entretiempos y en la profundidad de la imagen fotogréfica reivindicando lo que menciona
Batchen(2004) en relacion a los dioramas de Daguerre; el tiempo se repliega sobre si mismo.
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Figura 14, 15, 16. akescapes, 2013 (fotografia digital)
Denisse Acevedo.






RESISTENCIA POETICA

Todas las reflexiones anteriores; encaminadas a comparar las dinamicas del retrato en larga exposicion
de la fotografia del sigio XVII vy las dinamicas en la fotografia de instante v tiempo extendido, asf como
el didlogo entre el relato del tiempo y el tiempo fotografico v la busgueda de un tiempo impensable;

me permiten entender la importancia de apropiar €l retrato en larga exposicion, o realizar versiones
contemporaneas del retrato al sujeto inmaovil del siglo XV, con el fin de reactivar v replantear las
dindmicas del retrato fotografico v la experiencia de tiempo en resistencia al tiempo positivo.  Esta
manera de fotografiar y la contradiccion que representa el retrato en esa larga exposicion, es la
construccion de una imagen profunda y tiempo profundo, es expresion poética que resiste al tiempo
hegemonico v al tiempo del reloj de fichar porque contradice su eficacia e inmediatez visibiizando el
caracter Inaprehensible e infinito del tiempo. Dicha resistencia pogética la descrioe Marfa lovino (2010) en
‘H hallazgo del infinito”;

Por fuerza, la observacion atenta del mundo amplia hacia fronteras cada vez mas insospechadas e
invisibles la explicacion de los fendmenos causantes de los eventos que lamamos realidad. De esa
manera se ha llegado a comprender que cada manifestacion por peguenia gue sea, es resultado de
la intercomunicacion de millones de factores cercanos e inmensamente distantes que se entrecruzan
en palpitantes, incontables e indiscriminables procesos, en los que dialogan fuerzas en contradiccion.
Desde esa logica, redlidad, tiempo y espacio han sido para el arte cuestiones que escapan de las
explicaciones palpables para tormarse misterios inaprehensibles e inconmensurables de los que sdlo
puede dar cuenta la expresion pogtica en el espacio intimo que le corresponde. (0.217)

Las fuerzas en contradiccion a las que se refiere el fragmento son las explicadas también en el capitulo
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anterior acerca de las confrontaciones temporales al interior de la imagen fotogréfica; confrontacion
que esta vez es retomada en relacion con la larga exposicion y su contraste con el instante, una
confrontacion permitida por el jJuego de los codigos temporales y espaciales en la imagen fotografica
que desvirtla su referencialidad a la imagen preconcebida del instante; generando un desplazamiento
simbdlico que permite la potencializacion de la reflexion v la experiencia de tiempo. Cuando en una
misma imagen existe una paradoja temporal gue desafia el instante, cuando coexisten larga exposicion
e instante, se genera inquietud en el espectador, es ahf cuando se empieza a pensar la imagen 'y el
tiempo fotogréfico, se amplia la mirada y se potencializa la experiencia de tiempo,
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omos tiempos, diversas as de tiempo, vy también somos

lugar, diversas ciases de lugares habitados por la memoria.
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