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ARTICULO 23

“La Universidad no se hace responsable por los conceptos emitidos por 1os alumnos en sus
trabajos de grado, solo velara porque no se publique nada contrario a dogma y la moral

catélicos y porgue € trabajo no contenga ataques y polémicas puramente personales, antes
bien, se vean en ellas el anhelo de buscar laverdad y lajusticia”.
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1. Introduccién

Lo que encontrara el lector a continuacion sera una monografia de producto, que consta de
cuatro capitulos en total. El primero de ellos es € marco tedrico concebido a manera de
ensayo, en € cua se plantean unas bases conceptuales desde la revision bibliogréfica de

varios autores que han tratado el temadel documental autobiogréfico.

En este primer capitulo se plantea que el documental autobiogréfico tiene su origen en la
literatura europea, justo durante la ruptura histérica que produce €l espiritu individualista de
la modernidad, argumento planteado principamente por Montserrat Escartin Gual, quien
sefida a Descartes, Séneca, San Agustin y fundamentalmente a francés Michel Montaigne
como responsables de introducir la escritura centrada en el “yo” como una forma de auto-
exploracion, que finalmente contribuyd alaconstruccion de lasubjetividad de cadaindividuo

en esta nueva sociedad.

Luego de esto, paso directamente a la aplicacion de la autobiografia en el cine documental,
siguiendo los criterios de Elizabeth Bruss, para mostrar que existe un problema
epistemol 6gico que hace précticamente imposible su adaptacion a lenguaje audiovisual,
como comunmente lo conocemos, aunque mas adelante se desmiente esta postura
extremadamente radicalista con €l andlisis de otros autores, especialmente Philipp Lejeune.
También veremos como el modo performativo propuesto por Bill Nichols, enlacontinuacion
de su conocida obra La representacion de la realidad, jugoé un papel fundamental en €
desarrollo del documental autobiogréfico, tal y como lo conocemos ahora, pasando por las

influencias del cinedirecto y €l cinema verité.

Finalmente, acudo a otros autores como Maria Luisa Ortega y el latinoamericano Pablo
Piedras, para conocer la categoriade la‘“subjetivizacion” y lanecesidad de la creacion de un
dispositivo que permita llevar a la practica esta nueva forma de hacer cine documental,
pasando por algunas de las vanguardias artisticas de otros géneros y lengugjes, hasta llegar,
en Ultima instancia, a su pleno auge o desarrollo con las més recientes tendencias del nuevo

cine americano.



El segundo capitulo es un sencillo andlisis filmografico de la obra del documentalista Alan
Berliner para conocer la forma de trabajo de uno de los méas grandes exponentes de este
movimiento reconocido mundial mente, tener un referente serio que me aporte alageneracion
de ideas novedosas parala construccion de un relato propio y como unaforma de obtener un

rico sustrato creativo que me permita guiarme en todo el proceso de creacion.

El andlisis gira en torno a cinco de las peliculas de Berliner, en las que trato de identificar
algunas caracteristicas propias de su estilo particular, tales como recursos técnicos, practicas
discursivas y tratamiento audiovisual, con €l fin de reconocer la estética de este tipo de

peliculas.

El tercer capitulo es otro corto documento en e que hablo de la experiencia de enfrentarme
completamente solo con la produccion de una pelicula autobiografica. Por medio de
anécdotas y reflexiones personales que giran arededor de la escalada en roca, voy revelando
las carencias, descuidos, inconvenientes e inseguridades que han sido parte de la forma

empirica como he g ecutado € proyecto en su totalidad.

Finalmente, estén las conclusiones, que son apenas un par de hojas, en las que se resume casi

todo lo que se ha planteado alo largo de latesis.



2. Bases conceptuales

L a paradoja del documental autobiogr afico

Aun cuando € cine tiene un fuerte arraigo dentro del mundo de la literatura, € caso de la
autobiografia, aunque no es la excepcion, si parece ser un género distinto, dotado de
contrariedades, que se resiste a ser adaptado al lenguaje cinematogréfico, sobre todo s
estamos hablando del discurso documental, en € cua se busca reflgjar e mundo del autor
por medio de imagenes extractadas de la realidad circundante, sin tener que caer en las
imposturas alas que recurre e cine de ficcion.

Este impedimento constituye un problema epistemol 6gico, una confusion tedricay una gran
paradoja para los diferentes estudiosos del documental (tal como lo veremos maés adelante).
Empecemos por entender un poco mejor esta informacion tan vaga acerca de la procedencia
del cine autobiogréfico desde latradicion literaria.

En su tesis, Godoy (2012) propuso que “lo autobiogréfico surge dentro de la literatura”
(Escartin et al. 2008). Sitlaa autor francés Michel Montaigne como uno de los mas grandes
precursores de la modernidad, en el sentido en que se intereso por hablar de su yo concreto
de una manera totalmente subjetiva. Ademas, sefidd a Descartes como otro de los
responsables de la construccion de esa subjetividad moderna, a entender que “el sujeto nace
en soledad, consigo mismo y apartado de los otros, aunque €l objeto de su reflexion sea €
mundo del que se alga” (Escartin, 2008).

Sin embargo, este tedrico espaiol se fija principamente en los ensayos de Montaigne,
rescatando de ellos su valor por entender la propia condicién humana como camino haciala
felicidad. En tales ensayos existe la necesidad expresa por explorar €l tema de la identidad,
utilizando el método del autoestudio para comprender su caso primeroy asi poder establecer
un modelo universal que e permita conocer alos otros, segun Escartin (2008), dicha actitud
individualistalo llevé a ser calificado por algunos escritores del siglo XV1I como “egoista”,
lo que no estaba nada lgos de ser cierto.

Su estilo, a diferencia de otros autores mas antiguos, como Séneca o San Agustin, no busca

convertirse en ggemplo para nadie, alejandose de todo tipo de actitud moralista o doctrinal,



para adoptar una forma més libre de conocimiento de si mismo a aplicar e pensamiento
individualista, laintrospeccion y el reconocimiento del yo (Escartin, 2008).

Cabe resaltar que la escritura en Montaigne pretende reflgjar 1a condicion humana desde su
experiencia particular, con € fin de identificar todo aquello que lo diferencia de los demés,
su esencia. Segun Escartin (2008) escribir sobre si mismo es una manera de ser consciente
de la transformacién de su propia existencia, pues la identidad no es un concepto estético
Sino en constante cambio 0 en permanente reconstruccion. Finalmente, Escartin concluye gue
los mejores aportes de Montaigne a género autobi ografico en laliteratura son la subjetividad,
el tono testimonial y el descubrimiento literario de la funcién del yo, todos ellos elementos
précticos para el gercicio de autorreflexion (Escartin, 2008).

El profesor estadounidense James Amelang, junto a otros autores, coinciden en que € paso
alamodernidad fue el escenario que propicié una escritura mucho mas intima, explorando
el recurso de la primera persona y explotando las experiencias personales del autor como
materia primade su produccion literaria.

En su trabajo El vuelo de icaro, Amelang propone unametéfora perfecta paradescribir como
esta novedosa forma de expresion nace del espiritu modernista de una sociedad europea en
pleno cambio, una escritura centrada en € “yo” que se oponia contra todo lo establecido
anteriormente por la autoridad: “Volar demasiado cerca al sol representa arrogancia,
desafiando las jerarquias y la hegemonia, la escrituray los discursos publicos de las éites”
(Godoy, 2012).

Asi que, en contraste con los ensayos de Montaigne, esta parece ser una especie de
autobiografia mas popular que se alg6 considerablemente de las clases favorecidas e
intel ectuales para darle protagonismo a la voz de campesinos, artesanos y trabajadores que
se convirtieron en los propios autores y protagonistas de su vida (Ortegay Penaet al., 2010).
Otro tedrico destacado en el estudio de la autobiografiaes el francés Philippe Leeune, quien
sittlasu origen en Alemaniae Inglaterraaprincipios del siglo X1X, identificando lapresencia
de una voz autodiegética a interior de la narracion literaria en su obra El pacto
autobiografico y otros estudios, basado en la clasificacion original hechapor Gérard Genette
(Lejeune, 1975).

Ademas, Leeune (1986) lo definié como “un relato introspectivo en prosa que una persona

real hace de su propia existencia, haciendo énfasis en su vida individual, y en particular, en



la historia de su personalidad” (p. 50), insinuando la capacidad de terminar con ese pacto
preexistente entre €l autor y €l lector que se respetaba con tanto rigor por 10s representantes
del género.

Pero una vez rastreado e identificado el origen de lo autobiografico dentro de la literatura,
procedamos aintroducirnos en e movedizo e incierto terreno en donde todo se complicaaln
maés. el paso a cine documental.

Dentro de la consulta bibliografica que se adelantd para este trabgjo, € primer hallazgo de
utilidad fue la obra Leer €l cine. La teoria literaria en la teoria cinematografica, de José
Antonio Pérez Bowie. En esta obra se asegura que la primera persona en reflexionar sobrelo
autobiogréfico en @ cine fue Elizabeth Bruss, autora de un ensayo en el que sostiene que no
es posible hacer la transposicion a lengugje cinematogréfico porque hay tres factores
caracteristicos del género autobiogréfico en la literatura, que no son equiparables a cine,
como son €l valor de veracidad, el valor de acto y el valor de identidad, siendo este tltimo €l

que determina que:

El sujeto que esta viendo no puede ser e mismo que esta siendo visto, existe
laposibilidad de que el autor se vuelva persongje a filmarse a si mismo, pero
al pasar al lado del objeto nadie esta a cargo de la cdmara y hay un poder de
vision inhumano caminando por € mundo (Pérez, 2008, p. 143)

Posteriormente Pérez recurre a Jim Lane, quien discute la posicion purista de Bruss
afladiendo que, “aunque no exista una traduccion literal de este género al cine, no
necesariamente significa que el sujeto seaincapaz de filmarse asi mismo” (Lane et al, 2002)
También incluye la postura de Bill Nichols, respecto a que “en el documental la voz es el
elemento configurativo que da forma a mundo y da cuenta de la relacion de este con €
sujeto” (Pérez, 2008).

Como podemos entrever en este primer acercamiento al problema, parece ser que existecierta
primaciadel lenguaje escrito sobre €l audiovisual, puesto que el primero posee varios niveles
gramaticales. Justamente, €l tedrico Philippe Leeunetrata el problemadelaaplicacion delo

autobiogréfico en e cine documental en su texto Cine y autobiografia, problemas de



vocabulario, tomando como referente el ensayo La autobiografia en e cine de Elizabeth
Bruss (1980).

En su obra Cineastas frente al espejo (Gutiérrez, G, 2008) recopila varios trabajos en los que
se encuentra € texto anteriormente mencionado de Lejeune, donde desmiente la postura
extremadamente limitante de la tedrica estadounidense al respecto, cuando sostiene que “el
cine autobiografico tal vez no sea posible en teoria, pero en la précticaexiste”, desarrollando
el argumento de Haddlin Trinon, quien asegura, a su vez, que “el cine autobiogréfico, tal
como se lleva a la practica, no se encuentra con los preceptos forjados por Elizabeth W.
Bruss” (Lejeune et a, 1987, pp. 7-12).

También identifica ciertas falencias en la tesis planteada por Bruss, demostrando que €lla
distorsiona € andlisis al dotar a la literatura de un sentido estrictamente histérico y
subestimando a cine como un fendmeno fijo. Por otra parte, reconoce que la autoraencaminé
apropiadamente el problema, aungue con la diferencia de que para é todo el asunto radica

en el valor de verdad, porque:

En € caso de la escritura no se toma prestado nada de la realidad, sino que
tanto recuerdo como lenguaje son unaficcion, en cambio en € cine presenta
la desventgja de poder ser percibida como documental y de estar siempre
ligada a unarealidad. (Gutiérrez, G, 2008, p. 19)

“El sujeto autobiogréfico esta intrinsecamente ligado a ciertas propiedades del lenguagje, en
particular a la posibilidad que da fundir en un significante Unico, "yo’, el enunciador y €
enunciado” (Gutiérrez, G, 2008, p. 17). Aunque para Lejeune (1987) esto no necesariamente
implique que no haya formas de superar dicha dificultad, puesto que un cineasta puede
registrar su presente con imagenes auténticas, recoger las huellas de su pasado por medio de
fotosy también utilizar la voz en off como un recurso paraarticular larelacién con el pasado
y generar confianza.

Ademas, el autor francés sostiene, retomando e argumento de Bruss, que el cine solo llegaa
ser personal al transgredir los cédigos que fundan el efecto de referencia: “El cine solo se

convierte en persona a volverse anormal..., puesto que no ha hecho de é un medio para



fusionar los dos aspectos del sujeto autobiografico, enunciador y enunciado” (Lejeune et al,
1987, pp. 7-12).
Lejeune (1987) discute la postura acerca de que € cine es una creacién colectiva, cuando
explica que el acto autobiografico ya no es més solitario ni intimo y poniendo al cine en €l
lugar propio de la ficcién, con una mayor facilidad para la biografia que para lo
autobiogréafico, en contraposicion con latelevision, en cuanto esta es paranosotros laimagen
referencia delo veridico. Més adelante, e tedrico francés indica que:
Adolphe Nysenholc propuso una primera clasificacion en e encuentro Cine y
autobiografia de Bruselas, dada de las siguiente manera: autorretratos, retratos de
amigos, retratos de familia/cartas, diario de vige, noticiario privado/ diario intimo/
confesiones/ recuerdos de infancial cuadernos de cineasta (génesis del filme), y
afirma que es a partir de los encuentros de 1984 y 1986, que se le da unarelevancia
al género autobiografico, que antes era relegado por las grandes peliculas de ficcion
catal ogadas como biogréficas. (Gutiérrez, G, 2008, p. 22).

A este fendmeno, Leeune (1987), lo denomind como un importante cambio historico,
explicado desde los puntos de referencia que expone Hadelin Trinon en su ensayo sobre la
“autocinebiografia”: La utilizacién de la voz en off y la invencién de la cdmara subjetiva:
“Asi fue como comenzo el género autobiogréafico en el cine”, segun Lejeune, “diferente a la
autobiografia escrita y también a cine de ficcion, en medio del cine amateur y € cine de
ensayo” (Lejeune et a, 2008, p. 23)

Para este autor € valor de verdad se contradice con €l valor artistico, en € sentido en que la
vida cotidiana de una persona desarrollada a lo largo de dos horas puede resultar densa o
tediosa para e espectador, frente a una pelicula de ficcion, aunque esta debilidad producto
del montaje en este estilo de documentales puede ser contrarrestada por la continuidad que
genera una interesante voz en off: “Es méas facil lograr un efecto de identificacion en el
espectador cuando € relato se organiza conforme a de una historia de vida estructurada”.
(Lejeune et a, 2008, p 25)

Lejeune (1897) también les da un ato valor referencial alas fotos para evocar € pasado sin
tener que recurrir a artificio, creando asi un dispositivo polivalente que no solo dependa del

recurso de lavoz en off y potencializandolo con la ayuda de un montgje creativo.



Otro trabajo importante que hallé en mi pesguisa fue e del autor latinoamericano Pablo
Piedras, quien retoma la categoria de “subjetivizacion”, propuesta inicialmente por otros
tedricos, entre ellos Maria Luisa Ortega. Esta es la categoria fundamental que emplea la
mayoria de tedricos del documental contemporaneo como base conceptual para deconstruir
el discurso delaobjetividad que planteaba el documental primigenio y abolir definitivamente
los discursos de sobriedad a los que se refiere Bill Nichols en su obra. Piedras sefiala que
Nichols hace una prolongacion de su tipologia clasica en un trabajo que publico en € afio
2001, Ilamado Introduction to documentary, afiadiendo dos modos mas a su trabgjo inicia
La representacion de la realidad: € poético y € performativo, siendo este dltimo, junto al
modo participativo los que permiten las condiciones ideal es para que se presente el discurso
del yo dentro del documental (Piedras, P, 2009, p. 2).

Segun Piedras (2009) Nichols indica que € modo performativo desencgaria
epistemol 6gicamente el sentido que tiene e discurso objetivo con el cual nace e documental
para darle cabida a uno mas subjetivo y menos referencial: “Literalmente el director actda,
siendo una primera persona que se materializaen laescena” (Piedras, 2009, p. 3).

Pablo Piedras (2009) también hace mencion al documental autobiografico como una de las
formas de subjetivizacion, donde la relacion entre e objeto o tema de enunciacion esta
extremamente cercano al sujeto: “El eje de la representacion se desplaza a la esfera privada
de la historia intima, de las relaciones familiares y de las dimensiones afectivas” (Piedras,
2009)

Sumado a esto Piedras aflade a su trabajo € pensamiento del critico francés Jean-Louis
Comolli, quien postula que: “El cuerpo filmado del cineasta impone una prueba méas de la
esencia documental de la pelicula capaz de producir un efecto de verdad indiscutible”
(Piedras, 2009)

Finalmente, €l tedrico argentino concluye que estas formas del uso de la primera persona en
el documental se han definido a partir de los discursos de sobriedad (las ciencias, la
economia, la politica y la historia) que propuso Bill Nichols en su paradigma, “abriendo
campo a huevos pactos comunicativos que dieron un giro epistemolégico de los sistemas

explicativos tradicionales” (Piedras, 2009)



Varios de estos tedricos sefidlan a cine directo y a cinema verite como dos grandes
influencias para la subjetivacion o subjetivizacion del documental. Segun Ortega (2005) asi
como alaobra Crénica de un verano de Edgar Morin y Jean Rouch, en laque ellos seven a
si mismos en una de las escenas principal es discutiendo sobre el film.

De este modo, se da cabida a subgénero que Nichols bautizaria con e nombre de
“documental interactivo o participativo”. Una de las fuentes mas recurrentes en e trabajo de
Piedras es Antonio Weinrichter, quien a su vez desarrolla un juicioso estudio sobre €
subgénero del documental performativo en su libro Desvios de lo real, proponiendo que €
término proviene realmente de la pragmética, con lo cual busca “mostrar la respuesta afectiva
del documentalista ala realidad, quedando relegados | os testigos del modo participativo por
laintromision del sujeto” (Weinrichter, 2004).

Por otro lado, este tedrico resalta el sentido problemético que adquiere esta acepcion por su
significado en inglés, indicando que actualmente se ha producido una especie de ruptura
epistemol égica: “Parece que al cine de no ficcion contemporaneo dejo de interesarle hablar
del mundo histérico nicholsiano, por mostrar quién, y desde donde habla.”, refiriéndose a la
postura que toma Stella Bruzzi, quien afirma que “este nuevo modo de representacion abarca
la performance (refiriéndose literalmente al significado del término anglosagjén) en ambos
lados de la camara, tanto al interior del campo visual como afuera de €él”, sugiriendo que
existe una intervencion directa del reaizador entre e mundo con e cua interactia
permanentemente y |o que decide mostrar en €l film (Weinrichter, 2004).

En 1995 Michel Renov empleariael término de New subjectivity para denominar esta nueva
tendencia, que desplegd |a subjetividad dentro del documental ainstanciasinsospechadas por
los pioneros del documental de vanguardia. Poco después apareceria la categoria de
Personality films, mucho mas cercana a la autobiografia de la literatura, con los trabajos de
autores como, Nick Broomfield, Chantal Ackerman, Lourdes Portillo, Alan Berliner, Chris
Marker, Sandra Kogut, entre otros, llevando a género por un sendero mas experimental y
nutriéndose con las propiedades del documental reflexivo, sin dejar de lado su mayor rasgo
caracteristico: la subjetividad, para fusionarse ambos en uno solo, € autor reflexivo
(Weinrichter, 2004).

En otro texto de la Universidad de Granada escrito por Juan José Diaz Aznarte, encontré casi

toda la filmografia de estos cineastas que exploraron integramente con su camara las



posibilidades del documental. En él, el autor hace una completa recopilacion de sus peliculas
consideradas como nuevas tendencias dentro del discurso documental, figurando los mismos
nombres de Ross McElwee, Agnes Varda, Alan Berliner, Lourdes Portillo, Michael Moore
y Nick Broomfield.

Esta claro que muchos de estos autores coinciden en que € cine requiere de un dispositivo
narrativo estratégico para superar la cuestion del desdoblamiento, permitiendo este aparecer
del cuerpo frente a la camara como “mediador para delimitar €l tipo de vinculo con el autor
que la obra le solicita al espectador”, segun Piedras, y “solo de esta forma el director logra
transformarse en €l sujeto protagonista del relato autobiografico” (Piedras, 2009).

A su vez, esta definicidon de dispositivo esta basada en el concepto origina de Giorgio
Agamben, quien se refiere a este como una serie de estrategias discursivas que el autor
sostiene sisteméaticamente a lo largo del relato de la siguiente manera: “Cualquier cosa que
tenga de algun modo la capacidad de capturar, orientar, determinar, interceptar, modelar,
controlar y asegurar los gestos, las conductas, las opiniones y los discursos de los seres
vivientes”, citando especificamente el caso de Calle Santa Fe de la documentalista chilena
Carmen Castillo, donde se produce un desdoblamiento por parte de la directora utilizando €
recurso delavoz en off alavez que se observa su presenciadentro del cuadro (Piedras, 2009).
Respecto a este término metafisico, Raquel Schefer explica que “este desdoblamiento
enunciativo viene acompafiado por lareinvencion de los mecanismos de puesta en escena 'y
por la experimentacion estética y formal de los aparatos y soportes audiovisuales”,
proponiendo la “autorreferencialidad” como un proceso historico de transito por los tres
distintos formatos (autobiografia, autorretrato y cine autobiografico) en los que € sujeto se
inscribe dentro de la obra para explorar cuestiones intimas, apropiandose de material de
archivo familiar parareconstruir narrativas personales: “En estas obras €l discurso, la puesta
en escena, la narracion y la busqueda de una verdad interna estan estrechamente ligados”
(Piedras, 2009)

Schefer diferencia € autorretrato de la autobiografia por tener un model o de coherencia no
narrativo y declara que los primeros diarios filmados en 1930 son los autorretratos de Man
Ray: Autoportrait, Courses landaises, y La Garoupe. También sitia el filme Lost, Lost. Lost
de Jonas Mekas como una de las obras més conocidas que exploran esa frontera entre €l

autorretrato y la autobiografia en € cine (Ortega, 2005).



Para el tedrico Efrén Cuevas, Mekas presenta un modo de reaccion natural con la camara
ante todo lo que le sucede mientras filma, como unaforma de expresién agregada a ese sentir
momentaneo que muchas veces no se logratransmitir solamente por medio delaimageny €
sonido convencionales. Para Renov, € ensayo cinematogréfico de Jonas Mekas representa
ese vinculo que se establece entre € cine documental y la literatura autobiografica de
Montaigne, posicionandolo como uno de los fundadores del nuevo cine americano junto a
Stan Brakhage y Kenneth Anger (Ortega, 2005).

Caberesaltar quelatesis Lo autobiografico dentro del documental contemporaneo en el Pert
de Mauricio Godoy Paredes, fue un cana que me abrio la puertaa cas todas | as fuentes aqui
citadas, luego de encontrar las primeras referencias mencionadas al inicio de este capitulo.
De este trabajo que me facilitd inmensamente la consulta bibliografica, tomo la mayoria de
autores, tales como Jim Lane, para quien existen tres elementos clave dentro de la historia
cinematogréafica para que el documental se haya fusionado con lo autobiografico. Uno de
ellos es precisamente €l nuevo cine americano, € otro es lainfluencia de la corriente direct
cinema y por ultimo la corriente creada por Jean Rouch, € cinema verite. (Piedras, 2009)
Tiempo después Bill Nichols asignd nuevas denominaciones para los dos ultimos que
usualmente se confunden entre si, [lamandolos por sus modalidades de representacion,
respectivamente: observacional e interactivo. EI modo performativo propuesto mas adelante
por €l mismo autor, es también desarrollado por tedricos como Laia Quilez, quien afiade que
este tipo de propuestas contiene una “dosis de actuacion o dramatizacion”, ademas de sus
aspectos subj etivos, aunque para otros como Maria Luisa Ortega esta definicion desarrollada
por Nichols contiene “una carga negativa, en donde la presencia del yo quiebra el pacto
comunicativo dentro del documental, a eludir la asignacion de verdad o falsedad, dentro del
marco pragmatico del documental tradicional” (Ortega, 2005).

Por otra parte, Stella Bruzzi piensa que estos documentales son una extension logica de la
forma tradicional, pero buscando representar la realidad con la necesidad de manifestar o
hacer conscientes aquellas “fisuras de la funcion cognitiva del documental”. Una estrategia
recurrente de los realizadores de este cine autobiografico o en primera persona, aparte de
filmar €l reflgo de su propiafiguraen el espejo, esrevelar su sombradentro del cuadro como

un elemento metaforico, referencial y propio del yo abstracto (Gutiérrez 2008: 54).



Tomando como base laformula de Clifford Geertz en su ensayo “Géneros confusos”, Maria
Luisa Ortega propone la categoria de “hibridacion”, ligada a la representacion de lo real en
las précticas cinematogréficas parareferirse alarupturade las fronteras entre el documental,
laficcion y e cine experimental (Ortega, 2005).

Seguin Ortega, este mestizaje de lenguajes no implica el ocultamiento de la subjetividad, mas
bien manifiesta que “los hechos o acontecimientos no son independientes de los dispositivos
que se utilicen para abordarlos, analizarlos y representarlos” (Ortega, 2005). Las vanguardias
cinematograficas de naturaleza experimental se vinculan, emparentan o acomodan a la
exploracién social del documental. El montaje tiene una gran responsabilidad en este proceso
evolutivo que tuvo € documental, pues la experimentacion con la yuxtaposicion de las
imagenes y la liberacién del sonido permitieron darle continuidad fragmentaria para
comunicar ideas o conceptos abstractos de larealidad social contemporanea (Ortega, 2005).
Elementos como la metéfora, la poesia, € ritmo, lareiteracion, el collage, € contrapunto y
el montaje paralelo fueron grandes aportes estilisticos a discurso de la argumentacion. Este
tipo de montaje, mucho mas conceptual sirvid pararenovar €l lengugje tan formal con € que

se creo el cine documental, inicialmente segun Ortega (2005). Ademés, quien advierte que:

Se ha producido un nuevo marco epistemoldgico con la intervencién de sujeto en el
documental y la reinvencién de la voz narrativa en primera persona, que posibilitd
domesticar la subjetividad como un instrumento de conocimiento y representacion
compartidos, transitando mas alla de la mera expresion personal o del gercicio de
autoconocimiento caracteristico de las practicas no-ficcional es experimentales (que,
no obstante, pueden poseer fuertes improntas sociopoliticas) tales como € cine

ensayo o € diario cinematogréfico. (Ortega, 2005)

Aungue las vanguardias fueron sumamente importantes en €l proceso de subjetivacion del
documental, lo performativo es heredado directamente del medio televisivo que lo usacomo
medio catalizador entre el mundo representado y el espectador. “Lejos de haberse convertido
Gnicamente en dispositivos estructurantes, estas modulaciones del yo dan cuentade lo dificil
que resulta hablar del mundo sin hablar de nuestro lugar en € en € siglo XXI” (Ortega,
2005).



Esta autora también plantea que fue en los afios 60 que se incorporo la forma discontinua de
las home movies en el documental, buscando generar unareflexion a partir de experienciasy
las memorias revividas mediante peliculas familiares, que resultan ser importantes correlatos
que actualizan su significado, dados sus propios contextos cuasi privados en que son
expuestos, concluyendo que de esta forma estamos presentes ante la nueva domesticacion de
la experimentacion y de la vanguardia (Ortega, 2005).

Otro género importante para analizar en esta parte tedrica de la presente tesis es € ensayo
filmico o film-ensayo, que también es una herencia del lengugje literario. Con este nombre
bautizé André Bazin a film Lettre de Sbérie de Chris Marker en 1958 (Ortega, 2005).

Para €l ensayo la memoria es fundamental, ya que esta “es una biblioteca acumulada a lo
largo de lavidapara usarla con fines inventivos, es un dispositivo para procesar experiencias
de todo tipo, para crear un nuevo producto que a la vez reproduce nuevas experiencias”,
resaltando el gran valor de las imagenes y poniendo el énfasis mas en el proceso que en los
resultados (Godoy, 2012).

Asi los procesos de reflexién son de mayor importancia que €l contenido mismo del film, lo
quiere decir que en € film-ensayo las ideas no se tienen, sino que se hacen, de la misma
formaen que se hacen las herramientas con las que se trabgjan dichas ideas, siendo su misma
estructura “una reflexion mediante imégenes, realizada por una serie de herramientas

retéricas que se construyen a mismo tiempo que el proceso de reflexion” (Godoy, 2012).
Segun Godoy (2012) el ensayo y € autorretrato literario se constituyen entonces como
verdaderos referentes del documental autobiogréfico, porque seinterrogan de maneraoblicua
y obstinada sobre la propia identidad del sujeto escritor. El autorretrato nos arroja la
caracteristica fundamental del film-ensayo, la identidad como proceso de reflexion y
representacion de lareflexion del cineasta. Si buscaramos una definicion precisa del ensayo
audiovisual, esta seria: “Reflexiones literarias condensadas en la forma filmica” (Godoy,
2012).

En este género se busca expl otar |a capacidad de captar |0s pensamientos humanos (tal como
en Vertov) por medio del montaje, lo cual da cuenta de una nueva forma de pensar y de
organizar € conocimiento. Este se efecttia del oido a 0jo, dandole principal importanciaa
discurso oral, pero, asu vez, estatécnicalo dota de un aspecto musical, donde se reflexiona

representando y se representa reflexionando (Godoy, 2012).



La estructura del film-ensayo es hibrida, va desde lo personal-biografico a lo reflexivo,
filosofico o artistico y mangja por 1o menos dos niveles seménticos. e temético y e
entramado (Godoy, 2012)

Finalmente, quisieramencionar dos aspectos que considero relevantes dentro de estarevision
tedrica y que pueden legitimar € acto de hacer una pelicula sobre si mismo. El primer
elemento se refiere a la accion de “salir del cléset”, mencionado por Andrés di Tella, en €
sentido de que hay una profunda necesidad interna por decir algo que apremia u oprime de
agunaformaa cineasta, y que de otro modo resultaria insignificante de comunicar para é,
aunque recurrir a este medio de expresion propio de la catarsis no necesariamente implique
el uso literal de esta expresion, en e sentido meramente sexualizado que se le da a la
expresion popular, sino que este método puede llegar a tratar temas tan dificiles y diversos
como los son e dolor, la muerte, la ruptura, la drogadiccién, los trastornos y los traumas,
entre otros (Godoy, 2012).

Por ultimo, esta lallamada “Estética del fracaso”, que se refiere a las eventualidades de un
work in progress (camaras que no funcionan o baterias que se agotan) y la presencia de un
yo inestable, que muchas veces llega a convertirse en antihéroe, que es objeto de burla para
si mismo o de otros. Es una tendencia que mezcla el fracaso y la ironia como estrategias
narrativas paramanifestarse contralaobjetividad y |averdad del documental clésico (Godoy,
2012).

3. Andlisisfilmogréfico

Entendiendo a Alan Berliner en cinco peliculas

Escogi la obra de Alan Berliner por recomendacion explicita de mi asesor de tesis, con €l
animo de identificar algunos patrones en comun de su particular forma de narrar; también
para observar € tipo de recursos técnicos que utiliza a la hora de montar el dispositivo del
cual yase habl6 en el anterior capitulo, y asi, de ambos aspectos, tomar |a mayor cantidad de
elementos que me permitan reconocer el estilo personal o e sello caracteristico de este
director, como una manerade nutrirme creativamente de uno de los referentes més serios que

existen en lamateria.



Ademas, nos parecio necesario analizar el lugar desde donde se posiciona € realizador con
respecto a relato autobiogréafico para reflexionar sobre el mundo que lo rodea o tratar los
diferentes temas que le inquietan en lavida. Espero que este andlisis sea de utilidad parala
construccién de un dispositivo eficaz a momento de contar mi propio relato de no-ficcion.

Ahora, sin mas, veamos cinco de las mejores peliculas de Alan Berliner a continuacion:

First Cousin Once Removed

Esta pelicula tiene como tema central la pérdida de la memoria. Fue hecha en honor a su
primo Edwin, quién sufrié en carne propia los rigores del Alzheimer, luego de ser un
destacado catedrético de la Universidad de Harvard y un intelectua reconocido
internacionalmente en el mundo de las letras, siendo realmente é, su primo, €l protagonista
de la historia, aunque no dgja de incluirse como el coprotagonista en casi todas las escenas,
no solo como un familiar cercano, sino como un acompanante y testigo de todo €l proceso de
degradacion al que se vio sometido Edwin a causa de su enfermedad, resultando total mente
involucrado, atal punto, que resulta imposible escapar a la transformacién persona que lo
lleva a presenciar la muerte de su primo.

Desde € inicio del film escuchamos la voz omnisciente del narrador en off, Alan, quien
conduce €l relato acompafiado por laimagen de la hoja de un &bol cayendo lentamente, la
cual sabremos al final gue es un elemento metaférico que simboliza el recuerdo medio delos
poemas de Edwin.

En esta pelicula es recurrente € uso asociativo de las imagenes, al ser conectadas de forma
audaz con € discurso aegorico del narrador, produciendo un efecto bastante eficaz alahora
de utilizar la sintaxis como recurso propio de un montaje brillante y dindmico que esta
creando conexiones|dgicastodo e tiempo, agregandol e a esta pieza audiovisual un alto valor
estético, tanto en forma como en contenido, dando como resultado algo asi como un poema
audiovisual.

Elementos como, un puente cayendo, un tren en movimiento, la textura que forma el agua
sobre un vidrio, una montafia rusa, una antigua maguina de escribir, varios nifios jugando en
lanieve, € reflgo de laluz sobre el agua, la luna, una bola de cristal quebrandose, fotos de

poemas, truenos, arboles e imagenes microscopicas de la cadena genética, son todas



representaciones de ideas, pensamientos o conceptos mediante los cuales el autor propone
reflexiones a partir de su composicion discursiva.

Asi mismo, €l uso de la entrevista, € materia de archivo como fotos y videos, 10s subtitulos
0 textos acompafiados de sonidos incidentales como timbres, son todos recursos técnicos
caracteristicos en esta cinta de Berliner en la que priman las emaociones sobre o racional, a
diferencia de otras de sus peliculas.

También |a presenciaaislada de objetos ambiguos como méscaras son presentados de manera
independiente, aparentemente sin relacion con el resto del relato; sin embargo, en otra escena
figura el personaje principa poniendo una de estas méascaras sobre su rostro. Finalmente, el
director retrata la humanidad de Edwin por medio de su historia familiar, que resulta ser un
verdadero fracaso y que contrasta totalmente con la primera parte del relato, que nos muestra
a un personge admirable, que infortunadamente cayd en desgracia por causa de la
enfermedad. La historia de amor con su primera esposa Charlotte se cuenta mediante fotos
del dbum familiar, € narrador omnisciente o la voz en off y algunos poemas péstumos del
protagonista que se gustan perfectamente al texto y a tema. El segundo matrimonio se
construye apartir de fotografias y entrevistas hechas a su familia, reafirmando el lado oscuro
del persongje por su fracaso como padre y esposo. Por Ultimo, se ensefia el gran dolor que
padecié Edwin durante toda su vida, debido al tragico accidente que le quitd la vida a su
hermano Stanley cuando eran apenas unos nifios, elemento revelador que de alguna forma

responde ala soledad autoimpuesta en la que terminaron sus dias.

The Sweetest Sound

Esta pelicula es mucho menos emocional que la anterior. Tal vez por su tematica tiende a
desarrollarse con un lenguaje mucho mas cercano alo racional, a pesar de estar narrada en
primera persona, a diferencia de First Cousin Once Removed que también podria estar
narrada de esta forma en algunas partes, pero definitivamente € objeto del film no es €
realizador en si, Sino su primo y su relacién con éste.

Aqui presenciamos € desdoblamiento de Alan Berliner, que se hace evidente cuando su
imagen aparece en una escena en donde habla en publico y también escuchamos su voz en

off relatdndonos |os hechos, unos segundos antes, en primera persona.



Se utilizan grabaciones de archivo en blanco y negro con imagenes de personas desconocidas
para referirse a tema de la identidad, que es e hilo conductor o la columna vertebral del
relato. También se usaal recurso de la escritura animada en edicion con efectos sonoros para
recalcar de forma textual a “the name game” o juego discursivo del cual se habla
explicitamente en la misma pelicula, refiriendose a tema de los homonimos. Otro recurso
gue se presenta en esta obra son las entrevistas a personas del comuin hablando frente a la
camaraen lacalle, que parecen no tener nada que ver con € director, pero que indirectamente
forman parte del audaz entramado que construye el autor alrededor del tema.

Un claro gemplo es cuando |os miembros de | as asoci aciones de nombres posan todos juntos
para una toma mientras €l narrador (Berliner) habla a respecto. Una nueva e interesante
forma de representacion que surge a partir de la busqueda en internet del propio nombre,
“egosurfing”, son los pantallazos, la informacion ofrecida por las paginas web sobre las
pesquisas digitales, einclusive, los iconos caracteristicos del computador, como laflechadel
mouse que aparece a inicio de la pelicula, se vuelven recurrentes en la narrativa de esta
exquisita pieza audiovisual.

Otra particul aridad son los registros de las marcas que quedaron al escribir los nombresen e
pavimento, expresando, 0 mas bien, sugiriendo la importancia que tiene el nhombre para la
mayoria de las personas, antes de ensefiarnos las entrevistas hechas a la gente respondiendo
aesta cuestion.

Ademas de esto también se aplica el recurso de la citacion de frases enunciadas por otros
autores, que respaldan el proposito de su busqueda geneal 6gicaen varias partesdelapelicula.
Un gemplo de elo seria cuando a inicio se muestran fotos de archivo de familiares
desconocidos, mientras la voz de Berliner dice: “Un personaje cobra vida cuando se le
adjudica un nombre”. Otro ejemplo de este mismo caso se presenta mas adelante, cuando
vemos que el autor nos dice: “Dale Carnegie escribié que al hombre de apie leimportaméas
su nombre”, refiriéndose al tema de la identidad a partir del descubrimiento del significado
de su nombre, la procedenciay lo que este representa en |a sociedad.

Dichas citas forman parte de una estructura muy comun en e documental, que junto con otra
informaci on presentada sobre € tema o algunos datos estadisticos, |e dan una contexturamas
rigurosa a texto, brindandole una apariencia de mayor sobriedad o un soporte mas

intelectual. Esta inquietud por averiguar € tema lo lleva a plantearse que no se trata



simplemente de una indagacion, sino que sufre de algo llamado “el sindrome del tocayo”,
algo asi como una especie de aversion por tener que compartir su nombre propio con otros,
puesto que es este mismo quien lo diferencia de los demas.

Es de estaironia de la vida que se inicia todo un proceso de busqueda alrededor del mundo
para encontrarse con los otros Alan Berliner, siendo este rastreo parte fundamental de la
misma trama de la pelicula y un método valido para la exploracion-reflexion de su propia
vida.

Otra cita en la que se respalda este realizador es la de Freud cuando afirma que “El nombre
es una parte del alma”, a la vez que presenciamos un video de su propio bautismo y
escuchamos un comentario de su origen judio compartido con € padre del psicoandisis, un
rasgo importante de su cultura, que luego es acompafiado por imagenes microscopicas de
informacion genética que ilustran € tema de la busqueda genealdgica y del genocidio
ocurrido en e Holocausto.

Permanentemente se recurre ala yuxtaposicién de las imégenes referenciales que, junto con
los titulos, los sonidos incidentales y la voz en off conforman un entretenido modelo de
edicion que llama la atencion del ojo todo el tiempo, sin permitirle distraerse en algo més.
Paralelamente, se van desarrollando temas mas profundos como la problemética socio-
migratoria a comienzos del siglo XX, que se abarca desde |a perspectiva historica, o tratar la
cuestion filosofica implicita que se quiere resolver en € fondo a hacer una pelicula de si
mismo: “Verse reflejado en un espejo a través del otro”.

El experimento del director, la reunién con sus homoénimos, se representa por medio de
imagenes de huellas digitales y escenas de peliculas de terror en las que se utilizan elementos
cientificos 0 méquinas para la experimentacion con humanos, e iguamente, por medio del
rapido cambio de su rostro con € de los demas Alan, se construye una metéfora del juego del
azar en e que lavida nos inserta a todos.

Esta secuenciafinal delacenaes e desenlace delapelicula, y ali sentado sobre la mesa del
comedor con sus 12 tocayos nos lanza otra certera conclusiOn sobre su obsesivay permanente
reflexion: e nombre como fijacion y afirmacion del ego. Luego, la camara gira
aleatoriamente en medio de la mesa a toda velocidad como si fuera la botella del conocido
juego que sefidla o elige auno de los que esta alli para hablar o realizar una penitencia, como

otra analogiadel azar.



Finalmente, € detalle del brindis con las copas que se chocan pasando una a una por los
puestos, acompariado con los sonidos respectivos y € orden de los créditos al final también
le sirven parailustrar e tema de los nombres.

Nobody’s Business

Tal vez esta sea una de las megores y mas representativas obras de este director
norteamericano del cine documental autobiografico, por su gran rigqueza conceptual, su
profunda investigacion documenta de fondo y un vasto universo de recursos a servicio de
su particular forma narrativa.

Al inicio de este film se presenta una conversacion en off entre Alan y su padre Oscar
Berliner, que estransversal durante todalapelicula, y de la cual puede decirse que es € hilo
conductor o la columna vertebral en la que se soportatoda la estructura narrativa. Se inicia
con unos fotogramas en blanco y negro de personas y de un arbol (elemento simbdlico que
mas adelante entenderemos con el desarrollo del tema) que llama la atencion. Al igual que
en sus demas trabajos, se evidencia la utilizacién de fotografias y la voz de Oscar haciendo
el conteo regresivo para darle inicio a la historia. También se usa la entrevista directa
mostrando al personaje hablandole alacamarao a operador de esta, quien es el mismo padre
del director, al igual que entrevista a sus primos para preguntarles sobre su procedenciao a
ellos haciendo conjeturas y tratando de descubrir el tipo de vinculo que surge por su relacion
lgjana. El origen de sus raices judias y la identidad son planteamientos que se presentan
repetitivamente en este y otros trabajos del realizador, asi como también el sonido del timbre
gue se usa en la edicion para mostrar elementos y objetos importantes dentro del universo
narrativo del film.

Al igual que e &bol a inicio simboliza esa blusqueda incansable de sus conexiones
genealdgicas, e video de archivo de una pelea de boxeo en blanco y negro representa esa
lucha interminable con su padre, que ha tenido toda la vida y que ahora sostiene en esa
conversacion que escuchamos de fondo y que acompafia a la imagen en los momentos més
algidos de la discusion.

Este como otros recursos desde el montaje apoyan e impulsan sustancialmente la narracion;
tal esel caso de un timelapse que aparece en varias partes de lapeliculaen donde se ve mucha

gente transitando por lacalley luego se ubicaal persongje de su padre Oscar quieto en medio



de la masa de personas mientras escuchamos su voz en off hablandonos de alguna cuestion
en particular.

En otra escena del documental se puede ver claramente laforma en que se materializan este
tipo de peliculas solitarias, que son en teoria “imposibles” de realizar, donde la camara
estaticatiene la entera potestad de registrar como van apareciendo abiertos |os cagjones de un
gran archivo, progresivamente en el tiempo, en uno de los pasillos desocupados de la
biblioteca, y acompafiando cada movimiento con un sonido caracteristico que le da cierto
énfasis a la accion, y en donde finalmente vemos al director parado frente a uno de estos
revisando lainformacién que necesita, creando un gran efecto audiovisual gracias a mégico

arte del montgje.

Este lugar, que es presentado explicitamente por lavoz de Alan en e texto que acompafia a
las imégenes, indica que se trata de la Biblioteca Geneal 6gica de Salt Lake City en Utah, en
donde encontr6 informacion de vital importancia para su investigacion persona, como
censos, mapas, certificados de matrimonio y otros datos de gran importanciaparaél, mientras
su padre contradi ce esta posturadiciendo que toda aquellainformacion esirrelevante y carece
de verdaderaimportancia en su vida.

Luego, viene una secuencia de imagenes en plano detalle encendiendo una grabadora de
audio y un proyector en que se muestran pal abras relacionadas con nombres y lugares, que
estan inscritas sobre € celuloide y que pasan velozmente por la méquina, como una forma
creativa de someter o enfrentar al espectador a la busgueda a la que € mismo se vio
enfrentado entonces.

Otro apoyo que a gque se hace mencion mas adel ante, es un dibujo de Raigrod hecho en 1913.
Después, se muestra una fotografia del abuelo de su padre, Salomén Isaac Berliner y de su
abuela Rachel, mientras la voz en off de su padre Oscar dice: “Si esta es la clave de tu
pelicula, sera un auténtico fracaso”. Enseguida, pasa laimagen del mismo arbol que vimos
al inicio, mientras la voz de Alan aclara que se trata de uno “genealogico”.

También recurre a detalles ilustrativos como un tocadiscos reproduciendo un acetato, sellos
postales de cartas, un primer plano delas olas del mar desde una embarcacion (representando

el vigiedelosinmigrantes) y otro plano mas general de gente caminando en lacalle, mientras



Alan lelee asu padre una carta que le escribi6 su bisabuel o asu abuelo y que explicaen gran
parte las razones de su partida hacia América.

En este punto es importante €l recurso de la musica judia gue acomparia a las imagenes de
las clases de EI Talmud que recibia su abuelo con € profesor Y eshiva. Luego, hay un cambio
abrupto aunaimagen de la Estatuade |a Libertad, refiriéndose puntualmente alo que dicela
voz en off, la gran inmigracion judia a los Estados Unidos. La imagen de una maguina de
coser en primer plano ablanco y negro, a igual que un fotogramadel certificado de disefiador
de su abuelo Benjamin Berliner, son otra manera de hablar de su profesién. También se
utilizan fotos de este para mostrar 1o frio de su personalidad, que se dice en lavoz en off de

su madre en una entrevista.

Las fotografias del dbum familiar de los hijos de su abuela, sustios, que se van presentando
uno a uno, crean un particular efecto de montagje con €l sonido de un reloj y € texto del
nombre escrito en medio de la pantalla con & fondo negro. Este efecto con el de pasar varias
fotos atoda vel ocidad acompafiadas del sonido del reloj y un timbreal parar, es una constante
en el dispositivo ideado por € director.

En otra parte de la pelicula se hace evidente la contradiccion a la que se refiere el autor
respecto de la importancia de la historia, cuando se ensefian textos con las fechas exactas
encontradas por é mientras su padre le relata que en su familia no conocian su verdadera
edad porque en esa época ssimplemente no se hablaba del tema, ni se celebraban los
cumplearios de losintegrantes de lafamilia, debido alas duras condicionesen lasque sevivia
por la depresion econdmica de los afios 20.

En esta pelicula se ahonda mas en e tema histérico que en otras del mismo director,
mostrando fotos de su padre en el g ército, imagenes de |os soldados americanos en Japén y
hasta laiconicaimagen del estallido de la bomba atémica en Hiroshima. Otra contradiccion
de lamemoria ala que se refiere @ realizador es cuando su padre dice que sus comparieros
de la compafiia eran como su familia, aunque no recuerde sus nombres. Luego, se proyecta
lafoto de lalistacon los nombresy cargos de sus comparieros.

Después habla con su padre de las mujeres, especificamente de la aventura que sostuvo con

unade ellas en € gército. Enseguida, se muestra unaimagen de una mano encendiendo un



radio mientras suena una cancion y se proyectan imagenes de su madre describiéndose y
contando la historia con su papa.

Aqui se muestra hasta la invitacion hecha a los convidados a la boda de sus padres para
ilustrar la historia. También entrevista a su hermana, que da su testimonio de primera mano
y habla del fracaso de larelacion entre sus padres, temaal que serefiere en estay otra de sus
peliculas como la raz6n principal o motor de su bdsqueda: “He tratado de entender el divorcio
toda mi vida”. Su padre primero le dice que cree que fue cuestion de la diferencia de edad
entre ambos. L uego, su madre opina que ladiferencia cultural tuvo la culpa, pero finalmente
Oscar afirma que “No es asunto de nadie”, lo que le da el nombre a la pelicula.
Posteriormente, vemos més fotos mientras su voz se refiere alas similitudes que comparte o
heredd de su padre e iméagenes mi croscopi cas de células, mientras sostiene esta conversacion
con é. También habla de las caracteristicas fisicas de su mama mientras se muestran
imagenes de ella jugando en la playa yuxtapuestas con otras imagenes de su hermana, que
son muy parecidas.

Entonces vemos cdmo Alan |e preguntaasu padre por su interés en las peliculas de 8mm que
realizo de su familia, pero € parece no entender la preguntay asi se introduce €l tema de la
sordera de su padre de unaforma muy interesante. Se muestra un ojo en primer plano y luego
aparece Alan hablando frente ala cdmara, pero sin sonido, mientras lavoz en off de su padre
indica que puede leerle los labios.

Otro efecto que hace parte de este abanico de recursos a los que acude el autor como forma
dellamar laatencion del publico parahacer su relato mas entretenido, consiste en “rebobinar”
la pelicula con un sonido bastante parecido al de un chillido de cinta magnética que se
devuelve, mientras se vuelven a mostrar las fotos que ya habia dado a conocer,
“aparentemente” en un orden diferente, para ilustrar un retroceso narrativo.

Haciael final se muestran muchos detalles o primeros planos de cosas u objetos que describen
la cotidianidad de la rutina diaria de su padre siendo un anciano y viviendo en la soledad,
tales como € frasco de unas vitaminas, palabras del periédico relacionadas con su historiay
algunas fotos acompariadas del sonido que produce € segundero del reloj, todos ellos
elementos que recrean €l efecto del paso del tiempo en lavida de su padre.

Deigua forma, laimagen de una gotera que cae constantemente se presenta cuando habla

de larelacion con su hermana. También toca € tema de la familia lgjana cuando descubre



gue tiene varios primos segundos y terceros que no conocia, contactandol os parainformarles
gue son parientes lgjanos con una historiaen comin, lade la gran familia Berliner.

En esta parte arroja un dato interesante sobre la descendencia, donde afirma que el arbol
geneal 6gico se extiende por mas de 50 generaciones, y lanzando la hipotesis de que esto solo
es posible de explicar con lateoria segun la cual € matrimonio entre primos es méas comun
de lo que se cree, mientras constata que su bisabuelo Salomon era el primo del bisabuelo de
estos parientes |g/anos a los que tanto trabajo le costd encontrar para enfrentarlos al lente de
su camaray asi poder ver su reaccion ante el descubrimiento del eslabon perdido delacadena

geneal0gica de ladinastia Berliner.

Algunos sonidos de timbal acompafian la imagen de su sobrina pequefia mientras juega con
su padre y lanzando una pelota de la misma manera en que € o hace, para mostrar las
similitudes que se heredan de generacion en generacion. También se ensefialaimagen de una
inmensa montafia de roca para representar cuan grande es el archivo geneal 6gico, que posee
maés de 2 millones de microfilmaciones, y al cual se refiere como el “cementerio documental
de la humanidad”.

En la dltima parte de la pelicula se puede ver a director filmandose a si mismo frente a un
espgjo en unareunion familiar. Otra bellaimagen desde un tren en movimiento muestralos
rieles de la carrilera que van quedando atras en medio de la niebla para hablarnos del pasado
y unatoma de su papa parado frente alatumba de sus abuel os sal e en |a pantalla cuando toca

el temade la muerte en el desenlace.

| ntimate Stranger

Desde €l inicio, esta pelicula nos propone un interesante e inventivo juego de montaje con
el conteo regresivo de los nimeros apareciendo sobre la pantalla, que nos introducen en el
relato de su padre Oscar, quien los repite con su voz al fondo (en off). Luego, vemos €l
titulo de la pelicula que se escribe | etra aletra con planos detalle de las teclas de la méguina
de escribir y después se presentan |as luces de una sirena en movimiento acompafiadas de

testimonios que se escuchan a fondo e imagenes del pavimento.



La camararepasando tembl orosa al gunas pal abras escritas sobre el papel de algunos archivos
y registros nos presenta un accidente de trdnsito. Posteriormente, se muestran muchos sellos
postales de cartas y un video en blanco y negro de Joseph Cassuto, su abuelo, con e sonido
caracteristico del proyector de cine al fondo, mientras su padre Oscar hace una critica sobre
el uso delatercerapersonaal escribir de si mismo, al momento de presentar la autobiografia
de su abuelo Vida de un buen samaritano, y alavez se lee en los subtitulos, Autobiografia
por: “Un Don Nadie”.

Luego de un fundido a negro, pasan rgpidamente varias fotos, figuras geométricas y mas
sellos postales de diferentes partes del mundo, especialmente del Japdn. En la siguiente
escena se ve un paneo donde aparecen las piramides de Egipto, mientras sus tios, los
hermanos de su mama, cuentan la historia de la movilizacion de sus padres a Algjandria.

Enseguida, vuelven a aparecer |os mismos sellos postales en plano detalle mostrando que la
escritura esta en otro idioma diferente. A medida que las voces de sus tios desarrollan €
relato de sus padres, se exhiben fotografias de su abuelo en las que se analiza su posicion
dentro de las mismas, ya que casi siempre se encuentra en todo € medio de las demas
personas, o que genera unacontroversia discusion entre su padre y sus tios que escuchamos

de fondo (en off).

A, rengl6n seguido se presentala historia de la compafia parala cual trabajo su abuelo toda
la vida, Japan Cotton, acompafiada de musica asiética, bastante apropiada para la tematica.
A esta altura ya podemos darnos cuenta de que €l film tiene por objeto indagar la historia
familiar por parte de la madre de Alan, con los mismos recursos que se presentan en otras de
sus peliculas, tales como las imagenes microscopicas de células y textos animados que
ilustran o refuerzan el contenido del relato, completamente solos'y escritos con letras blancas

en medio de la pantalla, contrastando con el fondo negro.

Mediante las fotos de sus tios se presenta € tema de la diversidad familiar en que vivian
después del exilio. Enseguida, se muestran imagenes de archivo de uno de los desfiles de
Adolfo Hitler, explosiones caracteristicas de la guerra, aviones en llamas que caen desde las
alturas, paracaidistas saltando desde los aviones de guerra y tomas aéreas de bombardeos

pararecrear la Segunda GuerraMundial.



El relato continta con mas fotos familiares y se indica que se fueron a Estados Unidos en el
afo de 1941, debido alacrisis que se vivio entonces. Aqui vemos que se aplica nuevamente
el recurso del primer plano de las olas del mar como una analogia de vigje en barco del que
nos hablan las voces en off que reconstruyen los hechos por medio de la memoria. También
Se presenta un recurso interesante, que es € de una alocucion en la que se informa sobre la
guerra. Més adelante se frena el movimiento del video y luego se corre de nuevo con efectos
sonoros incidentales para hacer énfasis en algunas acciones o partes de la pelicula, que €
realizador quiere que veamos especificamente y que son importantes para entender la
historia. Da la sensacién de que é esta permanentemente sentado tras el proyector jugando
con todos estos el ementos, mientras nosotros simplemente nos sentamos en la salaa disfrutar
de una historia familiar que se encaja dentro de un relato méas universal.

Es evidente que se produce un punto de giro dentro de la narracion cuando nos presentan la
guerra, porgue antes todo era mas “feliz”. Luego, se muestra un primer plano de la Estatua
delaLibertad, que indica su migracion alos Estados Unidos y se habla en off del conflicto o
choque cultural a que sevio enfrentadalafamiliaal tener que adaptarse a un nuevo contexto

social totalmente contario a sus valores y creencias.

Una vez radicados en su nuevo pais, se presenta la entrevista de un japonés amigo de su
abuelo a que le mandaba ropa, comiday Utiles en medio de la catastrofe y este le respondia
con mensgjes conmovedores entre lineas, escritos en cartas de agradecimiento. En esta parte
lacamarahace el mismo recorrido que ya mencioné anteriormente por los renglones del texto
con efecto de temblor, mientras|as voces en off enumeran cada uno delos articul osrecibidos.
Maés adelante, se hace mencion a sistema de trueque internacional que se implementd con
Egipto, por medio de Cassuto, resaltando € papel trascendental que tuvo su abuelo al
aportarle al desarrollo econdmico de esta nacion que fue arrasadaluego de lainvasion delos
Aliados, facilitandoles e comercio de algodédn paraimpulsar la industria textilera japonesa.
A partir de este punto vemos cOmo se crea una rel acion de camaraderia entre |os japoneses y
su abuelo, que perduraria en € tiempo hasta después de su muerte. A continuacién, vemos a
Cassuto convirtiéndose en un empleado cada vez méas importante para la compaiiia y se

muestran fotos de sus vigies a Japon, imagenes de apoyo de estatuas de deidades de esa



cultura e imagenes de esculturas de animales, mientras la voz de Oscar Berliner de fondo

contradice todo lo que se narra del abuelo Cassuto.

Es interesante ver como €l director toma elementos de la misma cultura japonesa para narrar
esta parte de lahistoria, por gemplo, cuando se menciona el alfabeto japonés mientras vemos
gue una maguina escribe las letras o ideas que describen a su abuelo, seguin lo que esta

diciendo la fuente que lo respalda en voz en off.

Por otro lado, se leen las cartas escritas por su abuela en |as que expresaba gran tristeza por
su permanente abandono, que contrasta grandemente con la figura de su abuelo, que
describen los japoneses -de servicio y vocacion-, en el “sentido japonés” de entender la vida,
como un honorable sacrificio que se hace por la empresa, poniéndola por encima de todo,
hasta de lafamilia misma.

M as adelante, se presenta una especi e de animacion creada por luces fluorescentes que crean
formas geométricas que se mueven por lapantallaal ritmo de unamusicajaponesa que suena
de fondo, como una introduccion a la era moderna del Japon, que también es representada
mediante simbolos como su bandera, algunas iméagenes extraidas de latelevision de ese pais,

y un plano de | as autopistas de Tokio totalmente girado en sentido vertical.

También se muestran imagenes del metro de esta ciudad en movimiento, mientras se lee una
carta escrita por Cassuto en un viaje, en la que explica su pasion por esta cultura; luego, las
voces de sus amigos japoneses o describen como un consejero, un maestro y buen anfitrién,
pero alavez, lavoz de uno de sus tios lo tilda de ser mal padre con ellos y confiesa que
hubiera preferido ser su amigo en vez de su hijo, porque verdaderamente no reconoce a

hombre del que habla Alan en lapelicula

Enseguida, se usa € mismo video de su madre jugando en la playa que se mostré en
Noboddy's Bussines para hablarnos de la historia del matrimonio entre sus padres, la
vocacion perdida de su madre y de la relacidn de sus progenitores con su abuelo por medio

defotos.

Cuando sellegaa temadel nacimiento de Alan aparece laimagen microscopicade un évulo

siendo fecundado por un espermatozoide y se menciona gue su abuelo fue muy feliz por e



nacimiento de su primer nieto. A continuacion, se presenta una escena en la que el director
de la pelicula organiza unos documentos en un cuarto meticulosamente, mientras se

menciona que heredd esa caracteristica de su abuelo.

También se menciona que Cassuto le escribi¢ varias cartas a presidente Kennedy en las que
le hablaba de sus intereses politicos y diplométicos. Hacia el desenlace delapeliculaAlany
su madre estén en unareunion de Nichen, el nuevo nombre de lacompafiia paralaquetrabajé
su abuelo, en la que aparece frente a la cAmara dando un discurso de agradecimiento en
nombre de toda su familia, y finalmente, se muestra la imagen de un avion despegando en
representacion de la partida de su abuelo, mientras se hace referencia a tema de la muerte
explicitamente. Enseguida, aparece lalapidade su abuela Rose en primer plano, amanerade
homengje péstumo, al tiempo que la voz de su tio dice en off: “Para mi era un perfecto

extrafo”.
The Family Album

Al inicio de estapelicula se escuchalavoz en off del padre de Alan, Oscar Berliner, diciendo:
“Probando, probando...1,2,3”, mientras observamos el caracteristico conteo regresivo en la
pantalla, que indica que estamos a punto de ver uno de sus magnificos documental es.

Al igual que en €l resto de sus obras, € director utiliza las filmaciones caseras de 8mm para
contarnos su historia familiar, con la particularidad de que, en este trabgjo, en especial,
recurre casi que completamente a este medio para construir unaformade representacién mas
clésicay menos experimental, adiferencia de sus posteriores creaciones. Videos de bebés en
los brazos de sus madres al tiempo que suena una cancion de cuna. Lavoz de latia Florence
evocando losrecuerdos familiares de aguella época, donde se muestran imagenes delos nifios

jugando.

Se escuchan sonidos de balbuceos y aparecen uno a uno los objetos de un bebé, después €
nifio sentado junto a ellos, por medio de una técnica de montgje y la voz en off de Lynn
hablando en entrevista. Todos, elementos aparentemente inconexos gque cobran sentido a

través del montgje, recreando el ambiente de lainfancia que se fuey yano volverajamés.



Laimagen de una pegquefianifiaen el mar siendo bafiada por una mujer adulta, aparentemente
su madre. Sigue después unavoz en off que dice que se trata de Rebeca, seguidadelavoz de
la nifia gque acabamos de ver, expresando que queria ser sirena. Después se muestran
cel ebraciones de cumpleafios a ritmo de musicainfantil o canciones coreadas por las voces
de los mismos nifios. Hay algunas peleas inocentes en € juego de los nifios y otras
grabaciones de audio que hablan de diversos temas propios de lainfancia, entre ellos. pactos
de sangre, aficion por este tipo de pelicul as caseras, |a noche de Navidad, entre otras.

También se reproducen las grabaciones de la maquina contestadora que se utilizaba
anteriormente para comunicar los acontecimientos importantes: “Susy fue operada de
apendicitis”, o “Estoy embarazada”, son algunos de |os datos aparentemente irrel evantes que
rescata el autor para dar cuenta del trascendentalismo de los hechos de la vida cotidiana que
busca rescatar en esta pelicula impregnada de ternura en cada uno de sus planos, porque es
evidente que esta es la verdadera esencia con la que se registro cada instante vivido por esa
familia. Tanto asi, que en esa primera parte de la pelicula se toca € tema de Dios desde una
perspectiva muy inocente y a partir de esa vision del mundo tan simple que tienen los nifios

de unavida sin complicaciones.

Ademas, se tratan temas que van apareciendo progresivamente a lo largo de la narracion,
como la educacion, la adolescenciay la adultez. Se representan varias etapas de la vida por
medio de diversos elementos caracteristicos de cada una de éllas; los Boy Scouts, €l béisboal,
el perro, €l patriotismo, el matrimonio y lamusica, todos temas aparentemente aislados pero
unidosalavez. Voces en off que cuentan | as anécdotas chistosas y resaltan el verdadero valor
delafamilia, laamistad, lasfiestas y los recuerdos del pasado: “Aunque las cosas fueran mal
siempre habia alcohol y fiestas suficientes”, “En tu mente puedes hacer lo que quieras con
los recuerdos, alterar 0s acontecimientosy situaciones, pero cuando ves el pasado tal y como
era solo puedes sentir tristeza por los que ya no estan”, “El tiempo tiende a disipar los

aspectos negativos de la vida”.

Los Berliner tenian por tradicion mostrar las diapositivas de cada vigje o reunion a la que
asistian, ese erasu ritual. En otra seccion de la pelicula se relata la historia de amor entre sus
abuel os, quienes duraron casados 51 afios. Se aborda €l tema de la muerte, que se representa

por medio de oraciones funebres y se habla también de la longevidad de las mujeres de la



familia frente a los hombres de la casa (nuevamente aparecen los temas genético o

generaciona que tanto inquietan a Berliner).

Al final de la pelicula solo se muestra la celebracion del matrimonio de sus padres a ritmo
de los violines de una cancion country, mientras su padre le cuenta que € inventor del
gramofono es de apellido Berliner y hace la declaracion de los derechos de autor con su voz

en off, haciendo referencia explicita de que la obra es propiedad de lafamilia Berliner.

4. El relato delaexperiencia
LA VIDA ESLA OBRA

Mi motivacién por hacer un film de escalada naci6 con la oportunidad que tuve de trabajar
como instructor en uno de los muros o rocodromos de escalada méas reconocidos, no solo en

Bogota, sino en todo €l pais.

Zona de Bloque fue ese lugar donde me relacioné verdaderamente con la escalada en roca,
méas como disciplina deportiva que como un simple hobbie. Alli conoci a varios persongjes
con habilidades fisicas extraordinarias y con un talento impresionante, de quienes aprendi

empiricamente |as técnicas necesarias para escalar.

Al verlos entrenar todos los dias por mas de un afio cuando cumpliami turno como instructor
del gimnasio en las tardes, después de salir de clases de launiversidad. En mi cabeza siempre
estuvo rondando aquella idea de grabar algo que tuviera que ver con lo que méas me
apasionaba hacer; sin embargo, durante el tiempo quetrabajé alli no logré concebir lahistoria
gue gueria contar realmente, tal vez porque pensaba que todavia no contaba con la suficiente
experiencia para realizar un video de la misma calidad que tienen las producciones de las
grandes marcas de equipo de escalada, que promocionan a los mejores exponentes de este

deporte en el mundo.

Hasta el dia de hoy, las razones para desistir de esta empresa son més que suficientes, pues
no poseo los medios ni 10s recursos necesarios para producir un audiovisual de este género.
Tampoco tengo una idea clara de qué quiero hacer realmente, cdmo eecutarlo y mucho



menos cuento con el apoyo de un equipo de producci én que me ayude con todas | as funciones

gue implican llevar a cabo un arduo trabajo como este.

AUn hoy la mayoria de estos condicionamientos permanecen, pero la motivacion por hacer
realidad este proyecto personal se mantiene inalterable, ahora mas que nunca. Lo importante
de este periodo de mi vida como instructor de Zona de Blogue no fue haberme hecho un
mejor escalador sino haber podido conocer a las personas indicadas para la concepcion del
relato que siento que debo contar, el mio, que, a su vez, también es e de ellos, porgue para
mi la historia de un sujeto se construye a partir de su relacion e interaccion con otros, que en

Ultimas eslo que llamo vivir.

En desarrollo de este proyecto, llegar a esta conclusién de vivir la historia que quiero contar
o de contar la historia que quiero vivir, no fue para nada simple, pues implicé recorrer un
largo camino de autodescubrimiento personal, emprender una labor consciente de
introspeccion, y sobre todo, acudir alareflexion de asuntos aparentemente elementales, pero
en verdad esencial es, que no podia pasar inadvertidos durante larealizacion de este proyecto

tan intimo.

Algunos de estos aspectos se rel acionan con preguntas medul ares: ¢Qué voy acontar? ¢Como
voy a hacerlo? ¢Seré que alguien podrainteresarse en la historia que quiero contar sobre mi
mismo? ¢Por qué y para qué hacer algo semegjante? ¢Qué parte de mi historia quiero contar
especificamente? ¢Para quién realmente estoy haciendo todo esto?

Todos estos interrogantes fueron surgiendo a partir del instante en que comenceé a acariciar
la idea en mi cabeza de hacer un documental en primera persona, y algunos todavia
permanecen vigentes mientras escribo estas palabras.

Igualmente, abrigo la esperanza de que otros puedan resolverse como resultado del gercicio
gue constituye larealizacion de estatesis. Tan solo, exponerlas en € contexto de este capitulo
me suscita una gran reflexion gque me sirve para despgiar innumerables dudas y barreras

sicol6gicas que he tenido al respecto.

Como primera decision tuve que abandonar la mentalidad errada que tenia sobre los
estandares técnicos de calidad que van estrechamente ligados a los recursos estéticos. La

verdad, creiaquesin elloseraimposiblellevar acabo este proyecto, que tiene como principal



ingrediente la escalada en roca, que tan obstinadamente he querido incluir, pero que, en
realidad, solo entendi por casualidad mientras leia un texto durante un curso de fotografia
online del Museo de Arte Moderno de Nueva Y ork.

Fue ahi que me convenci de quelaformadocumental estatotalmente algjada delos €l ementos
estéticos del cine de ficcion, e incluso del mismo arte, €l cual, desde su origen, fue un

movimiento contracultural que buscd expresarse por medio de recursos mas readlistas.

Veamos, en palabras de Paul Rotha, la mejor forma de expresar la anterior afirmacion: “La
belleza es uno de los més grandes peligros para e documental”, refiriéndose a que la
fotografia en el documental es secundaria o perjudicia en lamayoriade los casos. Ademas,
este autor concluye su argumento con € postulado de John Grierson, quien escribi¢ que desde
el principio el documental fue un movimiento “anti-estético que apropié las técnicas
necesarias para darle inicio a su propuesta a-estética”.

Estas declaraciones que habia encontrado por pura casualidad fueron lo suficientemente
esclarecedoras como para poder dar € primer paso, y asi empezar a grabar toda clase de
situaciones cotidianas ami alrededor, tanto en mi hogar como en las salidas a escalar con mis
amigos, sin mas propoésito que el de obtener material de apoyo que pudiera serme Util en
futuro. Incluso, antes de tomar la decision ya habia desistido por completo del deseo que
teniade hacer algo con este temapor miedo afracasar en el intento, como ya habia explicado
antes; sin embargo, gracias a las sugerencias de las personas que me escuchaban hablar con
tanto convencimiento sobre laidea original, retomé el impetu para llevar a cabo este suefio

sinimportar € resultado final.

Al tiempo que me habia convencido de que o estético no eralo fundamental parad film que
queriahacer, tuve unabuenaideaen un instante deinspiracion. Fue algo asi como unaespecie
de milagro creativo, pues habia pasado mucho tiempo pensando qué era lo que realmente
queria decir en e video, sin tenerlo claro. En ese instante senti que habia tenido la historia
frenteamisnaricestodo € tiempo y ni siquierame habia dado cuenta por todos |os problemas
alos que me estaba enfrentando en aguel momento de mi vida, debido a una serialesion que

tuve en uno de mis brazos, escalando precisamente.



A comienzos del afio 2016, conoci a que seriami principal colaborador en este proyecto de
grado, mi nuevo compariero de aventura y coprotagonista de esta historia real, un escalador
masjoven gue yo, pero con muchamas experienciaen el arte de escalar, y que ademés cuenta
con una historia de transformacién de vida que refleja o proyecta sorprendentemente el

cambio tan radical que se dio en lamia desde que lo conoci.

A partir de ese momento, Juan Diego Garcia, ademas de ser mi amigo, se convirtio en €l
mentor que me llevo a recuperar nuevamente la motivacion por continuar con lo que tanto
me gustaba hacer antes del accidente del brazo, en medio de una depresion que me habia

arrebatado |os suefios como también las ganas de seguir adel ante.

Lo hizo en un punto tan critico de mi vida, que el mayor logro que al canzaba por ese entonces
consistia en levantarme de la cama. En fin, ya habia conseguido al héroe de mi pelicula, que
reunia los atributos para € relato que necesitaba, segun € libro de Antonio Sanchez-
Escalonilla que andaba leyendo por esos dias casualmente, titulado Estrategias para guion
cinematografico, que ensefia como € éxito de las mejores peliculas de Hollywood, se debe

alaestructura universal de sus historias que serepiten unay otravez alo largo del tiempo.

Definitivamente, desde ese momento se encendié una luz que nos iba sefidlando el camino
sin ningunaprisa. Se estableci6 unarelacion de empatia entre nosotros que inexplicablemente
sedabad lujo de crear vincul 0s que nos conectaban por medio delo que estdbamos viviendo.
Por gjemplo, un dia que estdbamos hablando por teléfono, e mismo Juan Diego menciond
que estaba sorprendido de algo que habia encontrado en un libro que le acababa de obsequiar
su mama en el que trataban e mismo tema de los arquetipos universales en los guiones

cinematograficos, pero con un enfogue mucho mas dirigido haciala superacion personal.

De esta forma tan particular fue como empezaron allegar a mi |os mensgjes aentandome a
despertar ese héroe interior que estaba tan escondido en mi interior, llamandome a atender
esa realidad mégica que de alguna forma nos esta hablando todo e tiempo sobre lo que
deberiamos ser 0 hacer, pero que pocas veces conseguimos interpretar adecuadamente por

faltatiempo, interés o atencion, ante tanto ruido que se genera a nuestro alrededor.

De este modo finamente entendi que o mas importante de este proceso de la tesis era yo
mismo. Fue asi como me propuse atender a Ilamado de ser €l protagonista de mi propia



historia, de vivir lo quiero contar. Este tipo de reflexiones fue determinante para descubrir €l
sentido concreto de todo lo que queria lograr con € film. Dias més tarde cobré valor para

empezar nuevamente a escalar sin importar las circunstancias.

Parte de este impul so repentino que me llevo aescalar otravez fue e mismo que me condujo
a grabar iméagenes personales de todo tipo, lo cual fue generando tal grado de confianza en
mi, que llegd e punto en que someti a lente a mis familiares y amigos durante momentos
cotidianos. Al parecer, la presencia de la camara los incomodo tanto, que en la mayoria de
los casos su actitud cambiaba evidentemente, afectando las relaciones espontaneas que se

establecen en |os lugares donde departiamos.

Ahora que me habia puesto manos a la obra, el problema técnico se habia trasladado
directamente a la readlidad, aunque esta vez no se debiera a las expectativas estéticas
preconcebidas gque tenia sobre € documental, sino a campo netamente préctico del control
gue se puede gjercer como realizador sobre |os persongjes. En ese momento descubri que me
enfrentaba a una caracteristica propia de laesencia documental, aunque también es cierto que
todo se complica alin més cuando €l universo que rodea al personaje es el mismo que € del
realizador que esta registrando tras la camara, pues ello implica un desdoblamiento del rol
que se toma dentro de la produccion; por un lado, como persongjey por e otro, como autor,
generandose un extrafio paradigma que presenta otra serie de obstaculos a la hora de grabar

un documental.

Fue a partir de esta experiencia que cai en la cuenta de que yo jamés habia visto algo
semejante en la pantalla. Unapeliculaen laque aguien estuvierafilmando y alavez su vida
fuera € tema centra de la produccion. Justamente, creo que ali es donde reside € mayor
problema del documental autobiografico. Porque las cuestiones técnicas en vez de ser una
estrategia para la representacion de la realidad, se convierten en un permanente obstéaculo
que desafiatodal6gica de produccion, como la ensefian en laacademia, por |o que ami forma
de ver solo tenia las siguientes opciones. 1- Dramatizar parte de la pelicula, con lo cua ya
no seria un documental honesto sino un producto mucho més cercano alaficcién, afectando
directamente e pacto establecido entre obra-espectador. 2- Delegarle la camara a otra
persona mientras uno sencillamente se dispone a vivir 1o que pasa frente a lente, pero

entonces de este modo ya no seria€l realizador de la pelicula, sino que Unicamente cumpliria



el rol de persongje dentro de la misma que alguien méas hace para mi. 3- Intentar hacer €l
esfuerzo sobrehumano de grabar en primera persona (camara subjetiva) todo el material que
sea posible. Hago esta aclaracion porque hay situaciones de la vida real que exigen toda
nuestra presencia 0 ausencia en e espacio, y componerlo inteligentemente en la

posproduccion, es € verdadero desafio.

He optado por tomar la tltima opcion, con resultados poco satisfactorios por ser una historia
gue en lamayoria de las escenas requiere de mi presencia o que hace énfasis en las acciones
que realizo. Por estarazén, decidi hibridar el recurso de la primera persona con el método de
confiarle la camara a otros en los momentos en |os cuales es realmente imposible grabarme
a mi mismo, como en € caso en que me sedan para practicarme una cirugia y estoy
précticamente inconsciente. O también dejarla sola grabandome durante largos periodos de
tiempo, completamente estatica sobre € tripode o tirada sobre cualquier superficie plana que
la sirva de soporte, desconfiando de la autonomia de la cdmara, no como herramienta, pero
si como operario, y ademés sin poder revisar las tomas en e mismo momento en que se

hacen.

El primer vigie en e que grabé materia de escalada como tal, fue a Sutatausa. Alli me
dediqué exclusivamente a grabar a varios amigos que escalaron con motivo de la visita de
Chirs, un amigo escalador que vino de Utah para conocer Colombia, a aprender a hablar
mejor € espanol y a escalar, obviamente. En esa salida a la roca fue donde comenzo
realmente e proyecto de hacer mi pelicula, pero no solo eso, sino que inevitablemente se
desperté en mi un deseo innato de volver a escalar como |o hacia antes de que me partiera el
codo. No fue fécil contenerme y aguantar las ganas de treparme en todos los bloques de
piedra que fuimos dejando a nuestro paso, a medida que ellos iban cumpliendo juiciosamente
con su tarea de escalar cuantas lineas fueran posibles antes de que nos abandonaralaluz del
dia. Finalmente, meresisti con €l pretexto de que los tenia que grabar parami tesis, y asi fue
como comenzd toda una serie de vigjes de escalada por distintos lugares de Colombia, en los

siguientes meses.

Dias més tarde, Juan Diego me invitd a conocer |lafamosa Mesa de |os Santos en Santander,
uno de los lugares més atractivos para practicar escalada deportiva en nuestro pais, aunque

no tuve tiempo para pensarlo porque debia tomar la decision de inmediato, ya que estaban



proximos a salir, y esa misma noche compreé el pasgje con € apoyo de mi familia, sin saber
siquiera qué eralo que iba a ir grabar en realidad, ni como lo iba a hacer, pero eso si, iba
montado de tremendo equipo: Una GoPro, tripode, camara, un lente de cine prestado,

micréfono y equipo suficiente para escalar en la Mesa de |os Santos.

Una vez instalados en la casa donde nos hospedamos durante toda la semana, fuimos
directamente alaroca paraescaar las primeras vias ala entrada del parque. En realidad, ese
erami segundo intento de volver aescalar en aturaluego de laprimeracirugia, porque habia

guedado con un bloqueo mecanico que me impedia mover € brazo por completo.

La primera vez fue en una ruta muy generosa en Suesca, a la que fuimos con Juan Diego
uNOS Meses atras para probarme ami mismo que solo faltaban las ganas para volver, aunque
estavez LaMojarra(asi sellamaél parque de escaladaen La Mesa de los Santos) merecibié
con todalareaidad del caso. Habia perdido laresistenciafisica, tenia unos cuantos kilos de
masy me vi enfrentado a un estilo de escaladaal que no estaba acostumbrado, porque laroca
eratotalmente diferente ala de otros parques que tenemos cerca a Bogota, y los agarres lisos

y polvorientos de ala se me dificultaron tanto que no logré adaptarme nunca alas presas.

Con las dificultades vino la frustracion, que me atormento con un monton de pensamientos
negativos y de temor alahora de volverlo aintentar. Sin embargo, al volver aponer los pies
sobre tierrafirme, recobré el optimismo y la fuerza de voluntad, feliz por tener |a magnifica
oportunidad de estar haciendo lo que tanto me gustaba en ese lugar tan increible.

Al segundo dia pude encadenar una ruta mucho mas suave gue las que habia probado € dia
gue llegamos. Una via tan especial como su nombre: “Mdsica para camaleones”. Luego,
intenté otras de mayor dificultad sin mucho esmero, porque mi objetivo no era llevarme la

mayor cantidad de logros posibles parala casa, sino simplemente conocer ese mitico lugar.

Después de complacerme un poco a mi mismo, me di a la tarea de aprender a utilizar los
dispositivos necesarios para grabarles unos ascensos a los mas fuertes del grupo, tal y como
se debe hacer, anclado desde un punto fijo a unos cuantos metros de altura para poder hacer
las buenas tomas que un deporte como este |0 amerita, pero como no tenia nada de
experiencia en este tipo de maniobras. Llegué a experimentar tanta adrenalina por un

momento allé arriba que pensé: ¢Y o qué hago aqui?



Durante este vigje renacio no solo una pasion que se habia apagado por un tiempo, sino que
también recuperé la esperanza de vivir por cada uno de los momentos que compartimos con
los nuevos amigos que la escalada habia puesto en mi camino, lo que me recuerda laforma

en que conoci este deporte.

Atravesaba uno de los momentos més criticos de mi vida porque estaba viviendo con unatia
en Medellin, luego de autoexiliarme, porque mi vida en Bogota se habia convertido en un
caos a raiz del abuso de las sustancias psicoactivas. También sufria constantemente por €
apego emocional que sentia por lanoviaque teniaen aquel momento, y ademas de eso, estaba
empezando a torcer € brazo contra la que ha sido mi gran enemiga desde que era casi un
nifio, la droga. Pero, como se dice en la sabiduria popular, “Dios aprieta, pero no ahorca”,
aparecio en mi vida € amigo de otro amigo de Chia, que casua mente estaba viviendo en

Sabaneta por esa época.

Comence a acompariarlo a una pequefia roca ubicada en el camino que conduce alareserva
natural de LaRomera. Subiamosalli con su perrade razasiberiana, la Juana. Nos turnabamos
sus zapatos de escalada, porque yo alin no tenia los propios, y mientras uno de los dos
escalaba, € otro le cuidaba la espalda en caso de caida.

En ocasiones acampabamos resguardados por el abrazo de piedra que nos acogia durante
todo e dia para que la escald&ramos. En la noche nos cobijaba permitiéndonos prender €
fuego para calentarnos antes de dormir, y a la madrugada dormiamos tranquilos a su lado
protegidos. Practicamente en intimidad con lanatural eza, en eseritua que sefue convirtiendo
en parte esencial de mi vida. Asi fue como me fui enamorando, lenta y paulatinamente de
aquella piedra que me adoptd con un hijo, en su acogedor abrazo, en uno de los momentos
maés dolorosos y dificiles de mi vida.

Aungue mi amigo gue vivia en Sabaneta, Camilo, fumaba de vez en cuando, yo evitaba
hacerlo, porque era tal la felicidad extrema que experimentaba de tener conexion con algo
tan especial, que sencillamente no sentia la necesidad de consumir marihuana.

Sin embargo, para mi no fue facil comenzar porgque no tenia el talento ni contaba con la
condicion fisica necesaria para practicar un deporte tan exigente como la escalada. Ademas,
no tenia la flexibilidad ni la fuerza requeridas para convertirme en un buen escalador, pero



me gusto tanto hacerlo, que literamente le impuse a mi cuerpo la disciplina de adaptarse a
punta de lesiones, dolencias, lo mismo que de gercicios y rutinas que me sirvieron para
fortalecerme, tales como las barras o también las exigentes subidas que haciamos a la

montafia en bicicleta.

Luego de nuestro vigie a La Mojarra llegamos tan motivados que comencé a entrenar
inmediatamente con este nuevo combo de amigos escaladores, en e gimnasio donde
trabaj aba antes como instructor. Fue alli donde ocurrié la caida que me causo lalesion, claro
que estavez lo hiceami propio ritmo, porque ladiferenciade nivelesen e grupo eraabismal.
Recuerdo que me senti como si tuviera una gran incapacidad en el cuerpo que me impedia
estirarme para a canzar |os agarres. Inclusive, tuve miedo de volver a caerme, pero amedida
que fui progresando, lentamente adverti que la limitacion més grande no era fisica sino
mental, tanto asi, que, a los 20 dias de estar yendo otra vez al muro comprendi que pude
haber retomado |a escalada mucho antes de lo que pensé. Sin embargo, no quise hacerlo por
todo & dolor que sufri antes, durante y después de la primeracirugia. Claro que estavez volvi
con un firme propdsito en mente: prepararme paralo que se venia en un par de meses.

Unos dias antes de la segunda cirugia, me sentia en buena condicion para aguantar la fuerte
intervencion que iban a practicarme para hacer posible lamovilidad del codo que me quedd
rigido durante méas de un afio. Habia recobrado la confianza en mi mismo, gracias también a
las diferentes salidas a Suesca, Sutatausa, Canoas y demés parques que visitamos para
enfrentarme con el temor con el que quedé después de lalesion.

Estoy seguro de que todo este proceso tuvo sus consecuencias negativas como e haberme
subido de peso (cosa que me lo hizo mucho més dificil), pero también desarrollé en mi otras
virtudes que jamés pensé poseer, tales como la paciencia o la resistencia en las condiciones
mas adversas.

Incluso, tuve la capacidad de reconocer mis fallas con més facilidad. Faltando précticamente
una semana para entrar al quiréfano llamaron a mi mama del hospital para avisarle que €
ortopedista habia decidido cancelar |a cirugia porque no me habia visto en control desde
hacia méas de seis meses, |o cual desencadeno en mi toda clase de sentimientos negativos.
Llegué a pensar que tal vez no eralavoluntad de Dios que yo volviera a estar como antes,
sin embargo, estaba total mente equivocado, porque laintervencion fue todo un éxito, a pesar



de su compl ejidad. Dios me demostré que aEl no leinteresa solamente nuestra sanidad fisica,
porque una verdadera restauracion esintegral, y eso fue lo que yo vivi.

Larecuperacion durd dos meses en los que acudi sin falta atodas las fisioterapias de la EPS,
y luego aotras particul ares que me recomendd Juan Diego. Con estas Ultimas|ogré unarapida

mejoria, que me permitid escalar otravez sin ninguna complicacion.

Volvi a ruedo rapidamente con lailusién de entrenar para ponerme fuerte y seguir grabando
lo que quedaba de pelicula. Aun asi, la vida no dejaba de darme lecciones por medio de la
escalada. El dia en que iba a volver alaroca, luego de subirme al bus para dirigirme hacia
Suesca, recibi lanoticiade que el hermano de uno de los amigos con |os que empecé a escal ar
habia muerto repentinamente, mientras realizaba un vigje de negocios en Brasil.

Por supuesto, nunca llegué a mi destino porque casi toda la comunidad de escaladores se
solidarizd con su familia para acompanarlos en ese duro momento. Un par de semanas
después fuimos todos juntos a Sutatausa para sembrar unos arboles, como un acto simbdlico
por lavidade este joven escalador que dejo e mundo a la corta edad de 30 afios.

Fue una ceremonia muy emotivay conmovedora, en donde compartimos como hermanos sin
importar latristeza que se respiraba en el ambiente. Mientras unos cavaban los orificios para
meter los arbolitos, otros removian la tierra hasta con sus propias manos. Nadie tuvo que
pedirle a otro que lo hiciera, porque se notaba que todos colaboraban por iniciativa propia,
como si de alguna forma quisiéramos aportarle algo de nuestra energia a ese ser humano que
habia partido, paraque é y su familia pudieran descansar en paz.

Recuerdo que precisamente en ese viaje comenceé a grabar pequefios clips de video con €
celular antes de llegar a lugar, y justamente en ese momento tuve & impulso de sacar €
teléfono para registrar ese momento tan especial que se present6 inesperadamente, con la
intencion de incluirlo en latesis, aunque no puedo negar que antes de hacerlo senti que no
eralamejor decision por respeto con los familiares. Aun asi, 1o hice.

Luego de terminar de sembrar los arboles fuimos en busca de las rocas para hacer 10s que
mas nos gusta, y 10 que de una u otra manera nos habia reunido en ese lugar, sinimportar que

algunos fuéramos unos compl etos desconocidos, escalar.



Es paraddjico, pero no deja de ser bello, que los momentos mas dificiles de la vida sean los
gue mas nos unen, quiza porque son estos en |os que mas necesitamos de otros para recobrar
el animo, lafortalezay e optimismo de la vida para seguir adelante.

Creo que para todos nosotros este acontecimiento fue una gran ensefianza gque nos mostro
cuan fragil y valiosa es la vida, tanto asi, que, a la semana siguiente cuando volvi a muro,
experimenté la misma emocion que vivi cuando empecé a escalar. Era puravida recorriendo
mi cuerpo, totalmente contrario a lo estaba pensando algun tiempo atrés, debido a todas las
pruebas que se presentaron subitamente en mi vida.

Ahora todos mis problemas parecian tan pequefios e insignificantes que estaba agradecido
por todo lo que tenia en ese momento. Pienso que después de todo o que he tenido que pasar
me he convertido en un mejor ser humano, uno que podria vivir o atravesar por cuaquier
circunstancia en lavida y seguir adelante sin importar lo dura que esta sea, porque tengo a
Dios en mi corazon, conozco su poder y nuncaolvidaré lo que El ha hecho en mi vida.
Lalesion fue la consecuencia de una mala decision que me ha perseguido, algo inevitable
gue yo no elegi, pero en lo que tuve gran responsabilidad por cometer |a enorme torpeza de
escalar drogado.

Fue una prueba que tuve que enfrentar para llegar a donde estoy ahora, a pocos meses de
graduarme de la universidad (algo que también he pospuesto en varias ocasiones por la
mismarazoén), o de otro modo estoy seguro de que mi vida habriatomado un rumbo diferente,
uno que me estariallevando a caer otravez en lo mismo.

Estar enfermo o ser vulnerable te obligaaver |avida desde una perspectiva diferente, unaen
la que valoras cada simple detalle de la vida como s fuera un inmenso regalo de la
Providencia, solo que en mi caso nunca pude aceptar que mi enfermedad estaba en €l alma,
a causa de larabia que tenia con e mundo.

En este momento entiendo que fue & orgullo & que me llevd a caer asi de bgjo en més de
una ocasion. Siento que hoy en dia tengo una paz Unica que no depende de algo externo,
porqgue tuve la voluntad de aceptar que no podia continuar viviendo de esa manera, y ahora
gue estoy haciendo las cosas bien, le ruego a Dios que no me permitadesviarme por nada del
mundo.

A partir de esaexperienciaque vivimos e Ultimo dia que estuve en Sutatausa, pensé en dejar

de usar la camara por lo que quedara de proyecto, para grabar € resto de materia con €



celular, ya que este es mas practico. Igualmente, eramenos invasivo paralas personas que se
sometian a ser captadas por € lente en estos momentos tan intimos, aungue solo hice un par
de escenas més utilizando € celular, porque resultd bastante precario cuando necesité
efectuar otras tomas, en €l intento de grabarme a mi mismo corriendo.

Pese a esto pude comprobar en la practicalo que habia visto en lateoria del primer capitulo,
en uno de cuyos puntos se menciona, que algunos de los realizadores grababan su propia
sombra para dar cuenta de su presencia en €l film, justo lo que me sucedié en ese exacto
momento en el que el sol se posd sobre mi espal da para proyectar mi silueta en el pavimento,
mientras me gjercitaba al airelibre.

Practicamente esa fue la Ultima vez que pude volver a grabar, puesto que me dediqué a
trabgjar en la préctica, y solo tenia € tiempo necesario para emplearme en la redaccién de
esta monografia en las noches a Ilegar ami casa, después de lalarga jornada en el trabajo.
Solo en una ocasion pude sentarme a trabgjar plenamente en la estructura de la escaleta, en
la casa de mi amigo Juan Diego, quien le puso orden y creatividad a esta fase del proyecto,
porque mi cansancio sencillamente me tenia bloqueado.

En este momento me puedo dar cuenta de que si |e hubiera dedicado més tiempo a la etapa
de preproduccién, me habria evitado 1os problemas que tengo ahora, porque llego e punto
en que estaba tan represado de material, que me perdi, al no tener un orden o una ruta que
me guiara en la parte final de la pelicula, la edicion, lo cual me estéd demostrando, que mas
allade ser un simple inconveniente o descuido de mi parte, es quizas unade mis mas grandes
debilidades. Tal vez lafalta de planeacion u orden sean las principales causas del caos que
ha sido mi vida hasta hace poco tiempo.

Hace poco fui a grabar |aescenadel final, en laque yo supuestamente estaria escalando una
rutaen un lugar que no conocia, pero que siempre habiaquerido visitar, el Salon delaJdusticia,
en Macheta. Posiblemente, ali se encuentren algunas de las paredes naturales mas grandes
existentes en Colombia para practicar escalada en roca.

Primero, tuvimos que realizar un vigje de dos horas en carro parallegar hasta donde se puede
dgjar e vehiculo parqueado antes de comenzar a subir, porque hay que subir la montafia a
pie parallegar hasta el farallon donde se encuentrala zona de escalada.

Fueron cerca de 45 minutos, o tal vez 1 hora, en mi caso, que tuvimos que caminar por una

trocha empinada para luego llegar a lo més ato del monte, desde donde se podia ver la



carretera por la que habiamos Ilegado, como si fuera un pequefio y delgado hilo que alguien
habia dibujado en un plano.

Luego, equipamos un par de rutas para calentar, claro que yo le fui a otra ain mas facil
llamada Chica indigo, que habia montado otro grupo de escaladores que |legaron antes que
NOSOLros.

A diferencia de otras vias en €l pais, estas se caracterizan por ser bastante largas. Algunas
tienen casi los 50 metros de atura, lo cual les da la particularidad de ser més exigentes en
cuanto alaresistenciafisicaque demanda este tipo de escalada, €l control mental o seguridad
para estar tranquilo a esa atura, y una buena técnica para reservar la mayor cantidad de
energia posible parallegar hastad final.

Comencé bien, estaba confiado de mis habilidades, pero a medida que ascendia aumentaba
el sufrimiento por lafalta de condicion fisica, a pesar de estar entrenando nuevamente en €l
gimnasio por mi propia cuenta. Me faltaron unos cinco u ocho metros para terminar la ruta
hasta el final, porgue no alcanzaba la cuerda para que € asegurador me pudiera bajar sin
necesidad de hacer una maniobra arriesgada, porque hace tiempo no practicaba, entonces
preferi llegar hastala primera estacion fija que habia puesta.

En la segunda via que escalé esa tarde tuvimos un susto increible, luego de pasar por la
primera proteccion fija, llamada Chapa. Todos comenzaron a hacerle comentarios a Juan
Diego, porque habia perdido € control del dron que manejaba por segunda vez y que iba a
grabar la escena final de Abrazo de Piedra, lo que me desconcentré e hizo que
inevitablemente mirara hacia atras y viera mi dron desaparecer a unos doscientos metros de
dtura, o tal vez més, quien sabe.

Parece que mientras me disponia a subir salio un aguila que ataco €l dron, desestabilizandolo
y haciendo que €l piloto perdiera el control por completo. Pensamos que esa seria la tltima
vez que lo ibamos aver, ya que € celular indicaba que se habia desconectado. Obviamente,
tuve que bgarme de la ruta para ir a rescatarlo antes de que se oscureciera, aungue no
pudimos escalar mas ese dia.

Después de encontrar el dron intenté hacerle una entrevista a Juan Diego, ala mismo en €
Salon de la Justicia, pero ni € susto que tenia ni las condiciones del entorno lo permitieron,
porgue el viento soplaba tan fuerte que no e sonido quedo registrado con demasiado ruido y

ademés la poca luz que nos quedaba se fue agotando hasta quedar a oscuras, hasta que



nuestros otros amigos bagaron a punto en donde nos encontrdbamos para seguir
descendiendo.

No pude grabar |a escena que queria para concluir la historia, pero me doy por bien servido
porgue conoci ese maravilloso lugar. Ademas, logré recuperar € dron que meregal 6 mi papa,
enterito (graciasaDios) y ¢quién quita que pueda hacerla de aqui hastaal&? Y averemos qué
pasa en esta pelicula No hay que olvidar que esta es una historia de segundas
oportunidades...

5. Conclusiones

Laprimeraconclusion alaque pude llegar con estatesis es que € documental autobiografico
proviene de la literatura, sobre todo de las narraciones en primera persona que hicieron
autores como Montaigne, para reflexionar principalmente sobre su identidad, usando sus
propias experiencias de vida como material de produccién literaria.

Esta “autoescritura” se utilizd como un modelo para la exploracion del ser, e mundo y otras
cuestiones que inquietaron alos hombres alos quelestoco vivir en una época convulsionada,
producto del cambio que trajo consigo lamodernidad en Europa, asi que, a parecer, estamos
ante una manifestacién propia del irreverente espiritu de la modernidad.

Este estilo de escritura individualista le aportd varios elementos de vital importancia a
lenguagje literario, tales como la subjetividad, € tono testimonial, la funcién del yo en la
literatura y lavoz autodiegética

La segunda conclusién alaque llegué es que al ser la autobiografia un género literario en su
origen, su transposicion o adaptacion a lenguaje audiovisual no es posible debido a tres
clases de valores, que supuestamente tiene € lenguaje escrito, pero del que carece € cine
documental o de no ficcion: “El valor de veracidad, el valor de acto y el valor de identidad”,
al ser laimagen e codigo que sustituye a la palabra como medio de representacion.

Con lo anterior llegamos a la tercera conclusion, que se genera un desdoblamiento
enunciativo en €l que el autor se convierte en el objeto que esta representado, y a su vez, es
el sujeto mismo que esta observando tras la camara; por lo tanto, no existe una traduccién
literal a cine documental, en €l caso de la autobiografia. Sin embargo, esto no quiere decir



gue en la préctica no existan esta clase de peliculas, ya que € cine es un fendmeno dindmico
gue se encuentra en un estado de permanente transformacion.

Recursos como la voz en off, las fotografias y la cdmara subjetiva son indispensables para
crear un dispositivo de representacion que se asemeje 1o que mas se pueda a la primera
persona de la autobiografia en la literatura. De igua forma, es a través del montaje que se
puede configurar dicho dispositivo polivalente.

En cuarto lugar, los modos de representacion participativo y performativo propuestos por
Bill Nichols, permitieron el desarrollo de la sujetivizacion del discurso documental, a igual
quelasinfluenciasdel cinedirectoy al cinema verite, con lacreacion de obras iconicas como
Cronica de un verano de Jean Rouch y Edgar Morin, pero fue el modo performativo € que
desplazo definitivamente alostestigos del relato testimonia que habia estipulado latradicion
documental, para introducir progresivamente al sujeto dentro del campo visual como un
persongje més en el contexto de la narracion.

Como quinta conclusion, podemos ubicar a documental autobiogréfico en un territorio
difuso que transita entre las vanguardias artisticas, expresadas mediante nuevas formas de
representacion, como son e documental reflexivo, e ensayo filmicoy e autorretrato. Aparte
de lo artistico, también podemos identificar otro elemento fundamental de lo autobiogréafico,
gue es heredado directamente del discurso televisivo, las peliculas caseras o también
llamadas home movies, que le dieron una estética diferente ala manera como se haciael cine
documental, creando un movimiento [lamado € “nuevo cine americano”.

Sexto, hay una profunda necesidad por parte del autor de hacer catarsis, que lo obliga a
recurrir a este medio para decir algo, que de otra forma resulta insignificante comunicar.
Generamente, en este tipo de pdliculas se tratan temas complicados, como la ruptura, la
enfermedad, e dolor, la muerte, laidentidad sexual o |os trastornos mentales.

Séptimo, se acude a la “estética de fracaso”, un estilo descuidado, en muchos casos pobre,
que busca evidenciar las falas o las dificultades técnicas que se presentan dentro de la
produccion, como unaforma de dar cuenta de la realidad. Esta es una tendencia que mezcla
el fracaso y laironia como estrategias narrativas para manifestarse contra la objetividad y la

verdad del documental clasico.



La octava conclusion es que lavoz en off y la camara subjetiva son dos recursos del lenguaje
cinematografico que sirven para recrear 0 aplicar la primera persona que se usa en la
literatura.

En noveno lugar, encontré que las imégenes de apoyo constituyen un poderoso material de
representacion del lenguaje metaforico, que le aporta un sentido poético al relato. Los textos
o0 subtitulos también son utilizados como apoyos que sustituyen laimagen para generar una
clase diferente de reflexidn sobre algin tema en especifico, o también pararesaltar el mensaje
que esta dando la voz en off que los acompafia, en muchos casos.

Otra conclusion que me parece importante resaltar, es que esta clase de documentales
necesitan llamar laatencién del pablico permanentemente, mediante los sonidosincidental es,
debido a que su contenido puede volverse algo tedioso.

Undécimo, creo que Si es necesario un minimo inventario para tener claro qué se grabara
especificamente alahora del rodaje, para no perderse durante |a etapa de posproduccion.
Por dltimo, descubri que solo es muy dificil emprender un trabajo de esta magnitud. Por
cuenta propia es sumamente complicado escalar cualquier montaia. Siempre necesitaremos
de los otros para llevar a cabo cualquier empresa, por minima que parezca, mucho massi se

trata de una pelicula.
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