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Introduccion

Para la segunda mitad del siglo XVIIl la musica en Europa occidental habia
sufrido determinantes cambios en materia de estética e ideales creativos. Por
estas décadas ocurrio el desprendimiento de la musica instrumental de la vocal,
dado que hasta hacia un tiempo atras la primera se encontraba supeditada a la
segunda, la concepcién colectiva dejo de ser la imitacion y el acompafamiento, y
se produjo la emancipacién de la musica instrumental, suceso que por estos afos
ya evocaba el concepto de musica absoluta.

Este hecho estuvo rodeado de diferentes factores que lo favorecieron e
impulsaron, tales como el avance técnico y constructivo en los diferentes
instrumentos tanto armonicos como melddicos, lo cual permitid su progresiva
inclusion en el repertorio sinfonico y solista, ademas de expandir las posibilidades
interpretativas de cada instrumento y su rol en los ensambles de la época.

Este proceso se evidencié en la obra de numerosos compositores de la época
que ademas eran reconocidos instrumentistas, factor que sumado a su labor y
capacidad creativa resultd en un compendio de variado repertorio instrumental.
Entre tantos autores se destacan; Joachim Quantz, Franz Joseph Haydn, Carl
Ditters Von Dittersdorf, Carl Philipp Emanuel Bach, Carl Stamitz, Franz Danzi,
Ludwig Van Beethoven y Wolfgang Amadeus Mozart.

La prolifica obra de este ultimo, quien para su precipitado deceso a los 35 afnos,
(1756 — 1791), ya contaba entre su repertorio con 41 sinfonias, 23 conciertos para
piano, 22 déperas y demas conciertos solistas y obras de musica de camara, se
considera el mayor exponente de la musica del periodo clasico, dado que en su
obra reune las caracteristicas musicales, sociales y culturales del momento, en
pocas palabras; su obra es una alegoria a la finura, la forma y el equilibrio.

En la obra instrumental de Mozart se evidencia el desarrollo del virtuosismo dado
que en sus composiciones para solista y orquesta explota de manera particular
las capacidades y posibilidades del intérprete en relacion con su instrumento,
permitiendo que su lenguaje se enriquezca ademas de exaltar la elegancia,
exquisitez y refinamiento del sello Mozartiano.

De ello se ocupa el presente escrito investigativo, del desarrollo del virtuosismo de
la obra de W. A. Mozart desde la construccion, composicion y grabacion de las
cadenzas solistas del Concierto para Flauta y Orquesta en Sol mayor KV
313/285c¢, tomando como punto de partida el analisis y la comparacion de las
cadenzas escritas por Mozart mismo para algunos de sus conciertos para piano.



I. Ornamentacién e Improvisacion en siglo XVIiI

Para el fendbmeno musical en general, el concepto de ornamentacion es central y
toma relevancia al ser determinante en aspectos como forma, estructura,
procedimiento de creacion y desarrollo del texto, dado que constituye el producto
que se presenta al oido y aquello que hace reconocible determinado estilo y
género.

De esta manera la ornamentacion no representa un elemento superfluo en el
discurso musical, sino que cumple un rol importante al potencializar la capacidad
comunicadora de dicho discurso. El intérprete es el encargado de manipular los
recursos existentes y delimitar la realizacion sonora de determinada pieza.

Entre los siglos XVI y XVIII se desarroll6 un extenso sistema de ornamentacion
tremendamente ligado a la practica. En el Barroco la ornamentacion constituyo el
elemento mas importante del lenguaje dado que se apropié del proceso creativo y
técnicas de composicién. La capacidad de ornamentar con finura se convirtié en un
atributo que llegd a diferenciar un musico profesional de un amateur.

Este sistema de ornamentacion, Wesentlischen Manieren o maneras esenciales,
como las llamaban los tedricos de la época, hacia parte de la practica comun de los
intérpretes y compositores. Para la época, se entendia que el intérprete estaba en
completa capacidad de ejecutar correctamente dichos gestos y plasmarlos con
elocuencia en el discurso musical. Es gracias a los diferentes tratados de
compositores y tedricos que es posible acceder a una detallada descripcion de tal
lenguaje, algunos de los mas representativos son; Johann Joachim Quantz, Carl
Philipp Emanuel Bach, Johann Friedrich Agricola, Leopold Mozart, Jaques
Hotteterre y Johann Mathesson.

Tratados de mediados del siglo XVIII como: “Versuch einer Anweisung die Flbte
traversiere zu spielen” de J. Quantz, “Versuch (ber die wahre Art das Clavier zu
spielen” de C. P. E. Bach, evocan la correcta manera de intepretar las obras
musicales de la época y enuncian las normas generales basadas en la finura y
buen gusto necesarias para abordar el repertorio en cuestion.

Si bien existian normas sobre la ejecucién del repertorio, la ornamentacién e
improvisacion no se desligaban de la fantasia, libertad y creatividad propias de
cada intérprete para embellecer su discurso. La improvisacion, por lo tanto, reunia
tanto un previo conocimiento del estilo y las maneras, como una buena dosis de
inventiva e imaginacion acompafiadas de dominio técnico y virtuosismo.



En su tratado para la interpretacion de instrumentos de teclado, “Versuch Uber die
wahre Art das Clavier zu spielen” (Ensayo sobre la verdadera forma de interpretar
el teclado), que data de 1753, C.P.E. Bach se refiere a los ornamentos como parte
indispensable del discurso musical, sostiene que las finas ornamentaciones son
capaces de darle vida a una melodia mediocre y asi mismo, sin su presencia la
mejor melodia se ve desvirtuada y vacia.

Por otro lado, resalta la importancia de cuidar el uso excesivo de ellos, pues el arte
de ornamentar esté en estrecha relacion con el afecto y el caracter de la pieza. En
sus propias palabras; “...considérelos como especias, que pueden arruinar el mejor
plato, o chucherias, que pueden desfigurar el edificio mas perfecto”.
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seisillos y fusas ademas de notas de paso diatdnicas y cromaticas.
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Grafica No. 1. J. Quantz. Tratado para Flauta (1752).

En la grafica No. 1 se pueden observar diferentes tipos de ornamentacion para una
melodia dada. El primer sistema, numeral 1, enuncia la melodia escrita, el numeral
2 es una simplificacion que muestra las notas estructurales, y partiendo de ello, los
numerales 3, 4 y 5 son posibles ornamentaciones.



Es clara la brecha existente entre los numerales 1y 5, son lineas extremadamente
distintas, esto da cuenta del nivel de ornamentacion al que era comun llevar una
simple melodia, este tipo de discursos sobrecargados era tipico de la escuela
italiana.

Il. Cadenzas en el siglo XVIII

Las cadenzas o cadencias pueden definirse como construcciones melddicas y/o
armonicas de caracer improvisatorio agregadas por solistas en puntos cadenciales
y fermatas en géneros tales como éperas, sonatas y conciertos.

El cantante o instrumentista esperaba tal momento para demostrar su virtuosismo,
las cadenzas solian ser tan largas como el buen gusto y una o dos respiraciones lo
permitieran. Esta tradicion constituyd uno de los tantos elementos que fue
desarrollado progresivamente del barroco al clasicismo.

Para la época de Mozart, los criticos y observadores aclamaban las cadenzas
como parte del espectaculo del cual el solista era estrella, sin embargo mas alla de
esto, la insercion de cadencias no se limitaba a un momento de virtuosismo y
cualidades interpetativas, también eran importantes porque agregaban equilibrio a
las estructuras de composicion al extender y aumentar el efecto de las cadencias
armonicas y permitian que la tension de la disonancia arménica se aliviara durante
un periodo de tiempo.

Quantz, en su tratado interpretativo para flauta, “Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen” (Ensayo de instrucciones para interpretar la flauta traversa),
de 1752, habla explicitamente acerca de las cadencias al determinar que deben ser
una sorpresa para el oyente, debe tratarse de un momento especial que, en
terminos artisticos, tiene la finalidad de dejar una impresion especial en el
observador.

Al ser un momento especial no debe ocurrir en multiples ocaciones, de ser asi, el
oyente perderia su interés y se convertiria en una desventaja para el solista.
Quantz afirma que el afecto de la cadenza debe coincidir y exaltar el afecto de la
pieza. Recomienda, ademas, que al momento de improvisar es una muy buena
opcion imitar los gestos y frases mas reconocibles de la obra, y partiendo de ello,
desarrollar dichos motivos a través de secuencias y conectores organicos.

Enfatiza tambien en que no es adecuado proponer muchos materiales de la obra
pues la cadenza podria resultar saturada y extensa, y perder la posiblidad de
presentar un discurso fluido y organizado.



Cadencia 1: Es monoétona y repetitiva puesto que los primeros gestos secuenciales ocurren en
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Cadencia 2: Es mas corta pero mas interesante ritmica y melédicamente, pues aprovecha el
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Grafica No. 2. J. Quantz. Tratado para Flauta (1752).

El autor presenta y compara dos ejemplos de cadencias en estilos similiares. La
Cadencia 1 presenta un gesto ritimico y lo repite, lo cual resulta monétono y
limitado, la Cadencia 2 lo presenta una vez y luego es conducido a figuras variadas
que refrescan el disefio del texto.

lll. Consideraciones previas a la composicion de las Cadenzas del Concierto
para Flauta y Orquesta en Sol mayor KV 313 de W. A. Mozart

Ademas de los anteriores lineamientos estilisticos y contextuales resulta importante
definir ciertos parametros generales que cumplen un papel relevante en la
construccion de cadenzas propias para el concierto KV 313 dado que permitiran
una mejor aproximacion al ejercicio de componer.

Este concierto, comisionado por Ferdinand de Jean a Mozart en 1778, no cuenta
con cadenzas escritas por el compositor, por lo tanto se confiere al flautista libertad
de improvisar en fermatas especificas.

Paralelo a lo anterior, si existe un buen numero de obras de Mozart que contienen
cadencias compuestas por él mismo que se interpretan hoy en dia, los mejores
ejemplos estan en algunos de los 23 conciertos para piano, por mencionar algunos:



Concierto en Do mayor KV 415, Concierto en Mib mayor KV 449, Concierto en Sib
mayor KV 450, Concierto en Sol mayor KV 453 y Concierto en La mayor KV 488.

Los conciertos para piano son obras representativas del repertorio mozartiano y
dan cuenta de su madurez creativa. Para el desarrollo de esta investigacion y
ejercicio de composicion resultan de un gran provecho puesto que al apreciar las
cadencias escritas por Mozart se podra identificar lenguajes y disefios utilizados, y
asi tomarlos como guia para la elaboracion de propias cadencias. No se trata
entonces de transponer y copiar los disefios sino de indagar sobre los aspectos
dispuestos por Mozart para las cadenzas de la época y desde luego adaptar estas
herramientas encontradas al lenguaje técnico e interpretativo de la flauta.

Es importante comprender que al hablar de repertorio pianistico y repertorio
flautistico se tratan dos conjuntos de posibilidades idiomaticas completamente
diferentes dadas las caracteristicas técnicas, armonicas y/o melédicas de cada uno
en si mismo, pero para la elaboracion de cadenzas del concierto de flauta, resulta
totalmente pertinente abordar los conciertos de piano.

Dentro de la investigacion realizada en los conciertos de piano que cuentan con
cadenzas de la autoria de Mozart, se decidid analizar las cadenzas del primer y
tercer movimiento del Concierto para piano y orquesta en Sib mayor KV 450 y la
cadenza del segundo movimiento del Concierto para piano y orquesta en Sol mayor
KV 453, dado que el concierto KV 450 no contiene una en el movimiento lento.

KV 313 KV 450 KV 453
I mov. Allegro Maestoso (4/4) Allegro (4/4) \ Allegro (4/4)
Il mov. Adagio ma non 4/4) Andante (3/8) Andante (3/4)
Il mov. Allegretto Presto (2/2)

Grafica No. 3. Correspondencia entre movimientos de conciertos a analizar.

A pesar de que no todas las métricas son iguales si son estructuras ritmicas,
tematicas y formales similares que seran determinantes en el tratamiento melddico
y estructural de las cadencias que se busca construir.

También se pude apreciar que a pesar de que Mozart escribié cadencias para
dichos conciertos, no son las unicas que se tocan en la actualidad dado que el
intérprete se encuentra en completa libertad de tocar las cadenzas de su eleccion,
suyas o de otro autor.



Lo anterior nos permite apreciar que si bien las cadencias resultantes de este
proyecto constituyen un acercamiento estilistico al ejercicio de componer, no son
una verdad absoluta en cuanto a la manera de tocar cadencias solistas en estilo.

IV. Analisis de las Cadenzas para Piano de W. A. Mozart

Concierto en Bb mayor KV 450
Movimiento I: Allegro

98 Al inicio de la cadencia se presenta la imitacion del

Cadenza paterial que antecede al acorde de 164 en la orquesta.
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cc. 1-4: La primera frase reafirma la tonalidad de Bb mayor como
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cc. 9 - 14: Elabora un gesto diatonico en semicorcheas para conectar el material del
f1o) ¢ 1 yE[dfl c. 14, ambos presentados en la exposicion.
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cc. 21 - 24: Gran dominante (V7 de Bb) extendida y ornamentada
i con gestos cromaticos y datonicos.

“g F_gﬂta a Adagio
g =

b% o p
St ¥ £
- ) o - R - — —

1241 s e SN N
. e e £l el s
& —= e RS =2 TEHH
S
'O
g —
F Mozart hace uso de diferentes indicaciones de tempo y caracter, registro y ritmos binarios (c.
)T po P”mo 22) y ternarios (c. 25) para ornamentar la dominante de Bb, lo cual extiende la cadenza, la hace
£ ,‘! o Mas interesante a pesar de presentar una armonia prolongada que podria percibirse monotona.
| R 'F - R —
¥ - - e -
%% =" 2 4 i i
o T3 3 S = =i

- k T

-
o ;T2

A
E? LE ¥ »y 3 % =
Las seclencia de terceras ascendentes y una escala ._[J’ =
cromatica descendente permiten desembocar en la dominante Lf f

con séptima sobre la que ocurre el tradicional trino fin il

ofo,, Sy . % o)
—— ppPEEEEEPe,, fR0,, I TR S D

1
1

;-W‘

bttt
.

' -

D)

Grafica No. 4. Concierto KV 450. | mov.

En esta cadenza Mozart presenta un elaborado plan melodico y arménico que
consta de 3 materiales 0 motivos que son contrastantes entre si, ademas de no
salirse de los lineamientos del plan tonal del movimiento entero que presenta a Sib
mayor y Fa mayor en el tipico conflicto tonal de la forma sonata.

Mas alla de lo anterior, se evidencia la capacidad de Mozart para elaborar un
discurso claro y coherente entre pocos motivos tematicos al usar gestos cromaticos
y diatonicos que conectan de manera organica los planteamientos melddicos y
armonicos de la cadenza. Asi pues, no se trata de una cadencia saturada de
materiales y areas tonales sino de un elaborado y fluido argumento que hace uso
de la simpleza tanto armoénica como melddica.



Concierto en Sol mayor KV 453

Movimiento Il: Andante

c. 1: Mozart inicia la cadencia con una variacion del primer tema presentado en la
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c. 4: Dominante del IV, es un gesto desceptlvo puesto que se esperaria que resolvnera a F mayor (IV),
Rero resuelve a F menor (iv), mixtura con C menor.
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cc. 5 - 7: Secuencia que desemboca en la dominante del V, (V/V), la cual resuelve
inmediatamente a la dominante de la tonalidad de la pieza.
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c. 18: Se presenta figurado el séptimo ‘disminuido del quinto grado que 7
fi] permite la conduccmn a Ia resolucion final. - = o - g

Grafica No. 5. Concierto KV 453. Il mov.

Esta cadenza podria considerarse un poco extensa para pertenecer a un
movimiento lento, ademas de contar con la particularidad de cambiar de métrica de
% a 4/4 en el compas 17, lo cual da cuenta de la premeditada estructura que
planteaba el compositor para el momento cadencial.



No exisitian entonces momentos de aleatoriedad, si el disefio necesitaba un
cambio de métrica debia introducirse de manera organica y, sobre todo, no deberia
ser un gesto extrafio para el oyente y la orquesta.

En este discurso cadencial, Mozart desarrolla muy poco los motivos planteados en
terminos melddicos, por el contrario, o hace en términos armoénicos. El autor

introduce gestos evasivos que hacen interesante el disefio y por otro lado,

secuencias que conducen y reproducen su interés de desembocar en la resolucion
a la tonalidad principal.

Concierto en Bb mayor KV 450

Movimiento lll: Allegro

Eingang El piano recibe la dominante de la orquesta en el c. 1 y la desarrolla a traves

(1 de grados conjuntos descendentes y arpegios ascendentes hasta el c. 2. EEE
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c. 2: Se presenta el refran del Rondo sobre la dominante de Bb mayor.
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Grafica No. 6. Concierto KV 450. lll mov.



Es importante comprender que dentro de la estructura de Rondo o Rondo Sonata,
existe el llamado “Eingang”, entrada/introduccion en espafol, que cumple el papel
de pequena cadenza que conecta la dominante presentada por la orquesta en la
tonalidad principal con el refran del rondo, no suele ser muy extenso dado que
busca regresar al material central y estructural del movimiento.

En el caso de este movimiento, Mozart presenta un Eingang un poco extenso
puesto que enuncia el material del refran en la mano derecha sobre la dominante
de Bb en la mano izquierda, lo cual constituye un gesto evasivo de la tonalidad a la
cual se quiere retornar, una especie de burla o broma.

V. Construccién de las Cadenzas del Concierto para Flauta y Orquesta en Sol
mayor KV 313

Dado el lenguaje particular de la flauta, y el disefio formal, arménico y melddico del
concierto en sol mayor para flauta y orquesta, esta propuesta de elaboracion es
uno de los tantos caminos por los cuales puede el intérprete aproximarse al
ejercicio de componer cadencias propias en este lenguaje, y ya habiendo abordado
las anteriores cadenzas de Mozart, se buscara plasmar las herramientas
encontradas en el presente ejercicio de composicion.

Movimiento I: Allegro Maestoso

Se tomara el primer tema del concierto y se presentara una secuencia hacia E
menor.

Material teméatico
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Después, el gesto con la pequeia nota permitira regresar a Sol mayor, se presenta
un material secuenciado haciendo pequefios énfasis al vi, IV y ii grados para
desembocar en una semicadencia sobre la tonalidad de la pieza.



Se considero que las secuencias sobre materiales ya presentados generan un flujo
y una légica pertinente para disefio de la cadenza.

variaciéon armoénica del material presentado en el primer
tema de la exposicion, en el concierto esto solo se presenta

Los arpegios de ténica y dominante corresponden a una ~
-
r

en la armonia de tonica, pero para la presente cadencia . E 1 l fo i E } L : 1 ] ! l
funciona como conector hacia el siguiente médulo del ﬁ

diseno.

Semicadencia

'ﬁ s Materiales presentados por la flauta en el movimiento, se busca desarrollar por
: medio de secuencias
3
Vi

El material que precede a las terceras ascendentes en corcheas es contrastante
con el primer tema ya presentado, y también se ornamentara con arpegios
descendentes que evidenciaran el plan armonico buscado. Lo anterior desemboca
en una gran dominante de Sol mayor que a través de un gesto cromatico
ascendente, muy tipico en el estilo, conduce a su resolucion.
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la escala cromatica permite conducir y aumentar la tensiéon melédica que busca la resolucién de la dominante

Es importante resaltar que en el ejercicio de componer las cadencias se debe tener
en cuenta que la flauta para la que este concierto fue compuesto era aun una flauta
de madera con no mas de dos llaves, por lo tanto no contaba con el registro que
cuenta la flauta moderna. Asi pues, es pertinente que el registro de la cadenza sea
el mismo del texto que escribié Mozart para la flauta.

Movimiento Il: Adagio ma non troppo

Se presentara el material con el que inicia el movimiento, se ornamentara con un
grupeto y un calderén sobre el quinto grado a modo de llamado y gesto de
pregunta. En seguida se constuira una secuencia partiendo del material principal
del movimiento.

El dltimo gesto se encadenara con la armonia de séptimo disminuido de la
dominante que a través de un gesto cromatico permite presentar el trino sobre la
dominante para resolver a Re mayor.
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Esta cadenza funciona a través de pequefas secuencias que reunen tensidén hacia
la dominante, no es una cadencia extensa y utiliza valores ritimicos que ya se han
elaborado en el movimiento.

Se trata de ornamentaciones basadas en secuencias y acumulacion de tension, por
medio del acorde disminuido arpegiado se genera un color muy particular que
enriquece el disefio arménico de la cadenza.

Movimiento lll: Rondo Tempo di Menuetto

La propuesta de eingang para esta forma Rondo, sera muy tradicional. Si bien en el
ejemplo analizado de Mozart, se presenta una falsa entrada el rondo, se considero
que presentar el mismo disefio podria complicar el plan estructural dispuesto para
el presente tercer movimiento.

Iniciara conectando el acorde de 164 de la orquesta con dos modulos de secuencia
dominante — tonica, seguido de un conjunto de bordados inferiores que adornan el
arpegio de Sol mayor y confirman la tonalidad a la que se quiere retornar. Sin
mayor espera, un gesto diaténico ascendente desde el registro grave conecta con
el refran del Rondo.
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Conclusiones

Si bien esta propuesta de aproximacién al ejercicio de componer cadenzas propias
en el estilo de Mozart no establece una generalidad o un principio en cuanto al
proceso creativo, si resulta en una guia conveniente y fundamentada a la hora de
indagar sobre la manera de elaborar cadenzas.

Dado el factor improvisatorio y creativo de cada intérprete que se aproxime a dicha
labor de composicion, y haciendo a un lado la discucion respecto a lo que es
estilistico y lo que no, este ejercicio permitira al musico adentrarse en un lenguaje y
un pensamiento critico sobre el proceso creativo en determinado estilo. Podra
superar el plano tangible de determinado texto para imprimir en su realizacion
sonora un sello personal. Indiscutiblemente se trata de una tarea individual e
intuitiva basada un principio experimentalista, solo la prueba y el error abriran el
camino hacia un parlamento l6gico y argumentado.

Como principal conclusion de la presente investigacion, y basado en argumentos
fieles al propio instinto permeado de herramientas y lineamientos ya mencionados,
se presentaran las respectivas cadenzas del Concierto para flauta y orquesta en
Sol mayor KV 313. Ver anexos No. 1y No. 2.
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