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Introduccion y problematica

Esta investigacion se pretende analizar el cine de Jairo Pinilla como lugar de encuentro de las
estéticas globales y locales desde la practica del Do it yourself en el cine de explotacion. A través
de las paginas de esta investigacion, se hard una descripcion, y analisis, del cine de Jairo inmerso
en la “industria” cinematografica del pais y como debido a diversos intereses econdmicos y
politicos su nombre no resuena con la misma fuerza que el de muchos otros directores; incluyendo

a los directores del conocido Caliwood.

A través del método cualitativo y el analisis de 5 largometrajes y dos mediometrajes se hizo un
analisis de las obras buscando resaltar el funcionamiento de la estética, aplicada al punk, DIY.
Adicionalmente, se realizd la comparacion de la misma estética en dos directores que han sido
comparados entre si y reconocidos por sus ideas y sus estéticas, que podrian identificarse dentro

de esta forma de crear que es el “hazlo ti mismo”.

Colombia es un pais multicultural que ha luchado por conocer y hacer cine que sea propio de sus
conocimientos, vivencias e idiosincrasia. Sin embargo, es mas que evidente que su historia ha
sido narrada desde dos puntos de vista. En el primero, somos ese pais que se burla de los demas
y de su propia desgracia; marcando asi un tipo de vision relajada en la que todo esta permitido.
Por otro lado, tenemos lo liminal y lo que se encuentra por fuera, enmarcado en una extrema
violencia de victimas y victimarios de la que el pais no ha podido salir; estigmatizando asi el cine

colombiano en dos vertientes nada rentables.

Para muestra de lo anterior tenemos peliculas como:
“Maria” (1922), “Chircales” (1972), “El rio de las
tumbas” (1965), “La pena maxima” (2001), “Maria
llena eres de gracia” (2004), entre otras; todas ellas

Fotograma de la pelicula Marfa. Fundacién Patrimonio Filmico Colombie(mol representando e' COStu mbl‘ismo, Ia tradiCiénl Ia

Extraido desde https://www.revistaarcadia.com/impresa/especial-arcadia-

100/articulo/arcadia-100-maria-maximo-calvo/35016 Comedia y |a tragedia_ Entre e”as Cabe resaltar el

trabajo de Mayolo y Ospina en la creacion de ese “gdtico tropical” que pretendia vampirizar

burgueses entre cafetales, palmeras y casas de campo. Aunque se menciona que “el Rio de las


https://www.revistaarcadia.com/impresa/especial-arcadia-100/articulo/arcadia-100-maria-maximo-calvo/35016
https://www.revistaarcadia.com/impresa/especial-arcadia-100/articulo/arcadia-100-maria-maximo-calvo/35016

tumbas” fue una gran pelicula de terror, no dejé por fuera la “colombianidad” y la representacion

de la misma de manera romantica.

“Retrato de la vida de una poblacion, situada a la orilla de un gran rio, cuyo ardiente clima sofoca
a sus habitantes durante todo el afio. Tanto los que alli viven de manera permanente, como los
eventuales visitantes, se contagian de una soporifera condicion que los hace indolentes frente a
todo lo que sucede a su alrededor. Ni siquiera la aparicion de cadaveres flotando en el rio, logra
conmocionar realmente a estos personajes: cada quien presencia este violento panorama con la
indiferencia correspondiente. “Guakayo”, nombre indigena del rio Magdalena, fue el titulo de

trabajo que se le asigno al proyecto durante el rodaje.” (Proimagenes Colombia, S.f)

La anterior es la ficha técnica de la pelicula “El rio de las tumbas”. Como podemos evidenciar,
no sale del costumbrismo y la aparente preocupacion por las minorias que se queda en s6lo eso;
un papel de cine. Un factor que complica la situacion del cine en nuestro pais desde siempre ha
sido la falta de pablico interesado en lo colombiano. Y si el éxito de las peliculas de tematicas
recurrentes y llamativas pasaban arduos momentos compitiendo con las extranjeras, ¢qué podia

esperar el cine de terror?

Dentro de este panorama, las estéticas locales se insertan en estéticas globales rompiendo con las
dos Unicas maneras en las que se habia contado el pais. Contra todo esto luché Jairo Pinilla,
calefio que vive, respira y fluye con el cine de terror en Colombia. Pinilla, quién ha sido dejado
de lado por el gobierno cuando conviene, pero que, al tiempo, ha sido lamboneado debido a su
éxito entre el publico. Si, ese mismo que ha hecho mas de 74 peliculas de las que no tiene ninguna,
debido a la misma persecucion que se le hizo. Ese mismo que logroé que los colombianos se
interesaran en el cine que se hace, y hacia, en el pais. Ante esta problematica nos preguntamos,
¢de qué forma se da el encuentro de lo local y lo global en el cine de explotacién de Jairo Pinilla

Téllez desde la estética do it yourself?



Capitulo 1
Estado del Arte

Primera parte: Anarko-identidad

Es tarea ardua hablar de identidad; de algo tan poroso y moldeable como lo es dicho concepto.

Bien lo dijo Bolivar en la carta de Jamaica (1815)

No somos indios, ni europeos, sino una especie media entre los legitimos propietarios del
pais y los usurpadores espafioles: en suma, siendo nosotros americanos por nacimiento, y
nuestros derechos los de Europa, tenemos que disputar éstos a los del pais y que
mantenernos en él contra la invasion de los invasores; asi nos encontramos en el dilema

mas extraordinario y vergonzoso.

Es justo esa disputa entre lo propio y lo ajeno lo que deja a Colombia en la posicién de busqueda
continua de si misma; de lo que es, lo que quiere ser y lo que los demas creen que es. Es esta
lucha la que vemos evidenciada en la historia de nuestro pais. Ese deseo “mimetizador” (Rojas,

2001) de ser otros es lo que ha impulsado a la sociedad colombiana desde su origen.

No se trata solo de hablar de identidad, sino de como ésta juega un papel importante en la
concepcién de pais y el sentido de pertenencia de los individuos que habitan un determinado
territorio. Cabe preguntarse: ¢cuales son las manifestaciones de ésta?, ;de qué se conforma la
identidad nacional? Y, ¢como se ven representados los individuos dentro de las diversas

manifestaciones culturales de la misma?

En esta investigacion se quiso hacer un acercamiento a ella en el cine y como ésta es vista desde
diferentes autores y sus investigaciones. A través de estos nos adentramos un poco en el vasto
territorio de las identidades y las formas; que se unen, confluyen y se sobreponen como legos en

las historias de todos los paises, en algunos mas que en los demas.
Enemigos pertenecientes a la misma pocilga: construyendo la anarko-identidad

Como primera medida, es importante mencionar a Manuel Silva Rodriguez (2011) recapitulando
autores, que hablan acerca de la identidad, tales como: Stuart Hall y Bauman.



Hall (1996, p. 17), citado por Silva (2011) menciona que el sentido de identificarse con algo es
construir una representacion de un sujeto. A esto suma que la identidad sea entendida como una

afiliacion a una practica discursiva; dando un sentido de identificacion®:

Construccion cultural, social e histdrica [...cuya...?] forma de existencia individual o colectiva, es
un discurso que se cree y se acepta. La expresion mas extrema de este concepto |...] tiene lugar
en la imaginacion: es resultado de conjuntar diversidad de elementos significativos y de dotarlos
de un sentido integral; o sea, es también un relato. (Hall, 1996, p. 17 citado en Silva, 2011)

Por su lado, Bauman (1999, p. 146) secunda esa hipdtesis al decir que “los individuos no tienen
una identidad”, sino més bien deben enfrentarse con la larga, penosa e inacabada tarea de la
identificacion® . Por su parte, Silva (2011) afirma que aquello con lo que se identifica un sujeto
puede ser impuesto o de su eleccion; o que bien podria deberse a una “inmersiéon mas o menos
inconsciente de una serie de discursos y rutinas”. Es decir, como una especie de identificacion
por costumbre (p. 3). Sin embargo, el historiador Jorge Orlando Melo (2006) no s6lo rechaza el
término identidad, debido a que lo considera una concepcion invencionista, sino que afirma que
lo verdaderamente importante es el contenido del discurso de afiliacion, debido a que existe una

intencionalidad. En su concepcidn, la identidad no es méas que una toma de postura.

Ahora, un concepto que se considera importante dentro de esta investigacion es el de identidad
nacional, entendida desde el punto de vista de Bauman (2001, p. 8). El autor hace referencia a
que dicho término implica un sentido de colectividad; que mas que “‘significar algo”, da la
sensacion de pertenencia a un lugar. A un “algo” que es positivo. “En efecto, la comunidad
despierta un sentimiento de pertenencia, proteccion, comunion [...] un espacio imaginario que
connota un adentro y una fuera [...] el interior de la comunidad es un d&mbito familiar, comun,
cercano. El exterior, en cambio, corresponde a lo extraiio, lo ajeno, lo desconocido.” Todo esto

contrapuesto al sentimiento de extrafieza del exterior al no ser parte de una comunidad, puesto

1 Hall (1996) diferencia el concepto de identidad del de identificacion. Refiriéndose al segundo como una especie de
paso hacia la identidad, ya que ésta no es mas que el sentido de pertenencia a un discurso (identitario) a través del
proceso de identificacion. “Aunque segun Hall, al igual que el concepto de identidad el de identificacion no esta
exento de dificultades, este es preferible que aquel porque hace evidente que la identidad es la identificacién con una
0 varias préacticas discursivas. Esto es, la representacion de un sujeto historico mediante su integracion al tiempo de
orden que supone un determinado discurso” (Silva, 2011)

2 Palabra insertada por la autora

3 Cursivas del autor. (Citado en Silva, 2011, p. 3)



que en una comunidad “todos nos entendemos bien, podemos confiar en lo que oimos, estamos
seguros la mayor parte del tiempo y rarisima vez sufrimos de perplejidades o sobresaltos. Nunca

somos extrafios los unos para los otros”. (Bauman, 2001b, p. 8)

El filésofo, socidlogo y ensayista Zygmunt Bauman es conocido por su concepto de liquidez en
la modernidad. Entendiendo lo que se encuentra en este estado maleable y opuesto al sélido, que
en este caso representaria cierta estabilidad, la “resistencia que ofrecen a la separacion de atomos”
(Bauman, 1999, p. 7) Sin embargo, para €l no se trata de un concepto del todo negativo ya que es
ese estado el que permite la disolucion de los solidos; todo ‘““aquello que persiste en el tiempo y
que es indiferente a su paso e inmune a su fluir.” (Bauman, 1999, p. 10) Por consiguiente, el
concepto de Bauman acerca de la identidad no puede sino estar inmerso en una liquidez. De este
modo, termina pareciendo ésta una especie de espejismo que hace parecer que el sentido de

pertenencia es una suerte de disfraz rotativo.

Habiendo explorado mejor el concepto de identidad es oportuno pensar més alla de la misma y
voltear la vista hacia las identidades globales y locales. Luis Gallegos (1999) especifica en su
articulo “Reflexiones sobre comunicacion global y local e identidad cultural en Chile” que existe
una diferencia entre la comunicacion global, o de masas, y la local, o popular. Define que la
primera es aquella que “nace con las comunicaciones de masas que hacen posible la entrega, casi
simultanea de mensajes idénticos”. De este modo, nos invita a repensarnos la cultura. A hacer
conciencia y tratar de identificar qué tipos de cultura existen y quiénes se encuentran tras
bambalinas, usandola a través de los medios y cudles son sus intereses. Por otro lado, habla
también de lo local como respuesta emergente, como una especie de busqueda de la identidad
cuya mision es revertir espacios focalizados a la transnhacionalizacion del pensamiento

imperialista propuesto por Estados Unidos.

Ahora bien, es importante afiadir que no nos referimos a lo nacional como aquello en guerra con
lo internacional, sino como aquello “que es posible entender y convertir en formulas
sentimentales” (Monsivais, 1981). La diferencia marcada fisicamente entre la tez morena, la
negra, la mestiza, y las razas provenientes de esta mezcla es la que nos dice quiénes somos y
coémo nuestro lugar se diferencia de otros lugares y otras identidades. Demarcando el pensamiento

segun las creencias, el territorio y las formas de comprender el mundo.



Por otro lado, Cecilia Banegas Flores (2006) menciona la posibilidad de encontrar nociones
acerca de identidad y de las representaciones de la misma. En su trabajo, la nacion se construye
visualmente; y se representa a traves de las tematicas, las politicas sociales y culturales y por
supuesto, el cine. A raiz de la idea anterior, analiza cdbmo se construye el imaginario de la cultura
popular y como se da la representacion nacional dentro del cine nacional boliviano y cémo ha
cambiado el mismo; desde el cine indigenista hasta el actual, a través de una metodologia de
andlisis de contenido. Esta investigacion permitié un acercamiento a la cuestion de la identidad y
como esta se refleja en el cine boliviano. Tal como lo menciona Prieto (2010, p. 12)

Por medio de los recursos estilisticos de cada pelicula, se conoce y se identifica el mundo
que rodea su realizacion, Su contexto, las sensibilizaciones sociales que circundan
cotidianamente entre el ser humano, se reconoce el mensaje que se propaga a través de
ella, y sobre todo se identifica la sociedad a la que pertenece, sus pensamientos, sus
ideales, sus miedos, sus formaciones, su politica, sus miserias, sus actitudes y su cultura
general. (Prieto, p.12, 2010 citado en Banegas, p. 92, 2017)

Lo anterior nos sirve para repensar el concepto de nacionalidad. En este caso, la colombiana. Para
ahondar en este tema, es importante traer a colacion el hallazgo de Khon y Hayes (citados en
Anderson, 1991).

Cuando se habla de nacionalidad, regresamos hasta el siglo XVIII para analizar este concepto
como el nacimiento de un término cuyo objeto es el dominio de la clase opulenta sobre el vulgo.
En otras palabras, un “artefacto” mental creado por una clase alta y su deseo de insertarse en

movimientos ideoldgicos, politicos y econdmicos para legitimar emocionalidades.

Segun Anderson (1991), dentro de la construccion de este concepto existen tres paradojas: la
primera es la modernidad aparente del concepto frente a los historiadores y, la antigiiedad del
mismo ante los nacionalistas. EI segundo, problematiza la universalidad de la nacionalidad como
un concepto sociocultural y, por altimo, el hecho, presuntuoso, que la nacionalidad tenga tanto

poder politico sin tener argumentos filosoficos fuertes.

La nacion, y por tanto la identidad, se entiende como una comunidad politica imaginada en el

sentido en el que un colombiano podria no conocer nunca a todos sus compatriotas. Sin embargo,
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del mismo modo, podra identificar ciertos aspectos generales que lo hacen sentirse parte del

conjunto de “los colombianos”. En palabras de Anderson (1983, p. 23-24)

Las comunidades no deben distinguirse por su falsedad o legitimidad, sino por el estilo con el que
son imaginadas [...] La nacion se imagina limitada porque incluso la mayor de ellas, que alberga
tal vez a millones de seres humanos vivos, tiene fronteras finitas, aunque elasticas, mas alla de
las cuales se encuentran otras naciones [...] Se imagina soberana porque el concepto nacié en
una época en que la ilustracion y la Revolucion estaban destruyendo la legitimidad del reino
dinastico jerarquico, divinamente ordenado. Por Gltimo, se imagina comunidad* porque,
independientemente de la desigualdad y la explotacidn que en efecto puedan prevalecer en cada
caso, la nacion se concibe siempre como un compafierismo profundo, horizontal. En ultima
instancia, es esta fraternidad la que ha permitido, durante los Gltimos dos siglos, que tantos
millones de personas maten y, sobre todo, estén dispuestas a morir por imaginaciones tan

limitadas.

Es en esta contingencia de cambio, en el que las grandes tierras empezaron a tener matices mas
que religiosos, aparece un concepto tan ambiguo como la identidad. Esa fatalidad de haber nacido
en cierto territorio, 0 bajo ciertas caracteristicas sociales, es la que unia a la gente en un
sentimiento de “hacer parte de”. Cristina Rojas (2001, p. 51-52) llamé a esta sensacion de
pertenencia “deseo mimético de ser europeo”, que a su vez se transformd en un principio
organizador; en punto nodal; en origen de la replblica. Este deseo era méas fuerte que el de

acumular riquezas puesto que se le consideraba un requisito para el segundo.”

Todo este avance, para llegar a lo que es hoy en Colombia la identidad, se origina en el siglo
XVIII y se da en tres momentos. El primero de ellos ocurre cuando las lenguas empiezan a
adquirir poder. Es decir, en el momento en el que el latin y las lenguas sagradas fueron suplantadas
por jerarquias que ya no pretendian estar ligadas a una divinidad. La lucha dejé de ser entonces
acerca de la nacion que mas se acercara a Dios y pasoé a ser por la nacion suprema que mas se
acercara a la perfeccion. La disputa interminable. EI segundo momento se conocié como
sociedades dinasticas en las cuales se unian territorios a través de los matrimonios convenientes;

de ahi se desprendian las nuevas creaciones y discursos que sostenian los sistemas econémicos.

4 Cursivas del autor.
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Por ultimo, el tercer momento fue el origen de la conciencia nacional. Este se desarroll6 con la
invencion de la imprenta como medio rapido y efectivo para la propagacion de ideas, con la
ventaja de que éstas ya no se publicarian posteriormente en la lengua “culta” sino serian

comprensibles para todos.
Segunda parte
De identidades y otras cosas irrisorias

En el marco anterior se pone el cine con respecto a la identidad y la nacionalidad. En Colombia,
este se ha debatido, desde su inicio, entre dos constantes. La tematica de violencia o fantasia; la
denuncia o lo comercial; la industria o el arte. Estas luchas han llevado al cine colombiano a una
busqueda de su propia identidad, pero ¢cdémo construir una identidad cinematografica en un pais

que a duras penas conoce su propia identidad e historia?

En el articulo, “Las relaciones entre cine cultura e historia una perspectiva de investigacion
audiovisual”, escrito por Edward Goyeneche Gomez (2012) se plantea que uno de los medios mas
asociados a la relacién entre identidad y cultura es el cine. Grandes musas de guionistas y

directores de cine que encontraron en sus raices la olla de oro.

“Los cineastas encontraron en la historia, suscitando el recelo de los historiadores, una
fuente profusa de temas que invadieron las pantallas del mundo entero; proceso que derivo
incluso en el surgimiento de la categoria de cine historico y en la consolidacion del campo
de la historia del cine. Solo hasta después de la década de 1980 que el cine se convirtio en

objeto de estudio para la historia” (Goyeneche, 2012, p. 389)

El autor realiza un recorrido a través de las concepciones de otros autores con respecto a la
relacion yo - otro y los aspectos de la vida cotidiana dentro de un concepto de nacionalidad; y de
como estos se evidencian en el cine histérico. Segun el autor, cuando el cine ya que se difunde
masivamente, lo cual hace que el cine cumpla con condiciones especificas distintas a las
tradicionales, y queda supeditado a cumplir funciones econdmicas, politicas y sociales, ya que

pierde el valor de obra artistica, un fendmeno que ocurrié entre 1920 y 1950.

En su investigacion, Goyeneche menciona varios autores, entre ellos Pierre Sorlin (1985) quien

afirma en su texto “Sociologia del cine” que el estudio de las peliculas debe ser enfatico en el
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analisis de medios y las manifestaciones por las cuales los grupos sociales se definen, se situan
los unos ante los otros y aseguran sus relaciones. Para él, el cine tiende a reproducir y reforzar

estereotipos sociales en relacion con los problemas histéricos.

Por otro lado, Martin Ferro (1995) y Zemon Davis (2000) afirman que las peliculas permiten

analizar la propia conciencia de la historia que se evidencia en las representaciones de los hechos.

“El film se observa no como obra de arte, sino como un producto, una imagen objeto, cuya
significacion va mas alla de lo puramente cinematogréafico; no cuenta solo por aquello que

se atestigua, sino por el acercamiento socio histdrico que permite” (Ferro, 1995, p.39).

Benjamin (2004, p. 97), por su parte, analiza como el fendmeno de la reproductibilidad técnica,
presente en los sistemas contemporaneos de representacion, transformoé el mundo y rompio los
esquemas de lo tradicional. Para él, el cine era la manifestacion mas poderosa de este fendmeno
sociocultural porque en él se producia un cambio histérico en las caracteristicas de la percepcion
sensorial de las comunidades humanas; ya que contiene una dialéctica incontrolable (constructiva
y destructiva) que corresponde a una aspiracion de las masas modernas: acercar espacial y

humanamente las cosas.

Por otro lado, para John Berger (2002) lo visible no existe, sino que es un conjunto de imagenes
que el ojo crea al mirar. Lo visible es un invento productivo de una mediacion cultural. Ademas,
considera que los modelos culturales afectan los modos de ver de las cosas y que la imagen

encarna un modo de ver que es social. “Los modos de ver” que son producidos por la sociedad.

Para Goyeneche, la cultura visual ejerce un papel determinante en las demas culturas. Hay ciertas
imbricaciones entre lo global y lo nacional que segtn él pueden evidenciarse a través de dos casos
que estudio. En el primero de ellos, Robert Stam (1997) menciona, en Tropical multiculturalism,
que el problema de las relaciones entre las representaciones cinematograficas, la cultura y
sociedad en el caso de Brasil y Estados Unidos. EI método de analisis fue el estudio de como se

conciben ambos paises.

Segun el estudio, aparentemente, en EEUU, la vision sobre la identidad nacional se basa en una
blancura normativa que resta importancia al tema racial en la construccion de la democracia. Por
otro lado, la brasilefia esta soportada en proyecto de multiplicidad y pluralidad racial. EI primer

caso implicd severos procesos de segregacion mientras que el segundo manejo un proyecto
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incluyente que, sin embargo, no era menos racista. Para Stam, esta claro que la nocién misma de
mestizaje sirvio en el caso brasilero para encubrir un modelo racista. De este modo, afirmé que
el cine no es el acceso directo a la realidad, pero es una ventana a través de la cual podemos
conocer modos de configurar los cddigos de los discursos artisticos que dan cuenta de una vida

en sociedad.

Ahora, con respecto al caso colombiano, especificamente en el cine mudo colombiano,
Goyeneche menciona que este tipo de cine estuvo representado a través de una vision
conservadora de la realidad. “Es evidente, en las peliculas de ficcion del periodo mudo en
Colombia, que se presentd una supresion del campo escopico de cualquier tipo de imagen racial
que no estuviese en el marco del proyecto ideal de ‘nacion’: sin imagen cinematografica quedaron

negros, indigenas, zambos o mulatos, entre otros actores sociales.” (Goyeneche, 2013, p. 407).

Dentro de la investigacién de Goyeneche se menciona el trabajo de Claudia Leal (2010). Dentro
de éste se mencionan las ideas de la raza vinculadas a lo cientifico y religioso. Esto, sumado a la
creacion de algunas politicas higienistas, alimenticias y de visiones morales particulares sobre la
‘raza’, asociadas a la definicion de la apariencia, el caracter, los gestos y las acciones de los
sujetos” (Goyeneche, 2013, p. 408) hizo que se estableciera un canon de belleza con modelos
estéticos extranjeros, donde lo bello tiene caracteristicas de perfeccion blanca, honorabilidad, tez

tersa, inteligencia y “buen gusto”.

En este sentido, se debe aclarar que desde el surgimiento del cine en Colombia se planted una
preocupacion constante por responder a los gustos de la época, muy vinculados a las peliculas
extranjeras -principalmente italianas y estadounidenses- que se comenzaron a difundir en el pais;
y por reproducir una vision tradicionalista de la cultura local, amarrada a un paisaje campesino y
rural. La nocion de belleza y arte cinematogréafico estuvo vinculada a una concepcion artistica
que reproducia modelos culturales europeos y norteamericanos, que para el caso de la imagen

racial suponia un tipo de representacion con énfasis en personajes y actores blancos. (p. 410)
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Para este autor, la economia, la politica y la sociedad misma se articulan y se representan en el
cine, simbolizando lo que dicta la sociedad en el momento. De esa forma, este texto evidencio la

manera en la cual circulan en las sociedades diferentes modelos estéticos moldeados segun la
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|

historia de los diferentes paises y todos sus

matices.

Lourdes Pérez Villarreal (2001) en su texto “Cine
y literatura: entre la realidad y la imaginacion”

comparay permite evidenciar las similitudes entre

Ly
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la literatura y el cine; ya que el |enguaje pasé de Fotograma de la pelicula “The Birth of a Nation” extraido
desde https://variety.com/2018/vintage/features/griffith-birth-

ser escrito a ser visual y luego sonoro-visual, hasta  of-a-nation-1202891805/

llegar hoy en dia hasta a ser kinético. La autora menciona en el texto la importancia del sefior
David Wark Griffith, considerado como el fundador del lenguaje cinematografico y el primer

autor acerca del cine

A inicios del siglo XX, antes de Griffith, el cine era lo que fue para los Lumiere o Mélies: una
sucesion de estampas estéaticas, distribuidas de acuerdo con leyes del espacio idénticas a las que
rigen para la escena teatral: entradas y salidas por los laterales y no por el fondo y caracterizadas
ademas por la inmovilidad del punto de vista a causa de la deficiente técnica que no permitia un
desplazamiento de la camara. A partir de Griffith, el cine se convierte en un lenguaje narrativo
estructurado, pero con un sentido cinematografico, donde el montaje alterna las diversas

posibilidades del plano, desde el mas cercano hasta el mas general. (Pérez, 2001, p. 48)

Gracias al lenguaje del cine, Griffith se dio cuenta que el séptimo arte habia sido creado para
contar historias, lo cual demostré con su pelicula “El nacimiento de una nacion™® (1915); con esta

pelicula, rompi6 por completo con la forma en la que se venia haciendo cine en la época

S Titulo original “The birth of a nation”. (1915). Guion, direccion y produccion por David W. Griffith. Es una
clésico. Una pelicula muda que narra los acontecimientos que tuvieron lugar en la creacion de la nacion
estadounidense. En palabras de Daniel Andreas, (s.f), critico del portal Filmaffinity

“La obra maestra de Griffith sélo puede describirse recurriendo a los superlativos. Es, en gran medida, el
origen del lenguaje cinematografico: apenas veinte afios después de la invencion del cine, Griffith utiliza
con una sabiduria de experto el primer plano, el montaje paralelo, el flash back y la profundidad de campo;
y, por si fuera poco, sienta las bases de la narrativa y la tensién dramatica del cine clasico de Hollywood.
Pero ademaés, “El nacimiento de una nacion” tiene, casi noventa afios después, interés por si misma. La
historia de los Estados Unidos durante y después de la guerra civil americana esta soberbiamente contada a
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la transposicion de contenidos y formas de las novelas que estaba acostumbrado a leer, y
no solo ya en los clasicos de la literatura, sino también en los folletines tan populares en
la época, que a fin de cuentas diferian poco en su estructura de los modelos o las pautas
trazadas por Dickens, Balzac o Dostoievski. [...] La evolucion de la técnica que a partir de
entonces fue [...influyendo] en los cambios que se han producido en la narrativa
cinematografica. La cAmara adquirié movilidad, se perfecciond el travelling y el empleo
de la grla. (Pérez, 2001, p. 51)

Por su parte, Laverde, A., Parra, M., Montoya, A., Uribe, Y., y Tobar, M. (2010) estudian dicho
lenguaje, propuesto por Griffith, al servicio del analisis de diversas obras colombianas llevadas
al cine, en el periodo entre 1922 hasta 2008; como reflejo de identidad en el articulo, resultado de
la investigacion “La narrativa literaria y audiovisual en la construccion de la identidad cultural
colombiana. Una mirada desde el cine y la literatura”. Partiendo de ahi, los autores plantean que:
la obra literaria se ha constituido como medio de busqueda de la identidad. Sin embargo, paises
con mayor tradicion cinematografica empiezan a proponer una especie de identidad
latinoamericana alrededor de las expresiones culturales populares. Las peliculas mexicanas y
argentinas difunden sus propuestas, “pero sobre todo nos hacen sentir mas cerca, parte de un
todo.” (Laverde, A., Parra, M., Montoya, A., Uribe, Y., y Tobar, M., 2010, p.3), reforzando asi el

concepto de identidad que tomamos de Bauman y aplicamos en esta investigacion.

De este modo, los autores plantean que el cine y la television juegan un papel importante en la
sociedad al ser medios idealizantes y hacen parte de los gustos y la imagen social que van mas
alla de la idea de informar. Adicionalmente, los mencionan un concepto que se considera
pertinente en este estado del arte y este es de identidades culturales. Este término permite evocar
la idea de identidad que es importante y no se limita a una sola, sino que cada pais tiene diferentes

culturas y cada una de ellas, una identidad propia, de forma tal que, dentro de un mismo pais,

partir de la relacion entre dos familias del Norte y del Sur, con escenas memorables que van del intimismo
de un paseo de enamorados a la grandiosidad de una batalla a campo abierto. Lamentablemente, la pelicula
es también de un racismo sangrante. No s6lo se hace apologia del Ku Klux Klan a lo largo de todo su Gltimo
tercio, sino que los negros (jinterpretados por actores blancos con las caras pintadas!) son retratados de
forma absolutamente atroz, en un discurso que habria firmado encantado, un par de décadas después, el
mismisimo Hitler (se menciona expresamente el caracter “ario” de la raza blanca). Pero, si se puede hacer
abstraccion de ello, la pelicula se convierte en un espectaculo visual y narrativo realmente conmovedor.”
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puede haber diferentes identidades. Asimismo, menciona el hecho que la violencia ha sido una

constante en la historia del pais, por consiguiente, en el cine mismo.

Esta idea se complementa con el articulo de Ramon Gil Olivo en “El nuevo cine latinoamericano”
(1955 -1973). En este se plantea la idea recurrente, en la mayoria de las investigaciones acerca
del cine latino, que el séptimo arte se ha supeditado a los deseos de una clase dominante. Sin
embargo, como respuesta emergente ha nacido la opcion de apropiarse de diversas tecnologias
con el fin de difundir sus identidades.

Apropiarse de esas tecnologias siempre ha sido un reto a la vez que un factor sustancial para los
sectores subordinados, dominados y explotados, para adquirir conciencia del mundo, de los otros
y de si mismos. [...] Y mientras mayor sea la distancia que separa a las élites dominantes de los
sectores dominados, mas insalvables seran los obstaculos que las mismas élites colocaran frente

a dichos sectores en su afan de impedirles el acceso a esas tecnologias. (Gil, 1992, pp. 106)

Cuando se toma conciencia de la perpetuidad del dominio en los diferentes lugares, fisicos y
simbdlicos, no queda otra opcidn que buscar instrumentos de liberacion. Es precisamente eso lo
que es la mayoria del cine latino, una herramienta de libertad de expresion. Un medio que grita
historias que han sido silenciadas por grandes magnates. Seguir copiando el cine estadounidense
se convierte entonces en la réplica continua del modelo de dominio y lo barroco de sus
producciones en cuanto a efectos. Por el contrario, el cine latino se centra en realidades, como lo

menciona Pereira Dos Santos (1979)

Nosotros en Brasil procuramos aprender inmediatamente esta ensefianza: o sea, hacer cine
sin estudio con 'una camara en la mano y una buena idea en la cabeza ", volcados sobre
nuestra realidad, encontrando en ella nuestros temas mas importantes que, si nos
motivaban como hombres, también nos debian motivar como creadores

cinematograficos.” (Pereira Dos Santos, 1979 citado en Gil, 1992, p. 111)

Segun el autor, el cine latino se apoya mas en la imagen que en la técnica. La fuerza esté en la

representacion, no en la perfeccion formal sino en la creacion de un lenguaje y una estética propia.
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El objetivo de este cine es la denuncia, la intervencion de esa
realidad como instrumento de analisis y de evidencia de diferentes
problematicas que aquejan los paises del sur global. La forma de

descolonizar se convierte en una pelicula latina que sale del canon.

Sin embargo, no se puede negar que hay muchas peliculas latinas

que caen dentro del esquema dominante. Son esas mismas a las

Pelicuia del Novo cine laino:  OUE Fernando Birri (1960) denota como subcine, ya que son

“Antonio das Mortes” (1969) Por
Glauber Rocha
https://www.filmaffinity.com/co/filmi
mages.php?movie _id=697844

coémplices de ese subdesarrollo. A su vez, Glauber Rocha planted

en el “Seminario del Tercer Mundo”, realizado en Génova en

1965 que:

Films de gente rica, en casas bonitas, en automoviles de lujo, filmes alegres, comicos,
rapidos, sin mensaje, de objetivos puramente industriales. Los que se oponen al hambre,
como si, en la estufa y en los departamentos de lujo, los cineastas pudiesen esconder la
miseria moral de una burguesia indefinida y fragil, o como si los propios materiales
técnicos y escenograficos pudiesen esconder el hambre que esta enraizada en la propia
incivilizacion. Como si, sobre todo, con este aparato de paisajes tropicales pudiera ser
disfrazada la indigencia mental de los cineastas que hacen este tipo de cine. (Citado en
Gil, 1992, p 119).

Habiendo puesto esto en consideracion, es pertinente dirigir la mirada directamente a nuestro pais,
Colombia. A su historia, su cine y su forma de hacer industria, o carecer de ella...

Tercera parte

Lame industry: cronicas de una industria

En el articulo “Cine e industria: un analisis de las politicas de fomento al cine en Argentina y
Meéxico en el siglo XX”, de Elodie Bordat (2010) se menciona que entre el afio 1930 y el 2000 se
produjeron 12.500 peliculas en Latinoamérica; de las cuales 20% eran argentinas y un 45%
mexicanas, con un total de 8.100 peliculas de entre estos dos paises. Ante esto, los niUmeros de

peliculas producidas en el pais del Sagrado Corazon eran absolutamente bajas.

18


https://www.filmaffinity.com/co/filmimages.php?movie_id=697844
https://www.filmaffinity.com/co/filmimages.php?movie_id=697844

La autora plantea, que el cine es un vehiculo cultural y que cuando se habla de cine, es necesario
mencionar el imperio estadounidense en cuanto a la industria y el modo de permear en los modos
de construccion, y representacion de otras culturas. Seguin Montiel Pagés® (2008), citado en
Bodart (2010) “el mexicano arrastra su fama por el mundo empistolado, ebrio y destilando su
euforia triste entre gritos y balazos, mas alla de sus alegrias, certezas y verdades”. Esto se debe al

tipo de representaciones que se han hecho de ellos en las peliculas mexicanas.

Ahora, una de las cosas que mas puede resaltarse del cine argentino y mexicano es que fueron
capaces de crear sus propias caracteristicas y representarlas de la mejor manera. “Clima,
ambientes connotados, estereotipos, mecanismo de identificacion y sobre determinaciones
psicolégicas distintas™ (Paranagud, P., Carvajal, J., Torres, P., Miquel, A., 1998, p. 71.) Que de
algin modo acercaron a las poblaciones analfabetas a la comprension de nuevas formas de
pertenecer; aungue en el fondo siempre hayan estado excluidos de los asuntos del Estado y la
élite. Para comprender mejor por qué Argentina y Mexico tienen la mayor produccion de cine
latino, nos basamos en la investigacion de Bodart y elaboramos la siguiente tabla a modo de

resumen.

México Argentina

La revolucién mexicana (1910 - 1917) hizo | Pasaron de hacer 2 peliculas en 1932- 1933, a
disminuir la produccion, pero se filmaron muchos | realizar 13 en 1935. Hasta llegar a 50 en 1939.

documentales acerca de los conflictos. Sin

. - 1942 la produccién argentina alcanz6 su auge con
embargo, las versiones que se hicieron eran

. - " 57 largometrajes. Este éxito se debid a factores
pintorescas y folkléricas con poco valor estético.

como: la nueva técnica sonora, el repliegue de las

® Montes Pages, Gustavo «La produccion de cine en México. Bajo el signo de la crisis », dans RUSSO, Eduardo,
(com, p.) Hacer cine produccion audiovisual en América latina, Buenos Aires, Fundacion TyPA, Paidos “estudios de
comunicacion”, 2008, , p.46.

7 “Paranagua, Paulo Antonio, “Por una historia comparada del cine latinoamericano”, dans BURTON- CARVAJAL,
Julianne, TORRES, Patricia, MIQUEL, Angel, Horizontes del segundo siglo. Investigacion y pedagogia del cine
mexicano, latinoamericano y chicano, Guadalajara, Universidad de Guadalajara, Instituto Mexicano de
Cinematografia, 1998, , p. 71.
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Entre 1917 y 1920 se produjeron numerosas
peliculas en el pais y se empieza a hablar de la

primera época de oro del cine mexicano.

naciones  occidentales  en la  guerra,
industrializacion del pais y la incorporacién de
miles de migrantes y la adopcion de teméticas

comunes en Latinoamérica.

1927 llega el cine sonoro a Estados Unidos con la pelicula “The jazz singer”.

Por facilidad de

comprension de lenguajes y cosmogonias, el publico argentino y mexicano empez6 a preferir el cine

local. Desde la introduccion del cine sonoro, el cine ha sido una practica politica ligada a los proyectos

del régimen mexicano.

El papel de Estados Unidos en el auge y decadencia de los cines latinoamericanos

El cine presenta un alto grado de dependencia industrial, tecnoldgica y de contenido con las compafiias,

sobre todo las norteamericanas. A partir de los afios 50, EEUU buscé difundir su ideologia, su politica

y su cultura a través del cine a nivel mundial.

Getino (2008, , , p. 300) Mientras México recibid
11 millones de metros de pelicula virgen,

Argentina recibid 3.6 en el afio 1943.

Segin Getino (2008),

renunciado, para la fecha, a su neutralidad en el

Argentina no habia

conflicto mundial. Por tanto, EEUU castig6 a
Argentina y decidié favorecer la industria
mexicana.; disminuyeron la produccién para evitar
gue Argentina vehiculara a través del cine

propaganda fascista.

Ya en 1945 empezaba el bombardeo de peliculas

norteamericanas. Durante décadas, el cine
mexicano logré competir contra el estadounidense
gracias a la existencia de un monopolio nacional.

Sin embargo, esto cambid con la firma del TLC.

Ya en 1945 empezaba el bombardeo de peliculas
norteamericanas. 32 peliculas argentinas se
proyectaban contra una produccion de 318
peliculas norteamericanas que se proyectaban en

mas de 2000 salas.

El Estado y el cine

El Estado empez6 a hacerse participe en el cine

desde 1913 con el presidente V. Huerta quien

El Estado y el cine

Ley 11. 723 de 1933 sobre la propiedad intelectual

cinematografica. El autor de la ley afirmé que esta
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regul6 la actividad de los exhibidores en México.

V. Carranza establece los lineamientos para la
censura con el fin de contrarrestar la campafa de
difamacion de las petroleras estadounidenses.

Nacional  de

1947 Comision

Cinematografica.

creacion

Con la llegada de Luis Bufiuel a México y empieza

a gestarse el nuevo cine mexicano.

Después de la masacre de Tlatelolco (1968), el

presidente Echeverria decidi6 destinar sus
esfuerzos a reconquistar el apoyo de la clase

intelectual y cultural.

En 1974 se crea la Corporacién Nacional
Cinematografica (CONACINE). En el 75, se crean
las productoras CONACITE Y CONCACITE II.
El cine estaba casi subsidiado al 100% y producido

con una ilusion de libertad.

La produccion bajé mas del 50%, se cerraron salas
y cayé el consumo de cine nacional. Las
producciones de iniciativa privada pasaron de 82
en 1989 a 20 en 1994. De 104 producciones en

1990 a 14 en 1995.

En el 97, se sanciond una nueva ley de cine (1998)

que serviria como resurreccion del cine mexicano.

permitiria al Estado usar el cine como un recurso
de propaganda en el exterior y un aliado en la
educacion popular.

En el 46, con la subida de Juan Perdn, el gobierno
empieza a intervenir y nacionalizar. ElI Estado
busca facilitar el acceso a la pelicula virgen y a

otorgar créditos blandos.

En los afios 50, el cine fue considerado un agente

productor y  transmisor de ideologia.

Especificamente con respecto al peronismo.

1953 primera ley de cine. El periodo que sigue a
Perdn (1956-1972) se abre el mercado. El total de
peliculas asciende a 500 con un promedio anual de
29, 4%

Privatizacion de los sectores. Luego de largos
tramites, se logré que el sector de cine estuviera
excluido.

En Argentina, la autarquia financiera del INCAAA

se recupero6 en 2002 con el presidente Duhadale.

De 10 titulos estrenados en 2005, seis eran
argentinos. Sin embargo, se estrenan con un
nimero reducido de copias y se quedan con poco
tiempo en pantalla por lo que el 75% de los

recaudos son para las majors.
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En los ultimos afios, se han estrenado un promedio
de 19 peliculas mexicanas con un promedio de 123
copias por estrend, contra 156 peliculas
estadounidenses con 138 copias. El volumen de
produccion del continente de 1990 a 2003, oscild
de 100 a 120 peliculas lo que equivale a la mitad
de la produccion de 1980 a 1989.

Tabla 1. Analisis de la industria del cine México y Argentina.

Con base en la tabla anterior podemos decir que, en definitiva, el Estado y las politicas publicas
juegan un papel fundamental en el cine y en las formas de representar que se presentan en él. El
problema empieza cuando se pone la globalizacion en clave cultural ya que la primera conecta
todo lo que “instrumentalmente vale”. Segun Jesus Martin Barbero (2003) en su articulo “La
globalizacion en clave cultural: una mirada latinoamericana” menciona que las empresas e
instituciones que sélo se enfocan en lo econémico. No ven valor en todo lo que nos les sirva de
instrumento. Por ello, “este proceso de inclusion/ exclusion a escala planetaria esta convirtiendo
a la cultura en espacio estratégico de compresion de las tensiones que desgarran y recomponen el
“estar juntos”, y en lugar de anudamiento de todas sus crisis politicas, econdmicas, religiosas,

étnicas, estéticas y sexuales.” (Barbero, 2003, p.20)

Por otro lado, es evidente que hay una constante busqueda de sentido y de pertenencia. Una lucha
en los territorios fisicos, sociales y de representacion. Sin embargo, no es posible hablar de una
cultural global (Ortiz, 1994) como tal, sino de un proceso social que pone en una jerarquia un
modelo que para ser mundial tendria que “enraizarse en las practicas cotidianas de los pueblos y
los hombres.” (Ortiz, 1994, p. 32)8 es una forma de estar en el mundo. “Lo que la globalizacion
pone en juego no s6lo es una mayor circulacion de productos, sino una rearticulacién profunda
de las relaciones entre culturas y paises, mediante una descentralizacion que concentra el poder
econdomico y una desterritorializacion que hibrida las culturas.” (Barbero, 2003, p.22) A pesar de

esto, no hay que olvidar la lucha por la sobrevivencia que esta presente en la multiculturalidad.

8 Ortiz, Renato. Mundializag&o e cultura, Brasiliense, S&o Paulo, 1994, p.32.
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Pareciera que para Barbero la lucha esté en el lenguaje; en las formas de comunicar(se) y en las
formas de producir para rebelarse. Juntos, siempre; ya que estan intrinsecamente ligados y en

ellos radica la importancia de la sobrevivencia.

“En gran medida la conversion de los medios en grandes empresas industriales se halla
hoy ligada a dos movimientos convergentes: la importancia estratégica que el sector de
las telecomunicaciones ocupa en la politica de modernizacion y apertura neoliberal de la
economia; y la presion que ejercen las transformaciones tecnoldgicas hacia la
desregulacién del funcionamiento empresarial de los medios. Dos son las tendencias mas
notorias en este plano. La primera, la conversion de los grandes medios en empresas 0
corporaciones multimedia. Ya sea por desarrollo o fusion de los propios medios de prensa,
radio o television; o por la absorcion de los medios de comunicacion de la parte de grandes

conglomerados econémicos”. (Barbero, 2003, p.27)

El problema del cine colombiano es, precisamente ese, quienes lo regulan; y con qué objetivos
son seleccionadas las obras que “valen la pena”. La posibilidad, y la oportunidad, se encuentra

entonces en el consumidor del cine. En aquellos que abren

Las posibilidades a un cine capaz de interpelar culturalmente, de poner a comunicar a las
culturas y a sus pueblos. [...] estos nuevos desarrollos del cine exigen una presencia de los
estados y de los organismos internacionales capaz de concertar con las empresas y los
grupos independientes unas politicas culturales minimas de reconstruccién del espacio

publico y defensa de los intereses colectivos. (Getino, 2003, p. p.29)

El dilema, segun Getino (2003, p. 32) es el impedimento para generar politicas culturales que
promuevan el cine lejos de procesos de globalizacion economica, politica y tecnoldgica; cuyo fin
nico es preservar la comodidad y la permanencia de la cultura de élite. La solucion estaria en la
emergencia de nuevos espacios comunicativos y, sobre todo, de nuevos actores desde los cuales

se recrean las identidades culturales.

23



Para Canclini (2000) es mas que claro que las politicas culturales deben regularse, como lo
menciona en el texto “Por qué legislar sobre industrias culturales” con el fin de potenciar el arte
y, de cierto modo, la industria. Como primera medida, afirma que actualmente las industrias
culturales tienen gran influencia en la formacion de ciudadanias, como se evidencia el papel de
la radio y el cine en los afios 40 y 50 en paises latinos; proceso a través del cual las industrias
culturales hacen parte hace unos 30 afios. Adicionalmente, y como lo plantea actualmente el
gobierno, muchos lugares, que no son necesariamente potencias econémicas, movilizan recursos
culturales que deben aprovecharse y fomentarse ante el inminente decrecimiento de la produccion
enddgena de los paises con respecto a la cultura, cosa que en nuestro pais estd dedicada

especificamente a los asuntos que el gobierno de turno considera convenientes.

Ante esto, Canclini afirma que las industrias no han sabido regularse ya que reinciden en malos
habitos tales como: mal manejo de los recursos y la confrontacion de actores nacionales y
transnacionales en una evidente pugna por los recursos privados y publicos. Ejemplos como el

siguiente demuestran la necesidad de una regulacion responsable que no caiga en la censura.

Hace apenas tres afios el informe mundial sobre cultura de la UNESCO sefialaba la necesidad de
una legislacion transnacional que regulara la difusion mundial de melodias étnicas, y un
especialista en este campo recordaba en ese informe que Harry Belafonte, que “gané millones de
dolares interpretando canciones por las que sus compositores (artistas tradicionales jamaicanos,
de Trinidad o Barbados), no obtuvieron beneficio alguno”. (Throshy, p. 207. Citado en Canclini,
2000, p ,7)

Es posible que Canclini haga, méas que todo, una invitacion a crear condiciones que permitan el
aprovechamiento de las oportunidades creativas que tenemos los latinos, y que a través de estas
se encuentren salidas. Sin embargo, “[...] la cultura no suele avanzar cumpliendo leyes (ni siquiera
las del mercado, que poco se dejan ver), sino desplegando lo imprevisto, lo innovador, lo no

legislado, lo que no se puede industrializar de una vez para siempre.” (Canclini, 2000, p. 7)

Cuarta parte

Cine en Colombia: narrativas cutres de un pais tropical
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El verdadero problema de Colombia es que es un pais que se ha disputado su propia identidad sin
saber bien cual es. Hacer, entonces, que los colombianos vayan a cine a ver realidades que en
donde se destripan sus esperanzas con hechos que les Ilegan a través de las noticias no es tarea
facil, cuando el hartazgo es méas que evidente. Tematicas como la violencia, el narcotréafico y las
drogas han sido tan recurrentes y puestas en escena de diversas maneras que, segin Suarez (2009)
se acercan tanto a los hechos que ocurren en el pais que impiden escapar de estas y muchas veces
se traducen en rechazo. A su vez, la autora propone una nueva dualidad del cine colombiano y
sus fracturas: “Una de las hipotesis sobre la poca popularidad del cine colombiano tiene que ver
con que pareciera estar encasillado en la comedia y la violencia como las dos Gnicas maneras de

hablar sobre la cultura colombiana.” (Suarez, 2009)

En un contexto en el que el cine en el pais, y no es bien visto debido a las manos
escurridizas que se resbalaban en la oscuridad de los teatros; a los cuales, por puesto, no
debian entrar las “buenas sefioritas”. Ante esta vision de lujuria se impone la idea del
teatro y el cine como espacios en lo que cosas y momentos prohibidos en la vida real eran
mal vistas “el mundo de los actores se veia con recelo por parte de un publico resignado

a la envidia y al rencor” (Chaparro, 2016, p. 12)

Las poblaciones se fueron transformando, al igual que las historias. Lo que un dia llegé como un
tren que se abalanzaba sobre las personas se convirtié en peliculas que resultaban mostrando la
colombianidad desde ese pais visto en la literatura. Asi mismo, como un ejercicio de
reconocimiento de lo propio, se proyectaron paisajes y momentos de la vida colombiana mientras
el cine conquista un pais que hasta ahora empieza a incluirse dentro del panorama mundial. Ante

esto, el cronista Julio H. Palacio escribio:

Como ocurre siempre en las visperas de las grandes catastrofes, las gentes, para encontrar la
compensacion de los sufrimientos que habrian de soportar luego, se mostraban mas alegres, se
entregaban con mayor despreocupacion a los placeres y deleites que de continuo. Numerosos
exhibidores siguieron llegando y penetrando el territorio, hasta que la prolongada y sangrienta
guerra de los Mil Dias forz6 un paréntesis en esta historia, desde 1899 hasta 1902. Pero el cine

habia llegado para quedarse. (Banco de la Republica, 1997)
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Una de las peliculas que se produjeron en el
amanecer del cine colombiano, producidas en
el pais, fue el documental: “El drama del 15
de octubre”. En este, por vez primera, en la
historia del pais, se reflejaron las angustias y
preguntas de una Colombia que empezaria,
sin anticiparlo, a vivir en la violencia. En esta

se plasmo la lucha del pais por reconocerse a

Imagen?. través de un film que retrata el asesinato del
Unico fotograma existonte do ka cnta EI drama del 15 do octutve. Rojas Diego
Nieto Jorgo General Rafael Uribe Uribe. Esa lucha entre

Pelicula “El drama del 15 de octubre” Extraido desde €l PU€DlOy el gobierno. Fue ese, precisamente,

http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0122 . . .
-51972016000100016 el gran desacierto de los Di Domenico,

permitirse contratar a los autores del asesinato del general. Acto que, por supuesto, fue rechazado

por el pueblo colombiano.

Durante los afios veinte, y en un intento por hacer del cine un arte culto y pertinente para las
familias de alcurnia, se empezaron a llevar obras literarias al cine, tales como: “Maria” (1922) o
“Aura o las violetas” (1924). Desde aquel entonces se construyd Colombia con esa “fragilidad
que decide la rutina de una aldea, vulnerable
ante lo extrafio o distinto, lo que amenaza lo
nuestro — entendiéndose un pais como una
artesania exotica” Chaparro (2016). Sin
embargo, estas experiencias nacientes del
cine colombiano estaban siempre sujetas a

ser la copia de los tableaux extranjeros.

Posteriormente, en 1925, se empezaron a

posicionar como pt‘OdUCIOI‘ES algunos Fotograma de la pelicula “Bajo el cielo Antioqueiio”. Fundacion

. s Patrimonio Filmico Colombiano. Extraido desde
miembros de familias de abolengo de https://www.revistaarcadia.com/impresa/especial-arcadia-
Antioquia; como la familia Acevedo en “Bajo el cielo antioqueio”, cuyo guion fue escrito por
Gonzalo Mejia (1925). Esta presenta el drama de una adolescente aristocrata que se enamora de

un joven bohemio que termina por despilfarrar toda su fortuna. Esta historia pone en juego las
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posibilidades de enfrentamiento entre la reputacion, la riqueza y la ausencia de esta; ‘la
ambivalencia entre lo rural y lo urbano, el eje binario civilizacion y barbarie y el aire sefiorial del
legado colonial de la hacienda [...] las fiestas de salon muy a la europea, las vias férreas y las
estaciones de transporte. Desde entonces se instauré una segunda forma de contar, que no era la
violencia. La deformacion de la “otredad” mediante la cual se ridiculiza a un sujeto para enaltecer
a otro a través de la “exageracion de malos modales y su apetito insaciable; lo grotesco y lo
carnavalesco de la mano — como lo advierte Bakhtin, para invertir la norma social” (Suarez, 2009)
El nacimiento de la comedia en Colombia como se vio en “Bajo el cielo antioquefio” a través de
los detalles de época presentes en las obras cinematograficas. “el consumo de bebidas industriales
como la freskola (referencia obvia al inicio de la fabrica de refrescos Posada Tobon/ Postobon.”

(Suérez, 2009)

En el cine colombiano estuvo muy presente en la época la mitologia, planteada por Barthes. El
mito, para él, supone la existencia de una ideologia dominante, la burguesa. Dentro de las
condiciones para representar dichos personajes plasmados en los cines de aquel entonces se
contaba la existencia de una fortuna y un prestigio natos. También se vio este atributo en “Bajo
el cielo antioqueno”, en el cual se hace referencia a elementos alusivos al folklore, tales como el
bambuco, representando asi una especie de, en palabras de Suéarez (2009), un “microcosmos de

la Nacion”.

El pais cafetero ha visto mil historias y una dentro de estas ha tenido temas mas que suficientes
para empezar a hilar la época de los documentales; iniciados con mucha fuerza en la década de
los afios 60, y como resultado de un despertar a la conciencia politica y los movimientos sociales

vividos en esa época.

“A partir del afio 1962, el cine colombiano se materializa no solo como cultura sino como
opcion social y politica [...] El cine social y realista veia la luz bajo una sociedad que
habia perdido sus valores con los documentalistas Marta Rodriguez y Jorge Silva y sus
dos historias de realidad social y antropologia visual: Chircales (1964 — 1971) y Nuestra

voz de tierra, memoria y futuro (1974 — 1980)” (Ministerio de Cultura, 2015)
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En los afios 70, y gracias al nacimiento del “nuevo cine
latinoamericano”, en paises como Argentina y Brasil se empieza
a trabajar un nuevo término, asociado a esa forma violenta de
contar el pais, la pornomiseria.® Esta es visible en peliculas como
“Gamin” (1977) de Ciro Duran y “Agarrando pueblo” (1978) de
Luis Ospina y Carlos Mayolo; integrantes del grupo de Cali.

Fotograma de la pelicula “Gamin”
(2977) de Ciro Durén.

hitps://percepcionesydesatinos.wordoress — Colombia seguia buscando esa identidad, ese cine que queria tan
suyo, y que persiguiendo el suefio de la fama lo llevaria a ser
reconocido internacionalmente. Lo buscd, y ain lo busca, en

la explotacion de teméticas como: narcotréfico, drogas,

diversidad e historia. Sin embargo, aunque ha tenido

diversos acercamientos al éxito, el reconocimiento y lafama, | e

Fotograma de la pelicula “La vendedora de rosas”

aun no se ve proximo a probar lo dulce de los aplausos (;qqq

https://percepcionesydesatinos.wordpress.com/20

mundiales.

Actualmente, en el pais se estan produciendo y exhibiendo mas peliculas que antes. Por ejemplo,
en el 2017 se estrenaron 44 peliculas colombianas, 3 méas que el afio anterior y la participacién
del cine colombiano en cuanto a estrenos nacionales aumenté el 0,13% con 80 pantallas de
exhibicion mas en el pais. Estos indicadores pudieron crecer debido a la fuerza que esta tomando
el cine colombiano en el extranjero como parte del proceso de visibilizacion del pais en el exterior;
potenciado por la Constitucién del 91, la cual brind6 una concepcién de cultura que prima en la

concepcion del cine como elemento identitario.

9 El siguiente texto de Ospina y Mayolo fue escrito para la premier de la pelicula “Agarrando Pueblo” en el cine
Action Republique en Paris el 18 de mayo de 1978. “El cine independiente colombiano tuvo dos origenes. Uno que
trataba de interpretar o analizar la realidad y otro que descubria dentro de esa realidad elementos antropolégicos y
culturales para transformarla. A principios de los afios 70, con la ley de apoyo al cine, aparecio cierto tipo de
documental que copia superficialmente los logros y los métodos de este cine independiente hasta deformarlos. Asi,
la miseria se convirtié en tema impactante y, por lo tanto, en mercancia, facilmente vendible, especialmente en el
exterior, donde la miseria es la contrapartida de la opulencia de los consumidores. Si la miseria le habia servido al
cine independiente como elemento de denuncia y analisis, el afan mercantilista la convirtié en valvula de escape del
sistema mismo que la genero. Este afan de lucro no permitia un método que descubriera nuevas premisas para el
analisis de la pobreza, sino que, al contrario, credé esquemas demagogicos hasta convertirse en un género que
podriamos Ilamar cine miserabilista o, porno-miseria.” (Ospina y Mayolo, 1978)
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Y después de todo, siguen pensando que la Marimonda es Mickey (narrado a la colombiana)*®

Este apartado de capitulo fue retratado en primera

PRESA
NACIONALES instancia por Edna Julieth Sierra Duque en el articulo
de Di Doménico HKermanos ¢ Ca.

“Cine e industria en Colombia, hacia un estado de la
cuestion” (2013) en la segunda linea de su

investigacion. Sin embargo, nos parece importante

recapitularla para comprender la industria que nos

Imagen 6.

Aviso de policuias do la empresa Di Doménico, Olympia, Bogots, 1915 atafie en cuanto a cine se refiere.

http://www.scielo.org.co/scielo.php?script=sci_a
ritext&pid=50122-51972016000100016 Hace ya bastantes afios, por alla en 1928 deben vender

su estudio de cine los hermanos Di Doménico; y es que ¢coémo no? Después de haber cometido
el error tan garrafal de contratar a unos verdaderos asesinos para hacer de ellos mismos en la
pelicula “El drama del 15 de octubre” jcomo le parece!, Ave Maria, eso si fue mucho descalabro
tan verraco. Después de eso, todo se les vino a pique a los pobres hermanitos. Pero, como el vivo
vive del bobo!?, otros si aprovecharon esa compra. Con esa tragedia de unos, se escribia la historia
de éxito de otros, pero ese es tema pa’ después?. Mientras sigo el relato, cabe decir de con este
episodio se firma el contrato del tipo de industria de cine que tendria el pais, jquién lo fuera a
creer!; el mercado quedé completamente abierto y listo para empezar a ser receptor de cine. Desde

entonces se nos patrasio®® la vaina y nos quedamos recibiendo en lugar de producir.

Cuando se cred la sociedad anénima Cine Colombia, le echaron el ojo* a la compra, o alquiler,
de los pequefios teatros que se habian ido formando en las ciudades tales como: Cine Bolivar,
Teatro Rialto, Circo Teatro Espafia y muchas otras. Fue asi como se empez0 a crear un monopolio
cinematografico, de esos que dan biyuyo a la lata®® ya que facilitan la adquisicion de los derechos
dados por las empresas extranjeras. Esta compra de la productora de los Di Doménico puso de
pa’rriba la vaina® debido a que los intereses de Cine Colombia se centraron sélo en la recepcion

10 Porque no hay nada méas colombiano que este capitulo

11 Dicho colombiano

12 Dicho colombiano

13 Patrasear: Dicho colombiano que se refiere a cambiar de idea, arrepentirse. “Echarse pa’tras”.
14 Echarle ojo a: Dicho colombiano que se refiere a fijar la atencién en alguna cosa/persona.

15 Dicho colombiano. Dar Biyuyo hace referencia al dinero.

16 Dicho colombiano que se refiere a complicar las cosas.
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y distribucion de peliculas extranjeras en el pais, porque por la plata baila el mono?’, y fue asi
como se dejo de hacer cine en Colombia. “El Uinico largometraje que se produce en la época es

‘Al son de las guitarras’ y sin embargo no fue estrenado.” (Corporacion Colombia Digital, 2012)

Pu“alla®, en 1938, les cuento sus mercedes, que se presenta la idea del cine ambulante por parte
del Ministerio de Educacion Nacional, pero no es sino hasta 1940, hasta el 45, que se implanta
una idea de “cine para el progreso”; gracias a Alfonso Lopez Pumarejo y la Ley 9na de 1942, que
pactd extensiones arancelarias con el fin de invertir en la produccion cinematogréafica del pais.

iQué vaina tan arrecha!'® Esta novedad “se presenta como la llegada de una burguesia avanzada

y progresista al gobierno de la nacion. Gentes nuevas, apellidos
ilustres en provincia, pero desconocidos en las altas esferas
sociales y administrativas de Bogotd, entraron en escena.”
(Ardila, 2005) Asi que, aunque se planteé la idea, no se
consolidd ni mejoro la situacion del cine en los afios 40. Como

quien dice, jquedamos viendo un chispero!?°

Y como no por mucho madrugar, amanece mas temprano®
hubo que ponerse las pilas, como dirian por ahi, y en 1942,
mediante el convenio Andrés Bello; segun el Ministerio de

Enrique Grau Araujo, Repasando el guion de
Cultura de Colombia (2003), se expide un marco normativo  La langosta azul, que escribié en compafifa de

Gabriel Garcia Marquez, Luis Vicens y Alvaro
que ofrecia beneficios en materia tributaria para el cine del  Cepeda Zamudio
pais. jQué maravilla, carachas!?> Después de ensayar nuevos modos de hacer cine, como los
vistos en “La langosta azul”, en los afios 50; y como consecuencia de la Revolucion cubana, se
pone en auge el nuevo cine politico y social, como queriendo explicar cuantos pares son tres
moscas?®. A partir de los afios 70, el gobierno empieza a apoyar el cine colombiano a través de la

eliminacion de impuestos a largometrajes producidos o coproducidos por colombianos.

17 Dicho colombiano que se refiere a que critica el poder del dinero por encima de las demas cosas.

18 Expresion boyacense “por alla”

19 Expresion santandereana que se refiere a una situacién complicada.

20 Expresion colombiana que se refiere a que los planes realizados fallaron.

21 Expresion colombiana que se refiere a que “no basta la diligencia ni conviene precipitarse en nuestro
trabajo para apresurar el logro de algo, porque los acontecimientos deben seguir su curso natural.”
(Instituto Cervantes, s.f)

22 Expresion bogotana.

2 Expresion colombiana que se refiere a hacer claridad sobre un asunto.
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El surgimiento del “Nuevo cine latinoamericano”? trae consigo la idea de representar una
realidad regional, “sus movimientos populares y su riqueza natural y cultural, daba pie para la
realizacion de filmes que, méas alla de la construccién de la ficcion, que captaran la vitalidad de
una region apenas conocida a nivel mundial.” (Trilnik, 1958) Estas formas de representar son

acogidas por colombianos como Martha Rodriguez, Jorge Silva y Victor Gaviria, entre otros.

Y le voy diciendo que gracias a la creacion de FOCINE en el 78 el cine empez6 a recibir recursos,
porque antes andaba en los rines?®; lo que permitio su crecimiento en el pais. Sin embargo, Y
como ni las cuentas estaban claras ni el chocolate estaba espeso?, la institucion fue liquidada
en 1992 debido a posibles fallos en el manejo de recursos. Segun el Ministerio de Cultura (2003)
en el enfoque se basd en el ambito de coproduccion solamente. Es decir, el error fue haberle
prestado atencion a un solo eslabon de la cadena. Sumado a esto, estaba la problematica de un
mercado pequefio yendo en contracorriente a los inversionistas en peliculas extranjeras con
grandes presupuestos. Entre 1991 y 1992 deja de hacerse cine el pais como resultado del cierre
de FOCINE; y las 8 peliculas que se produjeron entre 1993 y 1996 fueron gracias a esfuerzos
privados descomunales. Si no hubiera sido por ello, mejor dicho, nanay cucas?”.

Gracias a la creacion de Ministerio de Cultura en 1997, y sus dependencias como el Fondo mixto
de produccién cinematografica, se planea una estrategia para la promocion de cine nacional;
impulsada desde el 2003 con la ley de cine aprobada®® en el Congreso. En esta se propone un
aporte parafiscal para aportar a los diferentes agentes de la cadena productiva (produccion,

distribucion y exhibicion). Como quien dice jEn la lucha?®!
Parte cuatro

El cine de terror: Tropical dreadfulness

24 El cine como un posible medio para retratar realidades latinoamericanas, revisar la historia de
colonizacidn y neocolonizacion y emprender — en algunos casos continuar — una basqueda que desligara
al cine de la influencia comercial e ilusoria de Hollywood. (Suarez, 2009)

25 Expresion colombiana que se refiere a estar escaso o sin dinero.

26 «“_as cuentas claras y el chocolate espeso”. Expresion colombiana que se refiere a la ejecucion correcta
de las cosas. Las cosas bien hechas.

27 Expresion colombiana que se refiere a una situacion que no va a ocurrir.

28 | a ley 814 de cine del 2003 fomenta la actividad cinematogréafica y es una prolongacion de la ley de
cultura del 97.

29 Expresion colombiana que se refiere a que se sigue trabajando para el éxito del proyecto.
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Del cine se han dicho muchas cosas. Se ha dicho, por ejemplo, que puede ser usado como
elemento de inoculacion de ideas, mencionando incluso que algunos gobiernos lo han usado para
dicho fin. Algunos otros mencionan la causa artistica y la belleza de la estética de la imagen en
movimiento, pero es poco lo que se dice acerca del cine B; o de explotacion. Como lo menciona
Roche (2016) “Aquel género oscuro, siniestro y caracterizado por el bajo presupuesto empleado
en la creacion de este. [...] Sin embargo, mas que ser un género, el cine de explotacion es “una
industria especifica con un modo de produccion [...] que leofrece a las audiencias lo que no

pueden encontrar en otro lado.”

Durante los afios sesenta se empezaron a expresar diversas formas de creacion y de identidades
que visibilizaron sectores, vivencias y zonas que antes fueron marginadas en las representaciones
globales y locales. Ademas de esto, como lo menciona Carrasco, fue el escenario que le abrié la
puerta a lo contracultural que “se oponia a los cdnones dominantes y que se encontraba reflejada
principalmente en el cine, la musica, la psicodelia, las nuevas vanguardias artisticas, las luchas

universitarias y los movimientos pacifistas.” (2015)

Todas estas tematicas marcaron el camino de entrada del concepto que se reforzaria en los afios

70, 80 y 90 en el cual la cultura se forma bajo la idea de lo cool; de lo alternativo.

En ese momento, esa década prodigiosa y desquiciada, hiper acelerada, se crea una escena en la
gue masicos, disefiadores, fotdgrafos, ilustradores, cineastas, actrices de telenovela, bailarinas,
libreros, empresarios de la noche... arropan un interesante panorama de una nueva generacion de
escritores y editores que llegaban al mercado (con politicas de difusion y ventas bastante
improvisadas) con temas actuales y preocupaciones cotidianas para conectar con un publico
ansioso por consumir cultura de su tiempo y con la cual identificarse, mas alla de los mamotretos

sobre la revision perpetua de la identidad y estereotipos nacionales. (Bonet, s.f.)

En este contexto encontramos a Jairo Pinilla, quien con una estética Do It Yourself® se fue

abriendo espacio mano limpia en la industria cinematogréafica. Sin embargo, los deseos de la élite,

30 “El impulsor de esta filosofia fue el entorno musical con la cultura Punk, a mediados del siglo XX, para
la que el DIY ha sido una clave ética y una manera de oponerse a la industria de la musica a la hora de
fabricar instrumentos musicales o disefiar su propio vestuario con medios escasos de financiacion. Segin
Mufioz y Marin (2006) el DIY es clasificado por los punks como actitud, cultura y filosofia relacionada
con la autogestion. Y citan a Rojas (2002) "No trabajar para enriquecer a los demas y tratar de hacer las
cosas por si mismos". Esta cultura juvenil asociada a la musica "son escenarios propicios para los
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al mando de la estructura del cine, no permitieron que hoy en dia sea tan reconocido como deberia

serlo.

Paula Rengifo (2012) analiza la historia del cine de terror y contempla, brevemente, a Jairo Pinilla
como director potencial de dicho género en el pais. En sus hallazgos, es evidente que el cine de
terror en el pais es reducido, cuando de produccidn de trata; y hasta hace, relativamente, pocos
afios pocos incursionaban en él. Sin embargo, la autora ve en éste un elemento potenciador de la
industria; gracias a la propuesta por fuera de lo binario de las representaciones de pais. Esa
oportunidad de vivir de este modo “La emocioén mas antigua y mas intensa de la humanidad es el
miedo, y el més antiguo y mas intenso de los miedos es el miedo a lo desconocido” (Lovecraft;

1989, p.7)

Todo este recorrido a través de letras y pensamientos nos permitieron tejer esta investigacion,
dejando asi abierta la posibilidad de lo que hubiera pasado de haber rescatado el trabajo de Jairo
Pinilla, que tanto éxito estaba teniendo en el pais. Empezamos aqui el camino exploratorio hacia
el mundo claroscuro del calefio y un breve capitulo de lo que hubiera podido hacer si el gobierno

lo hubiera dejado trabajar.

Fundamentacion tedrica

Parte |

El rock de élite, los excesos y una sociedad podrida (Antecesores del Punk y origenes)

Escorias traidoras: inicios del punk y rendicion ante el consumo y el capital

La historia se ha marcado por dos grandes divisiones y concepciones de lo que es arte. La
diferencia radica, basicamente, entre lo rastrero y desagradable socialmente, lo popular (conocido
por ser lo socialmente inaceptable, de baja categoria) y, lo que se considera como “cultura”, lo

fino, lo adecuado, lo “estéticamente bello” (de la gente que tiene gusto, elegancia y

procesos de singularizacion y de busqueda de lo Unico e irrepetible, pues ellas contienen dentro
de si unconjunto de impulsos que tienden a realizar todo lo que se encuentra en ellas como
potencia" (Mufioz y Marin, 2006, p.52). (p.45)

33



conocimiento). Se configuran asi dos espacios sumamente distintos, pero claves en la historia y

en la actualidad: ideologia y hegemonia.

La primera, segun Hebdige (2002), no puede separarse de la vida cotidiana y venderse como un
“conjunto de opiniones politicas” ni reducirse a una “vision de mundo”. Por el contrario, a lo que

se piensa, involucra un poco de inconsciencia.

Sin duda, la ideologia es un sistema de representacién, pero en la mayoria de los casos tales
representaciones nada tienen que ver con la «conciencia»: suelen ser imagenes y a veces
conceptos, pero es sobre todo en cuanto estructuras® como se imponen a la gran mayoria de
hombres, no a través de su «conciencia». Son objetos culturales percibidos-aceptados-sufridos Y
funcionalmente actGan en los hombres a través de un proceso que permanece inadvertido para
ellos. (Althusser, 1969 citado en Hebdige, 2002. p. 26)

Es mas que evidente que para instaurar estas ideologias debe tomarse en cuenta la forma en la
que el poder esta repartido en la sociedad y cuéles son los imaginarios que serviran como
potenciadores de esta ideologia. Es ahi donde entra en juego la hegemonia, instauradora de poder

a través de la cultura.

Esta se entiende entonces, la hegemonia, como una autoridad social. Es desde ahi que se instauran
discursos, pero no cualquiera sirve. El “adecuado” no es otro sino el dominante; el de la sociedad
de élite. Para explicarlo de mejor manera, citamos a Marx y Engels, para hablar en términos mas

adecuados:

Las ideas de la clase dominante son, en cada época, las ideas dominantes, es decir, la clase que es
la fuerza material dominante de la sociedad es al mismo tiempo su fuerza intelectual dominante.
La clase que tiene a su disposicion los medios de produccidén material controla a la vez los medios
de produccién mental, de modo que, en términos generales, las ideas de quienes carecen de
medios de produccion mental se someten a ella. Las ideas dominantes no son mas que la expresion

ideal de las relaciones materiales dominantes vertidas en forma de ideas; las relaciones que hacen

31 Hehdige reconoce que Althusser se refiere principalmente a las estructuras, o instituciones como: la familia, las
instituciones culturales y politicas.

34



de una clase la clase dominante son las mismas que hacen dominantes sus ideas (Marx y Engels,
1970 citados en Hebdige, 2002, p. 30).

Ahora bien, habiendo explicado lo anterior, es posible decir que el siglo XX fue un grito en contra
de ciertas normas establecidas y “politicamente correctas”, como diriamos en Colombia. Para
empezar, cabe aclarar que las subculturas aparecen como lecturas subversivas a aquellas
impuestas en la hegemonia, ya que usualmente estan cargadas de la segregacion, favorecimiento

de unos individuos sobre otros y diversas formas de rechazo de todo tipo.

Uno de los primeros movimientos contraculturales nace a razén del Jim Crow®. Este
sistema paso a dividir completamente a las personas y los espacios. Siendo la raza blanca
la raza de la cultura, el arte, el talento y la clase y la raza negra, todo lo opuesto. Diversos
personajes tuvieron un gran impacto en este movimiento, que empez6 con acciones legales
con el fin de mejorar la calidad de vida de la poblacion negra, permitiéndoles calidad y
acceso; en parte gracias a las acciones emprendidas por el National Association for the
Advancement of Colored People (NAACP)®,

Eventos como el de Emmet Til y Rosa Parks marcaron el comienzo de una lucha contracultural
oponiéndose a la idea de que las personas de raza negra eran inferiores y por tanto, tenian menos
derechos que los blancos. Cuando a Parks la arrestaron por violar las leyes separatistas, Martin
Luther King inici6 un boicot en los buses que dur6 382 dias. Este fue el inicio de un movimiento
social y musical basado en la idea de los derechos vy la libertad. Fue entonces que se gestd y se

cumplio un suefio, el suefio de Luther King.

32 Sistema de exclusion, discriminacion y opresion de la raza blanca sobre la negra. A pesar de que se tenia la
ilusion de “libertad”, el movimiento separatista aun veia a la raza negra como animales. Este sistema va mas o
menos desde 1896 hasta 1954.

33 La mision de la Asociacion nacional para el Progreso de la Gente de Color, en inglés National Association for the
Advancement of Colored People (NAACP) se creo para asegurar la equidad de los derechos politicos, educativos,
sociales y econoémicos con el fin de eliminar la discriminacion racial y asegurar la salud y el bienestar de todos los
individuos. (Extracto tomado de la, , p.ina de la NAACP) Extracto original “The mission of the National Association
for the Advancement of Colored People (NAACP) is to secure the political, educational, social, and economic
equality of rights in order to eliminate race-based discrimination and ensure the health and well-being of all
persons.” (NAACP. s.f)
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El movimiento de la no violencia también hizo parte de esta busqueda de libertad. Y la musica se
convirtio en herramienta de lucha; en lenguaje mundial que puede ser hablado desde cada uno de
los rincones del mundo, levantando las voces de los oprimidos. Ritmos como el jazz, el blues, el
soul fueron convirtiéndose en el pegamento necesario, en la unidad de la multitud. Sin embargo,
lo més relevante de este hecho se dio en otro aspecto. “La mayor importancia de la musica en las
miles de reuniones para organizar cada estrategia, cada boicot, cada desafio a la supremacia

blanca era que a través del canto, la gente podia vencer el miedo.” (Uribe, 2016, , , p. 34)

Era ese sentimiento precisamente; el de hacer sin temer, el que los llevaba a cantar sobre la
esperanza de un nuevo mundo; sobre la posibilidad de sobreponerse. Mientras todo eso pasaba,
también se escuchaban las voces de los estudiantes del mundo luchando por una educacion mejor
y mas justa, accesible para todos. Una educacion que defendiera los derechos. Esa misma que era
la piedra en el zapato de los gobiernos, la que presionaba al Estado a no embellecer lo que en

realidad ocurria en las calles: violencia, pobreza, cansancio y explotacion.

Con el inicio de los afios 60 el ideal de cambio se veia
claro y fijo, pero se vivia como algo bastante lejano y
Ileno de tropiezos; acompariados del Macartismo que
llenaba las ciudades y pretendia acallar a todo aquel
con tan solo la intencién de rebeldia. En diversos
lugares del mundo empez6 en distintos momentos,

pero por las mismas razones. jQué década mas triste

Woodstock 1969, the festival where the hippie fashion la de los 60, que vio sangrar a tantos estudiantes
became trend http://ibizaglobal.tv/woodstock-1969-
festival-hippie-fashion-became-trend/ luchando por la justicia!

El 68 parecid ser el afio mas duro de toda la década, con mayo del 68, la muerte de Martin Luther
King; la primavera de Praga del 68; las muertes de los estudiantes en Tlatelolco y la lucha por un
movimiento antiguerra que también azotaba las calles de la época: La guerra contra Vietnam.
Tom Paxton, Los Beatles, y el rock and roll se apoderaban de todas las almas que procuraban un

cambio mientras las calles del mundo veian correr la sangre de la juventud. Las letras parecian
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escudos contra la desesperanza de seguir viviendo bajo las mismas normas represivas,

brindandoles asi nuevas formas de vivir, construir y sentir la sociedad.

Sin embargo, no todo podia tratarse de suefios, paz y canciones. La hegemonia buscé siempre la
forma de jugar y hacer nuevas apuestas. Habia de por medio mucho en juego, asi que el mercado

buscd la manera de tentar a través del concepto de la diversidad, jy vaya que lo hizo!

Parte 11

iNadaismo a Go- Go!®*

A pesar de los esfuerzos que se hicieron para cambiar la situacion, habia ojos inconformes en la
sociedad. Unos ojos que empezaban a ver la complejidad de vivir en la ciudad, de tener hambre,
de verse rodeados de pobreza y de situaciones que, sin duda, prometian no mas que un futuro

incierto, un “no futuro”.

Esos mismos o0jos empezaron a notar que la contracultura terminaba siendo como la ven Heath y
Potter (2005), una idea que no era mas que un negocio para los capitalistas; encargados de seducir
con trucos al pueblo, tal como en la conquista. Fue asi como la contracultura expresé rechazo por
ciertas cosas, pero el mercado siempre parecia ofrecer algo que desear; una especie de simbolo

de esa lucha. Simbolo que por supuesto, seria comerciado hasta el final.

Los hippies* expresaban su rechazo del consumismo de la sociedad estadounidense con
collares largos, sandalias y zuecos Birkenstock y el VVolkswagen Escarabajo. Pero a partir
de 1980 esa misma generacion, la del “amor universal y el poder de las flores” protagoniz6
la reaparicion del consumo conspicuo mas flagrante de la historia de Estados Unidos. Los
hippies se hicieron Yuppies*. Y nada representaba mejor la filosofia yuppie que el
monovolumen [...] Los hippies se compraban el Volkswagen Escarabajo por una razon
fundamental: para demostrar que rechazaban a la sociedad de masas. Los tres grandes

fabricantes de coches de Detroit. Llevaban méas de una década soportando duras criticas

34 Disco compilado de los Yetis.
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por sacar al mercado vehiculos deliberadamente obsoletos. Se les acusaba de renovar los
modelos y disefios continuamente, obligando al consumidor a cambiar de coche para estar
a la altura del vecino. El coqueto, pero inutil aleron pasé a encarnar lo peor del depravado
derroche consumista. Ante semejante panorama, Volkswagen abordé el mercado
estadounidense con una pregunta muy sencilla: «;Quieres demostrar a los demas que no

formas parte del sistema? jCompra nuestro coche!» (p. 13)

Ante semejante panorama, empezaron a llover las criticas y a verse nuevas formas de
representaciones por las calles con el fin de establecer nuevos modos de rebeldia como
representacion estética del rechazo al sistema, tal como habia pasado en los afios 50 con el Rock
and Roll. Y podriamos incluso agradecerle al gran David Bowie, quién tuvo en los adolescentes
un publico potencial. Sin embargo, el concepto del dinero siempre estuvo muy marcado en el
Rock and Roll. Su imagen, sus canciones, su mercancia se vendia como pan caliente. La idea de

personas educadas, con estilo y un excesivo virtuosismo, no eran precisamente la representacion

de todo un pueblo.

Es a partir de esa idea que empiezan a pensarse
nuevas alternativas. Con el fin de la década de los 60
y el decaimiento del pacifismo con el concierto de
Altamont (1969), sumado a los precedentes de
asesinatos a manos de la comunidad de los Manson

en los Angeles. La idea del concierto fue sugerida

: X M.’t'. s P N
Hell Angels atacando a los fans de los Rolling Stones en el i i o
concierto de Altamont, California, 1969 Fotografia de: Rolling Stones, quienes decidieron hacer un
Michael Ochs Archives . .
https://www.theguardian.com/theguardian/2011/dec/08/rol  CONCIerto gratuito para sus fans. Este tuvo lugar el 6
ling-stones-concert-altamont-1969

por “la banda de rock mas grande del mundo” The

de diciembre del 69 y seria un paso enorme de una
generacion que empez6 cantando para la paz, y usando flores en el cabello, a una de violencia,

insatisfaccion perforaciones y mucha, mucha rebeldia.

Un rock mas preocupado, y de tinte social, empezaba a crearse a principios de la década de los

70. Bandas como Pink Floyd empezaban a involucrar el arte dentro del rock, acercandolo mas a
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un ideal de algo especial que ya no pertenecia al concepto de “lo popular”. No obstante, “el rock
seguiria buscando sus lados mas oscuros con el metal, bandas como Black Sabbath, de la region
minera de Birmingham, revolucionarian musical y estéticamente al rock. Por primera vez la idea

de oscuridad y satanismo iria unida con guitarras.” (Carrefio, 2013)

Por su parte, el Glam rock aporto6 lo suyo gracias a su estética extravagante y altiva; A su porte y
a sus letras provocativas que incitaban ahora a las generaciones pasadas y venideras. Todo un
performance de luz, atuendos, glitter y actitud que acompafiaban a la musica. Por el contrario,
eran, como lo menciona Hebdige (2002), consecuentes, elitistas y de “morbidas aspiraciones

intelectuales”.

Aparece entonces como una nueva propuesta una rebeldia
establecida, una ilusion de libertad y una definitiva queja a lo irénico
de la vida misma. Un proto punk se alzaba con ejemplares como Iggy
Pop. vocalista de la banda “The stooges”. Con un sonido poco
convencional, por fuera de la estética de la época, empezaron a
imponer tematicas de desesperanza y desarraigo, tan caracteristicos

del Punk. Sin embargo, fue hasta Raw Power3® que se inspiré de un

modo mas claro el panorama de la venidera subcultura punk. “La

importancia de Iggy and The Stooges radic6 en el tono, pues 10gré  Foto cortesia de Third Man Books
B . . B http://read.tidal.com/article/raw-
generar una atmoésfera que inmediatamente los separd de toda la  power-an-interview-with-iggy-pop

movida psicodélica primera, y progresiva despuées. Manejé codigos muy claros en actitud, musica
y letras que fueron rapidamente identificados por aquellos que terminarian de inventarse el

movimiento.” (Carrefio, 2013)

Mientras esto pasaba en Estados Unidos, en el Reino Unido, un David Bowie se alzaba atrayendo
a un publico joven y sienta “una serie de precedentes visuales en términos de aspecto personal
(maquillaje, pelo tefiido, etc.)” (Hebdige, 2002, p. 86) Bandas como The Ramones, demostraban

el pensamiento que seria punk. Se trataba de la denuncia, de la inexperticia y de la oportunidad.

35 Album musical de The Stooges (1973)
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El nombre The Ramones se le ocurrid a su bajista Dee-Dee, a raiz de una vieja historia en donde
Paul McCartney, bajista de The Beatles, us6 como sobrenombre en sus primeros afios el de Paul
Ramone, entonces les sugirié los miembros de la banda que se pusieran el mismo apellido. Esta
pequefia anécdota es significativa por dos cosas: primero porque mostraba el gusto de la banda
por la musica de los primeros Beatles, y, segundo, porque empezaba a mostrar un concepto clave:

la banda como unidad. (Carrefio, 2013)

Este nuevo ritmo tenia sus origenes en el reggae y el rock. Ambos absolutamente disonantes
estando juntos, como si ambos amenazaran con “separarse y regresar a sus fuentes originales. El
Glam Rock aporto el narcisismo, el nihilismo y la confusion de géneros” (Hebdige, 2002.p. 42)
y casi como una suma de componentes sonoros y visuales discordantes, y molestos, fue
forméandose el punk, pero dejé de ser s6lo musica para convertirse en un modo de vida, de

pensamiento.

_ = Adicional a eso, el tipo de mdsica mucho mas rapida

y estridente iba acompariada de actitudes radicales y
violentas. Era una estética de la irreverencia. Aparece
en la escena musical como tal, y en los medios, en el
verano del 76 en Londres; donde por su puesto, se le
! desacredito haciéndolo ver como un montén de

Sex Pistols' Johnny Rotten and Sid Vicous. Londres, 1977 .
https://www.telegraph.co.uk/music/news/why-punk- muchachos desadaptados y pellgrosos.

deserves-to-be-a-british-institution/

La importancia entonces de lugares como el CBGB’s® y revistas como Punk magazine jugaron
un papel importante en el punk y en su difusion y en la concepcion méas concreta de lo que era

especificamente el movimiento.

Para comenzar, lo punk era todo lo que no era el hippismo. Era el pelo desalifiado notorio, las

36 Fue un club en el que, aparentemente, nace el punk. Fundado en la ciudad de Nueva York en 1973. Se convirti6
en el sitio predilecto de los punks y potencié bandas como: The Ramones, Blondie, Talking Heads, Misfits,
Television, Patti Smith Group. The Dead Boys, The Dictators, The Cramps, y Joan Jett. Cerrado en el 2006 y reabierto
como festival en el 2012.
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prendas modificadas estéticamente, las botas, los taches, el color en pelo y una actitud desafiante.
Era la forma de ser de los que “no encajaban”, de los inconformes, de los que estaban cansados
de ser una clase media que no creia en el trabajo duro ni el esfuerzo; y que ademas estaba por
empezar una completa revolucién musica y comportamental, dandole a la prensa amarillista de

todos los paises un exquisito bocadillo con el cual intentarian, a toda costa, hacerlos pedazos.

Era més que una estética y un montdn de nifios rebeldes que querian salirse del molde. Era la
expresion pura del hacer, sin importar la preparacion. Era la clase media, la clase baja, accediendo,
de algiin modo, al virtuosismo de las clases superiores, y desgarrandolas desde dentro. Quebrando
los huesos de sus notas y escupiendo liricas de inconformismo y anarquia que exponian lo peor
de la sociedad. Como lo menciona Traber (2007, p. 122) “los punks no resolvian sus problemas
creyendo en el trabajo duro seria compensado con riqueza y estatus social. Ellos desdefiaban la

idea de desear ese tipo de vida”.

De esta forma, un punk desafiante se abria paso, pateando las
industrias con botas de obrero, desafiando a puntapiés a los
conformistas, escupiéndole en la cara al capitalismo vy
construyendo una especie de mundo alternativo e irreverente;

desafiante de la sociedad. Es decir, “el punk no se limit6 a

revolver el guardarropa. Sabote6 todos los discursos de cierta

Pogo, la danza punk.

envergadura. El baile, por lo general un fenémeno participativo, — nite:/anglophonesubcultures.blogspot.com/
p/punks-punks-are-people-who-listen-

[...] se convirtio en una torpe exhibicion robodtica vacia.”
(Hebdige, 2002. p. 149)

Y es que, la magia no estaba en pertenecer a una multitud, sino en la exclusion de la misma. En
la sensacion de ser una minoria “autoimpuesta”, como la define Traber (2007). Se cansaron del
mundo y decidieron ponerlo a sonar en una tonica mas alta, mas rapida; en una especie de tornado
eterno. La intencion era basicamente encarnar una molestia. Una agresion de todas las formas
posibles. Se trataba de una vida ruda y contra el sistema, como lo menciona Bessy, en el
documental de Spheeris (1981) “I'm not trying to be pleasant. Piss off people... | want them to

hate me”.
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La expresion de la marginalidad empleada por los punks, la
misma que Vivienne Westwood y Malcom Mclaren intentaron
popularizar en la escena underground neoyorquina; despertando

asi la sensacion de asco en los verdaderos punks, esos que no

buscaban en el estilo una ganancia y vieron en la “moda” un

McLaren y Westwood y Sid Vicious con  repulsivo intento del capitalismo por seducirlos. No era una
Nancy Spungen ., L. ., L.
https://smoda.elpais.com/moda/sex-asi- cuestion de economia sino de la apropiacion de una retorica de
nacio-el-punk-y-el-escandalo/

la crisis que se vivia en la época en los paises y la traduccion de

la misma en términos visibles: transgresion, incoherencia, inconformismo.

El punk tomaba elementos de la vida cotidiana, de la clase y los deformaba para aplicar sobre
ellos una nueva estética, la Do It Yourself, de ahora en adelante, DIY. Un ejemplo de esto es la
version de “My way” de Sid Vicious. Abbey, E & Helb, C (2014) analizan esta transformacion
como una especie de canibalismo, mas especificamente: exocanibalismo®’. Muestra como a través
de la resignificacion violenta de los significados y los simbolos, Vicious logra destripar la cancién
a “su manera”. Al modo punk, a través de la representacion estética de todo lo que jamas seria
Sinatra. La version de Vicious es violenta, sugerente, viciada, y obscena. Es en exceso

“incorrecta”. Por otra parte, Sinatra representa el decoro, la organizacion, la pasividad escénica.

37 Los autores entienden el exocanibalismo como una manera de desmembramiento y agresion canibal. Se supone
que el endocanibalismo es el tipo de canibalismo en el que lo que se ingiere son los restos de amigos a familiares de
un mismo grupo como manera de honrarlos y “adquirir” algo de ellos. Sin embargo, en este caso va mas hacia el lado
de “meterse en la piel de” sin dejar la propia. En palabras de Ware: “The exocannibal is of particular interest to me
here, as it is this practice that is born of anger and aggression. The cannibal finds their own selves through the
process of ingesting that which is most hated, the enemy.28 I think that understanding Sid Vicious’s interpretation
of “My Way” as a kind of exocannibalism practice, wherein he consumes something anathema to punk—Sinatra’s
version is quite ripe with meaning because | believe that Vicious is in fact inverting the trope. Rather than using it
to dehumanize and “other,” he is in fact othering himself.” (Ware, s.f, citado en Abbey & Helb, p. 14)
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En donde Sinatra es sobrio, Vicious es dinamico. Donde
Sinatra es sutil, Vicious es como “en tu cara”. En donde
Sinatra le apuesta a la sinceridad, Vicious planea destrozarla.
El fragmento de la cancion en la que es completamente

extraida de su contexto original [...] empujando la cancién

més y mas de su significado original, haciendo una

Sid  Vicious con  Johnny  Rotten
https://www.rogerebert.com/interviews/anarc
hy-in-the-uk-my-life-with-sid-Vicious

descripcion, en términos de Mosser “un cover parddico” que

parece muy inapropiado. (Ware, s.f, p., 13)

En este contexto, los punks lograron hacer del caos una creacion. Le sacaron belleza a la miseria
y se inspiraron a través de la violencia. Tal actitud permitid iniciar un camino, haciendo de la
musica una territorialidad y una lucha por construir otro mundo. Lucha que llegaria también a las

calles colombianas.

Parte 111
De la historia del Punk en el pais cafetero

“Croénicas de una época podrida”3

Por su parte, al pais del Sagrado corazon, el punk llega en los afios 80. Esta expresion sumamente
politica y critica irrumpe en el estatus quo que se vivia en el pais para la época de un modo

agresivo, representando lo irrepresentable.

38 Titulo de un album de la banda paisa de punk I.R.A (Infeccién Respiratoria Aguda) lanzado en 1996. Sello
Tekagaste Records. La banda nace en 1985 en un contexto de narcotréafico en el pais. En sus inicios se llamaba
SIDA 'y en el 86 cambiaron su nombre a IRA.
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Una extrema violencia azotaba al pais, en ese entonces
amedrentado por el Estado y el narcotrafico. EI género punk se
expresaba entonces como una victima de la opresion de estos
dos agentes inmovilizantes de la sociedad. Los jovenes se

agrupaban en parches, sobre todo en las grandes ciudades en las

Pestes en  que se desarrolld este género: Bogota y Medellin. Juntos se
1985https://www.elespectador.com/notici
as/nacional/los-anos-del-punk-en- convertian en una masa negra, inconforme y sin futuro que

medellin-articulo-793077 .
buscaba en las casetas, como quien escarba entre la basura, lo

poco que hubiera podido llegar al pais de su género: el punk. Llegan
entonces como dinamita para “el tedio de Elton John, las
pretensiones de los Rolling Stones, la virtuosidad gratuita [...]”

(Kyrou, 2006, p. 223)

Bandas como IRA, La Pestilencia, Desadaptadoz y, Pestes y

mutantex remecieron la escena musical de ciudades que parecian

. . s ‘Toque' de Desadaptadoz en
dividirse en dos: centros y periferias. Estas Gltimas llenas de 1981_ P

https://www.elespectador.com/n
oticias/nacional/los-anos-del-
punk-en-medellin-articulo-
793077

pobreza, matanzas y vicio; abandonados al borde del abismo para

morir. Mientras esto pasaba, una estética rebelde erigia una bandera
negra de inconformismo; cuya originalidad, rabia y ganas de vomitar verdades sociales asomaba

por los poros.

' ’7 Los problemas con el gobierno, persecucion, ira y

denuncia incendiaron las calles, los
establecimientos underground y los lugares que
alojaban al punk. Este pasaba vibrante y pisaba
fuerte al mercado. “El desafiador se burla del
mercado. Crea punto final [..] en esas

efervescencias que espumean trascendiendo la

Peste Mutantex en visita a Bogota.
https://noisey.vice.com/es_co/article/rbz44q/festejando-

DUnk-Con-peste-mutantex rutina diaria; en esos instantes intensos y limitados
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al tiempo, o preservados de é1.” (Kyrou, 2006, p. 118)

No hay en el punk adorno, decoracion o decoro. Todo es visceral, grotesco y sin clase. No es para
la “gente de bien”, como muchos dirian ahora. Justo por eso es una ironia, y hasta una desgracia,
que el género haya sido traido al pais por lo que mas le repugna: la clase media y alta. Casi suena
como un chiste de mal gusto que el himno de la clase baja haya sido impuesto por los ricos;

aunque ¢acaso no ha sido asi siempre?

Sin embargo, haya salido de donde haya salido, el punk
representd en el pais una oportunidad de expresar el asco y
la hostigacion. Como lo menciona Restrepo (2005),
canalizo la violencia y se convirtid en “un arte que recoge
la memoria colectiva como un espejo social a nivel sonoro.

Necesita nuevas expresiones para estar en armonia con el

contexto” (p. 14). Sin embargo, no era la meta la armonia

Fotograma de la pelicula Apocalipsur (2005) . . ]
https://www.allmovie.com/movie/apocalipsur-  SINO todo lo opuesto: la queja, el aullido por el hermano

v393167/corrections
asesinado, el primo salvador, la hermana “puta” y el tio,

“mano derecha” de cualquier traqueto.

Este grito se hace ain mas evidente en el 82, cuando un bien conocido traqueto asesina a un ilustre
politico: Rodrigo Lara Bonilla. Con ello se demuestra que, en la sombra, y entre el barro, camina

y se arrastra toda una generacion de jovenes que ahora gritan, vomitan y sangran punk.

Hartazgo, asco, cansancio y el hacer...el poder del performance y % ,
la denuncia de estos jévenes marcé el rumbo de una nueva forma /
de contar este pais, de narrar sus calles y su gente, sus
problematicas; un lado real. Es ahi donde juega un papel

sumamente importante en la historia del pais el calefio Jairo

Pinilla. Y es que pareciera que él se vale del DIY vy la estética T g &
.. . Fotograma de la pelicula Rodrigo D no futuro (1990
punk para contar sus verdades, sus visiones y su Colombia como oo * peliccta Rocrigo B no futuro (1930
L. https://www.vice.com/es_co/article/7byyda/rodrigo-
hasta ahora no habia sido contada. d-la-historia-de-la-banda-sonora-del-no-futuro-

584786a5981f0302987¢9091
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“Hagas lo que hagas, no te quedes dormido”*°: Terror, horror y realidades colombianas

Si bien el terror no es moderno, lo es en la historia del cine colombiano. Para empezar, es preciso
hacer buenas divisiones y separar el terror del horror. Segun Penner & Duncan (2008) “El horror
viene luego. El terror es el “suspense”, el miedo. La preocupacion de que algo terrible suceda [...]
el terror es lo que acecha tras la puerta: el presagio del dolor y el horror son los miedos hechos
realidad.” (p. 9) Si bien el punk empezaba en los afios 80 a escupir verdades a través de la estética,
Jairo Pinilla estaba adelantado a su tiempo y estaba narrando el pais de una manera singular que

se salia de todos los estandares establecidos en el cine del pais para la época.

A través de las diversas oleadas de cine de terror, este ha venido seduciendo a cada vez mas
personas. No sé si sea por las perturbadoras imagenes, la morbosidad de saber que a otro pudo
pasarle, o las ganas de ver cosas fuera de lo comun, pero en una sociedad como la colombiana,

que ha sido contada por la risa y la violencia extrema, llegar al terror fue toda una hazana.

Y es que era precisamente eso lo atractivo del terror: la diferencia entre este y las narrativas
comunes, lo desconocido, lo extrafio y siniestro. La certeza de que somos seres finitos y que los

momentos son efimeros brindan el clima perfecto para una buena historia de terror y horror.

Cabe preguntarse qué es lo que nos atrae de este género. Pues bien, Penner & Duncan (2008)

mencionan que:

Una parte de nosotros - llamémosla curiosidad morbosa, lado oscuro o pecado sin riesgo - desea
explorar todos esos aspectos de la vida que nos asustan sin tener que realmente enfrentarnos
realmente a la muerte o, lo que seria peor, enfrentarnos a nosotros mismos convertidos en asesinos,
violadores o demonios” (p. 17) y cabe ademas afiadir que “Colombia, como los protagonistas de
este género, se debate entre la mentiray las leyes, entre los crimenes y las esperanzas de redencion,
entre la oscuridad y la basqueda de la belleza y el sentido de la trascendencia. (Velez, 2013, p.,
12)

39 Frase de la pelicula “Pesadilla en Elm Street (1984).
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Fotograma de la pelicula “El gabinete del Dr. Caligari
(1920) https://www.timeoutmexico.mx/ciudad-de-

mexico/cine/datos-curiosos-sobre-el-gabinete-del-dr-
caligari

Gracias al expresionismo aleman pudimos disfrutar
de grandes obras como “El gabinete del Dr. Caligari”.
Como lo afirma Rubin (2000, p.85) “la pintura
expresionista retrata un mundo visible viva y
violentamente reformado por sentimientos extremos y
abstractas fuerzas subyacentes” en la que
definitivamente el mal tenia un papel imprescindible
al cual cada década fue sumandole lo suyo. Desde
bestias oscuras, cadaveres vivientes, terror animal de

criaturas terribles de la noche, hasta el ser humano

convertido en maquina de maldad o luchando contra su misma ==="Z7 % 3
i . ] {

psique.

Después de ensayar nuevos modos de hacer cine, como los vistos
en “La langosta azul”*°, en los afios 50; y como consecuencia de
la Revolucidn cubana, se pone en auge el nuevo cine politico y
social. A partir de los afios 70, el gobierno empieza a apoyar el
cine colombiano a través de la eliminacion de impuestos a
largometrajes producidos o coproducidos por colombianos.
Adicionalmente, a las empresas que sirvan como difusoras del

cine colombiano se les elimina el 25% de impuestos. En 1976,

=

:v‘ "

Repasando el guion de La langosta azul, que
escribié en compafiia de Gabriel Garcia
Mérquez, Luis Vicens y Alvaro Cepeda
Zamudio

el Ministerio de Comunicaciones crea en Fondo de Fomento  htto://www.colarte.com/colarte/titulo.asp?id

Cinematogréfico.

titulo=774&pest=iconografia

40 pelicula de ficcion de 1954 dirigida por, los entonces futuros artistas, Alvaro Cepeda Samudio, Enrique Grau
Aradjo, Luis Vicens, y Gabriel Garcia Marquez. “es una de las obras legendarias de esa época. Hoy en dia considerada
un clésico del cine nacional, nacio sin esas pretenciones (sic), gracias a un esfuerzo independiente y a una necesidad
de expresion artistica propia, no de reconocimiento o de éxito comercial. Siendo una de las primeras peliculas
surrealistas en Colombia, no podia haberse dado de otra manera. Mientras en Europa florecia el neorrealismo, con
Italia como su epicentro, La langosta azul fue indiscutiblemente un proyecto de principiantes del cine, influenciados
por el cine del espafiol Luis Bufiuel (El perro andaluz, Los olvidados).” (Radionica, 2014)
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Ahora, cuando hablamos del cine colombiano y el terror, podemos decir que los colombianos no
eran ajenos a este género, sino que disfrutaban las peliculas extranjeras que de él se hacian. Fue
hasta el 1964 que la pelicula de Julio Luzardo “El Rio de las tumbas” sale al mercado, que se
evidencian los esfuerzos de realizar una produccion colombiana que no tratase de las mismas
tematicas; aunque tuviera pinceladas de ellas. En 1968 Rafael Portillo aparece con su filme
“Cautivo del mas alla” en el que una bailarina hace un pacto con el diablo. Finalmente, en el 77,
Pinilla incursiona con una estética nueva DIY en su pelicula “Funeral Siniestro” en la que una

nifia es acosada por el fantasma de su malvada madrastra, quien murié intentando asesinarla.

Estos filmes van a la par por la década de los setenta con la idea de Cine nuevo que propuso
Glauber Rocha, que se trataba de contar el pais desde estéticas diferentes. Dentro de este nuevo
cine entra la pelicula “Agarrando Pueblo” (1978), dirigida por Carlos Mayolo, que presenta

vampiros gque desangran la sociedad colombiana.

Agarrando pueblo fue concebida dentro de un proyecto de mayor envergadura llamado EI corazon
del cine, haciendo alusién a un texto de Vladimir Maiakovski. En El corazon del cine, la pregunta
por el sentido del mismo se lleva a un nivel casi que ontolégico: la influencia de la sociedad de
consumo Y la insolita permeabilidad del cine politico frente a esta, concluyen en un llamado al

orden, esto debe terminar. (Ordofiez, s.f)

El surgimiento del “Nuevo cine latinoamericano™* trae consigo la idea de representar una
realidad regional. “Sus movimientos populares y su riqueza natural y cultural, daba pie para la
realizacion de filmes que, mas alla de la construccién de la ficcidn, captaran la vitalidad de una
region apenas conocida a nivel mundial.” (Trilnik, 1958) Estas formas de representar son acogidas

por colombianos como Martha Rodriguez, Jorge Silva y Victor Gaviria, entre otros. Empezaba a

41 El nuevo cine latinoamericano fue un movimiento de realizacion cinematografica que inicié en los afios
60 y tuvo sus bases en el neorrealismo italiano y el cine social. El ideal primario de este movimiento fue
contrariar el cine estadounidense y mostrar la realidad con crudeza. De esta corriente son exponentes los
brasilefios Glauber Rocha y Nelson Pereira Dos Santos, El argentino Fernando Birri, el chileno Radl Ruiz,
entre otros.
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producirse peliculas bajo el concepto de pornomiseria*?, que se convertiria casi en la voz principal

del cine del pais.

Ante esta nueva oportunidad de llegar al extranjero, y como respuesta a las nuevas emergencias
cinematograficas, nace en 1979 FOCINE, para administrar el fondo destinado a la industria del
cine; y su triunfo. Gracias a esta entidad, o en el caso de Pinilla, a pesar de esta, se realizaron mas
de 29 largometrajes; ademas de un gran ndmero de cortometrajes y documentales que se
exhibieron en todo el pais. Para los afios 80, se generaron producciones tales como “Rodrigo D:
no futuro”, “La vendedora de rosas”, entre otras, que empezaron a llegar alto alcanzando
festivales como el de Cannes. En 1983 se realiza el proyecto de cine en television. Y dos afios
después se crea un gravamen del 16% al valor de la boleta. Durante estos afios, estaba en auge el
cine norteamericano gracias a la acogida que tuvieron con peliculas como: ET, Back to the future,
Poltergeist, It, The breakfast club, The Shinning, entre otras; la mayoria de ellas con tematicas

disruptivas.

Radiografia del cine: el platanal punkero

Del cine se han dicho muchas cosas. Se ha dicho, por ejemplo, que puede ser usado como
elemento de inoculacién de ideas, mencionando incluso que algunos gobiernos lo han usado para
dicho fin. Algunos otros, mencionan la causa artistica y la belleza de la estética de la imagen en

movimiento, pero es poco lo que se dice acerca del cine B; o de explotaciéon.

42 E] siguiente texto de Ospina y Mayolo fue escrito para la premier de la pelicula “Agarrando Pueblo” en el cine
Action République en Paris el 18 de mayo de 1978. “El cine independiente colombiano tuvo dos origenes. Uno que
trataba de interpretar o analizar la realidad y otro que descubria dentro de esa realidad elementos antropolégicos y
culturales para transformarla. A principios de los afios 70, con la ley de apoyo al cine, aparecio cierto tipo de
documental que copia superficialmente los logros y los métodos de este cine independiente hasta deformarlos. Asi,
la miseria se convirtié en tema impactante y, por lo tanto, en mercancia, facilmente vendible, especialmente en el
exterior, donde la miseria es la contrapartida de la opulencia de los consumidores. Si la miseria le habia servido al
cine independiente como elemento de denuncia y analisis, el afan mercantilista la convirtié en véalvula de escape del
sistema mismo que la genero. Este afan de lucro no permitia un método que descubriera nuevas premisas para el
analisis de la pobreza, sino que, al contrario, credé esquemas demagogicos hasta convertirse en un género que
podriamos llamar cine miserabilista 0, porno-miseria.” (Ospina y Mayolo, 1978)
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Este concepto, y tipo de cine, encaja mas que perfecto en la estética punk ya que maneja
magistralmente el mismo concepto del DIY y, sin importar lo que haya que hacer, son fieles a si
mismos, a la idea de la construccion colectiva, la originalidad y ante todo, no se arrodillan al
capitalismo. Es aqui donde realmente nuestro Jairo Pinilla entra con toda su artilleria.

Aquel genero oscuro, siniestro y caracterizado por el bajo presupuesto empleado en la creacion
de este. La puesta en escena de la economia y el ingenio son caracteristicos de este cine. Sin
embargo, mas que un género, el cine de explotacion es “una industria especifica con un modo de
produccion [...] que les ofrece a las audiencias lo que no pueden encontrar en otro lado.” (Roche,

2016)

Esta nueva forma de cine nace en los afos 20, durante
la posguerra, como resultado del aumento del
consumo de sustancias psicoactivas y el aumento de
las enfermedades venéreas; brindando asi un tépico
que podia explotarse. Nace principalmente como una
opcidn educativa sexual para las nacientes sociedades.

Desde 1919 hasta 1959, los filmes de explotacion se

dieron en un movimiento underground, lejos de los
fOCOS de Hollywood (mientras este se Construia como 10 The compilation nature of Louis Sonney’s Hell-A-Vision (1936) was also

evident in publicity materials, as this collage still suggests.

uno de los mas grandes productores de la industria  rotografia extraida del libro Bold! Daring! Shocking!
. . true! P, 63. Fotograma de la pelicula “Hell a vision”

del entretenimiento. Mientras tanto, un grupo de (193

exploiters, que se hacian llamar de vez en cuando “los 40 ladrones”, creaban y distribuian

peliculas cuyas teméticas no eran vistas con buenos 0jos en esa época.

Durante los afios sesenta se empezaron a expresar diversas formas de creacion y de identidades
que visibilizaron sectores, vivencias y zonas que antes fueron marginadas en las representaciones
globales y locales. Ademas de esto, como lo menciona Carrasco (2015) fue el escenario que le
abrid la puerta a lo contracultural que “se oponia a los canones dominantes y que se encontraba
reflejada) principalmente en el cine, la musica, la psicodelia, las nuevas vanguardias artisticas,

las luchas universitarias y los movimientos pacifistas.”
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Todas estas tematicas abren paso al concepto que se reforzaria en los afios 70, 80 y 90 en el cual

la cultura se forma bajo la idea de la diferencia

Este tipo de cine tenia ciertas caracteristicas que lo diferenciaban del imponente y dorado
Hollywood, suefio de muchos, pero sesgado de mente y tematica. Fue esta industria nueva, la de
explotacion; la que a raiz de la censura de los filmes que primero sirvieron de educativos, se

animo a decir lo que Hollywood y sus actores reconocidos no querian decir.

Schaefer (1999) menciona la importancia de la unién en el equipo de los filmes independientes,
la division no marcada del trabajo, el arriendo de espacios y equipo (la mayoria de las veces), sus
directores provenian de la clase media, pero su objetivo no era enriquecerse - tal como tampoco

lo era en el punk- sino contar lo que nadie mas cuenta, y como nadie lo contaria.

Parte IV

Jairo Pinillay el area maldita del cine colombiano

“Una serpiente mortifera que siembra el panico

entre los fumadores de marihuana y deja victimas por doquier.
Segun los moldes patentados por pirafias y abejas asesinas,

el peligro amenazante se vuelve implacable

por cuanto la “yerba maldita” atrae a los bichos

y produce horribles vémitos de sangre.

Aqui casi nadie sale ileso,

las picadas matan y los tiroteos se suceden

Jairo Pinilla. https://www.las2orillas.co/jairo-pinilla-

como en cualquier cinta de pistoleros foraneos peor-director-del-cine-colombiano/

(Laurens, 1999, p 66. En referencia a la pelicula “Area Maldita”,
1980)

Jairo Pinilla, aquel calefio padre de tantos monstruos e historias que marcaron un hito en las

narrativas del pais. Esa forma de hacer cine completamente novedoso en el pais y mientras todos
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hacian reir, €l creaba mundos imaginados con visiones de lejos tangenciales a lo normal, pero

inmersos en situaciones que cualquiera podria experimentar.

.........

El ladron de Bagdad, la primera pelicula que vio, lo inspir6 con sus efectos
y a través de su escolaridad quedo evidenciada su proficiencia para inventar
y encantar. La ingenieria y la vida lo llevaron a México, a trabajar con la

compafiia Burroughs, donde se termind de enamorar del cine. Sin embargo,

no todo fue color de rosa ya que el cine tradicionalista del pais y las mafas

' corporativas no le harian facil el camino hacia el estrellato.
https://www.filmaffinity.co

m/co/film605611.html

Para sus primeras peliculas tuvo que pedir ayuda a sus amigos, luchando incluso contra los malos
comentarios de uno de sus familiares, que arruiné asi la colaboracion del capitalista de origen
quindiano Rigoberto Valencia para la elaboracion de la pelicula “Funeral Siniestro”. Sin embargo,
Carlos Rodriguez, uno de sus grandes socios y amigos apostd por él todo su capital para la
realizacion de un cortometraje que le permitiria vender sus ideas: Minuto fatal. En esta Gltima
realizo el trabajo de edicidn, tramoya, produccion, montaje, guion, desglose, direccion, fotografia,

camara, luces, copia, corte y actuacion.

Lo anterior solo demuestra que en definitiva, Pinilla era
el maestro del DIY en Colombia y casi un punk del
cine. Bien lo expresa Guerra (2018) diciendo que en
esencia, el punk es el derecho a la diferencia. Pone
como de referencia la historia de Lisboa, Portugal y el
punk para hacer referencia al nacimiento de la cultura
punk y la estética imperativa de este género como una
necesidad de elaborar por si mismo lo que no esta en el

| mercado “Ellos tenian que personalizar su ropa porque

Jairo Pinilla. Fotografia extraida desde no habia lugar en el cual ellos pudieran comprar ropa
https://www.abandomoviez.net/db/persona.php?id_pe
rsona=58029&lectura=2 lista para usar [...] este ejemplo podria extenderse a la

practica artesanal de los tatuajes, los piercings , el estilo mohicano del cabello e inclusive la

produccioén y adaptacion de la ropa, que generalmente era elaborada en casa” (p. 3)
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De este mismo modo, Pinilla se convirtio en maestro de esta estética. No se vendio a las
expectativas de la industria cinematografica del momento y nunca se desvié de su objetivo
“determinadas motivaciones al publico. Yo vivo intensamente un grito en el teatro. Me gusta mas
que recibir un milloén de pesos” (entrevista con Jairo Pinilla Téllez, Cuadernos de cine colombiano
No. 8, diciembre 1982)

Su forma de expresar, y pensar, el mundo terrorifico no incluia monstruos persiguiendo victimas
sino mentes persiguiendo personas. Esa caza infinita que ocurre en tantas cabezas y que muchas
veces es imperceptible. Amante del terror psicolégico, y de ver en el cine aquellos miedos y
situaciones que no se ven en la vida real, por varias razones. “Soy feliz viendo cosas imposibles”

(entrevista con Jairo Pinilla Téllez, Cuadernos de cine colombiano No. 8, diciembre 1982)

Con una vision futurista y maravillosa del cine el pais, Jairo se abrié camino, con bastante
dificultad, para llegar a las salas de cine con su estética macabra y apabullante, transgresora de
todo esquema y mucho mas cercana a las peliculas de explotacion norteamericanas. ¢Hay algo

mas rebelde en el pais del sagrado corazon que una pelicula catalogada por un cronista como “una

pelicula colombo venezolana de terror en inglés”? (Orozco, 1986; citado en Chaparro, 2016, p.

83)

Otra de las pistas que nos da Jairo de su alma punk es el
hecho del “no conformismo”, la lucha continua y bajo
sus propias reglas y “la necesidad de sobrevivir en el
borde de lo mainstream de un modo autodidacta en
contra del Capitalismo” (Guerra, 2018). Esa imperiosa
necesidad de hacer las cosas con escasez de recurso,

casi con las ufias, y no fracasar en el intento. La

~ . ' resistencia existente en el hacer, el arte, el
Jairo Pinilla. Foto: Elizabeth Jiménez de El

Espectador empoderamiento del compromiso con la pieza y el
https://www.revistaarcadia.com/agenda/articulo/jairo- , .
pinilla-padre-del-cine-de-suspenso-en-colombia- proyecto; asi como el compromiso con la causa
decaloqo/48680

anticapitalista y rebelde de los punks.
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Parte V

De vampiros encorbatados tropicales y otros chupasangres anti cine

La compra final de la productora de los Di Doménico
da pie a una crisis en el cine nacional debido a que los
intereses de Cine Colombia se centraron sélo en la
recepcion y distribucion de peliculas extranjeras en el
pais y se dejo de hacer cine en Colombia. “El tinico
largometraje que se produce en la época es ‘Al son de
las guitarras', y sin embargo no fue estrenado.”

(Corporacion Colombia Digital, 2012)

Domenico. https://journals.openedition.org/alhim/5230

Con la inauguracion del teatro Palermo, ubicado en
la calle 45 #13-40 que se estrena con la cinta Lydia,
se inicia el programa de Cine Colombia de teatros en
los barrios (salas de menor capacidad, pero mas
cercanas a los residentes) en 1946. El cambio de
gobierno parece ir con tranquilidad hasta el 9 de abril

de 1948; dia que no permitioé que hubiese funciones

que se reanudarian hasta el 21 de abril con las

Teatro Palermo. Fotografia extraida desde
https://journals.openedition.org/alhim/5230

mismas peliculas anunciadas para ese fatidico dia.

Desde 1947 y hasta finales de los cincuenta, los representantes de la curia, la censura, podia
mutilar una pelicula o prohibirla del todo. En atencion al reclamo, [...] en 1960 el gobierno del
presidente Alberto Lleras Camargo decreta la abolicion de la Junta Nacional de Censura “creada
durante el régimen de la dictadura” y la sustituye por una Junta Nacional Clasificadora de
Espectaculos cinematogréaficos [...debera] agrupar las peliculas en cuatro categorias: a) para todo

publico, b) para mayores de 14 afios, c) para mayores de 18 afios y, d) para mayores de 21 afios.
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Con el cine experimental en los afios 50, y el cine politico y social de los afios 60 y 70, el gobierno
empieza a apoyar el cine colombiano a través de la eliminacion de impuestos a largometrajes
producidos o coproducidos por colombianos. En 1970 se pone el nuevo decreto de clasificacion:
a) aptas para nifios, b) aptas para mayores de 14 afios, c) aptas para mayores de 18 afios vy, d)
peliculas prohibidas, por lo cual en 1972 la pelicula de Bertolucci “El altimo tango en Paris”, ni

siquiera puede entrar al pais.

Fue Jairo Pinilla quien proporciond una idea, sin lugar a duda, positiva con respecto al cine en el
pais, debido a la dificultad de triunfar en dicha area y ser conocido en el pais en el pais y por fuera
de él. La idea de Jairo, dada en una reunién de ASOPROCINE, pretendia que la boleteria del cine
proporcionara un 20% como auxilio a los creadores y que el dinero se invirtiera en equipos para
alquiler. Bajo un funcionamiento similar se crea entonces en 1978 FOCINE, quienes mediante la
inyeccion de recursos financieros potenciaban el cine colombiano. Sin embargo, ellos nunca
estuvieron listos para el cine de Jairo Pinilla. Eso, sumado al poco interés del publico por el cine
colombiano, y la disminucion del gravamen al 12%, que iria a parar a al Fondo de financiacion.
Adicionalmente, con la Constitucion de 1991, en el Articulo 359 se establecid que: “no habra
rentas nacionales de destinacion especifica”. Como consecuencia de esto, se decide liquidar
FOCINE en el 92. Y fue asi como gracias a las multiples caidas de la industria del cine, este se
estancd en el pais durante 10 afios, ya que el pais se quedo6 sin incentivos para financiacion del
séptimo arte.

Debido al cierre de FOCINE sélo pueden realizarse 8 peliculas entre 1993 y 1996, y eso gracias
al esfuerzo de algunas personas con sus medios privados. Sumado a eso, a mediados de la década
de los noventa se hace mas fuerte la presencia de las peliculas en VHS, a través multinacionales
como Blockbuster. “Por esos afos, cuando el auge de las tiendas de video era el centro de
atraccion para las familias colombianas con el betamax y el VHS hicieron que las salas de cine
tuvieran una de las peores crisis en la historia hasta el punto de que los teatros que eran exclusivos
para proyectar peliculas se acabaron y dieron paso a los teatros en los centros comerciales.” (El
Nuevo Siglo, 2012)
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El Ministerio de Cultura se crea en 1997 con el fin de regir el sector cultural del pais, al que se le
dio gran importancia con la reciente Carta Magna del 91. Segun esta, el Ministerio de Cultura
“propendera por una Colombia creativa y responsable de su memoria, donde todos los ciudadanos
sean capaces de interactuar y cooperar con oportunidades de creacion, disfrute de las expresiones
culturales, en condiciones de equidad y respeto por la diversidad.” (Ministerio de Cultura, s.f). El
Fondo Mixto de Promocion Cinematografica se crea en el mismo afio, ademas de la Direccién de

Cinematografia para financiar el cine en el pais.

“El Fondo Mixto de Promocion Cinematografica "Proimagenes Colombia" es una corporacion
civil sin animo de lucro creada bajo la Ley 397 de 1997 [...] busca consolidar y solidificar el sector
cinematografico colombiano, convirtiéndose en un escenario privilegiado para la concertacién de
politicas publicas y sectoriales, y para la articulacion de reglas del juego que concreten e impulsen

la industria cinematografica del pais.” (Proimagenes, s.f)

A raiz de lo anterior, el gobierno decide crear en el afio 2003 la Ley 814, més conocida como la
Ley de cine. Esta pretendia llenar los vacios evidenciados en 1997 con la Ley 397. Es decir,
pretendia brindar recursos a los realizadores a traves de la cuota para el desarrollo cinematogréafico

que se acompafia, por supuesto, de los distribuidores y los productores colombianos.

“Gracias a esta Ley, el cine colombiano pasé de estrenar nueve producciones en el 2004,
a contar con 36 estrenos nacionales en el 2015, cifra récord para la historia del cine
colombiano. Ademas, el registro de espectadores aumentd significativamente al pasar de
43 millones en 2014 a 60 millones de asistentes a todas las salas de cine y peliculas

exhibidas por la industria durante el afio pasado.” (Ministerio de Cultura, s.f)

Adicionalmente, el fondo y la ley han permitido la creacion de otras leyes que complementen las
anteriores y permitan el aumento y la exteriorizacion del cine colombiano, tales como la Ley 1556
del 2012, con la que se permite la filmacion de peliculas del exterior en territorio colombiano a
través de la inclusion de contraprestaciones para las peliculas rodadas. Estas consisten en 40%
del valor de servicios nacionales de rodaje y 20% en hoteleria, alimentacién y transporte. Gracias
a esto, peliculas como Mile 22 y Gemini Man, protagonizadas por Mark Wahlberg y Will Smith

respectivamente pudieron ser rodadas en el pais.
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Todo este camino ha recorrido el cine colombiano para poder hacerse internacional y de cierto
modo, lo ha conseguido, aunque no como se esperaba. A pesar de todas las trabas a Pinilla, y de
sus embargos, ha logrado alcanzar festivales internacionales, trascendiendo asi este espacio gético
tropical creado aqui en Colombia en el que tienen cabida peliculas como “Funeral siniestro”. Sin
embargo, es comprensible que fuera de dificil aceptacion toda su tematica en un pais regido por
pardmetros de monopolios, en donde se muestra lo que conviene, y que nunca, por lo mismo,

Ilegara a ser transmitida en canales de amplio alcance a nivel nacional, tales como Caracol 0o RCN.

Por lo mencionado anteriormente, y con ayuda, Jairo decidié migrar algunas de sus peliculas y
sus trabajos a la web, espacio en el que encontré un poco mas de libertad y un poco menos de
presion. Asi mismo, las empresas que son duefias de los medios, y hasta el mismo gobierno, ha
tenido que invertir en nuevas plataformas para la distribucion “accesible” del cine nacional y el
latinoamericano ya que sus historias han sido similares, a excepcion un poco del caso argentino

y mexicano.

AUn hoy, a pesar del arduo trabajo que se ha realizado por potenciar la industria cinematografica,
“Nunca una pelicula colombiana ha logrado superar los dos millones de boletas vendidas.
Este afio, cuando se estrenaron al menos dos cintas nacionales por mes, cabe preguntarse
si hay audiencia para tantas producciones. Y pensar si, antes de elevar la produccion
nacional a punta de la distribucion de recursos, falta hacer una reflexién colectiva sobre
el sentido del séptimo arte en el pais y la necesidad de descubrir que la cultura y el
entretenimiento no son exclusivos de Hollywood. Es eso o seguir haciendo peliculas que
solo sean aplaudidas en festivales fuera del pais.” (Martinez, 2012)

Cabe aclarar que Estados Unidos se convirtié en el principal exponente de referencia y envio de
cine para paises como Colombia, que no tenian como producir un cine y que rechazaron muchas
propuestas que pudieron haber cambiado la historia de la industria cinematografica de nuestro
pais. Las condiciones sociales, la historia, el narcotrafico y la continua violencia hicieron que el
publico se fijara en otras opciones de cine y que el cine mexicano fuera el gran referente de lo

latino en los paises de habla hispana del sur global; ya que, a diferencia de Estados Unidos, en
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Colombia, la cifra de personas que asistian a cine era mucho menor, no sélo por los ingresos sino

por cuestiones de seguridad, sobre todo en la época de mayor violencia en el pais.

Por todo lo anterior, se puede evidenciar que, a pesar de
que Jairo Lucho de mil maneras para captar el interés de
FOCINE, ellos estaban enfrascados en el cine tradicional
que se hacia en Colombia y asi cerraron la puerta al
terror; que solo cogié fuerza hasta el siglo XXI. Sin
embargo, otros paises no fueron tan cerrados con

respecto a esta ayuda, como lo fue Venezuela, pais que

a través de préstamos financié a Pinilla y aunque

Lo i . . Fotograma de la pelicula Funeral Siniestro (1977).
definitivamente a el no le importaba el dinero, a N0SOtros https:/www.cinematecadistrital.gov.co/sites/defaul

t/files/mediateca/N0.%208%20-

pudo habernos cambiado la percepcion su mundo

fantastico y aterrador.

Es estética de lo feo, como la llamé Calabrese (1999) eso que era feo y al mismo tiempo bello
demostraba tener un poder casi sobrenatural en las mentes de los que llegaban a él. Casi como el
Dracula seductor de Mina y la rareza de un Frankenstein que definitivamente esta “mas alla de la
norma”*®. Esos espacios donde la imagen podria haber sido la protagonista de un sin fin de
historias que pudieron haber llevado el nombre de Colombia muy alto, como se evidencia en los
festivales de cine como el de SITGES, en donde el nombre de Pinilla es equiparable al de
Hitchcock.
Parte VI

Furia caleiia, el padre de la novia del cadaver y “the disaster artist”: del cine de culto y su

pugna por ganar adeptos

43 “El monstruo se muestra mas alld de la norma “monstrum”. Segundo, “la misteriosidad” causado por el hecho de
que su existencia nos lleva a pensar en una admonicidn oculta de la naturaleza; que deberiamos adivinar “monitum”.
(Calabrese, 1999, p. 107)
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Hay cierto encanto en el cine distinto al comercial. Una cierta
magia que encanta a través del desencanto. Una que asusta,
estremece, remueve y al final termina siendo aclamada. En este
espacio contaremos tres historias de vida de tres directores de

cine completamente diferentes en cuanto a territorios y

e experiencias de vida, pero con una sola cosa, de gran

Fotograma de la pelicula 27 horas con la muerte
(1982)
https://www.cinematecadistrital.gov.co/sites/defa
ult/files/mediateca/No.%208%20-

importancia, en comun: el cine.

Eran los maravillosos afios 40, llegando a los 50, y un joven entusiasta y excéntrico queria
sobresalir en la escena cinematografica, Ed Wood. Su estética de la economia y su amistad con
Bela Lugosi, cuando este ya caia en decadencia, le dieron la imagen de un director pintoresco y
resiliente. Se presenta como un personaje curioso y avido de cine; de crear nuevos mundos hasta

ahora posibles solo en las mentes de los que suefian por fuera de lo establecido.

Tildado de perdedor y conocido como “el peor director de cine de todos los tiempos™ hizo posibles
historias muy reconocidas. Tal vez una mente brillante en el tiempo incorrecto; no por nada,
alguien con una mente similar a la suya, Tim Burton, le hizo un homenaje. Y es que, en un tiempo
donde las cosas tenian un cierto orden, y mucho de lo normativo era segregante, no habia cabida

para sus chiflados, travestidos, yonquis, médiums y monstruos y espacio exterior.

Wood es leyenda. No fue conocido por su destreza artistica, 0
la capacidad de crear con poco dinero, Sino porque Ssus
peliculas fueron catalogadas como las peores de la historia.

Fue para la critica “un payaso literario, un bufén alcoholico de

la periferia hollywoodense. “Un realizador tan extrafio y

. . . Fotograma de la pelicula plan 9 from outer
desenfocado que habia creado, inadvertidamente, “la peor ;.. 1959

https://thedissolve.com/features/movie-of-
the-week/619-the-awful-wonderful-integrity-

Space.**” (Craig, 200, p. 10) of-plan-9-from-outer/

pelicula de todos los tiempos”, con su filme Plan 9 from Outer

44 Traduccion libre del parrafo original “ Wood became legend not as a film artist of note, but as a freak of nature, a
literary clown, an alcoholic buffoon of fringe Hollywood, a filmmaker so awkward and unfocused that he had
inadvertently created, with Plan 9 from Outer Space, “the worst film of all time.” Discarding the patent absurdity of
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En espacios de tiempo distintos, pero con bastantes similitudes se encuentran estos personajes:
Wood y Pinilla. Con esas ganas de hacer cine como fuera, con la critica apufialando sus obras,
pero un publico fiel y consolidado. No por nada dicen que Pinilla es el Ed Wood colombiano. ¢Y
coémo dudarlo? Si sus tematicas son tan similares, su estética tan brillante y siniestra, pero con
toques de humor, porque también es parte importante del cine saber distensionar al publico en los
momentos precisos. Siempre la margen de la industria y rechazado por la misma, pero nunca

derrotado.

Asi mismo se escribe la historia de un hombre que en pleno siglo XX lucho con ufias y dientes
para hacer fama con sus peliculas, contar sus historias. Tommy Wiseau, su sobrenombre, y mejor
conocido como “The disaster artist”. A pesar de esta gran similitud, este se diferencia de Pinilla
y de Wood porque €l si queria fama, no precisamente por lo bueno de sus peliculas, sino por el
reconocimiento en si. Con una fortuna, que no se sabe de donde salid, al igual que él, gastd
millones y millones no sélo en sus peliculas, y en detalles como el alquiler de un retrete sélo para
¢l durante el rodaje de “The room” sino también en vallas publicitarias durante afios, para

promocionar su pelicula. Ademas de la compra de equipos, cuando lo usual es alquilarlos.

El rodaje de 'The room' dur6 mas de cuatro meses
y costd seis millones de ddlares. La pelicula
inicialmente se mantuvo en cartel solo dos
semanas en un unico cine de la periferia de Los
Angeles, durante las que apenas recaudé 1.800
pavos; tuvieron la culpa sus terribles dialogos, y su

argumento carente de justificaciones racionales, y

esas subtramas que no iban a ningun lado, y sus

Fotograma de la pelicula “The room”, de Tommy Wiseau
(2003) https://thedissolve.com/features/movie-of-the-week/619-

gIFOS mcoherentes, y Sus personajes Vagamente the-awful-wonderful-integrity-of-plan-9-from-outer/

humanos, y sus escenas de sexo que duraban, y

duraban -y en las que el trasero de Wiseau era objeto de embarazosos primeros planos—. La

such a claim, Wood’s films are in fact neither bad, nor good—they are art; astounding, bizarre film-poems with
many, many flaws, and many more hypnotic charms.”
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reaccion de la prensa ante ella queda resumida en la descripcion con la que un critico culminaba

su articulo: «La 'Ciudadano Kane' de las peliculas malas». (Salva, 2017)

A pesar de las diferentes opiniones, estos tres directores pasaron a la historia para consagrarse
como directores de culto ya que, a pesar de lo bueno, o malo, de sus peliculas, estas eran

aplaudidas por la gente mientras la critica las hacia pedazos.

Otro aspecto para sefialar es la falta de experiencia de los tres para hacer cine. Un Jairo excelente
creando historias, pero que tuvo que aprender a hacer todas las partes del proceso debido a la
carencia de dinero para pagar por ellos. Un Wood inexperto en el cine, pero con todo el
entusiasmo para hacerlo y un Wiseau excéntrico que poco y nada sabia de cine, de dirigir, y por
qué no, hasta de escribir.

Como narra Greg Sestero -el mejor amigo de Tommy y su coprotagonista- a través de las , , p.inas
de su libro “The Disaster Artist” (la fuente principal de la que abreva el largometraje homénimo
dirigido por James Franco), las extravagancias formaron parte del proyecto desde el principio: en
lugar de rentar equipo para la filmacién, Wiseau decidié comprarlo. Rod6 en formato de 35 mm
y de manera simultanea en alta definicién, lo que implicaba gastos extras de iluminacion y
operacion. En lugar de usar locaciones para filmar ciertas escenas, decidié en cambio hacerlo en
sets construidos con pantalla verde al fondo. Y el hecho de que el estelar -el mismo Wiseau-
olvidase continuamente sus dialogos y tuviese repetidos desplantes de diva, demoraba el rodaje.
Todo esto elevo a la estratdsfera el presupuesto, pero ello parecia no preocuparle al director quien,
hasta la fecha, se desconoce cémo obtuvo el dinero para absorber los exorbitantes gastos de su
pelicula. (Quintanar, 2018)

La insatisfaccion de hacer cine de culto en el pais del Sagrado Corazon
Uno de los aspectos mas importantes, y en definitiva, imperiosos para la realizacion de cine en
Colombia es la manera en la cual la audiencia recibe las peliculas. “Una produccion

cinematografica logra ese anhelado estatus de culto cuando tiene un significado importante la

audiencia que la consume, ya sea porque el formato es innovador, porque la produccién es
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impecable, porque retrata un hito historico significativo o sencillamente porque la historia es

tremendamente buena.” (Montauguth, 2018)

Ademas de lo anterior, debe pasarse la voz de la
pelicula para que cada vez mas audiencia la vea. Fue
asi como ocurrié con las peliculas de Pinilla desde el
77, con Funeral siniestro; y hoy, gracias al internet y
el interés por la produccion colombiana que estos

largometrajes tienen mas fuerza que nunca.

Jairo Pinilla. Fotografia extraida desde

https://www.pulzo.com/entretenimiento/genio-0-no- Las peliculas de Jairo fueron en su mayoria
colombiano-han-comparado-bueno-malo-cine-PP162788

financiadas por monjas, esmeralderos, camioneros y
duefios de discotecas, como lo afirma Gallo (2016). Todos ellos buscando sus 15 minutos de fama
en una pelicula colombiana. Fue asi como su primera pelicula, jque mago! La pagaron unas
monjas. Funeral siniestro la financié un hombre que invirtié todo el dinero de su familia en la

pelicula y aun asi fue muy concurrida.

“fue vista por mas de 800 mil personas sin habérsele invertido un solo peso en publicidad. La
critica la destrozo, pero las filas de gente esperando verla completaban varias manzanas. A partir
de ese momento serpientes marihuaneras, sillas de ruedas poseidas por espiritus demoniacos y

plantas carnivoras devoradoras de hombres, pasaron a ser parte de sus argumentos.” (Gallo 2016)
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Jairo Pinilla con Derly Diaz y Gustavo de ia Hoz

Jairo Pinilla con Derly Diaz y Gustavo de la Oz. De fondo la cartelera
de Cine con la pelicula Funeral Siniestro (1977)
https://www.pulzo.com/entretenimiento/genio-0-no-colombiano-han-
comparado-bueno-malo-cine-PP162788
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No hubo escasez de dinero, falsas palabras o envidia que lo detuviera. Su ingenio y lo arriesgado
de su persona lo llevaron a ir enfrentando uno a uno todos sus miedos, las serpientes, las balas, la
muerte, los ataudes...todo para su publico. Para enviar sus mensajes como él lo esperaba y después
de todo, a pesar de que mencionan que las peliculas de Pinilla estan plagadas de errores, el Gnico

de ellos que fue realmente fatal, fue haberle creido a FOCINE.

Metodologia

Parte |

Metodologias demoniacas del sistema educativo y otras nimiedades

La investigacién en comunicacion es en cierto modo mucho mas flexible que en otras ciencias y
da cabida a problemas que no se hacen otras ciencias. Segiin Palazzolo y Vidarte (2012) “el
método (vocablo que proviene del meth, que significa meta y odos que significa via.) Es el
conjunto de procesos y procedimientos para llevar a cabo el cumplimiento de los objetivos de
inicio. Adicionalmente, este campo de la investigacion otorga ciertos beneficios creativos, que
implican una cierta responsabilidad de elaboracion de una critica honesta de los problemas y el

disefio investigativo.

En este caso, esta investigacion sera 100% cualitativa ya que no precisamos de ndmeros ni
estadisticas que refuercen nuestra hipotesis. Por consiguiente, lo que esta investigacion pretende
hacer es un analisis desde distintas perspectivas en el cine de Jairo Pinilla, de algunas de sus otras

escogidas con criterio de accesibilidad e importancia.

Segun Babbie (1999), “la Investigacion cientifica se reduce a hacer observaciones e interpretar lo
que se ha observado [...] Sin embargo, antes de observar y analizar se necesita un plan. Uno debe

determinar qué va a observar y analizar: por qué y como. De esto trata el disefio de investigacion.”

(Babbie, 1999, p.71)
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Teniendo en cuenta lo anterior, podemos decir que el disefio de esta investigacion fue pensado
especificamente para conocer lo mejor posible al artista para poder mirar desde su perspectiva y

asi analizar cdmo mezclaba las estéticas y las tematicas en sus obras.

Los largometrajes, y cortometrajes, seleccionados fueron analizados de forma tal que se intenta
dar respuesta a la forma en la cual se da el encuentro entre lo local y lo global en el cine de
explotacion del calefio Jairo Pinilla. Adicionalmente, en este capitulo se dara una explicacion de
las categorias contempladas, la seleccién de las peliculas (acompafiado de un analisis de estas

segun las categorias).
Las categorias que se tuvieron en cuenta a la hora de la realizacion del analisis son:

e Titulo de la obra

e Afo

e Tipo de pelicula

e Género cinematografico

e Colombia Punk: es una especie de contexto colombiano en cuanto a las locaciones y la
simbologia y contexto historico del pais en el momento de la realizacion y el estreno de la
obra.

e Lo punk global: comprende contexto mundial en cuanto al contexto histérico del momento de
la realizacion de la obra.

e Narrativa: comprende el lenguaje cinematografico de manera rapida con el fin de analizar el
posible efecto y uso de los angulos, los planos, la iluminacion y el sonido como parte de una
estética de cine.

e Lasevidencias DIY comprenden:

- Estética: en cuanto a la suma de elementos y efectos con el fin de encontrar en las
peliculas similitudes o divergencias que nos permitan establecer conexiones con este
tipo de estética Do It Yourself.

- Produccion: en este pretendemos ver si la estética y la forma de produccion de las
peliculas de Jairo Pinilla corresponden a la estética de cine de explotacion propuesta

en el trabajo de investigacion.

64



- Distribucion: en este se pretende demostrar que la distribucion de las peliculas iba
contra los deseos de las grandes productoras y si fue dificil, siguiendo asi todos los
pardmetros necesarios para considerarse una pelicula de explotacion.

- Entrevista.

Parte 11: Analisis
Les importa un pepino el cine de terror

Las obras elegidas fueron analizadas previamente teniendo en cuenta la facilidad de acceso y la
importancia de estas. Todos los largometrajes escogidos fueron de gran importancia en la historia
de cine y de grandes taquillas. Escogimos las peliculas, ordenadas cronolégicamente de la

siguiente manera (para ver la ficha técnica de cada una de ellas remitirse al Anexo 1):

e Largometrajes
- Funeral Siniestro
- Area Maldita
- 27 horas con la muerte
- Extrafia regresion

- Triangulo de oro: La isla fantasma

e Mediometrajes
- Minuto Fatal

- La Silla satanica

Se tuvo en cuenta la fama de las peliculas y el impacto generado en el pablico, quien estaba
acostumbrado a un cine colombiano més del corte dramatico y violento de FOCINE en donde el
pais se mostraba miserable, desangrado y en Ilamas ardientes de poder, lujuriay pobreza. Ese tipo
de cine que el pais aclamaba, segin los poderosos e intelectuales, pero que la gente parecia

rechazar con vehemencia.

Es evidente que el pais tiene problemas no resueltos que han venido acumulandose a través del
tiempo hasta hacer de este una especie de masa indefinida que no parece reconocer entre lo propio

y lo ajeno; que no ha podido definirse con sus propias palabras. Sumado a esto, el cine parecia, y
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aun parece, haber creado toda una cultura y un anico relato alrededor del pais y lo que se supone
ser colombiano. Siempre entre perpetrador y perpetrado. “Una queja perenne sobre el cine
colombiano tiene que ver con el caracter predominante del tema de la violencia en sus
largometrajes [...] la violencia carga un bagaje de problemas irresueltos tanto del siglo X1X como
de la primera mitad del siglo XX.” (Suarez, 2009, p. 59) Sin embargo, este es el factor diferencial
de Pinilla, el salirse de ese tipo de estética y narrativa tan comdn en el cine colombiano y que

hasta ahora parece tomar fuerza para llegar a este pablico.

Los mediometrajes se eligieron por criterio
personal de preferencia entre los varios
cortometrajes que tiene Pinilla. Minuto
Fatal es la historia de un padre que decide
sobre el cuerpo de su mujer y sobre toda su
familia, ¢hasta dénde lo |llevara su

determinacion de no tener mas hijos e

| 8 % < e interrumpir el embarazo de su esposa? En
Jairo Pinilla https://www.cronicadelquindio.com/noticia-completa- mi opinién, este es el mejor cortometraje de
titulo-la-gente-es-masoquista-le-gusta-ver-peliculas-y-morderse-las-
unas-jairo-pinilla-cronica-del-quindio-nota-120174 él en cuanto a la mezcla de sensaciones

producidas por la cinta. Logra transmitir de
manera magistral como se siente la mujer en todo momento, sin necesidad de expresarlo
verbalmente. Por otro lado, La silla saténica tiene una estética distinta de las demas. En cierto
modo es mucho mas oscura y tenebrosa que las anteriores en cuanto a la parte visual. Da la
impresion de algo siniestro presente en todo momento y que, de cierto modo, no se termina de

desvanecer.
Venimos a cobrarle los dafios y perjuicios*®

Cada una de las obras de Pinilla es una mezcla entre un mundo enloquecido y un pais sin
identidad. En ellas encontramos tematicas mundiales como inmersas en contextos, locaciones e
ideologias colombianas que ademas se adaptan a la estética DI'Y. Nuestra propuesta es ver como

se hacen compafiia estos tres conceptos dentro del cine de Pinilla.

45 Cancioén “Mantenlo Patriarcal”, cancidn del grupo de punk LR.A.
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Aunque el gobierno y FOCINE no apoyaron a Jairo como deberian haberlo hecho, si se menciona
en muchas partes que el gobierno si sacaba pecho a la hora de hablar de Pinilla, pero siempre fue
claro que Jairo hizo cine con sus ufias, su patrimonio y el sudor de su frente. Que sus peliculas
estan embargadas en algin lugar de la ciudad. Eso solo hizo mas evidente la filiacion de FOCINE
con ciertas ideas y estéticas, muy ajenas a la del calefio. “Las intenciones ‘democraticas’ de
FOCINE habian abierto espacio para lo que se conoce como “Nietorrorismo” y el
“Benjumeismo”, uno de los legados mas probleméticos de ese tiempo. Rotulados asi por los
apellidos del director Gustavo Nieto Roa y uno de sus actores mas usuales, Carlos Benjumea. El
cine de Nieto Roa se caracterizaba por su estilo llanamente comercial basado en seriados y
telenovelas, utilizando siempre al elenco de moda de la pantalla chica.” (Suarez, 2009, p. 100) o
tal vez de un Gaviria vido por encontrar el margen dentro de los limites de la ciudad, traduciendo

un parlache ajeno para los mismos habitantes de las estas.

Fotograma de la pelicula Funeral Siniestro (1977).
https://www.cinematecadistrital.gov.co/sites/default/files/mediateca/N0.%208%20

-9%20Jairo%20Pinilla%20T%C3%A9llez.pdf

No es mentira, y Jairo lo repite muchas veces, que sus esfuerzos por hacer cine en el pais del
Sagrado Corazdn fueron casi titnicos. Préstamos en paises extranjeros, de comerciantes y
adinerados a los cuales devolvié cada uno de los centavos gue le prestaron y aun habiendo llenado
teatros completos por meses no queda mas que el recuerdo de las peliculas que hizo y que viven

en su memoria y en secuestro por parte del Estado.
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A continuacion, encontraremos la tabla 1. En ella mostramos las obras elegidas y su contraste
entre lo local, global, formando una especie de gotico tropical que se entrelaza con lo que podria
ser parte de una especie de andlisis del lenguaje cinematogréfico. Este cine de Jairo, tan Unico,
tan de culto, porque es transgresor y atrevido y ha generado su propio publico. Ese cine, tan

Caliwood, pero por fuera de él.
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46 Corporacion Financiera de Desarrollo S.A.: “La historia de la Corporaciéon Financiera de Desarrollo S.A. se remonta a 1962, cuando se presento, en el
gobierno de Carlos Lleras Restrepo, un proyecto para ofrecer asistencia técnica a la pequefia y mediana industria. EI Banco Popular, con The Stanford Research
Institute, elaboré un diagnostico de la situacion de las pequefias y medianas industrias en el pais. En junio del mismo afio, se present6 el informe y las
recomendaciones de este documento sirvieron de base para la organizacion de una institucion financiera que dio origen, en 1967, a la Corporacion Financiera
Popular S.A., hoy Corporacion Financiera de Desarrollo S.A.” (El Tiempo, 1992)
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esta ocasion
Jairo
solamente
aportaria su
trabajo. Se
inicio su

explotacion

por Artistas
Unidos,
pero el

Cinema
International
(Cuadernos
de cine
colombiano,
1982)
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¢Usted qué

haria?"
(Fragmento
de "27
horas con la
muerte")
Sin
embargo, la
pelicula
plantea uno
de los
mandamien
tos
religiosos
que podrian

ser parte de
la cultura
colombiana
ya que ésta
esta

relacionada
con la
religiosidad
y es "haz a

los demas

contrato era
que  Jairo
cojia  [sic]
solamente el
20% y
Gustavo el
80% hasta
que

recuperara
su capital.
Una vez
logrado se
llevaria el
50% cada

uno.
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lo que
quieres que
te hagan a
ti". Por
aquel
entonces se
habia
llevado a
cabo la
elaboracion
de la cinta
La abuela,
adaptada de
la serie
televisiva
realizada
para  RTI
por  Julio
Jiménez
entre  los
afios 80 y
81. Sin
duda un
férmula
magnifica

de darle al
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publico la
formula

con

actores que

se
desplazan
entre  una
pantalla y
otra,
reciclando
una etica y

una estética
que no
defraudaba
los vicios
de la
audiencia"
(Chaparro,
2016.,p 84).
Otra de las
cintas que
estaba
dentro de lo
deseable del
cine por

aquel
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Extrafi
a
regresi
on

1985

Largometr

aje

Drama/
Misterio /
Thriller
(Segun
IMDb)

Bogota,
Cundinam
arca.
Instituto
Politécnic
0 Gran
Colombian

0

Casetas en
las que se
vendian

cosas en los
80.
También la
del

afnos

figura
primo,
Rodolfo,
representa
un poco la
del
en

figura
rock
decadencia.
La pelicula
inicia en los
afios 60,
podemos
evidenciarl
o en el
estilo de la
ropa (falda
media
pierna, la
cintura

demarcada,

Se acercaban
y se veian ya
en los demas
paises,

sobretodo en
el Reino
Unido,

primero

los
matices del
naciente
proto  punk
con

exponentes
como  The
Clash. Todos
estos alzaban

la y

Voz
formaban
una rebelién
contra el
sistema
capitalista.
Por otro
lado, con
respecto a la

industria

La pelicula
tiene una
predomina
ncia de
angulos
normales.
Tenemos
también el
uso
predomina
nte de
primeros
planos vy
planos

generales

con e
objetivo de
potencializ
ar las
emociones
de

personajes.

los

También
hace  un
primer

plano para

Colores
calidos
para
representa
r los
momentos
de
tranquilida
d.
Predomina
n los
amarillos
y los rojos.
Sin
embargo,
el  color
rojo
también es
significati
vo en el
asesinato
de

mamé de

la

Laura
para,
posibleme

de

que

Sonidos
suspenso
rompen con los
de
cotidianidad vy

ruidos la
denotan peligro,

como en las
escenaen la cual
Rodolfo

desconecta la

y
asesina a Laura.

electricidad

Tenemos
ademas saltos
de tiempo que
pueden
evidenciarse de
los afios 70, con
el twist hasta el
punk final que
se evidencia en
la vida de
Rodolfo y
marca un
espacio de
tiempo.

La estética
se

representa

en e
espiritismo
y
regresion
de

muerte. Los

la

la

colores
rojizos que
enfatizaban
la violencia
del
asesinato
de la mama
de
La estética
de

pelicula

Laura.

esta

acompafia
los saltos de
tiempo que
se
evidencian

en las

En 1983
FOCINE le
realizé un
préstamo
para la
realizacion
de la
pelicula
“Triangulo
de oro: la
isla
fantasma.
Sin
embargo, se
cuenta que
Jairo
termind la
peliculaen 4
meses y
pidio
permiso
para
comercializ
arla y poder
pagar el
préstamo

Ante
negativa de
FOCINE de
pagar
dinero antes,

la

el

se cayo el
trato con la
distribuidora
estadounide
nse. Al no
poder
exhibir  la
pelicula,

Jairo sufrié
un embargo
por parte de
FOCINE en
el que se
llevaron

de

Sus equipos

algunos

y las cintas.
Con la
pelicula
“Extrafia

regresion”
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faldas

anchas en
recogidos
en pliegues
y Vestidos
altos de
encaje,
media
media corta
y el cabello
con cintas.
Los
hombres
usaban
muchos
chalecos de
rayas y
cuellos
altos), el
son del
twist. Los
taxis no
eran
amarillos.
Lugares
como

cinematograf
ica se
pugnaba por
presentar
peliculas
extranjeras.
Lo extrafio y
fuera de lo
comun
empezaba a
tomar fuerza,
y temas
como el
horror y el
terror  con
peliculas
como: El
exorcista,
Masacre en
Texas, La
profecia vy
Carrie. "Asi
como
Hollywood
por aquellos

anos

dejar en

claro e
descubrimi
ento de
secretos,
por
ejemplo,
cuando
asesinan a
la madre
de Lauray
cuando
muestran
al asesino.
Al final de
la pelicula
tenemos
un
potencial
plano
medio
compuesto
en el que
inicia la
imagen de

Laura y se

nte,
enfatizar
en la
violencia
de la
escena.
Fondo
negro al
final de la
pelicula,
¢podria
mostrar un
plano
exterior no

terrenal?

vestimentas
de los
personajes,
en los
momentos
criticos de

la misma y

en e
doblaje que
le hizo Jairo
a la pelicula
para que
estuviera
subtitulada

en inglés.

realizado sin
los
correspondi
entes
intereses, ya
que tenia
una oferta
de  United
Artist para
distribuir la
pelicula en
Venezuela y
Panama.
Ante esto,
Jairo cuenta:
"A mi nunca
me
ayudaron en
nada; me
ayudaron a
destruirme".
Dice  que
Focine e
prestd6 10
millones de

pesos y que

“alcanzo un
nuevo pico
dentro de sus
rarezas

cinematogra
ficas: la
pelicula era
en inglés- y

que "el dia
del estreno
embargaron
las taquillas
y me
embargaron
a mi, me
quitaron mis
equipos, la
camara, las
peliculas,
me dejaron
o

sin nada".

(Isaza, 2012)
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"Politécnic
0 Gran
Colombian
0"
Podemos
también ver
el cambio
de época
entre Laura
y Karol, ya
que entre
una y otra
hay  unos
veinte afos
de
diferencia.
Lo
podemos
evidenciar
también en
la masica y
la
vestimenta
de los
personajes.

Colombia

bombardeab
a el mundo
con sus
monstruos y
zombies,
Pinilla hacia
lo propio en
Colombia,
con plantas
carnivoras,
naves
espaciales y
efectos
especiales
made in
Soacha 0
Chapinero."
(Avrias,
2005). Todas
estas
luchando
mano a mano
contra
peliculas
mas de corte

comercial en

contrapone
la de Karol
para luego
ser
divididas y
sonreirse
mutuament
e al final
para
desvanecer
se en el
negro

fondo.

con ese
dinero hizo
Triangulo
de 0ro
(1983) en
tiempo
récord -en
tres meses-
y que quiso
pagar su
deuda con lo
que recaudd
en taquilla,
pero que los
intereses
elevaron la
suma a 14
millones,
por lo que
decidio
utilizar ese
dinero y
hacer otra
pelicula,
Extrafa

regresion”
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empieza a
debatirse
entre  los
triunfos y
las
desgracias.
El premio
de Gabo del
82, la
llegada del
punk a
Colombia
en una
época en la
que gritar,
llevar
taches y
crestas
parece ser
lo mas
sensato
entre
carteles de
droga,
violencia y
falta de

el que la
gente
pudiera
sentirse
identificada
con las
tematicas, un
boxeador en
busca de su
valia interna
logra el éxito
en Rocky; un
amor
golpeado por
la fatalidad
del destino
en Love
story; o la
historia  de
que el

crimen

paga" y que
todo tiene

no

una
consecuenci

a, con €EIl

(Isaza,
2012)
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oportunidad
es legales.
Recuerdos
de
asesinatos
como el de
Lara
Bonilla, las
desaparicio
nes, la toma
del Palacio
y Armero,
sin  duda
dieron pie
para un
cambio
radical de
estilo y de
pensamient
0. Por ese
entonces, el
punk estaba
méas fuerte
que nunca,
sobretodo

en la ciudad

Padrino.
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de
Medellin;
conocida
por aquel
entonces
como la
ciudad sin
futuro. “El
punk en
Medellin,
como lo fue
en Londres,
Berlin y
Nueva
York, es el
resultado de
la rabia, la
inconformi
dad y Ila
necesidad
de
manifestar
todos  los
sentimiento
S que

generan
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entre  los
jévenes las
sociedades
excluyentes
y
marginales.
Sefiala
Meneses
que los
temas de las
canciones
del punk en
Medellin
“retrataban
el esputo
diario, los
paliativos
genéricos
de la
religién, la
falsa
politica, los
amigos
débiles vy
usados, los

hijos  del
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sexo, las
miradas
acusadoras,
la rabia
social y la
fuerza
desmedida
de los
sedimentos
de la policia
de la época,
cualquier
sensacion
de ahogo
me ayudaba
con el
lapiceroy el
renglén,
hice.  mas
canciones
que
tareas’.”
(Celnik,
2018, , , p.,
177)
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Triang
ulo de
oro: La
isla
fantas

ma

1985

Largometr

aje

Aventura

Buenavent
ura, Valle
del Cauca,
Colombia
Club
Internacio
de

Ejecutivos

nal

,  Cajica,
Cundinam
arca,
Colombia
Hacienda
Vacaciona
| Los
Delfines
Club
Campestre
,  Melgar,
Tolima,
Colombia
Panama
Canal,

Panama

Ese afio fue
dramaético
para la
historia del
E

proceso de

pais.

paz
adelantado

con el M-19
y Las Farc

con e
presidente
Belisario
Betancur se
venia al
piso.
Ademas,
“los
colombiano
S
atravesaban
una
profunda
crisis de
valores

producida

Mientras el
mundo
volteaba los
0jos para
ayudar a
Africa y se
organizaba el
Live Aid, que
reuniria a los
mejores
artistas de la
escena
musical de
aquel
entonces.
Acrtistas de la
talla de
Michael
Jackson,
Lionel
Richie, Tina
Turner se
reunieron
para grabar
el single
“We are the

Hay
predomina
ncia de
planos
generales y
primeros
planos
para
mostrar a
los
personajes.
Hay un
plano
picado
cuando
estan
engafiando
al hermano
de Zuly.
También
podemos
ver un
angulo
contrapica
do cuando
estan

Se
mantiene
una
predomina
ncia  de
colores
calidos vy
se sigue
continuan
do con la
estética
del
manejo
del rojo en
los
momentos
en los que
los
personajes
sufren
ataques o
atacan:
expresion
de

violencia.

se usa la musica
de misterio y se
le aflade un
componente un
sonido extrafio
que produce el
triangulo de oro
al redero de los
a él

que se

acercan

Se
evidencia la
artesanalida
d de

pelicula en

la

escenas
como la de
las  artes
marciales y
en la

creacion de

0S
monstruos

y e
movimient

o de las
plantas
carnivoras
de

Mezcla

la isla.
la
aventura
con la
fantasia y el
terror. Se
evidencia

también

Pinilla
recibio
recursos de
FOCINE
para la
realizacion

de

pelicula. Sin

esta

embargo,
cuando
quiso pagar
el préstamo
que le
realizaron,
con rapidez,
no le
permitieron
ya
incumplia el

que

acuerdo. La
cinta para

esta pelicula

a compré
en sus
diversos

viajes.

Fue de los
éxitos
taquilleros
de

director. Fue

este

exhibida por
“Exhibicion
Theatrical
Colombia”.
El

recibié con

publico
emocion la
pelicula y la
cadena
Metro
Goldwing
Meyer
ofreci6  sus
salas para la
proyeccién
del
Estados

Unidos.

film en

G‘Se
constituy6
como la

pelicula mas
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por e
creciente
poder  del
narcotrafico
”  (Revista
Arcadia,

2016), que
era  muy
fuerte por la

época.

Por si fuera
poco, en el
mismo afio,
Armero
desaparecer
a, con
alrededor
de unas 30
mil
personas

muertas ese

dia; y el
Palacio de
Justicia
seria

world,
dentro de
una escena

de esperanza

en la cual
definitivame
nte no cabia
el punk de
aquel
entonces.
En
septiembre
del  mismo
afo, el
Parents
Music
Center

alertaba a los
padres
estadouniden
ses acerca de
las
“obscenidad
es” que sus

hijos podian

ahorcando

al japonés.

efectos
especiales
en la
pelicula
como el
cambio de
la piedra y
la aparicion
y
desaparicio
n del
triangulo de
oro. La
estética se
evidencia
al momento
de mostrar
cuando la
isla
empieza a
derrumbars
e. Los
saltos de
tiempo se
hacen en el
mismo

“Aprovecho
el festival de
cine en
Cartagena
donde
Focine e
envio
pasajes y al
lado del
mencionado
evento,
inicidé el
rodaje de la
cinta.
Adquirié un
préstamo de
Juan Martin
Lozano de $
100.000.00
para poder
viajar a San
Andrés,
pues Pinilla
pretendia
que el

mencionado

taquillera en
el cine
colombiano.
Acontecimie
nto que no
ha sido
reconocido.”
(Jairo Pinilla
Téllez,

2013)
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tomado a la
fuerza por
el M-19, el
6 de
noviembre.
“A  partir
del 6, vy
hasta el 14
de
noviembre,
el pais se
convirtio en
un  duelo
permanente
que nos
atraviesa
hasta hoy,
treinta afios
después.
[...] un
momento
en el cual
muchos
creyeron,
una vez

mas, que la

escuchar en
las canciones
de rock, ya
que para
ellos este se

considerada

como  una
alabanza a
las drogas, la
violencia, el
Sexo y
demas. Por
tanto,

empezaron a
aplicar una
censura a la

musica. Ante

esto,
aparecié la
critica,
dentro de la
gue por

supuesto  se
incluia un ex
Dead
Kennedy,

color que
los
originales,
pero se
enfoca al
personaje y
se muestran
con  mas
rapidez.
Jairo
trabaja en
esta
pelicula
doblaje vy
efectos
nunca antes
vistos en el
cine
nacional

sefior

produjera la

pelicula.
Viajo a las
islas y
continué el
rodaje de la
"Isla
Fantasma".
Cuando
llego a

Bogota dejo
el material
filmado listo
para ser
enviado al
laboratorio,
pero esa
noche los
amigos de lo
ajeno le
desocuparon
la oficina y
lo dejaron
sin ninguna

clase de

100




brutal
realidad
colombiana
era
insuperable.
”  (Revista
Arcadia,
2016)

Si e
camino
usual no
funcionaba,
no quedaba
mas que la
rebeldia.
Esta época
fue un largo
periodo
punk en el
que se Vvivid
una
desesperanz
a general en
la cual el

pueblo era

Jello Biafra,
que refuta la
posicion
extrema
conservacion
del
movimiento.
Dos afos
después,
como
respuesta a
esto, nace un
movimiento
a favor del
Rock.

Por la misma
época  van

apareciendo

variedades
de punk
como:

anarko punk,
Queer punk,
gue ademas

resalta la

material, ni
equipo de 16
mm. La
camara  se
salvo
porque
estaba en la
casa del
camarografo
con las
luces. Es el
primer
largometraje
doblado al
inglés.
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atacado
desde varias
direcciones;
narcotrafico
, guerrillas,
violencia.
Como
respuesta a
lo
acontecido
en el pais,
surgen
grupos que
irrumpieron
en la escena
y
escupen con
toda

social

la ira
reprimida lo
que el pais
habia
callado por
mucho
tiempo.
Bandas

como

discriminaci
de

poblaciones

on

vulneradas e

invisibles
para el
gobierno y la
sociedad...co
mo
solidaridad
con aquellas

“parias”, que

no podian
sino ser
punks.
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“LRA” y
“Pestes”

(1985), “P-
ne” (1985)
y
“Mutantes”
(1985).

Pestes y
Mutantes se
fusionan a
finales del
85 para
convertirse
en “Pestes y
mutantex”,
quienes

serian parte
del elenco y
la  banda
sonora del
éxito de la
pelicula

“Rodrigo D
no futuro”

(1990).
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Gracias al
punk
britanico se
desarrollab
a la escena
musical del
pais en
sonidos
disruptivos
que
parecian
tener foco
en la ciudad
de Medellin
para luego
expandirse
a Bogota,
en donde la
escena
undergroun
d estaba
cada vez
mas muerta,
como el
futuro de la

ciudad por
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aquel

entonces.
Se alzaba el|{Encontram Después de
Mdsica movimiento |0s haber
andina antisistema |predomina intentado
referente alcon unajncia de o . convencer a
5 Musica de|Se  sigue )
paises forma de(planos o . un sin
. . . intriga manteniend |
. latinos. En|vestir y |medios, nimero de
Sur oriente . representada en|o una
este  caso, |actuar medios ) . personas
de la - la Quinta |estética
) especificam |rebelde elcortos  y|Los ) i ) para la
ciudad de ) ) sinfonia de|visual muy »
; ente imponente. |primeros |colores de produccion
Bogota, i Beethoven. fuerte en L
) ) . |hablamos |“Bandas planos que|la pelicula| de ‘“Funeral|Exhibicion
Minuto Medio panoramic o Adicionalmente |cuanto  a )
1974 ) Terror de lajcomo  Sex|se enfocan|se inclinan siniestro”, |Theatrical
Fatal metraje a de la ) ) ) , encontramos|color y los| )
) cancion Pistols, The|en un|hacia los| sin  mucho|Colombia
ciudad, ) ) musica como:|efectos de| )
“Pajaro Damned, lenguaje  [rojos y los éxito, Jairo
Catedral ) ) Tubular  Bells|la sangre en 5
) Chogiii” The Clash, |visual de lo{amarillos. ) . |logro
Primada ’ (Pt. 1) de Mike|el set, tipica
_ |(polca X-Ray Spex|que esta ) _|conocer en
de Bogota. ) - Oldfield y The|de este tipo )
paraguaya |y Generation|sintiendo ) Armenia a
Big Battle, de|de peliculas|
referente a|X usaban la|el - Rigoberto
) o ) Lalo Schifrin. |de clase B. )
poblaciones [musica como | personaje Valencia,
indigenas |la excusalen ese quien acepto
latinas). perfecta para|momento. gracias  al
denunciar las|Podemos éxito  del
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injusticias
sociales.”
(Rey, 2018)
No era sélo
una cuestion
de rebeldia,
como
muchos han
dicho. Se
trataba maés
de una
denuncia...u
n disconfort
visual, fisico
y espiritual
de lo que se

vivia.

evidenciar
angulos

cenitales

cuando

enfocan a
los nifos,
angulos de
normal a
contrapica
do cuando
mueren los
nifios y
enfocan a
la  mujer
que acaba
de perder a
sus  tres
hijos. Se
evidencia
también un
angulo

picado que
demostrab
a la
inferiorida

d, muy

documental
"Hijos del
Viejo
Caldas"; que
se
transmitio
en las

festividades
de Calarca.
Sin
embargo,
como
consecuenci
a de miedos
infundidos

por parte del

primo  de
Jairo a
Rigoberto,

éste desistio
de hacer la
pelicula. Sin
embargo,

Jairo no se
rindio y
contacté al
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caracteristi
ca de la
época, con
la cual los
hombres
decidian y
la  mujer
s6lo
disponia
de la
voluntad
de su

marido.

productor de

"Kondor el
Mago", su
amigo,
Carlos
Rodriguez;
quien sélo
podia
prestarle
$600.000 en
aquel
entonces.
Después de
hacer
calculos, y
pedir un

préstamo en
venezuela,
pudo hacer
un
mediometraj
e a color:
"Minuto

Fatal".
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La silla
satanic

a

1990

Medio

metraje

Terror

Bogota
(podemos
evidenciar
el
Transmile
nio
pasando
por la
ciudad),
Girardot.

de

los paisajes

Aparte

colombiano
s, uno de los
simbolos
importantes
es la
gaseosa
Kolasol,
elaborada
en la misma
ciudad, y el
tranvia de la
ciudad de
Girardot. El
narcotrafico
, la
guerrilla, el
paramilitari
smo y la
delincuenci
a tenian
azotado al
pais. Se
dieron

beneficios a

Los afios 90
nos reciben
con una
posibilidad

mucho mas
amplia que
los afios
anteriores.

La caida del
de
Berlin en el
89

esperanza

Muro

trae la

consigo vy
una
evidencia del
poder de las
personas
para  crear.
Adicionalme
nte, el
nacimiento
del

iniciarfa una

internet

conectividad

mundial que

Planos
generales y
angulos
normales
en general.
Acercamie
ntos para
enfatizar
reacciones
de algunos
personajes.
Se

empleo del

hace

angulo
contrapica
do

demostrar

para

la posicion
de
indefensid
n de la
mujer;
quien se ve
arrinconad
a por la

silla 'y se

Efecto
contraluz
para
mostrar
que el ser
que
entregaba
la silla no
era de este
mundo,
los cual
también se
evidencia
en la cara
de

del

temor

hombre
que abre la
puerta. Se
aprecia
una paleta
de

amplia.

color

En este film, la
musicalidad se
reemplaza por el
sonido del
viento que
representa  la
conexiéon entre
mundos,
posiblemente,
ya que es alli
cuando se
aparece el
anterior duefio
de la silla.

Se

evidencia el
empleo de
una paleta
de colores
amplia y el
del

maquillaje

uso

como
elemento
potencia de
evidencia
de un
espectro,
acompafiad
0 de una
vestimenta
completam

ente oscura

y un
aspecto
cercano a la
muerte.
Efectos
especiales
ligados al

No

encuentra

Se

informacion

al respecto.

No

encuentra

Se

informacion

al respecto.
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Tabla 1: Anélisis de las peliculas
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Analisis
Made in “El Tunal”: narrativas alienigenas

En el 74, mientras intentaba conseguir fondos para realizar su pelicula “Funeral siniestro”, Jairo
encontr6 en un amigo el capital necesario para hacer un corto llamado “Minuto fatal”. La
historia de una familia comuan de clase media de la ciudad de Bogota. Una pareja, tres hijos y
una decisién premonitoria que podria acabar con todo eso.

Lo local se mezcla con el sentir latino de estar juntos en familia y amigos, y se representa en la
interpretacion de la polca paraguaya “El pajaro chogui” como representando la unién gque ya se
pedia en las calles de diversos paises en pro de la libertad. La culpa y la violencia se tifien en la
obra de Pinilla con tintes rojos.

Lo que completa el DIY de esta pelicula no sélo es la actuacién y realizacién de todo el proceso
por parte de Jairo sino también el tocar puerta por puerta hasta encontrar el apoyo que buscaba.
El no rendirse jamas, el ponerse las botas, la chaqueta e irle de frente al mundo.

Ahora, el primer largometraje que se analizo es “Funeral siniestro”, realizada en 1977. Es una
pelicula de terror ambientada en Choconta, Cundinamarca. Podemos identificar paisajes
colombianos y escenarios reconocidos para la época de los 70, tales como la discoteca “Non plus
ultra”, en la que los jovenes de la época bailaban los éxitos de la musica disco que empezaba a
imponerse.

Y asi iban los personajes citadinos, con peinado al estilo Elvis, pantalones acampanados y el
caminar apresurado de quien esta acostumbrado a caminar en las Cosmépolis.

Esta es pues la historia de una nifia de campo quien vivia con su padre y su madrastra. Al fallecer
el padre, la madrastra planea acabar con la nifia para asi quedarse con el dinero de su difunto
marido. No contaba ella con la lealtad de los trabajadores de la finca hacia la verdadera duefia de
la casa, Isabel. Lucrecia pasaba los dias con su amante, entre ritos satanicos y asustando a Isabelita
hasta que un dia en el rio, intenta asesinar a la nifia, con tan mala suerte que mientras corria
tropezd y una astilla se clava en su pecho de forma tal que ella muere.

Queda asi pues Isabel a merced de un fantasma imaginario que la persigue en su mente, la acosa
hasta hacerla asar, en su imaginacion, del terror al horror. De esto modo, Jairo nos presenta esta
historia de terror que se encasilla dentro de la estética DI'Y del punk debido a los efectos artisticos,
actorales y de financiacion de esta. Se evidencia lo local en el territorio, en la gente, en los lugares
de moda, como la discoteca; y por supuesto, en la aparicion de la Orquesta Los Tupamaros en
escena. ¢Qué mas colombiano que los Tupamaros? Desde siempre motivando a azotar baldosa,
como se diria en esta tierra. Todo esto ademas se mezcla en perfecta armonia con las modas
extranjeras, los autos y el quererle dar a Colombia ese aire de sofisticacién que se evidencia en
Humberto.

Con una narrativa consistente en angulos picados que reflejan el desprecio que tiene Lucrecia

hacia Isabel y como siempre la hace quedar como una berrinchuda frente a su tio, vendiéndose
como la mujer de buen corazén que solo quiere ayudar a la nifia. EI temor se evidencia en la
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gestualidad de la nifia y en los tonos rojizos que empiezan a inundar la pantalla cuando Isabel
empieza a presentir, como sélo los colombianos sabemos hacerlo, que algo malo esté por ocurrir.

El simple hecho de que a temética de la pelicula sea un funeral y una nifia pequefia es de por si
escandaloso ya que por la época no era nada comun un tema como eso y lo que regia el cine
nacional era la comedia, como la presentada en Mamagay, en esta, a través de la comedia muestra
el cambio de suerte de un albafiil al ganar la loteria y todo lo que se enfrenta al tener dinero.

Por otra parte, los sonidos representan cabios de humor y se presentan ritmos que irrumpen en la
normalidad de la vida del campo. Esa irrupcion se inserta completamente en la temética que
sobresalia en el extranjero en el cine, que ya se arriesgaba a conquistar al publico taladrando su
psique y jugando con sus miedos. “El Exorcista”, “Masacre en Texas”, “La Profecia” y “Carrie”
pisoteaban las teméaticas comunes de la misma forma en la que Pinilla empezaria a llenar las calles
colombianas con fantasmas, monstruos, aliens que jamas se habian visto y mucho menos
“colombianizado”.

En la pelicula de 1980, Area maldita, Jairo Pinilla explora un paisaje vallecaucano con sol y
palmeras en el que la vida del narcotréfico desenvuelve ese gotico trépico que se arrastra en el
campo. Zigzagueando entre las faldas, las piernas y acabando con las vidas de las personas
indiscriminadamente con su veneno psicotrépico.

Jairo pone lo local como el territorio, el momento social del pais en los afios 80, con la droga
hasta la nariz, literalmente, y la violencia desatada. A través de su estética hace, muy al estilo
punk, una denuncia y un llamado hacia el rechazo por el desangramiento de todo un pais. Ademas
de esto, explora la denuncia hacia un tipo de violencia que poco se habia explorado en el pais, sin
ser ridiculizada, como es la violacién. La violencia hacia lo femenino puesta en evidencia a través
de unos planos generales y primero planos en tonos rojizos para luego salir al sol y estar en
completa oscuridad emocional, aun estando rodeada de sol.

La musica termina de darle poder a las escenas de Jairo en perfecta combinacién con lo tropical,
los paisajes, el sol, la serpiente arrastrandose por el piso de una casa con el peligro latente de
siempre llevarse un inocente por delante. Esta pelicula tiene el espiritu de un Jairo que dejaba de
ser pionero y empezaba a experimentar con métodos y narrativas ain mas agresivas que las
presentadas en Funeral Siniestro.

Los mil tropiezos en la financiacion y la realizacion del film no hacen méas que rescatar el alma
punk de Jairo que no se detiene ante nada; que arrasa con lo que no le parece que lo define, que
rompe estereotipos, y que con las ufias y su trabajo hizo esta pelicula, muy a pesar de FOCINE y
sus trabas haciendo peliculas que bien podrian parecer internacionales gracias a los doblajes y
traducciones que €l mismo realizo.

Para cuando se realizo “27 horas con la muerte” (1981), Ivonne Maritza Gomez habia sido reina
del Amazonas el afio anterior y aunque estaba familiarizada con las camaras, no lo estaba con la
actuacion; otro elemento muy importante del cine DIY de Jairo, la estética naif. Ella no solo hizo
historia como reina, sino que ademas fue la primera de ellas que fue llevada al cine y mucho mas
en una pelicula de terror.
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Con el Cementerio Central como testigo, casi personaje silente de esta gran historia se abre la
puerta a un mundo en el que la posibilidad de controlar la vida esta sobre la mesa y un hombre
ambicioso decide tomarla, sin pensar bien las consecuencias. Lo local se ve marcado por un pais
que vive desde la capital una crisis marcada por la violencia y la desigualdad social;
evidentemente marcada en el nifio de la calle al que Mario quiere ayudar.

Los restos de los personajes histéricos de un pais que lo ha visto todo se convierten asi en
guardianes de un secreto que cuenta que un hombre toma una medicina que lo hace parecer muerto
por unas horas y quien al despertar ansia ver a su amada esposa y su fiel amigo; sin saber que
ambos han confabulado para dejarlo pudrir entre el cemento que cubria la entrada a su tumba.

asi es como Jairo, con una estética macabra abre la puerta a una historia de mentiras, muerte,
culpa y locura que se convirtio en una de las peliculas mas reconocidas del cine de terror en el
pais. Y aun sabiendo esto, el gobierno se burla una vez mas de Jairo clasificando sus peliculas
como “ficcion”, tal y como esta en la, , p.ina de dicha entidad. Y es que, ;,como aceptar el terror
como narrativa en un pais que ya esta, claramente, pasando al horror? impensable. Absolutamente
impensable entrar a competir con el terror que por aquel entonces causaban las peliculas:
Poltergeist, La cosa y la ciencia ficcion propuesta en Blade Runner.

Parecia casi impensable que un colombiano fuera lo suficientemente osado como para meter a sus
camarografos en una tumba para grabar las escenas, llevarse un ataud a casa y regresarlo al
siguiente dia para la grabacion o ir de pais en pais para promocionar su pelicula y conseguir quién
la distribuyera. Todo por su cuenta.

En el 85, con la pelicula “extrafia regresion”, Pinilla toc6 un tema que no se habia tocado antes
en el pais, la reencarnacién de una chica muerta que quiere, a toda costa, vengar el asesinato de
su madre. Rodolfo es la representacion misma del rock que por aquel entonces perdia fuerza
representativa mientras el punk la ganaba espacio en representacion del sentir comuan.

Mientras el mundo se seguia adentrando en los misterios de chicas con poderes supernaturales y
acosadas por sus compafieros de clase, locos con mascaras masacraban ingenuos, el gobierno, el
narcotrafico y los grupos al margen de la ley hacian de las suyas desangrando al pais, un cineasta
calefio denunciaba en su arte tales condiciones con efectos “made in Soacha o Chapinero” (Arias,
2005). Sin embargo, siempre quedaba, en el cine como en la vida, de partirle la cara al oponente,
como nos ensefié un aguerrido Rocky por aquel entonces.

En la pelicula “Extrafia regresion” se puede ver una predominancia de colores calidos, en especial
el rojo en la narrativa de Pinilla. Se enfatiza este en la muerte violenta de la madre, asesinada por
su sobrino, en tonos rojizos; lo que contrasta perfectamente con el uso del color negro al final de
la pelicula que parece perderse en la idea de la no certeza a un mundo fuera de este.

Como toda la obra de Pinilla, esta pelicula cuenta con miradas coquetas de lo global insertas en
la localidad colombiana expuesta en territorios, como lo es en este caso el “Politécnico
Grancolombiano” y asi, a lo “punk” de quien dice “donde comen dos, comen tres” se hizo la
pelicula con el sobrante del capital que le presté FOCINE para la realizacion de la pelicula
“Triangulo de oro: la isla fantasma”.
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Para colmo de males, de los 10 millones que le prestaron, debia 14. Asi este caliwoodense hizo
con lo de una pelicula dos y aun asi no dejaron de ser indolentes con él. Sin embargo, quedaban
los paisajes diversos del Valle, el Tolima y los recuerdos en imagenes de ver un territorio, antes
propio, ahora muy ajeno desde 1903.

una crisis profunda embargaba al pais, que veria ademas en el mismo afio dos grandes tragedias
y las ciudades como Medellin y Bogota veian nacer el punk rebelde en las calles cantando acerca
de la realidad que nadie més queria aceptar. Queer punk, anarko punk, la apologia a la diferencia
y se levantaba visibilizando poblaciones “parias” que no podian sino ser punks.

El DIY se hace presente en cada escena en la tematica, los efectos, el karate tropical y las escenas
de pelea en el bar a la extranjera, el doblaje, la subtitulacion, todo fue entonces una cereza en el
pastel del cine de Jairo; muy a pesar de FOCINE.

Con la certeza de que en el tropico nada es solo dicha en el trdpico, esta pelicula fue testigo de
que los ladrones desocuparan la oficina de Jairo dejandolo con muy cosas, pero con las ganas,
muy fuertes aun, de seguir haciendo cine a pesar del gobierno, de los enemigos, de los ladrones,
de FOCINE y su embargo y de la escasez.

Por ultimo, la ultima obra analizada en esta investigacion fue “La silla satdnica” en la que el
maquillaje, la ambientacion y la estética siguen siendo fieles a lo que fueron desde el principio.
Una estética de la originalidad y la economia con moraleja. La estela que deja tras de si la
filmografia y el ser de Pinilla no son mas que una muestra de que en este pais se puede hacer cine
contra viento y marea si se tienen ganas y talento. Que a pesar de cada una de las trabas que
puedan existir siempre habré que estar en pie de lucha.

Ya lo dijeron los Pestes Mutantex en su cancion “dinero”. “Caminando por las calles sin saber a
donde voy. Sin angustias ni problemas, libre del sistema estoy. El sistema nos aliena y nos quiere
consumir con promesas, con dinero [...]”. No hay nada mas punk que un hombre por fuera del
sistema creativos, econdmico y eso, precisamente, es Jairo Pinilla. EI punk de la cAmara.

Capitulo 4
Conclusiones e historias
Parte |
De FOCINE, el gobierno y otros monstruos

Era un miércoles en la capital colombiana. Jairo nos ha invitado a visitar su estudio; el lugar que
ha visto nacer las mejores peliculas de terror en Colombia hasta el momento. Después de una
jornada laboral, nos dirigimos al Tunal, hogar de gran parte de su vida. Nos recibe con una sonrisa

y una gran amabilidad; como si nos conociera de toda la vida.
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Cuando entramos en su apartamento podemos ver inventos de cine, un maniqui y todo dispuesto

para rodar.

- Disculpen el desorden. — Dice — Estamos grabando. Nosotros nos reimos. Nos invita a pasar a
su estudio y nos cuenta que €l cred ese espacio. Nos presenta a Cathy, su sobrina, una nifia de

unos 14 afios. Su mano derecha para editar.

Con tono cordial pregunta si conozco sus peliculas, a lo cual respondo que si (después de haberlas
visto varias veces, incluidos los cortometrajes). Nos invita a ver un par de trailers de ensayo y
nos cuenta de esas historias curiosas alrededor de las peliculas. Tiene muchas mas en mente, pero

no cree que el tiempo le dé para hacerlas ya que son complejas.

Suefia con que alguien siga sus pasos y pueda realizar lo que él dejo en planos. Quiere ensefiar
acerca de cine, pero a aquellos que como él estén enamorados del séptimo arte. Le desagradan los
excesos de efectos y dice que en su vida solo le teme a alejarse de Dios; que a lo demaés fue
perdiéndole miedo con el tiempo y la sabiduria de que dejan los afios y las experiencias vividas
detras de cdmaras. Después de haber estado fuera de escena por unos diez afios, Jairo trabajo en

una pelicula que no se ha estrenado, pero que como ¢l dice: “Con el apoyo de Dios”, saldra pronto.

En el foco de su vida esta el cine y su familia y tras bastidores, y detras de una sonrisa, dejé a

todos los que torpedearon su camino.

Me codeaba con todos los artistas que yo veia que en las en las pantallas de cine y nunca imaginé
gue fuera codearme con ellos [...] Fue tanta, tanta la envidia de que yo estaba haciendo cine que
sacaban unos titulares de prensa que decia dizque Jairo Pinilla era un aparecido, un neéfito, un
pretendido que deberia estar vendiendo empanadas. Que yo ¢por qué me iba a poner a hacer cine?
Y la gente asi en los teatros (hace sefial de mucho con la mano) y asi hasta que lograron su objetivo
los envidiosos, que estaban untados de politica y tenian cierto peso. Entonces, como estaban
montados de politica y tenian mucho poder y podian hacer muchas cosas, entonces las hicieron.
Entonces me cayeron. Me quitaron todo lo que yo habia hecho y en ese momento, todo lo que yo

he hecho, 74 peliculas, no existen. Yo no las tengo. Me las quitaron.” (Pinilla, 2019)

Dice que no le gusta el cretinismo y que antes que artista es persona. Cuenta de sus historias
salidas de conversaciones, de sus ganas de hacer cine contra viento y marea. Dice que cuando el

avion tiene mas viento en su contra vuela mejor y él siente que el cine es el avion de su vida. No
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le interesa el cine porque el dinero va y viene “hasta un narcotraficante tiene dinero”, dice, como
dando a entender que es algo que tiene hasta quien no lo merece. Muy a diferencia del amor al
cine, de la pasion, del talento. Eso es algo que no podran quitarle jamas, a diferencia de sus
peliculas y que no puede comprarse ni con todo el oro del mundo. Se siente orgulloso de su trabajo
y habla de su nueva pelicula con ansias y emocion. Su pelicula, si. La primera pelicula en tercera
dimension completamente producida en Colombia y si, como siempre, sin apoyo del gobierno.
Con las ufias, con los dientes. Con las ganas. Con la denuncia... con esa estética tan agresiva, tan
punk, tan aguerrida que ha caracterizado sus peliculas y que sin duda alguna estara presente en su

nueva pelicula.

Y cuenta, como presumimos desde el inicio, que lo que mas le gusta es hacer ese cine; ese que va
contra viento y marea, y muy a pesar de muchos. Ademas, confirma que su interés es mezclar
esos mundos locales, colombianos con los mundos globales de van ordenando por encima de los

demés. Como deja entrever en la entrevista que se le realizo:

“El espiritu de la muerte”. Lo que sucede es que esto es un tema pues mas que todo pues lo
sacamos localista, pero es un tema mundial porque sobre el satanismo. [...] El satanismo esta
metiendo la ficha en el mundo y todo lo que sucede en este momento, esta todo eso esta manejado
por manos satanicas. Todo. Todo. El poder, el dinero, y la droga también que es lo mas tenaz.”

(Pinilla, 2019)

Sin embargo, a pesar de todas su peliculas y sus muertos. A pesar de trabajar con miedos,
angustias, satanismo, drogas y demas elementos del cine de terror, Jairo es un hombre de fe.
Creyente de un Dios que abraza a sus subditos y que no ha tenido méas que benevolencia para con

el.

Tiene mas peliculas por filmar y otras que presentar. Quiere ensefiarle a su familia el arte del cine
y el amor por el mismo por ahora, Jairo queda grabado en las letras que han escrito sobre él y en
mundos donde hay serpientes marimberas, sillas satanicas, mujeres que resucitan, drogas que

detienen el corazon, islas fantasmas, pero sobre todo mucho, mucho amor por el cine.

Parte 11
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De una industria fantasmagorica y sus rezagos
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Fuenre: Gilberto Gallego, miembro del Consejo Nacional de las Artes y la Cultura en Cinematografia

Cine: La nueva y préspera industria colombiana. Revista dinero. Gréfica realizada por Gilberto Gallego, miembro del Consejo Nacional de las Artes y la Cultura
Cinematogréafica. https://www.dinero.com/edicion-impresa/negocios/articulo/el-cine-es-la-nueva-y-prospera-industria-en-colombia/258637

Una de las interrogantes mas grandes alrededor del cine en nuestro pais es si existe, 0 no, una
industria cinematogréafica en Colombia. Aunque muchos, como los de la revista Dinero, piensen
que la industria del cine colombiano es amplia y prospera, yo podria debatirlo. Si bien, como
hemos visto en esta investigacion, existen pruebas de que el cine ha luchado por permanecer, no
lo ha logrado ser una industria brillante como la mexicana, la argentina y la brasilera, s6lo por

mencionar lagunas en Latinoamérica.

Somos un pais productor, pero muy poco de cine. Producimos talento, recursos fisicos y humanos,
pero la industria reciente, ain mas que la antigua, deja en evidencia que el problema de ver a
Colombia desde lo exotico y extrafio persiste y que mientras el pais no supere su victimizacion
desde todos los aspectos no podremos ser una industria potente. No hay espacio aparente para lo

que se sale de las dos formas tradicionales de contar.

Y si de debatir se trata, pueden comparar con cifras el incremento de audiencia en el cine en el
pais en los ultimos afios. Sin embargo, ¢cuantas de esas peliculas han sido colombianas realmente

distintas?

Como podemos evidencia en la siguiente imagen, si bien el nimero de asistentes a cine se
incremento, esto no da por hecho que la industria del cine haya crecido. Sin embargo, si brinda

varias pistas acerca del caracter receptor de Colombia al que se ha relegado desde el nacimiento
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de su “industria del cine”. Tenemos industria, si, pero de distribucion y como si fuera poco,

privatizada.

A pesar de lo anterior, si hay un crecimiento en el interés por el cine que se hace el pais, pero
seria ain més alucinante empezar a ver a Colombia, al mundo, a la vida narrada por colombianos
que no se basen en los chistes pasados de moda, la imagen de pobreza, la pornomiseria y la
angustia de un pais tropical conocido en el exterior por la excelencia de su droga y la laxitud de
su gente. Y si me pregunta a mi, lo colombiano se construye, y asi mismo se destruye, en los
medios; por supuesto, el cine incluido. No hay, sino que ver las cifras de crecimiento del cine de
Argentina, Brasil y México, quienes construyeron una industria fuerte, y sobre todo, de ellos. Una
industria dorada de los latinos, de lo tropical, de la diversidad. Una estética recursiva, como se
denota muchas veces al latino. Un cine que cuente desde todos los puntos de vista y que no

segregue desde la misma idea.

Después de toda esta historia, la lucha, las luces, la cAmara y el grito de accion puede decirse que
la historia de Jairo esta lejos de terminar. Que su legado seguira creciendo entre los jévenes que
se encuentran su cine en Sefial Colombia o las plataformas de internet. Esos mismos que un dia
veran “la primera pelicula filmada en 3d”, probablemente con unas gafas hechas en casa y en

jeans.

Que esta investigacion sea el punto de partida del reconocimiento a un hombre que esta fuera del
sistema de pensamiento que piensa que para hacer cine en Colombia no se necesita contar la
historia de nifios indigentes, de ventas de seméaforo y todas las historias que hacen del pais un
lugar liminal y exotico en el que todo es posible, lo bueno y lo malo. Ese lugar listo para ser

explotado, saqueado, criticado y mal gobernado.

La importancia, desde mi perspectiva, del cine de Pinilla es la voz que resulta de mostrar la
grandeza de un pais en la variedad no exotificada o en un espacio en la que el vivo vive del bobo;
esa misma que hace del pais una comedia constante que no planea dejar de reirse de si misma. Y
si, puede ser efectiva la risa, pero cuando lo absurdo ya se ha contado no queda sino espacio para

la divergencia.
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Si bien el cine es una forma de “diversion”, no deberia quedarse sélo en eso. Deberia ser un
espacio de memoria, reconocimiento y accion, que es justo lo que veo en el cine de Pinilla. Fuera
de la caja del pensamiento derrotista y compasivo en el que se convierten algunos filmes
colombianos, Pinilla es aire fresco para respirar en una historia de un cine que no ha terminado

de encontrarse.
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Anexo 1.

Clasificacion de las peliculas

1. Largometrajes

1.1. Funeral Siniestro

Nombre de la pelicula: Funeral Siniestro (1977)

Estrellas/ clasificacion: 6.7/ 10

Fuente: IMDb

Sinopsis: Una asustadiza nifia tendra que velar sola el féretro de su cruel tia muerta, lo cual
desencadenara una serie de extrafias situaciones y apariciones en una noche de pleno eclipse total.

http://www.senalcolombia.tv/cine/funeral-siniestro

Autor: Jairo Pinilla
Género: Horror (clasificacion de IMDb)

1.2. Area maldita

Nombre de la pelicula: Area maldita (1980)

Estrellas/ clasificacion: 4,0/10

Fuente: IMBd

Sinopsis: En una region colombiana, un grupo de mafiosos que hace parte de una red de
narcotraficantes ha sembrado enormes cantidades de marihuana. Sin embargo, tendran que
enfrentarse a una maldicidn que ha caido sobre la zona: una serpiente cascabel ataca atraida por
el olor y todo aquel que encienda un “cacho”, estd expuesto a que la bestia le dé un mordisco

fatal. http://www.senalcolombia.tv/cine/area-maldita

Autor: Jairo Pinilla

Género: terror

1.3. Extrafia regresion
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Nombre de la pelicula: Extrafa regresion (1985)

Estrellas/ clasificacion: 5.0/10

Fuente: IMBd

Sinopsis: Ante el asesinato de su madre, Laura decide hablar con el espiritu de ella, para que le
diga quien la mat6. Por ello, se deja asesinar para averiguarlo en el mas alla.

http://www.senalcolombia.tv/cine/extra-regresi-n

Autor: Jairo Pinilla
Género: Drama/ Misterio / Thriller (Segun IMDDb)

1.4. 27 horas con la muerte

Nombre de la pelicula: 27 horas con la muerte (1982)

Estrellas/ clasificacion: 6,3/ 10

Fuente: IMDb

Sinopsis: Un vividor se arriesga a experimentar con una pildora que produce efectos catalépticos.
Con esto busca fingir su muerte y luego regresar de la tumba para cobrar su propio seguro de
vida. Sin embargo, algo sucede y las cosas no resultan como él las habia planeado.

http://www.senalcolombia.tv/cine/27-horas-con-la-muerte

Autor: Jairo Pinilla

Género: Drama/ Horror (clasificacion de IMDb)

1.5. Tridngulo de oro: la isla fantasma

Nombre de la pelicula: Triangulo de oro (1985)

Estrellas/ clasificacion: 5.0/10

Fuente: IMBd

Sinopsis: En esta historia se desarrolla un enigma: la desaparicion de una nifia en altamar y la
tragica muerte de su padre.

Autor: Jairo Pinilla
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Género: Aventura

2. Mediometrajes

2.1. Minuto Fatal (1974)

Nombre de la pelicula: Minuto Fatal
Fuente: no registra

Sinopsis: no registra

Autor: Jairo Pinilla

Género: terror

2.2. Lasilla Satanica

Nombre de la pelicula: La silla satanica (1987)

Estrellas/ clasificacion

Fuente: SITGES festival

Sinopsis: Una silla de ruedas es donada a una entidad benéfica una semana después de fallezca
su propietario, un anciano brujo. La silla pasa a ser posesion de una nifia parapléjica, que despierta
el poder satanico del vehiculo. http://sitgesfilmfestival.com/cas/film/?id=10003081

Autor: Jairo Pinilla

Género: terror
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Anexo 2

De posesiones extraterrestres, serpientes
marimberas y satanismo: Una tarde de entrevista

con Jairo Pinilla

-¢En dénde esta filmando?

Esa esa ya la filmé aqui en Bogot4; y los alrededores. Se llama: “El espiritu de la muerte”. Lo que
sucede es que esto es un tema pues mas que todo pues lo sacamos localista, pero es un tema
mundial porque sobre el satanismo. [...] El satanismo esta metiendo la ficha en el mundo y todo
lo que sucede en este momento, esta todo eso estd manejado por manos satanicas. Todo. Todo. El
poder, el dinero, y la droga también que es lo mas tenaz. (si quiere le muestro el trailer de esta yo

le muestro el trailer. El trailer este no es el trailer verdadero. Es una prueba.

(reproduce el trailer)

¢Qué entendieron?, pregunta. - ;qué entendieron asi de raro? Esas son pruebas no son unas de las

pruebas que yo hice; y lo mismo el afiche.

Yo: Pues yo lo vi un poco como... ver las cosas desde dos puntos (Uno - dice.) Un poco como como
fuerzas que no podemos controlar, como la naturaleza y demés cosas que no entendemos. Y las
cosas que de pronto nos llevan a ese punto donde ya no hay vuelta atrds, que son las que si

podemos controlar como lo es no sé, el alcohol las drogas, todo eso es como la mezcla de ambas.

Si, exacto. Es un analisis importante.

De hecho, eso es lo que me parece a mi tan interesante y por eso nos quisimos meter por esos
lados. Eso es lo que nos interesa a nosotros, 1o que nos parece interesante. Por eso nos quisimos

meter por ese lado, que fue en comparacion de lo que nosotros veiamos que estaba pasando en el
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mundo y lo que estaban haciendo con el cine. El cine colombiano que casi siempre se cuenta
como...o lo chistoso, o lo tragico (- pero todo eso es tragedias y asesinatos, sicarios) y por eso esta
mezcla de lo sobrenatural y las cosas que de pronto no son tan comunes es lo que nos llamo

precisamente la atencion.

Oye, ¢tu no has visto 27 horas con la muerte?

Si, también me la vi.

Y, ¢qué otra pelicula viste? Bueno Funeral Siniestro también.

Vi Funeral Siniestro, Area maldita, la de la culebra...

Ah no, es que t0 estas viendo todas las peliculas mias.

Y vi también algunos cortometrajes. Vi también el que hiciste con los chicos de los Andes, en el
Planetario. También me vi ese.

Ah, él de posesion extraterrestre. Si, ese y también con los chicos de los Andes y la Javeriana.
Por eso los conoci. Gracias a ese corto vine yo a conocer que se podia hacer cine en computador.
Antes de eso yo no sabia que se podia hacer sin computador sino con revelado y la cosa.

Si, por ahi creo que vi en algin documental que explicabas el proceso de cortar y pegar (con la
cintica y toda la cosa. No, pero esta bien. Esta bien.)

No, chévere, entonces si has visto algo, pero es que lo que pasa es que, en muchas oportunidades,
el cine (...) por ejemplo (...) los cortos que uno hace se tienen que enfrentar a muchas cosas. Al
Ministerio y si el ministerio de que el corto es muy fuerte lo ponen para de 18 afios y no lo compra
nadie porque los teatros solamente compran cortos que sean para todos publicos para poderlos
pasar con peliculas de Blancanieves de la no sé qué como para los nifios. Entonces, los cortos y
ellos lo quieren sacar el jugo todo hasta donde se pueda. Y entonces cuando uno llega el teatro
con 1/4 para todos si tiene 10 segundos mas no lo compran tampoco porque el teatro dice que es
un desgaste de maquina que la bombilla es muy costosa la de produccidn entonces tiene que tener
siete minutos exactos o no lo compran y hacer el corto exactamente y que no vaya a ser muy
fuerte entonces a mi me toca hacer los cortos suaves mejor dicho mas que todo comicos. ¢Tu no
has visto un corto que se llama pacto con el diablo’ que sale un nifio ahi diciendo “que manda a
decir mi papé que no tiene plata?” Robo macabro o0 también ya lo viste.

Robo Macabro, tal vez este no lo he visto.
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Robo Macabro lo hice en 1984 y lo hice en cine, pero entonces les parecié muy fuerte y una
sefiora que estaba en la junta del Ministerio estaba embarazada y toda esa vaina y le dio no sé qué
problema viendo la pelicula y entonces se sali6. Entonces que no que no. Y lo cogi, estaba en
cine, en pelicula pues, y lo digitalicé. Lo saqué aqui y me toco dejarlo de siete minutos y lo volvi
a pasar y ahi si Ahi si lo pudieron poner. Si quiere verlo, se lo paso. Es un corto que es miedoso,

pero a uno le da risa del miedo que tiene. Entonces, por eso me ayuddé mucho rob6 macabro.

(Pone el corto)

[...] ¢Ven? Esos son los cortos que aceptan, que no le van a poner problema nadie. Entonces esa
es la famosa enfrentada que tiene uno con los cortos. En los teatros si los pasa el ministerio bien
y llega el teatro y (hace sonido de guillotina) y... debajo de la cama. Eso es lo grave. El de un
pacto con el diablo me le pusieron censura cinco afios, cinco afios. Imaginese, y el teatro no me
lo queria comprar y me toco pasar una apelacion. Un recurso de reposicion que para todos los

publicos. Imaginese, semejante corto tan... Entonces...

Si, no tiene nada.
Por eso es comico sale el diablito chiquito diciendo “que mi papa no tiene plata”. No, eso fue la

embarrada.

Entrevista con Jairo

Yo me quise meter... mi idea es desde el comienzo siempre fue trabajar con el cine que casi no es
comercial en paises como el nuestro, que es el cine de terror, que pues en Colombia hasta ahorita
estd como... cogiendo fuerza. Entonces yo queria era meterme a explorar las cosas que se habian
hecho acé de terror y queria trabajar con el cine que nosotros conocemos como cine B.

Clase B, Si.

Entonces me encontré con tu cine y me encantd. Entonces quise...justamente estoy analizando lo
que tl comentabas...como la mezcla de lo global dentro de lo que nosotros tenemos aca como

local.
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Si, porgue es que ahi, por ejemplo, al cinema zombi le fascina el cine que yo hago, pero resulta
que cinema a zombi se le va la mano porque es que ellos ya llevan las cosas demasiado truculentas.
Entonces el tipo que le cortan la cabeza o que les sacan las tripas y las ponen sobre la mesa y que
no sé que... No, yo no trabajo asi.

Eso fue lo que me gustd, que tiene muchos elementos locales (A mi no me gusta) yo en lo en lo
gue mas me fijé pues la ambientacion, ;no? por ejemplo, en el cementerio central Choconta.

T viste 27 horas con la muerte, ¢cierto? si ahi esta el cementerio Central. Si toca meterse uno
por ahi. En Choconté también el cementerio por alla...

Entonces, lo que yo estoy haciendo basicamente con tus peliculas es mirar como se expresa eso
local. Los lugares, las creencias dentro de esa tematica global como el satanismo y todo eso.
Hay algo muy importante que de pronto te puedo contar para que lo expongas, si quieres. Es la
forma como se transmite un guion. Lo que pasa es que hay cosas en la vida que tienen mucha
acogida. Por ejemplo, las vainas malas, las vainas obsoletas, demasiado truculentas...hay mucho
publico paraeso. Es lo mismo que cuando un cura estd en una iglesia echando un sermon, entonces
el sermdn todos los que entraron los oyeron y todo, pero quien necesita ese sermon. ¢ El que entr6
0 es que no entr6? Entonces, el cine que yo hago, le pongo nombres como “espiritu de la muerte”,
“funeral siniestro”, todas esas cosas. Y en base a eso, yo lo hago més que todo para darle al
publico lo que le gusta. Lo mismo que sucede con un perrito. El perrito estd enfermito del
estdbmago y lo llevan al veterinario. Y el veterinario le dice al duefio, por ejemplo, “démele esta
pastillita, ojald dos veces diarias™. Y el tipo no se va a poner a decirle al perrito “venga, siéntese
aqui. Abra la boca. Toémate esta pastillita” y un vasito con agua; que el perro no lo hace nunca.
Entonces hay que darle al perro lo que le gusta. Entonces que le gusta el perro la carne. Entonces
uno coge un pedazo de carne y la frita o la asa en el asador y lo que sucede con esa carne el tipo
Ilega y parte un pedacito y el perro esta mirando asi entonces parte un pedacito y se la bota. Y el
perro hace “fiam” y se queda asi, como si no le hubieran dado nada, ;no? Entonces en un pedacito
de carne de esas, mete la pastilla. Ese es el remedio para el perro. Entonces, yo le voy a dar lo que
le gusta, carne. Lo cogid y “juas”, pastilla pa’dentro. Le estoy dando lo que necesita, el mensaje.
Entonces, el cine que yo hago tiene siempre un mensaje, pero ¢qué pasa con ese mensaje? Yo no
se lo voy a dar al publico, sino que yo le muestro un desnudo, muestro una escena erética, escenas
asi, truculentas o asi. Pero siempre va al mensaje. Entonces todas las peliculas mias llevan un

mensaje. Por ejemplo, la que tu viste, que te fascina, “Minuto fatal” tiene un mensaje. El mensaje
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es verraco. Tiene muchos mensajes. Ahi hay muchos mensajes. Sobre el dinero. Sobre todas las
cosas. Entonces, el cine que yo hago es exactamente ese. Entonces, si en un teatro. En un centro
comercial, por ejemplo, en el teatro de aqui ponen una pelicula que se llame: “La palabra de Dios
en el siglo XXI”, nadie entra. Pero si el frente, pongo yo otra pelicula que se llame: “El demonio
y el sexo en el siglo XXI”, todo el mundo se mete a ver la pelicula. Entonces resulta que yo le

pongo el mensaje a esta. Entonces esa es la tematica y la forma como yo hago el cine.

(Aqui un extracto de una conversacion con Cathy, la sobrina de Jairo, mientras cuadramos la

entrevista.

centonces ta haces la edicion en el computador?
Si sefior, en un programa que se Illama Adobe premiere. Es como una linea de tiempo. ¢si has
visto las lineas de tiempo que van por ejemplo de 1991, 1992? Asi mismo pasa con las peliculas.
T coges la informacion que necesitas, la recortas y la corres. Lo mismo pasa con la linea del
tiempo.
Y, por ejemplo ¢los efectos?
Los efectos son como croma, es decir, por ejemplo, si uno necesita en los efectos o digamos uno
los pone como es el pedacito y lo montas. Lo haces el pedacito. Digamos tu pones un fondo azul
y grabas el personaje que necesitas. La croma lo que hace es quitar los oscuros los quita y deja
solo lo que necesitas por ejemplo si esta vestido blanco no lo va a quitar porque esté al fondo azul
el fondo azul loquita y td lo puedes montar en la imagen que necesitas. La croma lo que hace es
quitar lo azul y quitas s6lo lo que necesitas. Digamos, si esta vestida de blanco, no lo va a quitar.
¢por qué? Porque esté el fondo azul.

Entrevista

¢ Qué cineastas fueron decisivos en su decisién de hacer cine?

¢ Qué realizadores?

Bueno pues, de los realizadores de cine que yo de admirado y que seguiria una trayectoria, son
los que han hecho peliculas que muestran realismo. Por ejemplo, las peliculas que hacian antes
como “Ben Hur”, “Los 10 mandamientos” son peliculas que a pesar de que fueron hechas en

celuloide. Hechas en el sistema normal de produccion cinematogréafica, fueron peliculas con
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mucha acogida; y que abrieron practicamente las puertas de lo que es la produccién del cine. Por
ejemplo, Franco Zeffirelli fue uno de los directores que mas admiro porque fue uno de los que
hizo la pelicula més larga de Jesus de Nazaret; haciendo un realismo cogido de la Biblia. Entonces
para mi esa pelicula no es una pelicula y no es una pelicula comdn y corriente. Son 6 horas. 3
peliculas practicamente. Otro que admiro bastante se Steven Spielberg. Por ejemplo, una de sus
peliculas que yo mas admiro y que la veo en muchas oportunidades, y la repito, y vuelvo y la miro
y toda la cosa; y me gustdé mucho el guion. El guionista que hizo esa obra que se llama “Volver
al futuro 1 2 3”. Me parecio6 una cosa extraordinaria.

Otro que me parece pues no me acuerdo en este momento el nombre del director de esa pelicula,
pero es la unica pelicula que me mueve la butaca, que me hace dar miedo a mi, que no me da
miedo nada. En consecuencia, esta pelicula, se llama “El exorcista”. La primera version del
exorcista es una de las versiones que mas me llama la atencion, realmente. Esos son asi por

encimitica los realizadores que me han movido la butaca.

2. ¢Hay alguna pelicula que hubieras querido hacer y no has hecho?

Si, claro, claro. Hay una pelicula que dure haciendo mucho tiempo el guion que fue “El fango de
la muerte: Armero, tragedia anunciada.” Ese guion lo tengo ya en un libro. Me toco...Me gusta
mucho porque hubo una investigacion muy cruel, muy fuerte. Yo logré investigar que la tragedia
de Armero se produjo por motivos muy, muy, muy propios del manejo; o méas bien del
comportamiento de la humanidad. Y lo descubri, y lo demuestro en el libro. Queria demostrarlo
ante la pantalla. Puedo asegurar, y lo demuestro también. Es decir, todo lo que yo hago en esa
pelicula lo demuestro. No, lo digo porque el papel aguanta todo. No lo demuestro. Esta historia
empieza practicamente desde el asesinato de Jorge Eliécer Gaitan, el 9 de abril de 1948. Tiene
que ver el asesinato de Gaitan con la tragedia de Armero en 1985. Entonces todo el mundo me
dice. ¢y por qué? Entonces yo les digo, vean la pelicula. O lea el libro. Pero yo me demoré mucho,
mucho tiempo. Me demoré casi 10 afios investigando. Los que quedaron, los que no vivieron la
tragedia. Todo, todo todo. Me meti en la vida de Omaira, de la maméa de Omaira; que vive aqui
en el bloque siguiente. Yo le hice unas entrevistas a ella; al hermano, que no me queria decir nada.
Bueno, una cantidad de entrevistas a toda la gente para esa pelicula. Lastima. Yo creo que ya no

la puedo hacer. Empezando porque es muy costosa, y muy dificil de hacer. Quisiera hacerla.

136



Hacerla en tercera dimension para mostrar esa lava que se viene encima de esa gente, etc. Seria
una obra maestra para mi porque en realidad si me demoré mucho haciendo el guion y el guion
es verdadero, es real. Es todo lo que paso y por qué paso.

Y otro que tengo también escrita. Yo fui muy amigo de Wilson Chopenera, autor de la cumbia
mas grande que ha tenido Colombia; La que le ha dado la vuelta al mundo y la que hace sofiar a
Colombia cada vez que suena, que es la pollera colora. El, como mi amigo, me dio los derechos
de la obra y me dijo haga lo que quiera con eso. Y en notaria el vino y firmd y me autoriz6 para
que yo pudiera trabajar con el disco de la pollera colora. Y la obra, no se llama la pollera colora,
si no que se llama: Angustia en el trépico: la pollera colora. Entonces... también me saqué un ojo
haciéndola, averiguando cosas etc. etc. Tiene mucha ficcion, pero también el realismo de acuerdo

con lo que me cont6é Wilson, alma bendita.

. 3. Ahi afadido a esa pregunta, ;te gustaria que alguien de tu familia pudiera ser esas peliculas o

quieres que queden ahi?

- No, no, no, yo si quisiera que alguien, pero pues lo que pasa es que tengo muy pocas personas
a las que yo les puedo ensefiar. Yo quisiera ensefiarles. Yo quisiera ensefiar... Ensefiarle a
muchas, pues no muchas, pero si algunas personas especiales, pero que yo vea que les gusta el
cine. Por ejemplo, digamos a Cathy, yo le ensefiado muchas cosas, el manejo o la parte técnica.
La parte creativa es la mas importante. Si uno no tiene creatividad mejor que no se meta a hacer
cine. No es bueno hacer cine si no tiene buena creatividad. Yo invento una historia en dos
patadas. Me la invento, pero cuando ya habido algo nuevo, venga paca para ver como algo hago
esto, pero si me gustaria que alguien, un hijo o nieto, siguiera mi trayectoria. Quién sabe. Quién

sabe. Ojald, ojala.

4. ;Qué es lo mas dificil de hacer cine en Colombia?

Lo mas dificil para hacer cine en Colombia es la parte econdomica. Es la parte mas complicada. Y
otra, que la veo yo porque me tocd vivirla, pues de pronto muchos no les pasa eso, pero si... la
envidia. Yo cuando hice la primera pelicula, “Funeral siniestro” bati record en exhibicion en

taquillas, que yo las tengo filmadas... Y yo me di cuenta de que muchos ... Yo creo que si la
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envidia fuera como el cancer, todo el mundo se habia (sic) muerto de envidia. Esa vez fue terrible.
Tan terrible fue que me hicieron una persecucion impresionante. Los comentarios seran barbaros.
Por lo que yo apareci ese cine porque yo me meti en los estudios y aprendi por mi propia cuenta.
Yo estuve Churubusco, en México. Yo era muy asiduo a ver peliculas mexicanas y all4 estaba.
Me codeaba con todos los artistas que yo veia aqui en las en las pantallas de cine. Yo nunca
imaginé que fuera codearme con ellos. Y yo me di cuenta de que fue tanta, tanta la envidia de que
yo estaba haciendo cine que sacaban unos titulares de prensa que decia dique Jairo Pinilla era un
aparecido, un nedfito, un pretendido que deberia estar vendiendo empanadas. y que yo por qué
me iba a poner a hacer cine. Y la gente asi en los teatros (hace sefial de mucho con la mano) y asi
todo... hasta que lograron su objetivo los envidiosos, que estaban untados de politica, y tenian
cierto peso. Entonces, como estaban montados de politica y tenian mucho poder y podian hacer
muchas cosas, entonces las hicieron. Entonces me cayeron. Me quitaron todo lo que yo habia
hecho. En ese momento, todo lo que yo he hecho, 74 peliculas, no existen. Yo no las tengo. Me
las quitaron. Entonces yo soy productor un de cine que no tengo nada que mostrar porque me lo
quitaron. ¢quién?, el gobierno. Los sefiores envidiosos untados de politica. Entonces es una de las

cosas que yo veo dificil es para los que hacen cine.

Otra cosa dificil [...] es el cretinismo que hay. Aqui hay personas que hacen un corto de 30
segundos; de 30 segundos y al dia siguiente no hablan con nadie. Caminan y levitan. No sé, es un
cretinismo; lo que yo no soy. Entonces, como yo no soy asi yo hablo con todo el mundo. Yo soy
igual a cualquiera se haya hecho dos peliculas de largometraje o 10 o las que sea. Yo hablo con
todo el mundo. Yo soy igual a todo el mundo. Y A todo el mundo lo trato bien y en los festivales
en los encuentros asi cinematograficos yo a todo el mundo lo trato y por eso los muchachos de
las universidades me buscan mucho, demasiado me buscan. Es por eso es porque dicen oiga, Jairo
Pinilla con usted si se puede hablar porque hemos tratado de ubicar a Fulano, mengano, pero no,
ellos no. Ellos estdn muy ocupados y no hablan con nadie. Y ahora, que cuando puede uno hablar
con ellos, lo miran por encima del hombro. Se creen la verraguera y no, no, no. Nadie puede ser
mas que nadie. Todos tenemos la misma naturaleza. Yo siempre he dicho soy igual a todo el

mundo. Que porque hice una pelicula no me creo mas que cualquiera. Yo soy igual a todos.
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Una vez le hice una ... - nunca, nunca lo habia hecho en una entrevista, pero les voy a contar aqui
como, cosa especial - yo siempre iba un café frente al almacén Tia de la séptima con 17. Ahi habia
un café y nosotros ibamos a tomar tinto ahi con mi hermano y habia un sefior, un muchacho. Y
también y era buena persona y €l iba y nosotros hablamos con él; y él era el embolador, el que
nos brillaban los zapatos. Entonces, una vez alguien se le ocurrio decir: - “oiga, ;usted no se siente
mal estando a los pies de una persona embolandole los zapatos? Entonces el tipo dijo: - “No, ¢por
que? Es un trabajo. - Pero si, el tipo dio entender que habian (sic) muchos que lo trataban como
una basura porque estaba a los pies, embolandole los zapatos. Y yo le dije: - “No, no nunca.” -Y
entonces yo le dije: “Venga, hagamos una cosa, hermano- - y esa es mi manera de ser. Nunca lo
habia dicho. Nunca lo habia dicho en ninguna entrevista. - Me senté y le dije: “Venga hermano,
yo lo embolo. - Y asi lo hice, y le dije: “Me siento grande. Me siento la verraquera embolandolo.
Y lo embolé. Al embolador. El tipo verraco aterrado, mirdndome. Si, todos somos iguales.
Entonces, ¢por qué se tiene que venir a crecer un animal que porque hizo un cortometraje o porque
hizo ahi? Pues... se cree la vaca que mas pues... por no decir la palabra. Entonces eso no es asi.

Esa es mi manera de pensar y mi manera de ser.

5. ¢Qué cualidades no podian faltar nunca en tus actores?

¢Cualidades? Bueno, importantisima esa pregunta. ES muy interesante. Yo trabajé con una
compaiiia. Yo fui gerente de la compafiia en varias ciudades aqui en Colombia. Una de las cosas,
cuando yo le hacia una entrevista a una persona; a un vendedor para recibirlo, lo primero que le
preguntaba era: yo le ponia dos aspectos.

¢A usted le gustaria un sueldo basico de 10,000 pesos, por decir algo, y una comision del dos por
ciento?, o ¢le gustaria tener 2.000 pesos de basico y un 20% de cobro de comision? Yo le
preguntaba al vendedor. Y yo me daba cuenta de que el tipo decia: - No, 10,000 pesitos de basico.
Es un tipo que no tiene ninguna aspiracion, ¢si 0 no? En cambio, el que me decia: - No, deme una
comision alta, es porque el tipo se siente verraco. Se siente capaz de vender hasta la cama donde

duerme, y asi es. Entonces, yo siempre estoy analizando es el factor econémico.

Si yo trabajo con una persona en el cine yo lo primero que miro es mirar (sic) qué ambicion tiene.

¢Cudl es su propia ambicion?, ¢;llenarse de plata y salir, o que su papel [...] sea la verraquera?
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Que se destaque. A mi no me interesa, tal vez por lo que yo pienso asi, a mi no me interesa tanto
cuando yo hago una pelicula que vengan y me den un cheque de no sé cuanto; porque un cheque
se lo dan a un narcotraficante y esta lleno de plata, pero en cambio nadie hace una pelicula. En
cambio, cuando yo voy a ir al teatro y veo la cantidad de gente para entrar a ver una pelicula mia,
esa vaina me llena, me satisface. Quedo almorzado durante afio y medio, dos afios. Y, olvidese

mano, me siento mas feliz que una mica en un pesebre.

Entonces qué pasa, qué a mi me interesa que la otra gente venga y trabaje porque le gusta; porque

ama el cine; porque sabe que lo que va a hacer.

Oiga, hoy esta vaina me va a salir bien, o no, no me va a salir bien. Es preocupado por su
actuacion, cdmo va a ser; y nunca esta preocupado por cuanto me va a llegar. Es igual que
cualquier artista. Igual que un pintor. Un pintor hace un cuadro, que tin, tin, tin, tin, ta, ta. La
casita, el arbolito, la entrada de sol, las nubecitas, una vaquita. Hizo el cuadro. El tipo esta
pensando en que ese cuadro es exactamente la verraquera que €él piensa. Ese cuadro va a ser asi.
uy, aqui esta, ta, ta. Hoy me salié como yo queria, que verraquera de cuadro. El nunca esta
pensando que si le pone dos nubes mas le van a dar mas plata. Nunca. El verdadero artista.
Entonces, exactamente esa es la politica que yo tengo. Yo busco la persona que sea el verdadero
actor, que sea el verdadero artista; el que viva con lo que hace. Que le sepa a eso y no que el que
esté pensando: «Bueno, y al fin que la plata, ¢qué?» Hay que buscar la plata y toda esa vaina' La
plata la consigue un traficante, pero el cine no lo hace nadie. O bueno, si lo hace todo el mundo,

pero no con el amor con el que yo lo hago.

¢Hay algan director en especial con el que te hubiera gustado trabajar?

Con Spielberg. Bueno, claro que él es productor también. Productor y director.

-Creo gue ya contestaste un pedacito de esta, pero - ¢Por qué el terror?
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Bueno, mira, lo que pasa es que hay otra cosa que también yo la hago. Yo no camino para adelante
porque veo caminar a los deméas. A mi me gusta ir en contra de lo que hace todo el mundo. Si
todo el mundo nada con la corriente yo nado contra la corriente. Entonces, ¢qué pasa? Contra la
corriente uno nada bien. El agua de para aca y uno le ve la cara todos los que bajan. Uno le ve la
cara porque va en contra de la corriente y le esta viendo, como dicen por ahi vulgarmente, la jeta
todo el mundo. “Pipipipi”, en consecuencia, a mi me parece que hay que hacer cosas que no las
haga todo el mundo porque todo el mundo hace esto, y esto, y esto. Y si, la verraquera. La
verraquera de cada cual tiene su éxito y cada cual tiene su manera de pensar, pero yo digo: “No,
hagamos una vaina dificil; que no la haga cualquiera”. Cuando una cosa es bien facil y yo llego
y latermino y ya, chan, quedo ahi, y yo me quedo pensando si qued6 o no quedd una verraquera.
Digo yo, pero cuando es bien dificil, juepucha y uno dice: “esta vaina esta verraca, espérese”. Y
mas le meto la ficha, como dicen. Y también cuando hay una oposicién, cuando yo me doy cuenta
de que me estan haciendo una guerra por lo que yo estoy haciendo digo yo: “Qué chévere. Qué
chévere darle en la jeta esos cuatro que estan todos alla parados mirando que me vaya mal y
deseandome el mal”. Entonces llego yo y digo: “pues ahora lo voy a hacer verracamente; y mas
meto la ficha, y mds trabajo, y mas digo: “pues voy a salir y a mi no me tranca nadie con sus

pensamientos de nada” porque un avion se eleva mas facil cuando tiene bastante viento en contra.

¢Qué opinas del cine actual colombiano?

Esta en peligro. El cine actual ahorita esta en periodo de desaparecer porque ya estan pasandose
mucho en la tecnologia; que es muy facil con el computador. Entonces, la mayoria de las cosas
que yo he visto le han metido mucha ficcién. Mucha, mucha... mucho el truco, la cosa, que se
elevd, que se cayd, que las estrellas, que salieron chispas aqui, que salieron chispas aca. Entonces,
(qué pasa?, las historias famosas las historias aquellas famosas, por ejemplo, “quo vadis”, “la
Maria”, historias que uno tiene que narrar y en donde pueda servir a la gente. Eso ahorita ya no
se ve. Yo estoy viendo que el cine ya esta es yéndose. Es mas facil meterse a un aparatico, a las
maquinitas, y ponerse a jugar maquinitas (hace sonido de maquinitas), y va uno al cine a ver las
mismas vainas. Que se estrellaron, que pasaron las balas por aqui, por alla; que no sé qué. Estoy
viendo que [...] las gruesas costumbres de los jovenes estan inclindndose demasiado por la ficcion;

y por hacer las cosas imposibles. Mejor dicho, con muchos efectos. Muchos efectos. Estan bien

141



los efectos, son una verraquera. Por ejemplo, yo admiro el efecto cuando muestra una realidad.
Un ejemplo, la pelicula Titanic porque al final hay un efecto muy bueno; a pesar de todos los
efectos que tiene la pelicula, pero ese es muy bueno, que es cuando el barco se hunde. Todo eso
esta hecho con animacidn y efectos especiales, pero estdn mostrando una realidad. Fue que asi
paso la vaina. Asi fue, pero si vamos a mostrar que el tipo se comié una vainay le salieron chispas
en la boca... No, hermano, no. Para mi todo extremo es vicioso. Que no nos salgamos de la

realidad y el cine se llama séptimo arte y yo quiero que el cine no se vaya a acabar.

Yo le digo a los muchachos: “pilas, pilas, hermano. Pilas con lo que estan haciendo. No se les
vaya la mano. Hagan historiecitas. Hagan cositas bonitas. No nos salgamos de la técnica

cinematogréfica.

- ¢Cuales son tus miedos mas profundos?

Miedos bueno esa es una pregunta que me la hicieron a mi tomandome un café aqui en Bogota
con no sé qué y la grabamos el miedo realmente Pues yo le Tenia mucho miedo por lo menos a
un atatd porque cuando yo estaba chiquito porque me llevaron a un anfiteatro a ver a un muerto
que se habia pegado un tiro en la cabeza. Imaginese, yo tendria por ahi 6 o 7 afios, pero entonces
yo le cogi miedo eso. Miedos, miedos, miedos, fueron avanzando... Entonces, en base a eso, he

hecho algunas peliculas. Después ya, ¢a qué le tiene miedo a parte de un atald y un muerto?

No, pues, a mi me sacan una culebra me la ponen aqui y yo me subo un poste ahi mismo. Lo
busco, lo mandé hacer o lo que sea, pero me subo un poste. Entonces hice una pelicula, 'Area
maldita’, donde es una culebra que es la culebra marimbera. Pero miedo... miedo, miedo Asi (pone
cara de pensativo) ... le voy a dar una respuesta que aquellos que me preguntaron fue igual, se
quedaron como asi (hace cara de asombro). Hay una sola cosa la que yo le tengo miedo. Una sola
cosa. Ahoritica ya no le tengo miedo a nada, pero hay una, y la vuelvo a repetir porque ya le dije,
que es apartarme de Dios. A eso si le tengo miedo es la Unica, ya.

¢ Cuales serian tus 5 peliculas de terror preferidas?
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Bueno, pues la primera es “El exorcista”; de terror. La otra es “El exorcismo de Emily”. También
es otra que es muy fuerte... otro terror pues... no. No me mueven asi muchas otras peliculas. Lo
que pasa es que yo tengo un problema que es medio cruel; que yo voy a cine y veo una pelicula
y estoy mirando: “pues... hay un salto de eje de cadmara aca si, aca no y ese ese vestuario ahi no”
Entonces, yo siempre estoy asi y ya no veo la pelicula. Por eso no veo television porque me da
mamera porque yo mismo me estoy diciendo “voy es a mirar”, pues no para criticar, sino como
por alimentar mis propios conocimientos. A mi me fascina que me critiquen. Me fascina... que

oiga qué tal cosa, y por qué tal cosa y tal otra; a pesar de que tenido experiencias...

Tuve una experiencia cuando hice un corto en el Parque Nacional; nunca habia hecho un corto y
yo hice un corto. El primer corto en Colombia que se hace con ficcion. Mejor dicho, un tipo que
se eleva, que se desaparece, que hace magia. Se llama “Condor el mago” Entonces llegd un sefior.
Yo acepto todo lo que me digan. Yo lo acepto, pero ese tipo llegd ahi y yo dije: “;sera que Si?”
De verdad porque hay tipos, y directores, que uno no se atreve a decirles: “Oiga, mano, ese pedazo
ahi en esa partecita... el tipo soltd el periddico antes, por decir algo. Como una insinuacion, que
uno cree uno que el director le va a agradecer. Yo si lo hago asi me dice alguien y me hace una

insinuacion.

Yo le digo: “hermano gracias. Oiga, ;sabe qué? hagamos tal cosa, pero entonces, cuando uno le
dice a x cantidad de directores, la mayoria colombianos, hace una insinuacion - Yo por eso cuando
veo la filmacién yo me meto ahi a mirar yo me yo me quedo callado mejor. - porque el director
lo primero que le dice a uno es: “;quién esta haciendo la pelicula usted 0, yo? Asi son son, muy
queridos. Entonces uno cree que todos son iguales que uno [...] yo por eso no digo nada. En
consecuencia, el ejemplo el parque nacional [...] Después escuché que el tipo fue y dijo: “;qué tal
estos directores?, ¢qué tal que uno no les dijera, ;como harian las vainas?” ;Si me entiende?
Entonces cree que porque dijeron esa vaina, entonces la vaina (refiriéndose a la pelicula) sali6 la
verraquera. [...] Yo dije, ¢acepto o no acepto una insinuacion? pero yo dije: “todo lo que digan

bienvenido me importa un bledo esa es la realidad.”

- ¢Cual es la parte que mas disfrutas de hacer cine?
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Hay dos partes que son muy interesantes en el cine. Lo mas dificil, para mi, en las peliculas que
yo hago: lo mas verraco, dificil, es crear. Inventar el final, y eso se lo he dicho yo en todas las
universidades a donde voy. Yo a todos los muchachos: “Ojo con los finales. Ojo. Ustedes pueden
hacer toda una labor la verraca. Efectos especiales aqui. Que se cay6 el mundo, que se vino; que
Monserrate se desplomo, que Guadalupe le dio un golpe a Monserrate y vuelve otra vez a su sitio,
que yo no sé qué... Toda esa vaina. Y viene un final y a lo Gltimo [...] hacen una jalada y todo el
mundo en el teatro asi (hace sonidos de “ash”) “se tiraron todo por el final. Por un miserable
final...” Y eso lo he visto yo, no solamente en el cine sino en el deporte. Una pelada que sale da
20 brincos en el aire, cae. Se coge de una barra, se le va a dar la vuelta. Viene aqui da otra vuelta,
se cae otra vez; para aca viene para acd, hace una cantidad piruetas... Mejor dicho, una dura para
brincar y saltar. Y eso y no, se para en la cabeza, camina en las manos sobre una cuerda, hace un
juego de vainas... Y alo Gltimo, el ultimo bote ellay cae; y debe caer parada y resulta que cuando
cae hace asi y se va (y hace como que se cae) y se tiro toda la actuacion, ¢si 0 no? Entonces, en
el deporte también el final es gravisimo porque si la persona cae mal, la embarrd. Ahi viene el
puntaje... Mala descalificada porque al final se tir todo. Entonces, esa es la realidad. Yo disfruto
mucho cuando estoy. Yo siempre le digo a los alumnos, a los de las universidades, los que estan
estudiando arte, “ojo que [...] hay dos partes muy importantes. La creatividad; cuando éste esta
escribiendo el libreto, inventando, que no le suene el teléfono. Que no los llamen. Que no sé, que
nada. Aqui corrigio ta ta, vuelve otra vez. Oiga esta parte, corrija y dele... Y asi uno esta
inventando, y creando. En ese momento son una, dos, tres semanas, o hasta 2 meses, haciendo y
escribiendo. [...] Después de que ya uno escribid todo esta una berraquera, entonces ¢,qué pasa?,
en ese momento ya cred. Ya invent0. Entonces coja el libreto, métalo debajo el brazo y vamos a
filmar. Cuando uno filma ya no tiene casi problemas porque (si) uno va a un rodaje a filmar una
pelicula y se pone a pensar, se tira la pelicula. Ya pens6. No piense. Ahorita ejecute lo que ya
pensd; y ojo con el final. Lo que yo mas disfruto [...] es la edicion y montaje. Es la parte en donde
yo veo que la pelicula se hace o se vuelve miércoles, jueves y viernes. Mejor dicho, toda la

semana.

¢ Qué opinas del uso de la tecnologia en las peliculas de terror de hoy en dia?
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Lo que yo te dije ahorita, estan exagerando: y para mi todo extremo es vicioso. Es muy buena la
tecnologia, y lo que hoy se puede hacer, y yo nunca me imaginé que en un computador se pudiera
hacer cine. Cuando yo me senté en el computador la primera vez y empecé a mirar, dije:
“juepucha, la verraquera hacer yo un encadenado una disolvencia. Hacer esto y lo otro. Un fade
in, fade out y hacerlo en menos de 2 segundos lo hace uno. [...]JEn el cine convencional yo me
tiraba una semana, 10 dias haciendo un encadenado de 48 fotografias o0 64. Muy dificil, pero no,
ahoritica n. Entonces, uno se sienta en el computador y sabe que puede hacer esto; que puede
hacer lo otro; que puede voltear en la cabeza al que quiera; que puede devolver el movimiento y

hacer un jurgo de vainas. Entonces es importante.

De tus peliculas, ¢cudl es tu favorita?

Bueno, tengo una favorita. Digamos por trabajo, por dificultad... porque hubo muchas cosas. La
primera pelicula hecha en celuloide con efectos especiales filmada en alta mar; con barcos.
Filmada en Panam4, hablada en inglés. Mejor dicho, una pelicula super internacional Qué es
“triangulo de oro: La Isla fantasma”. Entonces esa pelicula yo la respeto mucho porque fue un
camello hacerla. Ademas, los gastos fueron en dolares, el doblaje fue en México, filmaciones en
el canal de Panama...Meterse uno con todo ese despelote alla, a pesar de que gracias a Dios me
dieron el permiso de filmar alla. Tuvimos un poco mas de inconvenientes, 0 no inconveniente, si
no mas trabajo. Me toco filmar en Buenaventura, adentro en una isla donde no habia sino lagartos
y esas vainas. [...] Mejor dicho tenaz. Esa pelicula fue la més dificil, pero de las peliculas que han
tenido mejor resultado y mas acogida del ptblico “27 horas con la muerte”; y la pelicula que abri,
con broche de oro, practicamente asi empecé yo. Nunca habia hecho un largometraje y lo hice fue
un éxito el verraco; y también por la forma fue “Funeral siniestro”. Esas son las peliculas que méas

0 menos...

En tu pelicula extrafia regresion hay bastantes referencias a lo que es la medicina, la espiritualidad,
y otro tipo de estudios varios. ¢De donde te inspiraste y sacaste la informacion? Vemos que son
muy concretos y detallados y para mi, requirieron una buena investigacion sobre ese tema, ¢de

donde salio la idea?
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Es bonita esa pregunta. “Extrafia regresion” nacio... Nosotros estabamos tomando tinto con unos
amigos en una cafeteria y llegé un amigo que estaba haciendo un analisis de un juzgado con unos

papeles y un poco de vainas.

Y llego vy le dijo al otro, que también estaba metido ahi:

- Oiga, aqui hay un - cémo se llama- ...un documento que esta escrito aqui asi. Esta legalizado y
que no sé que, Pero ;cdmo hacemos?, esto no se puede cambiar.

- ¢y por qué?

- Porque el tipo se murid, hermano. Entonces, dijo el otro:

- Ay no, la embarrd. Y ahora, ;como cambia usted eso? (Yo oyendo lo que ellos dos hablaban)
Y el otro le dijo:

- la Unica seria ir y hablar con el muerto y volver otra vez.

Entonces yo me quedé como pensando: Oiga, chévere. Esta bueno el tema para una pelicula; que
la persona muera pueda irse y hablé con el espiritu. En el caso, la pelada va hablar con el espiritu
de la mama para que le diga quién la maté y vuelve otra vez; y vuelve y juega. Entonces, yo
empecé a hacer todo el andamiaje de la pelicula. Por esa charla de esos dos se me ocurrié a mi.
Asi fue.

Ahi en la pelicula se habla de lo que puede llegar a pasar en un futuro. Yo me baso es mas que
todo en que hay personas, hay tipos millonarios que para su muerte hicieron congelar su cuerpo
con el animo de que en un futuro venga la ciencia y los vuelve a resucitar con su mismo cuerpo,

¢Si?, entonces por eso sale en la pelicula.
¢Que en donde esté el espiritu en el cuerpo?
Ah no, sélo se sabra con la ciencia dentro de muchos afios. - Eso lo dice el profesor. Y, muchas

cosas ahi que se presentan, pero que yo las pongo como incognitas a ver que pasa.

¢ Qué hechos sociales podrias decir que marcaron tus peliculas?
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Bueno pues la realidad de lo que es la vida basandome en cosas usuales. Digamos, en la vida
normal y se le mete un poquito de ficcion, y un poquitico de algo para enlazar esta pelicula tltima.
Por ejemplo, la que hice en tercera dimension “El espiritu de la muerte”, esta pelicula tiene mucho
realismo, mucho, porque habla de la droga, de lo que pasa ta ta ta, pero también tiene una ficcion;
porgque me inventé un sistema que nunca el cine lo ha creado. Spielberg invent6 que se montan a
un carro que se llama un Delorean y se va al pasado, al futuro, al presente. Entonces, yo también
inventé algo. No les digo. jMiren la peliculal Me inventé eso, es una vaina verracay chévere [...]
y lo hago tan interesante que ese es el final interesante de la pelicula. Me parecid la verraquera

por no decir la otra palabra con , , p.

¢Puedes contarnos mas del proceso de distribucion y produccién de tus peliculas?

Bueno, la produccion, generalmente, se basa en las comodidades que uno puede llegar a tener;
los capitales. Que la gente cumpla, mas 0 menos, yo soy un poquito estricto en eso. Yo no acepto
que venga una persona enguayabada; que se ha tomado sus traguitos el dia anterior y todo. O
vamos a firmar, o vamos a beber. Y yo si en muchas oportunidades que llegabamos y que

estabamos en el cuento de a beber... Bueno, listo. Entonces no filmemos hoy.

Y0 no me voy a poner a corregir, sino que no trabaja el tipo que esta tomado, o que venga a tomar,
0 que venga enguayabado, o alguna vaina asi, no trabaja. Qué pena, no trabaja. No lo voy a sacar,
sino no venga pasado mafiana, y hoy hacemos esta otra cosa. Esto es algo que yo he tenido en
cuenta, la rigidez. Otra cosa que también tengo en cuenta es la posicion que puede llegar a tener
el director. Yo puse un ejemplo, todo el mundo dice que el director es el que mas grita, el que
mas manda, el que mas madrea, el que mas de todo. Y les digo: si, pues si, muchos, pero para mi,

hacer una pelicula es el recorrido de un tren.

¢En donde esté el director en el recorrido del tren? En la maquina puede ir el camarografo, el del
vestuario, los actores. En el otro vagon los técnicos, la maquilladora, etcétera. Va todo el mundo
enel treny cen donde va el director?, pues alla arriba porque es el que mas grita, el que mas habla,
el que mas sabe. No, en mis peliculas, el director esta debajo de todo el mundo. No es ni el que

mas grita, ni nada. Es el que le dice a todo el mundo por dénde se debe ir, 0 sea los rieles del tren.
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El director estd debajo de todo el mundo. Es igual a todos los que estan ahi. Todos trabajamos

igual.

Una de las cosas que yo tengo [es que] yo nunca trabajo con empleados. Yo trabajo con amigos,
con familiares. Cuando yo hago una pelicula, todos los que trabajan, todos son mi familia. La
familia de la pelicula tal, entonces a todos los traté con amabilidad. Que la nifia se equivoco,
bueno. Se equivocd. Yo nunca le voy a decir: “Ay, ;cémo se le ocurre?” Porque yo si he visto
muchos que el grito, pero yo le digo: “venga, gorda. Ojo que tu lo puedes hacer mejor. TU eres
una dura. Acuérdate de la prueba que hicimos; alguna vaina le digo, pero ta lo puedes hacer
mejor.” O sea, nunca le digo que esta mal hecho. Entonces ella no se siente atortolada; que me

gritaron o algo, entonces por eso le digo que el director va debajo.

¢Puedes contarnos mas acerca del proceso de produccion y distribucion de tus peliculas?

La distribucion es un camello. Los distribuidores llevan todas las de ganar y eso es peor hoy en
dia. Estd mas complicado. Cuando yo presenté la pelicula, por ejemplo, la pelicula Funeral
Siniestro; yo la presenté yo no tenia un peso para hacerle publicidad. Y las distribuidoras no
gastan un peso. Ellos nunca gastan en el periédico. No gastan nada anunciando una pelicula. Todo
lo anuncia el que hizo la pelicula. Si es americano, que venga Spielberg y que pague en el
periodico para que salgan los afiches. Si es fulano de tal, si es mengano... Aqui en Colombia todos

tenemos que pagar la publicidad. [...]

El teatro lleva el 60% del valor que se recaude al principio. Después, suben el 70% pero porque
ya después de que la pelicula ha salido, no esta lleno. Lleno total, que es cuando uno hace buena
publicidad la pelicula arranca con llenos. Entonces, va el 60% le queda el 40% a la pelicula 'y con
el 40% que le queda tiene que pagar toda la publicidad [...] pero después de que ya lleva dos
semanas, pongamosle, que le vaya bien a la pelicula; como ya la ha visto un grueso, una buena
cantidad de gente, comienza a bajar. Entonces, ya no llen0 total el teatro. Y en cambio de haber
100 personas hay 95. Ya después baja a 93. El teatro dice no, esto al 70 porgue el teatro no puede
perder. Entonces, ¢qué pasé? Ultimamente, con el problema del cambio de proyeccion en los

teatros, gravisimo. Ya los teatros no tienen por qué utilizar las maquinas proyectoras; esas que
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tienen los rollos grandototes, eso fuera. Cada maquina de esas ¢cuanto valia, o cuanto costo? un
billete largo. Entonces, ¢qué?, viene el computador y la pelicula en un dsp. ya no va con el rollo
y la imagen, no sefior. Ya va codificada, pero hay que hacer un dsp que vale una millonada un
poco grande plata Entonces, ¢qué pas6? Como los sefiores que tienen mucha plata, tienen muchos
teatros. Entonces son los que mucho tienen que perder. Perder, no, sino invertir. En consecuencia,
viene el problema con los teatros que tienen mas teatros. Por ejemplo, el caso de cine Colombia.
Cine Colombia dice: nosotros tenemos x cantidad de sala por poner un nimero tenemos 200 alas
en el pais y son 200 maquinas que hay que comprar porque entre mas teatros, mas méaquinas.
Entonces qué pasa, que son 200 proyectores que botan y 200 que van a comprar. Cada uno vale,
bajito, trescientos ochenta millones de pesos, bajito. Entonces, trescientos ochenta millones por
la cantidad de teatros. Entonces el dinero que tiene que sacar Cine Colombia es muy verraco. El
que no tiene sino dos teatros, bueno, compra dos equipos y ya, pero los que tienen mas teatros...

Los grandes distribuidores tienen que ir a llorar como locos con un pafiuelo bien grande, una
sébana. Ir a llorar a la oficina de cinematografia. Mire que, ;,como vamos a pagar nosotros? Nos
vamos a arruinar, ;como hacemos? La oficina de cinematografia dice: “No, pobre gente.
Tampoco, tampoco.” Entonces, ¢qué hacemos? 750 ddlares valen el derecho para uno presentar
una pelicula en un teatro. Si no funciona la pelicula, al dia siguiente, el teatro la saca y pone otra.
Y otros 750 ddlares del otro productor. Entonces, el que hizo la pelicula y se sacé un ojo se la
sacaron el dia siguiente. ;Quién perdié? El que hizo perdi6 la pelicula perdié todo, pero el sefior
del teatro no perdi6 entonces hay un apoyo muy chévere para los exhibidores realmente estan

muy amparados porque ellos van a recibir.

Hay personas que dicen:
Bueno, yo quiero sacar una simultanea nacional.
¢En cuantos teatros?

No, por ahi en 10 teatros. 4 en Bogota, en Cali 2, Bucaramanga, Medellin...

Son 12 salas en el pais para una simultanea nacional. Ahora multiplica 12 por 750 doélares. El
sefior tiene que coger y darle la distribuidora. Y encima de eso, hay un fondo que esta creado. Se

Ilama el Fondo Mixto, para apoyar la industria del cine, pero resulta que ahi ese fondo va
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directamente al distribuidor. Entonces, cuanto le dan 50 millones por distribuir una pelicula
colombiana. Tome sus cincuenta millones y distribuye la pelicula no sirvié que como hacemos;

que hay que sacarla. Listo, saquela, pero se quedaron con la plata. [...]

Hay un apoyo impresionante, y casi ilimitado, para los exhibidores. Bendito sea que ellos tienen
buena ayuda porque los productores, algunos como yo nunca me han ayudado. Un peso no habido
jamas para una pelicula mia. Jaméas. Nunca. Entonces tengo que hacerla con las ufias, con los
dedos, con los dedos de los pies, con los dedos de las manos, cantando los buses, mirando a ver
qué se hace. Entonces, ese es el cine que yo hago; y ahora no tengo ninguna pelicula porque todo

me lo quitaron y todo lo he hecho con se sefiala las manos pareces el cine para ciertas personas.

¢Sabes algo mas de la pelicula de La venganza de Jairo pinilla que nos puedas contar?

Bueno, unos amigos, precisamente con los la javeriana y los Andes, con los que hice yo “Posesion
extraterrestre” ... Ellos tenian una gran distribucion tenian muchos elementos para hacer ese corto
y ellos querian hacer una vainita de 6 minutos. Y yo les dije: “No hombre. tienen ustedes como 6
casas, 4 carros, edificios... para hacer una vainita de 6 minutos. No, hermano. Es que les hago un
guion mas verraco”. Y les hice un guion de 40 minutos. Les dije: hagamos esto, “Posesion
Extraterrestre” [...] ellos, como tenian tanta capacidad adquisitiva, les dije: “Oiga hermano, ;por
qué no producen ustedes esta pelicula y consiguen las vainas y hacemos este largometraje?, pero

entonces ellos, tal vez, de pronto dijeron: “No vamos a hacer la cosa como maés abierta.

Entonces hagamos una pelicula nosotros. O sea, ellos hicieron esa pelicula y me dijeron: “Vamos
a hacer un documental suyo”

“(De qué tiempo?”’

“No, un largometraje” - yo dije: “Bueno listo”. Yo no les dije no. Tampoco les dije si, pero pues
haganlo con la historia como es. Pero hay muchas cosas ahi hay. Cosas que son muy buenas y
toda la cosa como yo la vi, pero hay cosas que no hacen falta. Estan chuecas. Hay cosas que

practicamente quedan en el aire. No se sabe por qué, cdmo, ni cuando.
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Pero yo no les voy a pedir un peso, ni estoy diciendo que me voy a ganar no sé cuanto. No porque
no lo hago. Si no llego y los apoyo. ¢(Que necesitan material como un verraco?, llévense todas
mis peliculas. Saquen esto, saquen esto. Asi que ellos pusieron casi todas las cosas que yo les di.
El material que utilizaron fue muy poco. Lo que me filmaban, que venian aqui a filmar cuando
yo me estaba despertando por la mafiana, que me levantaba temprano; todo eso, y yo lo acepte. Y
no, esta bien. Hoy en dia los felicito. Yo respeto al que asesine el que el que asesine yo lo respeto

y lo considero parte de mi familia.

151



