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Objetivo:

La técnica musical que conlleva el ejercicio de la composicién esta rodeada de
procesos intuitivos y conscientes, tanto en la creacion como en el desarrollo de los
materiales basicos musicales que llevan cabo un proceso comunicativo que
permite el entendimiento entre dos sujetos en un lenguaje que va mas alla del
habla. Asi mismo, el método que construido a lo largo del aprendizaje se ve
influenciado por aquello que percibimos como propio, como algo que necesitamos
explorar y explotar.

En este caso la busqueda de escritura para un instrumento moderno como lo es la
guitarra eléctrica y su relacion directa con los procesos orquestales del siglo XX,
se da como respuesta a la falta de repertorio académico para el instrumento junto
a un ensamble orquestal, y de acercamientos a procesos de escritura compositiva
contemporanea para el mismo. Esta composicion para guitarra eléctrica y orquesta
sinfonica busca permitir, también, la apertura del paradigma compositivo del
mundo erudito y su acercamiento estético a la musica popular con géneros como
el jazz, el rock y el metal.

Igualmente, se espera que los esfuerzos de una escritura y una relacion como la
mencionada anteriormente creen un interés en otros compositores para explorar
este tipo de ensambles, junto con una aplicacidn practica entre géneros
académicos y populares modernos.

Audiciéon y Analisis:
Las siguientes obras se estudiaron durante el proceso de compaosicion:

Piezas de audicion y analisis:

1. Song of Solomon — Animals As 8. Violin Concerto "Concentric
leaders Paths", op. 24 - Thomas Adés

2. Physical Education — Animal as 9. Cycling - Panayiotis Kokoras
leaders 10. Pierrot Lunaire - Shoenberg

3. Demiurge — Meshuggah 11. Flechtwerk - Richard Barrett

4. Primal Concrete sledge — Pantera 12. Music for strings, celesta and

5. Architectonics V for Electric guitar percusion — Bartok
and amplified piano — Erkki-Sven 13. Come Round - Jacob Druckman
tuur 14. Triple duo - Elliot Carter

6. Trance for electric guitar and 15. Cuarteto para el fin de los
ensamble — Michael Gordon tiempos — Messiaen

7. Darklightness for electric guitar 16. Kontra-punkte - Stockhausen
and orchestra-Jim Bonney 17. Drei lieder op18 - Anton Webern



18. Talea - Gerard Grisey 21. The Red Violin Caprices for Violin

19. Court Studies from The Tempest - John Corigliano

— Thomas Ades 22. String Quartet No. 2 Op. 17, 1l -
20. Charisma for Clarinet and 'Cello - Allegro - Béla Bartok

lannis Xenakis 23. Quattro Pezzi — Giacinto Scelsi

24. Anahit- Giacinto Scelsi

Aproximacién conceptual y técnica compositiva sobre la Guitarra Eléctricay
la Orquesta:

Los siguientes son conceptos, ideas y procedimientos que se aplican directamente
en el proceso de composicion:

a. Unidades Semidticas Temporales (Laboratoire Musique et informatique de
Marseille)

-La aplicacion de las propuestas de expresion musical y temporal de este
estudio llevadas a las articulaciones de las ideas y partes generales de la obra.

b. La guitarra como un instrumento procesado analdgica o digitalmente, capaz de
transformar su timbrica por medio de aplicacion de distintos efectos manuales
o0 electronicos.

A partir de la multiple y diversa gama de colores, timbres, alteraciones de
frecuencias y efectos varios que posee este instrumento y la composicion
orquestal se buscd generar zonas de contraste, estabilidad e inestabilidad
timbrica para apoyar la estructura general de la obra.

Tipos de efectos empleados:

e Sonido limpio

e Distorsion

e Dinamicos: Volumen, compresor y booster
e Filtro: Eq y Wah-wah

e Modulacion: Flanger, chorus y vibrato

e Pitch Shifter: Octavador y barra de tremolo.
e Tiempo: Delay, Reverb y feedback.

c. La guitarra como un instrumento individual ritmico-melddico y arménico capaz
de demostrar flexibilidad y virtuosismo en todos los aspectos musicales.

d. El instrumento solista como fuente de gestos y contornos musicales a partir de
un analisis espectral gestual y desde distintas técnicas y efectos amplificados



de la misma guitarra 0 aclsticos de la misma orquesta.

Desde el andlisis espectral y de onda de distintas técnicas extendidas y
comunes de la guitarra y de los miembros de la componer la curva general de
la obra y dar unidad a la cualidad eléctrica de la guitarra con la orquesta y la
composicion.

La orquesta como meta-instrumento capaz de mezclar su timbrica e idioma con
la guitarra desde el plano de acompafamiento textural o de plano principal.

Como objetivo principal de los resultados se busca unir a la orquesta con la
guitarra para que existe una imitaciéon del uno con otro desde una mirada
espectral, gestual, ritmica, melddica y arménica basandose en la apropiada
escritura idiomatica de cada parte como individual y colectivo.

Los paradigmas y topicos que se tienen sobre la guitarra en la historia de la
musica llevados a ideas compositivas y a la misma estructuracion de la obra y
sus partes.

Ejemplos de tépicos usados en la pieza:

e Riffs como base creativa.

e Mdsica en vivo (Metal rock y jazz: Cadencias, flujo temporal,
articulaciones)

e Chord Melody

e Escritura instrumental textural y de multiples planos

e Solos de guitarra

e Improvisacion escrita

e Multimetricas y subdivision regular e irregular

e “Metal Drumming” que contiene técnicas como: Blast beats y otros
acompafamientos basicos del Metal rock y jazz: cymbal chokes, doble
bombo, fills de bateria, solos de bateria, entre otras

e Efectos analogos de sefial.

Idea basica.

La obra nace y se desarrolla a partir de la conceptualizacion y realizacion de una
idea béasica y su desarrollo, la cual funciona como una célula fundamental donde
son expuestos todos los elementos primordiales de la obra. A partir de esta idea
basica se genera el plan de trabajo y se examina tanto en forma macro como en
micro:

Gedanke: Buscar la relacion e imitacidén de efectos, escritura, estilos y
topicos entre la orquesta y la guitarra eléctrica y sus géneros de manera



definida y determinada ritmica, textural y timbricamente a partir de
desarrollos instintivos y desarrollados.

Begriff: Emulacion. Transferencia de propiedades.
Relaciones:

A nivel macro: La onda sonora y sus modulaciones y efectos como elemento
estructurador de la forma general. El analisis espectral de la onda junto con la
afinacion de la guitarra como estructurador de la sonoridad cuartal de la pieza:

El nonacordio Forte 9-9 (Forma prima: 01235678T) es parte esencial de la
construccién de la pieza ya que permite ser aplicado de distintas maneras para
hacer referencia a lenguajes arménicos de la musica jazz, blues, rock y metal.
En el 9-9 se encuentran contenidas la escala pentatonica, la escala blues, la
escala dorica, frigia y locria. Ademas, se explota la sonoridad recurrente del
conjunto 5-35 (Que aparece 5 veces dentro del nonacordio) conjunto que hace
referencia a las cuerdas al aire de la guitarra (en este caso transportando o
afinando en re; re sol do fa la).

A nivel Medio: Son usados dos efectos sonoros (distorsion y delay) que
determinan la construccion de las 2 primeras partes de la obra en contraposicion
con la estructuracién de la tercera parte que nace desde una forma rondé con
partes A-B-A-C-A’-B’-A”

A nivel Micro: Se construye desde la emulacion de efectos y topicos populares de
la guitara por medio de la orquestacion como el delay, el feedback, el reverb, el
freeze y la distorsion, la improvisacion, doblamientos y giros armoénico-melddicos
comunes del rock del metal y el jazz y del andlisis del espectro armonico y
afinacion de la guitarra (D-G-C-F-A-D).

Curva Dramatica:

La curva dramatica de la idea bésica, y asi mismo de las partes de la obra, es
direccionada desde el concepto de como los arménicos de una sefial son
excitados y saturados gradualmente, desde un sonido limpio a uno distorsionado,
para crear mayor tension en el efecto de Dive Bomb (Armdnico artificial al que se
altera su altura con la barra de trémolo de la guitarra) aplicandose asi en la
composicion desde como los distintos planos orquestales y los conceptos, que van
creciendo o multiplicandose paulatinamente para llegar a un climax, llegan a su
resolucién articulando asi la pieza:
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Onda, curva y partes de la Pieza

Relacién de la envolvente como estructurador en la forma.




Andlisis de las diferentes partes y de sus desarrollos
A:
Timbre y concepto:

e Desarrollo del efecto de distorsion

e Transformacion progresiva del timbre de la guitarra (Distorsion-Sonido
limpio-Distorsion)

e Transformacién progresiva del estilo

e Saturacion del motivo melddico de la guitarra por medio del apoyo de la
textura en stretto en la orquesta

e Pequefias imitaciones motivicas del motivo en la textura como
emulacion del delay

e Ritmos, doblamientos y reforzamientos de los acentos melédicos como
referencia a los estilos populares referenciados.

Motivo y ritmo:
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Ritmo estructurador

Esta célula también estructura la pieza ritmicamente, ya que para mantener una
unidad global se desarrolla con varios tipos de elaboracién los cuales caracterizan
cada una de las zonas principales.

La parte a tiene tres puntos de articulacion donde se va construyendo la tension
gradualmente por medio del crecimiento textural en la orquesta, asi el motivo se
desarrolla intervalicamente y se acelera ritmicamente después de cada una de
estas llegadas:
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La parte b toma la célula ritmica como base de acompafiamiento haciendo
referencia al género Djent; género que nace a partir de la mezcla de distintos
subgéneros del metal progresivo, desarrollando la idea de expansiones y
contracciones ritmicas tomando como base el método ritmico de Messiaen.
Ejemplo cc x-x:

Apoyo ritmico
de la subdvision
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Armonia y plano de fondo orquestal:

La seccidn a se basa en los modos eclesiasticos que son fuertemente usados en
los estilos referenciados. Se desarrollan desde una melodia en la cual cada una
de sus notas se va sumando para crear un gran acorde que apoya la sonoridad de
cada modo, articulando en tres conjuntos extraidos del 9-9 que referencian la
afinacion de la guitarra y modulan cromaticamente a la sonoridad de la parte b:
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Para la orquestacion, se toma el concepto de melodia timbrica vy
macroinstrumento. Cada nota tiene su propia envolvente (atague, sustain y
decay). Asi se van sumando cada una con la siguiente, haciendo alusion al efecto
de reverb, llenando el espectro arménico desde los agudos, graves o medios de la
orquesta. Se enfatiza la orquestacién del ataque para que, independientemente de
la masa que se va formando detras, se entienda la melodia.

La armonia de la parte b se divide en dos partes: La primera seccion arménica que
solo hace énfasis al tritono re-sol#, mas que a un acorde como tal, no evoluciona



mucho para dejar mas espacio al ritmo, mientras que la melodia en los cobres gira
en torno a la escala Locria, y la segunda parte armonica va introduciendo el
conjunto 5-27, vector (122230), extraido también del 9-9 como pivote para modular
armonicamente hacia la seccion B

B
Timbre y concepto:

e Desarrollo del efecto de delay

e Saturacion por informacion musical y ritmica

e Desarrollo timbrico de la guitarra, armoénicos artificiales y técnicas
extendidas

e Proceso de oscurecimiento armoénico y timbrico.

Ritmo y abstraccion musical del delay.

La articulacion entre la parte A y B funciona como la orquestacion del efecto del
delay a grande escala, desarrollando las pequefias referencias del inicio de A, a
partir de un golpe al que responde la orquesta con una polirritmia de 3:4:5;
abstraccion de la resultante de distintos rebotes de una onda en un cuarto muy
grande. Asi mismo el desarrollo de la primera parte de B se da por la emulacion
del feedback creado por la saturacion de la sefial de la melodia en la guitarra
sobre un delay; que crece desmedidamente en cantidad, volumen, espectro y
velocidad hasta que se nivela el volumen de la fuente principal (todo dado por las
dinamicas y la abstraccion de la resultante de los multiple rebotes).
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Saturacion orquestada



La parte b de B es un solo de multipercusion que entra cuando la saturacion es
controlada totalmente. En éste se exploran multiples ideas de ritmos bases
populares que surgen de la célula ritmica principal, haciendo alusiébn a géneros
latinos, jazz y del metal, conducidos progresivamente los unos con los otros, asi
mismo la timbrica se va expandiendo tanto en cualidad como en cantidad en cada
uno de los instrumentos usados, dandole un momento importante a cada
sonoridad.

C
Timbre y concepto:

e Contraste entre la construccién desde un timbre o efecto con un tema o
refran.

e Alusion a la forma de una cancién por medio del Rondé

e Enfasis timbrico a cada uno de las familias de la orquesta y al solista

e Construccion a partir de un riff.

a

La seccion C construida en una forma Rondo, contiene un refrdn que nace desde
la orquestacion de un riff de guitarra que consta de 2 partes: una ritmico-timbrica y
otra melddica. La primera parte del riff es acentuada con los cobres y las maderas,
para que las cuerdas respondan con la seccién melddica. Se aplican procesos
como el de interpolacién para articular la repeticion de la frase en el refran,
haciendo alusion a la relacion contrastante entre el mismo refran y los episodios
en macro.

b

El primer episodio es un solo virtuoso de guitarra que explora otra forma la célula
ritmica principal, acompafiada por los cornos como plano de fondo, respondiendo
a la sonoridad armonica por la que transcurre el solista haciendo de efecto de
reverb a la guitarra, termina con las acentuaciones ritmicas por el tutti de la
orquesta que articula con la segunda exposicion del refran.

a

La Reexposicion del refran no es alterada significativamente; se aumenta la
textura por medio del crecimiento de la densidad de la orquesta, reforzando los
planos principales desde el registro bajo y la guitarra, ademas, se cambia el
acompafiamiento ritmico de la percusién para darle mayor sensacion de velocidad,
igual que en distintos géneros del metal como el Thrash y el Death metal.



c

Este desarrollo deja a la guitarra como plano de acompafamiento y se divide en
tres variaciones de un tema melddico. El primero expuesto en las maderas y
cobres, el segundo en las cuerdas y la guitarra y el tercero en un tutti apoyando
entre todos a la melodia principal, conduciéndose hasta un incremento de tensién
y climax en el cual se articula para presentar la tercera entrada del refran.

J

a

Esta entrada del refrAdn estd conducida a partir de una elisibn con el segundo
episodio (c), es alterada en su forma y armonia. Se presenta alterando los
intervalos disonantes como el tritono y la segunda menor, y haciendo énfasis a las
cuartas justas, terceras mayores y séptimas, terminando en un proceso de
modulacion armoénica para volver a la sonoridad del refrdn original y articular con
el tercer episodio y ultima variacion del refran.

bly al’

Estas dos secciones funcionan como cierre de la obra. b’ es de nuevo la guitarra
sola apoyada con los acentos de la orquesta que conduce a una ampliacion del
stretto que introduce la parte C y posteriormente a una abstraccion ritmica del
refran en donde a manera de cadencia se va introduciendo paulatinamente los
acentos del tutti del motivo principal del riff apoyado por la aceleracién del plano
percusivo dandole fin a la pieza en un plano de tension importante aludiendo a los
arreglos de los finales de una cancion de metal.
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