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PROLOGO

Es ahora la vida y la literatura, el arte como organismo generador de la humanidad,
la creaciéon no puede ser ni ornamento, ni fendmeno, ni evasion, es la vitalidad que
ultimamente comienza a quedar resumida Gnicamente a la conservacion, es el gemido de la
criatura que no se rinde, que atacada se defiende con el hilo de voz que le queda tras la
persecucion, es ritual al tiempo y contra el tiempo, creacion, arte, vida, ansias de querer
conocerlo todo, experimentarlo todo, comprobar las intuiciones, hacerse mas fuerte
pidiendo ayuda, reinventarse lo ya inventado, pensar y proponer qué somos y qué funcioén
cumplimos dejando de creer que ya todo esta escrito, que el ser es tan s6lo una carrera hacia
la figurita del hombre, que lo que estamos haciendo es estudiando y trabajando para vestir
un uniforme, para justificar que hemos asistido, no, no nos podemos quitar de encima la
voz grande que suena por dentro rugiendo que busques como ser el héroe con el que
agradeceras tu paso por el mundo, crea, crea, abrete el pecho y las ideas, la existencia es
nueva e insdlita a cada instante, quién te hizo creer que viniste aqui para explicar lo que ya
se ha creado, cuando lo que te resulta mas natural es hacer ti tu propia obra, regalarle tu
criatura al mundo y mirarla coémo juega con los otros, como va aprendiendo y cogiendo
costumbres distintas a las tuyas, creciendo, madurando, irradiando tanta cantidad de vida
que jamas ti pudiste imaginar siquiera, una fuerza y una alegria superiores a las tuyas,
porque vibra, porque es por si misma, porque asi quisiste que fuera desde un comienzo, y
ahora eres tan so6lo el primer viento que hincho sus velas, porque ya navega muy lejos, tiene
amigos que tu no conoces, se hizo libre y pudo haberte dejado llorando o riendo, pero te da
ilusion haberla dado al mundo, haberla no so6lo escrito sino palpitado como si fuera un
diminuto universo gestandose y naciendo, una idea, una pieza, unas letras, una contorcion,
un anhelo, una propuesta, un error, un disgusto, una meta, una excusa, un perdon, sacudida,

riesgo, plegaria, carcajada, emocion, prueba, acto de honor, rabia con el mundo, creacion.

El arte es un proceso organico, algo parecido a la reproduccion, pero entendido de
forma mas poética y no tan racional. No es del todo una necesidad, pero si una urgencia

esencial. Dentro de sus sacro santos aposentos, puede uno toparse con frecuencia con uno
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que otro espécimen de indole la mas diversa, pero lo que el lector encontrara en este trabajo
no es una busqueda del arte, sino principalmente de la verdad. De una verdad que
entendemos como anhelo humano mas puro, como conclusion y acuerdo sobre qué es lo
que necesita hoy en dia el ser para intentar siquiera recobrar su valor ontoldgico dentro de
la avalancha de los super discursos. Mortificacion que trataremos valiéndonos de un medio
tan innato al tejido de las relaciones sociales como lo es el teatro. Preguntandonos sobre la
creacion, sobre el ser, sobre el teatro mismo, sobre nuestro oficio en él, sobre como se
interrelacionan las personas con un fin en comun, con un objetivo que los enlaza, sobre qué
significa lo que aprendimos durante un proceso de cuatro afios, desde que comenzo a
sembrarse el terreno, hasta el ultimo afio y medio que nos sumergimos de lleno en escribir,

montar y presentar al publico la obra de teatro “Los Pajaros Mojiganga de la Palabreria™.

En este trabajo doy testimonio del proyecto que propuse hace afio y medio a
desarrollar como tesis de grado de la carrera de Estudios Literarios de la Pontificia
Universidad Javeriana. A grandes rasgos, el objetivo era: culminar la escritura de una pieza
de teatro que contenia gran parte de los pensamientos que habia venido cultivando durante
toda la vida, en especial durante mis afios de estudio de artes plasticas, literatura e historia,
corregir dicho texto adaptandolo y resumiéndolo para el drama, asumir el liderazgo de
organizar un grupo de trabajo en torno al montaje de esta obra, montarla valiéndonos del
método de creacion colectiva del Teatro Experimental de Cali, presentarla al publico en
temporada, y someter al grupo a la prueba de ir a viajar presentando la pieza, para
finalmente elaborar como tesis de grado un trabajo de analisis, reflexion y documentacion
sobre lo que fue llevar a cabo este proceso, cumpliendo con todo el cronograma y teniendo
como resultado al final una serie de nuevas motivaciones, aprendizajes y expectativas
mucho mas maduras, y probablemente de mayores alcances, que las que teniamos antes de

proponérnoslo y comenzar a articularlo.

Esos eran desde un comienzo nuestros objetivos generales, sobre los cuales trataré
de ir comentando y reflexionando en distintas partes de esta tesis de grado. Dividimos el
proceso en tres etapas a analizar: el texto (creacion, autoria), el montaje (teatro, propuesta
colectiva) y las presentaciones (recepcion). Sobre estos puntos estara concentrado mi

estudio principalmente. En el caso de la primera etapa me pregunto: ;de qué forma sucede
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la creacion literaria?, jen el caso especifico de Los Pajaros, cudles fueron los origenes y las
motivaciones para escribir el texto?, ;qué tematicas ideoldgicas, técnicas y estéticas quise
investigar y desarrollar dentro de la obra? El lector podra encontrar un énfasis sobre estos
temas en los dos primeros capitulos de este trabajo, y en la primera mitad del tercero, donde

me enfoco especificamente sobre el texto literario que nos sirvio de base para el montaje.

De la segunda etapa del proceso, doy cuenta aqui de: ;jcuales fueron nuestras
mayores influencias e incertidumbres metodologicas durante la practica de llevar un texto a
la escena?, ;como fue posible la congregacion de un grupo de personas en torno a un
mismo objetivo teatral, y qué implicaciones tiene esto?, ;qué tipo de teatro queriamos hacer
nosotros, dado el caso de estar trabajando de manera independiente y con muy poca
experiencia previa que nos influyera?, ;como se hizo realidad la iniciativa de poner en
marcha un compromiso de creacion colectiva dentro del grupo?, ;de qué manera podiamos
comunicarnos mas directamente con el publico? Esta parte del estudio se encuentra
desarrollada mayormente en la segunda mitad del capitulo tres, en el cuarto, y en el foro,
que a manera de conclusiones incluyo en este documento, con la intervencion de cada uno

de los miembros del grupo Teatro Impulso Colectivo, y algunos otros amigos.

Esta tesis de grado queda en deuda con la tercera etapa del proceso, ya que, aunque
me colma de alegria haber contado siempre con una abundante y generosa en sonrisas
respuesta del publico durante la mayoria de las once presentaciones que hasta la fecha
hemos hecho de Los Pajaros, creo que mejor dejo este punto abierto para que cada una de
las personas que en algiin momento desee acercarse al texto, a alguna de las funciones
futuras de la obra, o a esta tesis de grado, juzgue por si misma su opinidn sobre el proyecto,

del cual me atreveria a decir que todavia le queda mucho por evolucionar y aprender.

Es factible que una de las grandes preguntas que circundan este trabajo sea ;qué
cabida puede tener una propuesta como ésta dentro del ambito académico de los Estudios
Literarios? La motivacion y argumento que sustento sobre la posibilidad de llevar a cabo
una investigacion, no so6lo tedrica sino también practica, como prueba cuspide de mis
estudios universitarios, es abrir la puerta hacia un espacio académico donde sea posible
implementar todos los conocimientos y ensefianzas que deja en un estudiante su paso por la

carrera de Estudios Literarios de la Universidad Javeriana, en un proyecto que pueda ser
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entendido como eslabon entre la actividad académica y el reto de la vida profesional, dentro
del campo laboral que es la creacion literaria, la investigacion, la practica teatral y la vida
adulta auto suficiente y consiente de la realidad y el papel responsable y activo que
considero que es justo que asuma el artista, o el hombre educado por las letras, dentro de la
sociedad. Creo que al estar optando por un titulo de profesional en Estudios Literarios de la
Javeriana, no so6lo estoy adquiriendo un titulo, sino lanzandome a la prueba de fuego de
coémo es la vida humana y mi lugar al interior de ella, a la que salgo contando con una serie
de herramientas y valores que me fueron entregados durante esta etapa de estudios, pero
que tendré que seguir construyendo, luchando, proponiendo, creando, con el fin de no
permitir que se apague la llama de mi mas fiel creencia, mi Unica fe: la naturaleza amorosa
de la esencia humana. Que se conserva por instinto, que tiende hacia la unién en un mismo
canto, que implora por una misma palabra de perdon, una misma voz que no anule ninguno

de los timbres que la invocan cantando.

Anhelar llevar a la realidad algo asi, s6lo me lo permitia el teatro. Por eso escogi
que este fuera nuestro medio expresivo. En el teatro la relacion entre las partes es un acto
muy intimo, no s6lo entendiéndolo como ritual, sino mas bien como un acto de carne. La
sangre fluye distinta en el teatro, tanto para el actor como para el publico, hasta el punto de
a veces llegar a fluir a un mismo ritmo. No en diferido, sino aqui, asi, al mismo tiempo y en
el mismo espacio. El teatro es el templo del instante. Por eso no hice una novela, ni
poemas, ni cuentos, sino teatro. Porque el teatro es lo que méas me apasiona y reta, porque
de todas las artes, a mi personalmente, el teatro es el que me parece mas real. Porque
vestido de mentiras cada actor y cada espectador, puede estar asistiendo detrds de todas las
mascaras que componen al individuo, pero ahi estd con sus huesos, con sus 0jos, con su
llama, con su vientre y con el gesto puro y verdadero de su voz. El teatro es el arte de la
representacion, pero el unico donde las manos no se representan, sino que estan ahi,
temblando, cargadas de tendon, llenas de sangre, poros y sudor. Del sudor que huele, jha
olido el lector el olor a teatro? Huele a parto, una mezcla de aromas que cualquier
desprevenido podra juzgar de nauseabunda, pero a nosotros nos gusta creer que es olor a
inspiracion, a adrenalina, como cuando los seres se desnudan para hacerse el amor. Por eso

decidimos expresarnos e intentar encontrar nuestra verdad a través del teatro.
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Rogando su condescendencia, a la hora de valorar mi falta de experiencia al escribir,
ofrezco al lector una disculpa si estos relatos de analisis, reflexion, planteamiento,
aprendizaje y documentacion sobre Los Pajaros, no llegan a despertar en ningin momento
su interés. Aunque he puesto el corazéon y mi mayor esfuerzo en elaborarlos, realmente
considero que puede ser mas grato invitarlo a leer el texto de la obra (que encontrara al
final de este documento), a mirar el video que editamos con el material audiovisual grabado
en algunas de las funciones que hicimos en el Teatro R101, entre julio y agosto del afo
2009, y si le fuera posible, nos honraria inmensamente de animarse a asistir a alguna de las

proximas presentaciones de Los Péjaros Mojiganga de la Palabreria.

Agradezco de antemano a la Universidad Javeriana, a la Facultad de Ciencias
Sociales, al Departamento y la Carrera de Estudios Literarios, a cada uno de mis profesores
y compaiieros, a todas las personas que nos apoyaron, impulsaron y colaboraron con el
proyecto, y muy especialmente, a mis padres y a cada uno de los miembros del Teatro

Impulso Colectivo.

Deséenme ‘mierda’, muchachos. jSe fue la tesis!

Johann Potdevin Franco

2 de Febrero de 2010.
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Capitulo I

Origenes de la creacion del texto dramatico

Los Pajaros:

Anhelo de un mundo distinto, la lucha por alcanzarlo y la imposibilidad de retenerlo

“Uno se sienta a escribir porque no sabe qué pasa en la obra; porque no sabe, en general. S1
supiera, no se sentaria a escribir. El arte es prdctica, un ¢jercicio, y su resultado es en realidad
una pregunta. Me da la sensacion de que las respuestas son siempre algo muerto: ya estin ahi
¥ no necesitan que nadie las formule, por eso son respuestas. Si algo nos impulsa a crear es la
pregunta misma de saber qué sucederd en nosotros con respecto a lo que descubrimos. Todo
proceso creador es un vige. Un vigje por un territorio desconocido. Recorrerlo es trazar un
mapa insospechado de ese territorio al cual azarosamente he descendido. Viajar es instalarme

en ese mundo con una avidez que hasta antes de entrar en él no tenia™.

Para poder analizar a fondo de donde proviene la creacion dramdtica de nuestra
obra, comenzaré por rastrear los origenes mas profundos de las ideas que la constituyen.
Los Pajaros tienen una latente fuente de inspiracion en los caracteres de sus cuatro
personajes. Antes de trazar el argumento, fueron cogiendo forma determinadas
personalidades generadoras, que a la vez podian interpretarse como estereotipos, 0 como
sujetos con una realidad particular tan estallada y inica, una fuerza interior generadora, que
era posible presentar como una idea global de un tipo de caracter determinado, sin que

careciera de esencia.

Dos de estos personajes surgieron de una guaraperia en Honda, Tolima, donde a
comienzos del afio 2008 realizamos con un grupo de amigos un documental llamado “La
Gtiisqueria”. Este lugar, es el mejor ejemplo para explicar el tipo de focos creativos vitales
que generan la chispa dramdtica. Lugares pasionales, sucios de realismo y a la vez surreales

de tan palpitantes. Donde la vida es violencia, una violencia que no carece de plena

! Kartum, Mauricio. Poner un mundo a vivir: el oficio del escritor. Memoria del Primer Mddulo del Taller
Nacional de Dramaturgia. Revista Gestus. Centro de documentacion escénica. NUmero especial abril 1998.
Bogota: Ministerio de Cultura. Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota, 1998. Pag., 14.
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humanidad. Pero esta humanidad se da de forma tan esforzada, que en ella confluyen y se
forjan caracteres heroicos y traumaticos, que dan pie a su modelacion teatral. Ya no escribia
sobre personajes de ideas, sino que tenia la posibilidad de remitirme a una llama interior
real, y ahi si imaginar qué seria posible que este personaje hiciera. Este es el paso de la
realidad a la invencion. Poder contar con un remitente, vivo, autdbnomo, para no tener que
estarme inventando a los personajes, sino que ellos por si solos se fueran expresando, ya no
solo segun su interioridad y realidad, sino segin ellos, en comunicaciébn con mi

imaginacion. Es ahi cuando se hacen personajes.

Asi sucedi6 con el Payaso y el Negro, los dos primeros conatos de Los P4jaros.
Ambos personajes, parten explicitamente de dos hombres que asistian a esta Guaraperia.
Hasta sus nombres son los mismos. Uno era un payaso de profesion, y el otro era un
curandero brujo que le decian el Negro (en el original de Los Pajaros, el Mago tiene por
nombre El Negro, y este nombre tenia mucha relacion con el objetivo del personaje, pero
preferimos cambiarlo por El Mago, para prevenirnos contra los abanderados de la anti

segregacion lingiiistica).

El Mago. (Ritual / Ciencia).

El personaje de El Mago tiene su origen en un yerbatero negro corpulento, que
conoci en una guaraperia de Honda, Tolima. Tenia un caracter violento, destructivo,
mezclado con altas dosis de intimidacion infundida no s6lo por su fuerza fisica, que hacia
que los demds a su alrededor le temieran, sino ademas por sus conocimientos misticos,
religiosos, embrujos y conjuros. La gente le tenia miedo a su iniciacion, y €l se pavoneaba,
se aprovechaba y jugaba su papel de poderoso. De ¢l tomamos elementos tangibles como el

sombrero de duende y el collar de amuletos que lleva E1 Mago en la representacion.

Esta aura misteriosa, violenta, apocaliptica, religiosa, cientifica, dogmatica,
profética, da pie a la mascara, al personaje, que luego se nutriria con una de las corrientes
del pensamiento que queria expresar en la obra. Durante muchos afios le di vueltas a la idea
de la creacion del cosmos como una chispa inicial que se ha entendido siempre como

origen de un rio tnico que llamamos historia. Una de las preguntas mas recurrentes, sino la
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mas, de los Pajaros es ;qué es la realidad?, ;somos reales?, ;donde estamos, en lo real?,
(qué nos impide pensar que estamos de la misma forma en lo que no somos, que en lo que
somos? Al ser, para ser, necesitamos ser todo el resto de lo que no estamos siendo. Mi ser
ahora, en el instante, es tan s6lo una eleccion (no s¢ si mia o de algo mas magnanimo)
dentro del infinito (finito) abanico de las posibilidades, que parten en plano y no en linea,
de la chispa creadora inicial. Entonces a la vez, y para posibilitar el ser, necesariamente
estamos siendo todo lo que no somos, en ese instante de eleccion de cudl es la realidad que
aceptamos como unica y real a cada instante. Asi en todo momento, asi en todo el yo, unico
yo. Yo multiple. Todo junto. Todo lo mismo. Ola de la creacion. Afirmacion imperativa de

una fuerza generadora inicial positiva.

Pero si entendiéramos este plano de forma total, circular, o expansivo en todas las
direcciones, el cosmos seria Unicamente positivo, solamente se daria, como si la creacion
fuera un gran Si. Y por lo general, los fendmenos naturales no se dan de esta forma. El
cosmos es tension entre los opuestos, remolino, equilibrio cadtico y desgarrado, pero entre
dos fuerzas, no s6lo una. Entonces es necesario que haya una gran potencia anuladora
(cuidado, que no es la misma del no ser, ya que sin este no se daria el ser, por lo tanto, entre
ambos se posibilita la afirmacion de la realidad). Esto es algo distinto. Una gran fuerza del
No, opuesta a la creacion afirmativa. Que no es de ninguna forma el mal, sino el equilibrio,

el hoyo negro, lo contrario de la acumulacion ontolégica.

Este es el gran motivo y conflicto interior de El Mago. La angustia de no poder
creerse individuo libre dentro del ciclo de las posibilidades, pues se intuye un simple y
mismo impulso de la creacion positiva del cual quiere zafarse. Por eso siente la necesidad
de escudrifiar hasta la idolatria en una conceptualizaciéon opuesta de la realidad, que le dé
certeza de su posicidon en esta otra mitad del circulo de la realidad, el otro lado nulo del
abanico. Adora tal creencia porque le hastia ser multiple y todo posible. Porque ahi es todo
a la vez, pero por correlativo esencial al ser todo, considera que no es nada, y lucha por no
quedar reducido a esta encrucijada dialéctica que ¢l mismo ha tejido en torno suyo como

una mordaza.
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Gran parte de estos planteamientos surgen de las teorias de la mecanica cuantica,
una ciencia de las ideas y las posibilidades que trata la materia en sus formas mas
minusculas y comprueba que el &tomo no es estable, pues sus electrones misteriosamente
aparecen y desaparecen en los experimentos sin razén alguna, y llegan a afirmar que en
condiciones especificas, una misma particula de energia puede estar en dos o mas lugares
de manera simultanea. Pero en el plano moral humano, este tipo de teorias resultan muy
delicadas, ya que para la cuantica todos los planos de la realidad podrian estar sucediendo a
la vez. De esta forma el individuo puede entregarse a la corriente de las posibilidades sin
necesidad de preocuparse por la cualidad de sus decisiones, pues de igual forma est4 siendo
a la vez todas las posibilidades del ser, ain en sus formas madas atroces, primarias o
insospechadas. La angustia de El Mago radica en si es posible seguir concibiéndose como
un ser, teniendo en cuenta que el estar, de forma material, cuando la materia comienza a
entenderse como una idea en si misma solamente, implica perder cualquier nociéon y
capacidad de voluntad y aun de destino, para pasar a hacer parte de un mismo impulso

generalizado del todo. Sujeto de la creacion.

El Mago es la tendencia absoluta de una metafisica plastica, el puro miedo de ser y
la urgencia de negarse, para ahi encontrarse mas de cara a la verdad, su verdad, que no

encuentra en la sopa de las posibilidades. Es la fisica cuantica llevada al paroxismo, porque
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parte de la ciencia, de un raciocinio ldgico, matematico, pero inevitablemente tiende hacia
el dogma, hacia la adoracion, ante la sin salida del ser humano que es obligado a ser, a
siempre ser, o no poder dejar de ser. Es el hastio de la utopia del eres todo, todo lo eres al
mismo tiempo, no tienes eleccion. El Mago es la lucha por el anti destino, que anhela, pero
jamas se le revelara pues esta fuerza negativa no se involucra en el plano de realidad donde
¢l se encuentra, y es contradictorio querer alcanzarla por intermedio del lenguaje.

Renegado, aguerrido, rabioso, esquizofrénico.

El Payaso. (Risa/ Actor / Artista).

El Payaso fue el primer elemento de Los Pajaros. El primer personaje. De él parte la
busqueda del resto. Al Payaso original yo nunca lo conoci. Mi amigo Francisco Schmitt,
director del documental “La Gtiisqueria”, lo encontr6é en la misma guaraperia de Honda,
pero durante el rodaje de un primer documental que hizo anteriormente sobre el mismo
lugar. Para poder hacer el guion del siguiente, yo estudié a fondo las mas de diez horas que
habia grabado en esa oportunidad, para familiarizarme con el ambiente y los personajes. El
payaso era uno de los ejes de la narracion de ese primer documental prototipo. Era un
artista que trabajaba en un circo de esos que van por los pueblos de Colombia, pero que por
andar detrds de un amor en Honda, lo habia dejado la caravana del circo cuando se fue, y
llevaba dos meses clavado en la guaraperia sin la plata ni la voluntad suficientes para ir a

alcanzar al resto de su compaiia.

El payaso es inteligente, sin tantos miedos o prejuicios, con buen humor inofensivo,
una persona sensible, blanda, vulnerable, un hombre del espectaculo, el hazme reir, pacifico
pero también turbulento, reflexivo, perdido, a quien el tiempo lo dejo atras, que ya perdio la

salida, andariego, enamoradizo, despreocupado, quien vive sin preguntarselo tanto, el actor.

Este caracter libre, talentoso, artistico, se cruzd en el personaje de la obra con el
paroxismo de uno de los conflictos mas lugar comun de quien interpreta el oficio de actor,
del individuo que se viste cada noche de otros para dar un espectaculo a otros, para el que
la acumulacion del tiempo revela que su ser no involucra nada mas sino el servicio a otros y

nada para si. El actor perdido entre sus interpretaciones. El que olvido cual era su yo de
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tanto desdoblarse en otros distintos. De tanto darse, seco su manantial de darme, y sin este,
no logré nunca mas hacerlo bien. El Payaso lo llevamos al extremo de convertirlo en el
mejor comediante de todos los tiempos, quién podia con efectividad interpretar
absolutamente todo, un humano casi convertido en maquina reproductora, un super mimo,
el extremo ideal absoluto del actor. Que justo cuanto toco este punto cuspide, se quebro por
dentro irremediablemente. No tenia mas hacia donde crecer, toco el punto de la perfeccion
interpretativa, y se desplomd al caer en cuenta que era solo cuerpo representativo, sin

esencia alguna.

Y lucha, porque aunque lo intenta, no logra que nadie le crea ya, ahora no se lo cree
¢l mismo, y su vida, que ya no es suya, se agotd completamente. Tanto el Mago como el
Payaso inician la obra en un punto muerto, al borde del colapso, sin ninguna salida. Como
si estuvieran muertos ya, conscientes de que no hay nada qué hacer, que se les acabd su
tiempo pero siguen vivos, sin razéon alguna para tener que seguirlo soportando. Los
desahuciados. El Payaso queria ser todo, y al llegar a serlo, termin6 por no ser nada, y el
Mago, al no querer ser todo, queda igualmente reducido a no ser nada. Estos dos personajes
representan el nudo de una personalidad que busca abrirse camino mas alla de los cursos
corrientes de la vida, que intenta exprimir la realidad, y goza durante este camino, pero al
llevarlo al absoluto se da cuenta de que tampoco nada encontrd, y se angustia, porque se
siente preso, sujeto, victima del exterior, sin posibilidad de futuro, y sobre todo, aburrido y
exhausto de la vida en si misma, pero sin el coraje de suicidarse, esa es la gran incognita de
estos dos personajes. A la larga, ambos son ilusionados. Detestan la vida y el mundo,
intentan superarlo, inventarselo, crearlo, descubrirlo distinto, pero al cabo del tiempo,
terminan igual cayendo frustrados, con los brazos caidos. Ellos son el impetu, pero ese
impetu vital que el mundo se encarga de aislar y abatir hasta extinguirlo totalmente. La idea
original, el cambio, el germen de futuro distinto, creativo, que el mundo mismo se encarga

de matar, con la violencia mas aguda, la burla y el olvido.

Con estos dos personajes ya contaba con una pareja a la vez similar y distinta, de
esos opuestos que afirman una misma esencia, un mismo nucleo dramatico, una pareja, un
impulso semejante con posibilidad dialégica. Ahora me faltaba la otra mitad. La idea

original de Los Pajaros, parte de un plano cartesiano de cuatro caracteres comunes
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distintos. El Mago representa el cuarto mistico, religioso, cientifico, racional, dogmatico,
etc. El Payaso, el cuarto sensible, creativo, artistico, blando, artesanal. Los dos cuartos
restantes, serian el estético, firme, lineal, perfecto, imperativo, poderoso, de La Reinita, y el
ideologico, imaginativo, utdpico, libre, evadido de El Pajaro. La obra Los P4jaros es un
juego de opuestos correlativos esenciales contrastados. Se repelen pero se necesitan para
darse. Una receta similar sucede con La Reinita y El Pajaro. Estos dos si salieron de las
ideas. Asi como habia dos personajes con sustrato muy real, queria hacer otros dos salidos

de la imaginacion, de la liviandad, superficiales, etéreos.
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La Reinita. (Belleza / Poder)

La Reinita es una estereotipacion exhaustiva de las mujeres terriblemente hermosas
que todo lo consiguen con el poder de su seduccion. Su dilema es muy simple. Toma el
motivo del ser o no ser, elevado a la exquisitez de ser o no ser, bonita. Es la total trivialidad

de la estética por la estética. Que no es tan intrascendente como podria pensarse, ya que uno
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de sus principales argumentos es que a lo largo de la historia, han sido las mujeres
hermosas las que a costa de sus caprichos han determinado muchas veces el curso de los
sucesos. Los ademanes sutiles de un potencia erotica son los que han adelantado o atrasado
el auge o la caida de los mas grandes imperios, la chispa de fendmenos colosales de todo
tipo, por una noche de mas o una de menos. Por un gusto o una ostentacion de hombria para
conquistarlas, los hombres se han ensartado en las méas complejas circunstancias, todo para
satisfacerlas, para hacerlas més imponentes y grandes, para con actos heroicos intentar
ponerse a la par de la divinidad de su figura. Hombres y mujeres tienen cada uno sus
tacticas, pero para nadie es un misterio que por la belleza, mas que por cualquier otra cosa,
este mundo se ha visto sujeto a cambios drasticos repentinos y muy determinantes. La
humanidad persigue la belleza y La Reinita la posee en medio de su confusion, ya que al
haber sido coronada reina, el consenso del mundo le confirmé que era la mas bella, y claro,

ella sabe cuanto poder le proporciona su titulo.

Hasta el punto que llega a su segundo motivo que conforma con un juego de
palabras entre reina, que se le parece a realeza, y realeza que le suena a real. Entonces su
cuerpo, su ente, es en si lo real, lo mas inmanente, lo mas trascendente, lo mas parecido a la
divinidad. Pero una de las caracteristicas principales de los personajes de Los Pajaros es
que nunca se conforman con llegar a un estadio del ser. Siempre necesitan seguir buscando,
hurgando, seguir ganandole terreno a la muerte, ser mas, conocer mas, exprimir la realidad,
agotarla. El problema es que La Reinita comienza la obra en la ctispide de su poderio, al ser
coronada. Este es el simbolo del punto méas alto al que puede acceder en su carrera contra si

misma. No hay mas, por lo que es natural que a partir de aqui venga el descenso.

Narrativamente, el texto de Los Pajaros estd construido a partir del diagrama de
lanzar a los personajes al momento de la representacion justo en el climax de su caracter, y
a partir de aqui, deteriorarlos. Por lo tanto el primer acto se constituye como un terreno
incierto, de turbacion posterior al golpe, de catarsis, de darse cuenta que se esta ya azotado,
pero que la muerte todavia no se ha aparecido. Es el momento de mas anti heroicidad, un
lapso muerto después de la gloria, la caida al vacio, la obligacion de tener que seguir
hablando, el hastio de tener que hacerlo. Lo que se hara en el segundo acto es una revancha

contra el destino, que aunque creyeron que el suyo era justamente lo que perseguian, se
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engafiaban, pues la vida, o el destino mismo, gloton que es, les demostrdé que quien decidia
sobre ¢l no eran ellos mismos, sino algo mas grande, y tenian que seguir luchando cuando
ya no les quedaba nada por hacer, ni por decir, ni por defender, ni de qué apasionarse. Pero

no se cansarian de intentarlo una tltima vez.
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El Pajaro. (Ideal / Critica / Evasion)

Con el P4jaro sucede algo similar, aunque no tan tacito. Siempre quise que el Pajaro
fuera un personaje analogo, irreal, absurdo, ridiculo, a mitad de camino, ambiguo, ni de
aqui ni de all4, ni humano ni animal, ni joven ni viejo, la total insustancialidad, la anarquia
quietista, la elegancia y la vulgaridad, la idea sometida al peso de la masa. ;Todos los
cuatro personajes se parecen de cierta forma ultima esencial, cierto? Son en realidad un

mismo anhelo de un mundo distinto, la lucha por alcanzarlo y la imposibilidad de retenerlo.

El Pajaro tiene cierto origen en una persona muy allegada a mi, que ha llegado a un

punto de la vida donde todas las imposiciones sociales parecen haber comenzado a perder
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el sentido para él. Después de una vida de grandes esfuerzos, lucha por la sabiduria, la
prosperidad y el honor, se da cuenta de que todo esto ya lo ha conseguido, y se lo merece,
pero no tiene por qué seguirlo defendiendo en el canibal plano social. Por lo que prefiere
retirarse a gozar de las libertades que se ha ganado durante esa vida corrosiva que suelen
llevar los humanos. Encontré su salida, hall6 la felicidad, y no quiere compartirla porque
probablemente los otros se la van a cuestionar, pervertir y finalmente acabar. Ya ha vivido

para todos, pero ahora por fin puede vivir para si mismo, y se siente magnanimo.

De cualquier forma, critica y desprecia todo lo que dejo atrds, pero no quiere
cambiarlo, ¢l ya encontrd su caverna y ahi estd bien, nada podria perturbarlo, ya esta viejo,
ha encontrado la llave, se lo merece, y por fin ha logrado ser el fogonazo de vida que
muchos suelen perseguir durante toda la existencia sin alcanzarlo. El si lo logré, y cree
haber bebido el elixir de la vida, el paraiso anterior a la muerte, porque nadie le asegura qué
habré del otro lado, ¢l ya hizo lo que habia de hacer, y ahora se arroja en los brazos del
disfrute, de la pura libertad. Uno de sus principales motivos, es que se dio cuenta que nada
de lo que pasaba en el mundo, por lo que los humanos viven tan atareados y preocupados,
nada de eso era real, y vive gozandose su descubrimiento, convencido de que posee la tinica

verdad: la de que todo es mentira.

Encontr6 la clave para alejarse del mundo que ahora le incomoda. Es un ermitafio
feliz, mientras nadie lo moleste, mientras nadie interrumpa su flotar. Pero precisamente en
este momento bebe el veneno. También se aburre, ha llegado a un punto muerto y necesita
salir a buscar algo mas, y encuentra a La Reinita, que no es una mujer cualquiera, sino la
mas hermosa, la mas acorde vitalmente a su madurez trascendida y sabia, pero solitaria. Y
corrompe las leyes de su paraiso. Por mas evadido, no puede soportar el ardor de la
potencia terrenal de la belleza, y decidiéndose a vivir una ultima aventura mas, cae preso de
la vulgarizacion de su utopia, de la violacion de su templo. El P4jaro cae en el error a
reganadientes, y cree poder gozar de ¢l hasta extinguirlo, pero ha revelado el secreto, y eso

el destino no se lo puede perdonar.

El Pajaro en la obra es el idolo. El modelo que a costa de perseguirlo, se le ahoga,
quienes lo siguen lo devoran, una especie de dios, o de ideal, que se anhela con tanta

hambre, que se agota. Es posible pensar por qué alguien como ¢l puede caer en un juego tan

24



tonto con La Reinita. Pero es importante dejar en claro que €l es el mas ‘pdjaro’ de todos, el
mas fragil, el mas irreal, la utopia, un personaje de cristal, débil, la victima, el mas
propenso en su lejania, a quien cualquiera puede interpretar a su antojo, pues estd tan

trascendido que ya ha comenzado a dejar atras su propio cuerpo, para convertirse en ideal.

Cuatro caracteres que a la larga son un mismo impulso. Los personajes de Los
Pajaros constituyen la propuesta de una totalidad de inquietud humana, de necesitar hallar
un modo mas activo y vivo de pasar la vida, que le es dada al ser sin comienzo ni fin claro,
hasta el punto de llegar a hastiarlo por no saber qué hacer con ella. Todos a su modo
proponen un destino para si que a grandes rasgos seria el heroico, pero al cabo de sus
planes se dan cuenta que nada de eso ha cambiado su circunstancia de tener que seguir
soportando la existencia, los ciclos arbitrarios y absurdos que ella teje por si sola, sin nunca
poder influir y decidir sobre si mismos, y desesperan, de consumidores de realidad que
nacieron, plaga incansable de existencia que son.
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Capitulo II

Propuesta estética e ideologica

Mojiganga de la Palabreria

El teatro de la textura

“Cenestesia

Yo no pienso. Luego, no existo. Si yo pensara, ya mi existir 1o me pareceria tan
seguro. Podria ser yo objeto de una ilusion. Pero, squé iusion, alli donde no hay
representacion siquiera?” Yo existo; porque si no existiese, como (ampoco prenso, ;qué?’”.

Tal como hemos visto los elementos que influyeron en la construccion de los
personajes de Los Pajaros, desde un punto de vista del sentido, también es necesario
analizar la obra desde su planteamiento, o propuesta estética. El principal factor que
determiné la creacion del texto original, fue lo que suelo llamar palabra en bloque. Este
tipo de formulacion narrativa parte de la inquietud de qué tanta carga de imagen tienen las
palabras con respecto al contenido que significan. Me mortificaba la constante de que por
mas que se utilicen las palabras mas precisas o la explicacion mas redundante, jamas se
puede dejar de estar en deuda con el significado esencial, puro, de lo que se expresa. Por
mas que nos esforcemos en dar a entender algo en especifico, queda flotando la sentencia

de que no logramos decir la forma ultima y primaria del mensaje a comunicar.

De esta forma, entonces el lenguaje no seria mas que una serie de representaciones
de una verdad a la cual no podemos acceder por intermedio de ¢l. El lenguaje es
defectuoso, traductor, mentiroso. Nadie nos ha dicho nunca que el lenguaje deba servir para
acceder a este tipo de comunicacion profunda de esencias, pero entonces si no es con el
lenguaje, ;,como llegamos a esas grandes verdades? Convertir la palabra en sensaciones
resultaba tan dificil porque siempre la mente esta acortando el camino, agarrandose de

sentidos o alusiones a formas y recuerdos andlogos que la van remitiendo a diferentes tipos

2 d'Ors, Eugenio. Cenestesia. Oceanografia del Tedio. Jardin Botdnico 1. Barcelona: Marginales, Tusquets
Editores, 1981. Pag., 52.

26



de estadios, que no terminan siendo sino distraccion, pensadera, ruido, que no hace sino
alejar al espiritu de las verdades sensacionales con las que nosotros quisiéramos que se

diera la comunicacion en el teatro.

Teniamos dos opciones. Silenciar el lenguaje, lo cual intentamos en el ejercicio
teatral y audiovisual que realiz6 el Teatro Impulso Colectivo antes de Los P4jaros, un
cortometraje para mimos titulado ‘RAIN’, o bombardear con palabras en exceso,
entendiendo el exceso como también cierta expresion de la nulidad. En silencio, el brote
mas infimo de palabra remite a cualquier sentido, que no tiene que ser directo entre el
emisor y el receptor, sino que actie como tropiezo para que asi, en medio de la
incertidumbre de la pura imagen, algiin fonema arbitrario dispare la imaginacién hacia los
fragmentos mas insospechados de la recepcion. Pero también nos dimos cuenta que la
imagen sola, igual, no retenia la pensadera, siempre la mente de los espectadores estaba
cargando todo de sentido, y lo que queriamos era limpiarla, para tenerla mejor dispuesta a

la sensacion.

Precisamente por eso, con Los Péjaros intentamos todo lo contrario. Bombardear
palabra en bloque, para saturar el silencio de sentidos, cargarlo, hacer ruido de sentido,
acelerar la mente del espectador a consta de impulsos hasta que cundiera la confusion, y de
todo ese mugre de sentidos, ese exceso, esa atmosfera sobrecargada de palabras, apelar a su
hastio, permitiéndonos asi un estado mental puro, abrumado, en el que nuestra carrera de
produccion de sentido hubiera logrado ir mas rapido que la mente, y a partir de tal
cansancio, el publico pudiera entrar a la liberacion de su necesidad de entender, y pudiera

optar por solo dejarse llevar por las imagenes, dadas por el gesto de los actores.

De aqui que la version original de Los Pajaros sea tan sobrecargada de monoldgica,
porque la diarrea verbal de un personaje necesitaba alcanzar este punto de violencia con el
pensamiento inmediato del publico, hasta vencerlo, para hacer prevalecer el silencio que
alberga el ruido. Suelo decir que escribo para no dejar el silencio impune, porque
precisamente cuando se logra que las palabras vayan mas rapido, o tan potentes, o tan
determinantes y desgarradas, nos damos cuenta de que son un medio falso, y de esta forma,
es posible acceder a un silencio mas sensacional que el simple silencio de los sentidos. Es

un proceso similar al del argumento de Los Pajaros. Los personajes estan en un silencio que
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no soportan, lo colman de sentido para intentar acceder a otro estadio de mejor calidad del
silencio, mas climatico, mas espiritual, pero fallan en el intento. Es como si este silencio no

les estuviera permitido.

Tal cosa jamas la conseguimos en Los Pajaros. No sélo por la latente necesidad de
adaptar para el drama mi original de ladrillo, hacerlo més dialégico, sino porque nos resulta
imposible poder llegar a afirmar que en momento alguno logramos acceder, ni en el publico
ni en nosotros mismos, a ese lugar vacio de sentido detras de la abundancia del discurso
que buscabamos. Es un incierto, una intuicion, de la cual nada nos asegura su efectividad.
La obra no deja de carecer de un hilo narrativo, sus contenidos tienen una causa y un
efecto, y seguimos atados a la misma literatura anecddtica de la cual, por intermedio del

planteamiento de la palabra en bloque, intentamos huir.

Esa textura que planteamos como distancia entre el actor y el publico, estoy seguro
que no la logramos implementar de forma rotunda, y sin esto, pues se pierde el experimento
de observar qué hubiera pasado si si hubiéramos interpuesto dicha barrera de lenguaje y
alguien del publico hubiera alcanzado a desconectar su razon hasta el punto de quedar con
sus ideas anudadas, y se hubiera dado al placer de so6lo mirar los cuerpos en movimiento,
las bocas en expresion, las llamas esenciales de cada uno de los actores, no como papel
interpretado, sino como fuente de luz. Agotar el lenguaje en su defectuosidad, para lograr
entrever la verdad a través de su espejo roto. Pero probablemente, si yo hubiera insistido
mas en hacer prevalecer el texto y esta idea sin fundamento alguno, el grupo se hubiera
cansado de mi insistencia, de la obsoleta autoridad de autor que se fue resquebrajando
durante el montaje, probablemente nos hubiéramos seguido peleando, y Los Pajaros jamas

habria llegado a ser teatro.
Comic teatral

Esto en lo que respecta a la creacion estilistica de la pieza, en conflicto constante
con el lenguaje, pues también manejamos otra estética que suavizaba tal lucha con las
palabras. Toda la atmosfera de la obra era la de un constante juego, una gran mentira, un
show de comic. Los personajes eran dibujos, no entes reales. De aqui que el espacio donde

ocurre la accidn es un no lugar, no queriamos distraer la atencion con ninguna anécdota de
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lugar que remitiera a nada sino a un espacio donde ocurren las ideas. Unas ideas apresadas,
ya que su formulacion, atin de las formas mas supuestamente libres y desmembradas, no iba
a liberarlas de los sentidos e implicaciones mas escuetos a los que remitian. Entonces
surgi6 la necesidad de una escenografia que afirmara esta imposibilidad.

En un comienzo quisimos encerrar todo el espacio donde ocurriria la representacion
con una malla. Esta rodearia la acciéon a manera de jaula, de jaula de las ideas soliamos
decir. Queriamos en un comienzo hacerlo muy evidente, y el elemento mas claro era
interponer malla a manera de cuarta pared entre el ptblico y los actores. Una constante de
Los Pajaros es forzar lo que supuestamente se quisiera abolir en el teatro contemporaneo,
para que al hacerlo de forma tan evidente, estuviéramos plasmando con guifio algunos de
los nuevos universales que se le interponen a la dramaturgia de hoy en dia. Por eso
queriamos un teatro de texto en exceso, con cuarta pared a manera de frontera material,
personajes absolutamente estereotipados, un homenaje al lugar comin. Y no sélo lo
haciamos para parodiar, o buscar innovacion en la anti regla, sino para quitarnos de encima

tantos absolutos que se presentan en el teatro contemporaneo de modo tan naturalizado.

La escenografia de Los P4jaros también se nutri6 de un tratamiento de la atencion
visual tomado del lenguaje audiovisual y de la caricatura, los cuales son bastante similares
en su forma de narrar. Ademas de las mallas que se interponian entre actor y espectador,
quisimos dejar unos espacios abiertos de comunicacion directa, a manera de vifietas, con
tamanos variados que nos permitieran fijar el gesto en distintos planos como se hace en el
audiovisual: un plano medio horizontal (fotografia de grupo, pareja), un primer plano
vertical (fotografia retrato) y un plano detalle (fotografia de énfasis en algin 6rgano facial:
ojos, boca, etc., o las manos). Nos preocupaba que la mirada del publico en el teatro
muchas veces pudiera perderse en el espacio, y quisimos con estos marcos que colgaban de
las mallas, afirmar una atencion efectiva sobre el gesto del actor en determinados
momentos precisos de la representacion, cuando el didlogo con el publico necesariamente

tuviera que ser mas intimo y significativo.

Nuestra obra era un juego, una historieta, una caricatura de la realidad. No
queriamos hacer ni teatro intelectual, ni contemporaneo, ni bizarro, ni clasico, solamente

queriamos hacer una pieza comica, donde pudiéramos cuestionar la realidad actual, intentar
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imagindrnosla distinta, plantear nuevas formas de vida a costa de imaginacion, intentarlas,
ensayarlas, y terminar riéndonos de nosotros mismos, tanto creadores como publico, al
darnos cuenta que todo lo que criticamos termina siendo igual de estipido, ridiculo y fuera
de foco que cualquier grito de redencion, profecia, ideologia que queramos adelantar y
defender. No es por pesimistas, es mas bien para no caer en un aburrimiento y frustracion
peor al que ya nos habita. Los Pajaros es una ida al teatro, donde lo inico que queriamos,
sinceramente, era que las personas que fueran a verla se rieran. De nosotros, de nuestra
torpeza, de ellos y del gran desatino en que cay6 hace rato la humanidad, del teatro mismo,
obsoleto, pero que no podemos prescindir de ¢l sin necesidad de tener muy en claro por
qué. Queriamos hacer un play, que todo fuera infantil, de mentiras, una fiesta, inofensiva,
pléstica, gestual, como una ronda popular. Un guifio a la vida y al mundo, para decirle que
las cosas no estan bien, pero no somos tan tontos como para empecinarnos y hacernos

matar porque salgan mejor.

“Una mmportante cualidad de la risa en la fiesta popular es que escarnece a los mismos
burladores. El pueblo no se excluye a si mismo del mundo en evolucion. También él se
siente mcompleto; también él renace y se renueva con la muerte. Esta es una de las
diferencias esenciales que separan la risa festiva popular de la risa puramente satirica de la
época moderna. Ll autor satirico que solo emplea el humor negativo, se coloca fuera del
olyeto aludido y se le opone, lo cual destruye la mtegridad del aspecto comico del mundo;
por lo que la risa negativa se convierte en fenomeno particular. Por el contrario, la risa
popular ambivalente expresa una opinion sobre un mundo en plena evolucion en el que
estdn incluidos los que rien”.

Por eso subtitulamos la obra como Mojiganga de la Palabreria. La mojiganga es un
género dramatico caido en desuso que se utilizaba durante el carnaval. Es una pieza breve,
donde todos, o algunos de sus personajes son animales, con altas dosis de satira pero a la
vez un sentido moralizante. En ella se ponia bajo la luz de la burla los sucesos o personas
que el pueblo en general criticaba, pero que nadie se atrevia a juntar las voces para hacerlos
cambiar. Como la gran mayoria de las expresiones del carnaval, a costa de invertir el orden
social establecido se burlaba la sociedad de la sociedad misma. Incluso quienes la

postulaban, en todo momento lo que estaban haciendo era burlarse de si mismos,

planteando una realidad distinta, sin la ingenuidad de pretender cambiarla de repente ni a

3 Bajtin, Mijail. La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Frangois Rabelais.
Madrid: Alianza Editorial, 1989. Pag. 17.
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largo plazo, solo postuldndola, a costa de risa, que es la caracteristica o cualidad humana

por excelencia.

Entonces quisimos que nuestros Pdjaros fueran una caricatura. Una caricatura de
uno de los males que mayormente creemos que corroe a la sociedad actual: la discursividad
vacia de esencia. El ser humano hoy en dia se encuentra tan acorralado ante los super
discursos, las modas, los estilos de vida, las reglas de consumo frenéticas, el miedo
colectivo, en general, una serie de corrientes del pensamiento que apuntan a la masa para
someterla y obligarla a seguirlas, anulando sistematicamente al individuo. Podriamos
pensar que quienes mueven los hilos de estas discursividades son los grandes poderes, pero
hemos llegado al punto de que aun ellos son vulnerables a estas estampidas de urgencia.
Que surgen tan rapido como mueren, pero a su paso, anonadan de tal forma al ser, que
necesita unirse a ellas para no quedar segregado, aislado y peormente anulado en el camino,
mientras le arrebatan cualquier opcion de decision, juicio, libertad, voluntad, verdad sobre
si mismo. Los ejemplos abundan. Echando un vistazo a la prensa de hoy, apenas
encendiendo el televisor, titilando en el buzon de correo, se encuentran a la orden del dia

estos grandes discursos.

El del consumo que no tiene fin alguno, el del final de los tiempos, las profecias
mayas, el calentamiento global, el Y2K, el antrax, la gripa porcina, la amenaza terrorista, se
agota el petroleo, tercera guerra mundial, el final de la imprenta, la vigilancia permanente
de cada individuo, caduca la intimidad, todo debe ser publico porque eres una amenaza
potencial, las mil medicinas para las ninguna enfermedad, jse acaba el agua en el mundo!,
la sociedad desechable, amenaza alienigena, el gran meteorito, el paradigma de lo bello,
trastorno obsesivo compulsivo de cémo es posible llegar a hacerse rico, si no eres famoso
no eres nada, mete a tus hijos en una capsula porque todo lo exterior es perverso, la gran
crisis econdémica, depresion, suicidio, locura colectiva, la pérdida del yo, los grandes
iniciados de la superacion personal, terremotos, clonaciones, la revancha del robot, esposas
de latex chinas, los alimentos genéticos, el super texto obeso con que la humanidad intenta
perpetuarse en el tiempo para cuando llegue el final, diez fotos digitales de un mismo lugar
o momento, después del fin de la era, teoria de la teoria de la teoria, circularidad del tiempo

condena al error, y nada que sea de verdad. {Nada que sea verdaderamente de verdad!
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Nada que realmente nos involucre y convoque. En algo en lo que seamos alguien.
Ya ni siquiera en la familia. Ahora todo tiende a lo virtual. Nos tildan de obsoletos por
hablar del cuerpo y del teatro, pero es que ahora todo lo que no sea humano es tinicamente
de lo que se debe hablar. Y eso nos cansa, no pertenecemos a ese trastorno. Y nadie nos
asegura que lo que ellos dicen tenga que ser lo que va a pasar. Saboteo mordaz. Un poco de
risa para que no nos crean tan pendejos, que como dice mi abuelo, podré estar muy viejo,
pero si me metes el dedo a la boca todavia te lo puedo morder hasta arrancarte el pedazo.

“El carnaval no era una forma artistica de especticulo teatral, sino mds bien una forma
concreta de la vida misma, que no era simplemente representada sobre un escenario, sino
vivida en la duracion del carnaval. Esto puede expresarse de la siguiente manera: durante el
carnaval es la vida misma la que jucga e interpreta (sin escenario, sin tablado, sin actores, sin
espectadores, es decir sin los atributos especificos de todo especticulo teatral) su propio
renacimiento y renovacion sobre la base de mejores principios. Aqui la forma efectiva de la
vida es al mismo su forma ideal resucitada™.

Ese es el contexto social desde donde estd planteado Los P4ajaros. Esta realidad es la
que cuestionamos con risa, al sentirnos inmersos y atados en y por ella. De ahi que la obra
sea una parodia, un gesto irdnico, un guifio mascara de nosotros mismos y nuestro tiempo.
Por eso Mojiganga de la Palabreria, pues en el carnaval de los super discursos, no nos
queda de otra sino llevarlos hasta su maxima expresion comica, para hacer que el delirio
sea no solo constante, latente y quieto, sino espasmodico, y todos caigamos muertos en el
acto, pero tengamos la suficiente entereza e ilusion para salir al final, asi se nos lo critique
porque ya supuestamente las expresiones artisticas tienen que prescindir de forma radical
de las moralejas, juicios y enseflanzas, a decir que tal vez seria un poco mas sincero
entregarnos de lleno al frenesi, apresurarlo, si es que quieren ir tan rapido, hasta que se nos

agoten las fuerzas, quedemos exhaustos, y ahi si podamos volver a empezar.

Recuperando toda la magia que nos han arrebatado, volviendo a encontrarnos,
perdonandonos a nosotros mismos, porque una de las mayores constantes es que ahora todo
el mundo se siente culpable de una cantidad de cosas que ni siquiera sabemos como nos
hicimos acreedores a ellas. Volviendo a encontrar lo intimo y humano, sin convulsiones
idologizantes ni dogmas de salvacion, s6lo respondiéndonos a nosotros mismos por lo que

realmente en el fondo son las inquietudes y carencias mas profundas del ser, una vez nos

* Ibid. Pag. 13.
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hayamos dado cuenta que ese ser no es, sino que va, ddndose, en colectivo y union
fulgurante de las partes distintas. Cuando los opuestos se correspondan en armonia, sin

necesidad de ser uno, sino yendo juntos.

Asi. Aqui. ;Mierda...!

En teatro, en dramaturgia, los autores suelen hablar de una imagen primigenia
generadora, que a partir de ella surgen las ideas, los conflictos, los personajes, las historias,
los dramas. “La imagen generadora es una unidad, que contiene algo, ya contiene algo, es
una semilla, tiene un valor interno’”. Haciendo memoria, la primera imagen clara que tuve
en la mente de Los Pgjaros, fue, una vez teniendo en claro los personajes del Mago y el
Payaso, los veia a ambos derrotados, caidos en la desgracia, en la falta de motivos,
agobiados de la vida, con la luz muy tenue, uno al lado del otro, en el suelo, y la palabra
que cerraba el nudo: ‘mierda’. Esta imagen generadora se encuentra en la obra al final del
primer acto. Por mas que intente ver ahora la obra como una expresion codmica, esta no es
toda la intension ultima de los P4jaros. La obra es un desgarramiento. Un desgarramiento
de la vida del individuo cuando se le arrebata su nombre, cuando se le ha abandonado al
puro devenir, cuando no le queda mas que las ideas, las invenciones mas inverosimiles de
su capacidad de supervivencia, para tratar de olvidarse por cortos momentos del aterrador
paso del tiempo que lo aplasta, sin aniquilarlo del todo. Los Pajaros es una obra de la
desesperacion vital, de la falta de salidas, del desasosiego que ahoga, de la falta de opciones

y el final de las esperanzas.

“Dime, qué comemos.

Ll coronel necesito setenta y cinco anos -los setenta y cinco anos de su vida, minuto a
munuto- para llegar a este mstante. Se sintio puro, explicito, imvencible, en el momento de

responder:

-Mierda™.

> Kartum, Mauricio. Poner un mundo a vivir: el oficio del escritor. Memoria del Primer Mddulo del Taller
Nacional de Dramaturgia. Revista Gestus. Centro de documentacién escénica. NUmero especial abril 1998.
Bogota: Ministerio de Cultura. Festival Iberoamericano de Teatro de Bogota, 1998. Pag., 11.

® Garcia Mdrquez, Gabriel. El coronel no tiene quien le escriba. Bogotd: Editorial Norma S.A., 1991. P4ag., 85.
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Por eso, aunque el tono de la obra quisimos que fuera bastante comico, pintoresco y
trivial, en muchos momentos me cuestiono qué tanto de mueca tiene eso, cuando en
realidad lo que ahi pasa con esos personajes es una angustiante tragedia. Me paso que al
terminar de escribirla, una noche de octubre del afio pasado, junté las paginas del
manuscrito y las fui a guardar en el closet, sintiéndome tan desgraciado. Realmente
detestaba a esos personajes, los aborrecia. No podia entender por qué eran asi y habian
hecho lo que hicieron. Me parecian ruines, malditos, y en el mejor de los casos, muy
estupidos. Digo esto porque la experiencia que hemos tenido al presentar la obra, es que
para el publico a veces el mensaje puede haber quedado un poco confuso, ambiguo. Los
Péjaros es una critica a Los Péjaros. Entiendo que por los causes que haya tomado la pieza
durante el montaje, este sentido critico se haya suavizado hasta el punto de a veces dar a

entender precisamente lo contrario.

Con esta pieza yo no estoy promoviendo ni una actitud pajarera, ni el pajarismo, ni
los seres humanos péjaros. En realidad lo estoy condenando. En la obra lo que intento es
retratar la realidad que cuestiono, no promoverla como a veces lo pueden haber entendido
algunas personas. Por eso todos caen muertos de los aires, porque sus ideas son de aire,
vacias, sin cuerpo, son solo ideas, esos personajes son ideas, y mi critica es hacia eso.
Hemos dejado de ser organismo para convertirnos en idea, y asi nos aniquilan, o nos
aniquilamos a nosotros mismos, mas rapido y facilmente. Al ser pensamiento, al ser

numerito, al convertirnos en virtuales, nos estamos anulando.

La intencion original que como autor del texto tengo de Los P4jaros, es hacer un
llamado al o6rgano, a la animalidad instintiva que preserva, al origen, a la verdad, a la
esencia humana. La critica que hago a los super discursos es que afilian al ser s6lo como
una cifra, como un dato: votante, consumidor, efectivo, propenso, etc., y no como un
nombre, una descendencia, una individualidad creadora de si misma y del mundo. Un
hombre es un hombre, dice Bertold Brecht, pero yo prefiero dejarlo atin mas en claro, un
hombre no es un hombre, para mi. Un hombre es la especie, un hombre es el todo, un
hombre es su nombre y a la vez todos los nombres, y esa cualidad vital, esa llama, ninguna

colectividad puede apagarnosla, porque sélo haciendo prevalecer la fuerza de la unidad, se
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alcanza el grito puro en el que tengo la fiel creencia que se unira alguna vez toda completa

la especie humana.

Entiendo que el arte corre ese tipo de peligros con frecuencia, que se interpreta
diametralmente lo opuesto de lo que se ha postulado. Por eso he querido dejar aqui mi
opinion consignada, que si en algin otro momento llega a ser leida o puesta en escena la
pieza Los Pajaros, es necesario que se trate con cuidado esta ironia que contiene, pues por
lo visto, no sali6 lo suficientemente resuelta de mi mano. Cada uno de esos personajes son
unos canibales, unos agotadores de la realidad, unos consumidores compulsivos, unos
maniacos, un germen destructivo que en ningin momento postulo ni defiendo.
Precisamente aclaro que eso es lo que detesto del ser humano de hoy, que devora y
devorara hasta llegar a devorarse a si mismo. La version de la obra que presento adjunta a
este escrito es la sexta version de la obra Los Pajaros, una version montada y estrenada por
el Teatro Impulso Colectivo, en Bogota el 23 de julio de 2009. Por cuestiones de extension,
respeto con el trabajo colectivo que el grupo ha llevado a cabo, escasa experiencia en

dramaturgia mia y prudencia con la generosidad del lector, prefiero no incluir la original.

PROMETEO - No rmaginéis que callo de desderioso ni de arrogante, sino que dentro, en el
corazon, me devora la pena viéndome asi tratado. Pues jquién otro que yo repartio a esos dioses
nuevos todas sus preeminencias?’ Mas callemos esto, que seria contarlo a quienes lo saben, y oid los
males de los hombres, y como de rudos que eran antes, hicelos avisados y cuerdos. Lo cual diré yo,
no en son de queja contra los hombres, sino porque vedis cudnto los regalo mi buena voluntad. Ellos,
a lo primero, viendo, veian en vano; oyvendo, no oian. Semejantes a los fantasmas de los suerios, al
cabo de los siglos atin no habia cosa que por ventura no confundiesen. Ni sabian de labrar con el
ladrillo y Ia madera casas halagadas por el sol. Debajo de tierra habitaban a modo de agiles hormigas
en lo mis escondido de los astros donde jamis llega la luz. No habia para ellos signo cierto, ni del
mvierno, ni de la florida primavera, ni del verano abundoso en frutos. Todo lo hacian sin tino, hasta
tanto que no les ensenié yo las intrincadas salidas y puestas de los astros. Por ellos mventé los
mimeros, ciencia entre todas eminente, y la composicion de las letras, y la memoria, madre de las
musas, universal hacedora. Yo fui el primero que uncié al yugo las bestias ficras, que ahora doblan la
cerviz a la cabezada, para que sustituyesen con sus cuerpos a los mortales en las mds recias fatigas. 'Y
puse al carro los caballos humildes al freno, ufania de la opulenta pompa. Ni nadie mis que yo
mvento esos otros carros de alas de lino que surcan los mares. [ Y despucés que tales industrias mventé
por los hombres, no encuentro ahora, misero yo, arte alguno que me libre de este daiio!

7 Esquilo. Prometeo encadenado. Tragedias Completas. Madrid: Biblioteca EDAF, 2004. Pag., 44.
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Capitulo III

Marco Teorico y Metodoldgico

Escritura y Montaje de Los Pajaros

Literatura viva, y viceversa

“Alquimia

Este trabajo es pura alquimia. Consiste en convertir todos los materiales en oro. Acumular
muchas cosas sin orden, como llegan: acontecimientos, personajes, gestos, fenomenos
naturales y sobrenaturales, ideas, dudas, certezas precarias, lusiones infantiles que sobreviven
a todo, decepciones que todo lo derrtban como terremotos... Luego viene la tarea de
seleccionar sin compasion y, después, el trabajo de alquimista. Lavados, purificaciones,
destilacion en el alambique hasta que lo escogido se convierte en otra cosa, en otra sustancia,
en oro (sin perder su escoria, su suciedad) pero que resume, significa, todo el material que
sirvio de base, que fue punto de partida. Alli estin, irreconocibles, los recuerdos, impulsos,
1deas, acontecimientos que le dieron origen”.

A. TEXTO DRAMATICO LITERARIO

Analisis y Estructura

Desde un comienzo la iniciativa de escribir y montar Los Pajaros se planted6 como un
ejercicio practico de creacion dramaturgica y teatral. Es por esto que durante las primeras
etapas del proceso, en muchos momentos nos vimos bastante confundidos al no saber de
qué forma se escribe una obra de teatro, y menos aun, como se lleva ese texto literario
inicial a la escena. En el camino, fuimos encontrando luces que nos alumbraron nuestras
decisiones, no so6lo hacia la parte técnica del montaje sino sobre todo hacia un mejor
ambiente de trabajo que propiciara la creacion en colectivo de la pieza que finalmente

presentamos al publico.

® Buenaventura, Enrique. Diario de Trabajo. Santiago de Cali: Centro de Investigacién Teatral “Enrique
Buenaventura” -CITEB-; Biblioteca Departamental “Jorge Garcés Borrero”; Universidad del Valle, 2007. Pag.,
99.
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Podriamos decir que en el caso de nuestra obra el gran reto, la mayor dificultad, fue
enfrentarnos a la inexperiencia en el teatro de una mayoria de los miembros del grupo. Pero
de cualquier forma considero que enfrentarse a una nueva obra, segiin lo que comentan
diversos dramaturgos, actores y directores, es una mezcla de emociones y expectativas
bastante inciertas. Hay varios momentos de tormenta en los que el curso de una obra puede
salir afectado, y precisamente este, es uno de los factores que mas nos motivan como grupo
a hacer teatro. Pues es un arte donde todo puede cambiar de un momento a otro. Eso puede
verse como una circunstancia pintoresca a primera vista, pero a la larga es un riesgo casi
delirante. El teatro es volcan y convulsiones, y eso no es por lo general agradable, aunque si

supremamente exigente, excitante y vivo.

El texto literario de Los P4jaros fue escrito por mi entre agosto y octubre del afio 2008.
En ese momento estdbamos culminando nuestro primer proyecto como grupo, la filmacion
de una pieza corta para mimo, con dos actores: Isabel Gaona y Sebastian Serrano, que dio
como resultado el cortometraje teatral ‘RAIN’. Con ¢l pudimos experimentar un poco el
tipo de plastica teatral que queriamos expresar, pusimos a prueba varios de los conatos de
iniciativa dramatica propia, que mas adelante se desarrollarian mejor en Los Pajaros, de los
cuales he ido haciendo comentario anteriormente: juego y articulacion de contrastes, gesto,
textura del lenguaje, silencio y ruido, obstaculo audio o visual que impulse la imaginacién

del publico a la libre formacion de imagenes o atmdsferas de sentido.

1. Primer nucleo estructural: Caracteres constitutivos, cada cual con una

intension especifica y distinta, no sélo de sentido sino también técnica.

Ese original de la obra fue escrito dividido en nucleos narrativos de conflicto o
accion, como es usual en el teatro. La estructura de los Péjaros inicialmente era de 18
escenas divididas en dos actos, con un preambulo al comienzo del primero y una coda al
final de la pieza. Las tres primeras escenas y el preambulo, constituian una presentacion de
cada uno de los personajes. Para ir estudiando los cambios que sufre un texto como este, al
ser llevado a la escena, mostraré aqui el primer parlamento de la obra, dicho por El P4jaro,

que finalmente seria acortado a la parte que se destacara con negrita y puesto al final de una
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primera escena de obertura, en la que se presentan todos los personajes en la version que

estrenamos. Este parlamento, se proponia como una forma de introduccion e invitacioén a

Los Pajaros, donde se dejaba planteado qué era lo que ibamos a tratar en la obra. Este fue

uno de los mayores aprendizajes mios como dramaturgo, sobre el que me hicieron

recapacitar los actores del grupo: contaba todo muy detalladamente desde el comienzo, no

dejaba nada sin ser dicho, y era preciso guardar un poco el misterio, no contar toda la

historia de una, como yo queria hacerlo.

Preambulo

Alguien:

(Con desenvoltura, sin ninguna entonacion que suene artificiosa). Para
nadie serd un misterio, la superabundancia de informacion de todo tipo... de
contenido y forma, de procedencia clara o andnima, con mayores 0 menores
dosis de profundidad o trivialidad... a la que casi cualquier ser humano de
hoy se ve sometido. Un poco de historia universal antigua y postmoderna,
por aqui... avances nebulosos en los experimentos de la ciencia
especulativa, por alla... arengas politicas y religiosas que afirman una u otra
corriente como la Unica eleccion correcta, por este lado... modas y estilos
cada vez mas enigmaticos para vivir la vida, por el otro... en general...
infinidad de misticismos superadores, delirios artisticos, metafisicas de
cafeteria, manifiestos de principios de cada subcultura, disputas inacabables
sobre la vigencia de los géneros, noticias nutricionales sobre la ultima
masacre, panfletos de activistas en pie de lucha para alcanzar la paz,
manifestaciones naturistas declaradamente canibales, tomos de libros
inamovibles entregados a la resignificacion viciada de las palabras mas
comunes, telarafias de cable gordas de contener todo el saber y la grafia del
mundo... En fin, jdemasiada info a la vez!... Palabras, palabras, palabras,
ide todas partes salen palabras! (Pausa). Por este motivo, la Mojiganga
que aqui tenemos el honor de presentarles, no es mas que una risueiia
oda a la Palabreria... un fenomeno del que todos somos victimas, y
nadie parece poder dejar de formar parte... (Pausa). Asi que... ;salud
por las palabras!, y aqui estan Los Pajaros...

La Palabra que Crea
En este ntcleo narrativo de tres escenas, se propone cada uno de los personajes como

discurso, y como cuerpo, ya que todos tienen un momento de mimica anterior a sus

monodlogos, pero hacerlo hacia esta escena sumamente larga. En la primera linea que escribi
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de la obra, y que finalmente termino siendo el parlamento que abre Los P4jaros, podemos
ver uno de los intentos mas claros del estilo literario que estaba experimentando en ese
momento para el teatro. Estilo donde las palabras no significan explicitamente su
significado, sino que actuan (bajo condiciones propicias, como en el teatro) como fonemas

activos que poseen su significacion en forma de imagen sonora.

“No podemos seguir prostituyendo la idea del teatro, que tiene un tinico valor: su relacion
atroz y mdgica con la realidad y el peligro.

Asi plateado, el problema del teatro debe atraer la atencion general, sobreentendiéndose que
el teatro, por su aspecto fisico, y porque requicre expresion en el espacio (en verdad la tinica
expresion real) permite que los medios magicos del arte y la palabra se ¢jerzan orgdnicamente
v por entero, como exorcismos renovados. O sea que el teatro no recuperard sus especificos
poderes de accion si antes no se le devuelve su lenguaye.

En vez de asistir en textos que se consideran definitivos y sagrados importa ante todo romper
la swecion del teatro al texto, y recobrar la nocion de un especie de lenguaje tinico a medio
camino entre le gesto y el pensarmiento.

Este lenguaje no puede definirse sino como posible expresion dinidmica y en el espacio,
opuesta a las posibilidades expresivas del lenguaje hablado. Y el teatro puede utilizar atin de
este lenguaje sus posibilidades de expansion (mds alli de las palabras), de desarrollo en el
espacio, de accion disociadora y vibratoria sobre la sensibilidad. Aqui interviene en las
entonaciones, la pronunciacion particular de una palabra. Aqui interviene (ademdis del
lenguaje auditivo de los sonidos) el lenguaje visual de los objetos, los movimientos, los gestos,
las actitudes, pero solo si prolongamos el sentido, las fisonomias, las combinaciones de
palabras hasta transformarias en signos, y hacemos de esos signos una especie de alfabeto.
Una vez que hayamos cobrado conciencia de ese lenguaje en el espacio, lenguaje de sonidos,
gritos, luces, onomatopeyas, el teatro debe organizarlo en verdaderos jeroglificos, con el
auxtho de objetos y personajes, utilizando sus simbolismos y sus correspondencias en
relacion con todos los organos y en todos los niveles.

Se trata, pues, para el teatro, de crear una metafisica de la palabra, del gesto, de la expresion
para rescatarlo de su servidumbre a la psicologia y a los intereses humanos. Pero nada de esto
servird sI detrds de ese esfuerzo no hay una suerte de inclinacion metafisica real, una
apelacion a ciertas ideas msolitas que por su misma naturaleza son rlimitadas, y no pueden ser
descritas formalmente. Estas ideas acerca de la Creacion, el Devenir, el Caos, son todas de
orden cosmico y nos permiten vislumbrar un dominio que el teatro desconoce hoy
totalmente, y ellas permitirin crear una especie de apasionada ecuacion entre el Hombre, la
Sociedad, la Naturaleza y los Obyetos.
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No se trata, por otra parte, de poner directamente en escena ideas metafisicas, simo de crear

algo asi como tentaciones, ecuaciones de aire en torno a estas ideas. Y el humor con su

anarquia, la poesia con su simbolismo y sus imdgenes nos dan una primera nocion acerca de

los medios de analizar esas ideas”™.

Para explicarlo mejor recurro al ejemplo. Con la primera linea de la obra yo queria

quebrar el silencio, interrumpirlo, y a la vez hacer una invocacion hacia la incierta zona

oscura de incognitas que es la creacion, que al comienzo aun no se me revelaba. Asi estoy

lanzando una especie de grito contra el mundo, o contra la divinidad creadora, o contra mi

mismo, para que se me despejen los significados y los causes que deba darle a esta historia

que me propongo escribir. La primera linea de Los Péjaros actia para mi como una especia

de ‘jAbrete Sésamo!’, tanto para la novata experiencia como dramaturgo que me proponia,

como para el actor y el publico que viven una funcion de Los P4jaros.

“Habla, Musa, de aquel hombre astuto que erro largo tiempo

después de destruir el alciazar sagrado de Troya,

del que vio tantos pueblos y de ellos su espiritu supo,

de quien tantas angustias vivio por los mares, luchando

por salvarse y salvar a los hombres que lo acompanaban;

mas no pudo, jay!, salvarlos, no obstante el estuerzo que hizo™.

El Negro:

iInterrumpe por fin el solo batir de ecos, cuenca oscura solitaria, que
aun rehusas mostrarme con claridad tu alcance! ;jDescubreme, noche
cerrada, cocuyos en el aire que me digan hacia donde ir! Me he rendido
a tus pies. He seguido todos los anuncios que crei me mostrabas. ;Ahora
dame lo mio! Ha pasado mucho tiempo y todavia no logro ver qué tan
profundas son las tinieblas de tu templo. ;Nada! ;Aun no veo nada!
(Pausa). ;Oigo ruidos! Los oigo y te sé detras de ellos... ;Pero bien
podrias estarte burlando! ;No te das cuenta que por seguirte, magia
maldita, ya de todo lo demas me he olvidado? (4brumado). {Exorcismos!
jExorcismos! (Demandante). Me he limpiado de todo lo que contenia algo
de mi mismo, jy alin no veo nada! Engaifio a todos al decirles que me has
dicho secretos, ;pero es una mentira! Te intuyo ahi, oscuridad
innombrable, pero dudo, después de tanto tiempo, de que en verdad seas

’ Artaud, Antonin. El teatro de la crueldad. Primer manifiesto (1932). Tomado de Internet:
Dementioteka.com. Teatro Aéreo / Creative Group.
http://www.dementioteka.com/web1/teatro%20de%20la%20crueldad.htm

° Homero. La Odisea. Traduccidén: Fernando Gutiérrez. Barcelona: Editorial Planeta, 1968. Pag., 515.
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algo... ;Te invoco, fuerza del No, para que hundas al hombre que se
empecina en encontrarte, hasta alguna profundidad mas densa, que aplaque
esta desazon mortal de perseguirte como un desahuciado de su propio
cuerpo, y no hallarte mas que en mis ideas! jVen a mi, rostro oculto de lo
existente, porque estas a punto de perder a tu mas devoto seguidor!

El Gesto de la Posibilidad
Por otro lado, la mimica del comienzo de El Payaso es un ejercicio que no creo que

hayamos logrado plasmar en la escena como la iniciativa de trabajo actoral que el texto
proponia. Este personaje significaba un gran reto fisico y psicologico para el actor. Con ¢l
yo queria intentar una interpretacion mucho mas profundamente desencajada, un anti-yo,
una rapidez inalcanzable de cambio, un trastorno obsesivo compulsivo profundo. Asi como
hubiera querido que el Mago saliera mas cientifico que mistico, el Payaso de Alejandro ‘El
Pecoso’ Santamaria dotd a la obra de sensibilidad, humor, ternura y gracia caricaturesca,
pero creo que con el tiempo, detalles muy especificos de la interpretacion de este personaje
podrian engrandecer el alcance de su gesto hasta convertirlo en un terrible maldito de la
mascara, una maquina reproductora de caracteres. Su conflicto no es s6lo un lamento, como
lo expresa el Payaso que presentamos en algunos momentos de calma en medio de sus
crisis. jEs la pura angustia, el ahogo de una persona, el Payaso arde por dentro, padece el

terror esencial!

El ejercicio era hacer una propuesta de actor, en la que se apelara a interpretar
diversas y sucesivas cosas que no tendrian que ‘reproducir’ lo que se queria significar, sino
mover el cuerpo como oOrgano libre y espontaneo sujeto de la mente, yendo a mucha
velocidad, que remitiera a un nudo interpretativo de qué es lo que ahi quiere mostrar el
actor. Este tipo de impulsos pueden salir de cualquier conjugacién de objeto y accion o
circunstancia al azar. En la version que presentamos de Los Pajaros, escogimos: ‘Ledn con
sarna’, ‘sauce lloron’ y ‘amor de ascensor’. Como se podra ver, estas propuestas de mimica
son bastante anecddticas. Y para no hacer un numerito tan abstracto, decidimos que fuera
un comun juego de mimica, en el que como nadie en el publico adivinaria qué intentaba
hacer el Payaso, finalmente se le acababa el tiempo y decia desilusionado qué era lo que
habia intentado hacer. Funcionaba para producir un poco de risa, y hasta alguna vez alguien
del publico se anim¢ a entrar en el juego, pero entonces las reglas de nuestro planteamiento
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no aceptaban esa inclusion del publico, porque el objetivo era que nadie entendiera lo que
¢l estaba haciendo. Por eso creo que la propuesta gestual que quisimos articular jamas

funciono del todo.
La iniciativa involucraba juegos como este:

(Muy agitado, se apresura a cambiar su mascara neutra por una de las que
lleva en el morral. Guarda la que llevaba y saca una con la expresion
propia de la comedia. Interpreta varios papeles tales como un nifio haciendo
travesuras macabras, un hombre con las carnes de caucho que cae al vacio
por un abismo, un serenatero desafinado al que le cae un baldado de agua,
o0 una tortuga vieja que rompe a volar. Todo lo hace valiéndose de sonidos
producidos por él mismo o haciendo sonar algunos de los objetos colgados.
Tiene el impedimento de tener que sostener con una mano la mascara, pero
es libre de apartarla de su rostro, quedando con un gesto similar al de ella
cuando esto suceda).

(Cae en cuenta de que no ha logrado ser del todo comico, como seria de
esperarse, en este segundo intento. Se angustia aun mds. Rdpidamente
cambia otra vez de mascara, guardando la que llevaba y sacando una que
tiene la expresion propia de la tragedia. Tras una nueva serie de
representaciones diversas, sus nervios colapsan. Guarda la mdscara y se
dirige al publico como para esperar aplausos, pero nadie lo aplaude. En su
rostro se nota una inmensa tristeza y desolacion. Hace una venia. Nadie
aplaude. Otra venia. Nadie aplaude).

Todo esto, de una forma muy rapida, seria pura expresion corporal. Es mas, con
personajes como este, yo queria intentar una especie de improvisacion en escena. Que en
cada funcion, el actor se trazara un plan de acciones al azar, lo puntualizara solamente, ¢
intentara a quema ropa improvisar lo que le fuera posible en escena, como sucede
verdaderamente en los juegos de mimica, que las personas que mejor lo hacen llegan a
hacer con su cuerpo hasta lo imposible porque sus espectadores entiendan con esos
movimientos abstractos, un significado muchas veces simple de las maneras mas analogas,
y a veces lo logran. En el peor de los casos, s6lo parecen moviendo el cuerpo, pero ese tipo
de contradicciones gestuales confusas son posibles en el teatro. Precisamente eso es el

teatro, cuerpos extrafios muy llamativos en movimiento. No entiendo por qué a veces los

seres humanos necesitamos estar tan aferrados al entendimiento, a la produccion de sentido
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directo, a dar una explicacion o interpretacion logica a lo que vemos u oimos. Parece

inevitable. ..

2. Segundo v Tercer Nucleo: Conflicto —choque— de objetivos. Contraste entre

los opuestos y su diametral complemento esencial.

El segundo nucleo narrativo de Los Péjaros es donde entran en conflicto las fuerzas
opuestas de los dos grupos de personajes que conforman el primer acto de la obra. El Mago
conoce al Payaso, les cuesta mucho comprenderse, discuten, exponen sus objetivos
(caducos). Lo mismo sucede entre el Pajaro y la Reinita. Este es uno de los puntos donde se
hizo mas inminente la intervencion del grupo, para hacer la accion mayormente dialogica, y
no tan informativa, o expositiva, como habia sido escrita por mi inicialmente. Este ntcleo

de accidn constituy6 la segunda y tercera escena de la version que presentamos de la obra.

El tercer nudo del hilo de la historia es donde se desarrolla cada uno de los personajes.
Mi objetivo era dar cuenta durante el primer acto, de un deterioro profundo del ser, de un
desgarramiento. Los personajes se encontraban sin salida desde el primer momento de la
obra, y durante ese primer acto iban a terminar de degradarse, pero a la vez, encontrarian un
ultimo motivo para vivir, al hallar a un amigo, o un amor, en circunstancias similares de
vacio, de abismo, y al verse en el otro como en un espejo, intentarian vivir una ultima

aventura vital.

En las escenas 4 y 5 de Los P4ajaros, los personajes se interiorizan, cuentan de su vida y
de como llegaron al estado en que se encuentran ahora. Cortamos bastante de lo que era la
anécdota de sus vidas pasadas, para no confundir el plano de las ideas que habiamos
querido poner en escena, con el trasfondo terrenal que podian tener algunos de ellos muy
latente. Sobretodo hablo del Mago y del P4jaro, que eran los de mayor edad, que tenian mas
vida y més camino del que contar como para haber caido en tal estado. Estas son las
escenas de los monologos interiores del Mago y el Payaso, del enamoramiento de la Reinita
y el P4jaro. Son un eje argumental que constituye el climax en caida del primer acto. En el

original estas escenas son la 7y 8.
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El embarazo de la criatura. Representacion dentro de la representacion.

“(EGEO)

Una obra si es, milord, de por diez palabras,
la obra mas “breve” que recuerde;

pero asi y todo, milord, es demasiado larga,
lo que Ia hace “tediosa”, pues en toda la obra
no hay una sola palabra apta, ni un actor afin.
Y “tragica’, noble serior, también lo es,

pues en ella Piramo se da muerte a si mismo;
lo que cuando presencié los ensayos,

debo conlesarlo, me humedecio los ojos;

s1 bien nunca hubo ldgrimas mds alegres
vertidas en medio de tal explosion de risa™.

Finalmente la escena 9 es el punto mas bajo de tension del hilo narrativo de este
primer acto. Animica y psicologicamente rotos, el Mago y el Payaso interpretan un niimero
de circo, donde de nuevo intento tener un momento de teatro plastico como el de la mimica
del Payaso, y otra vez sali6 una cosa demasiado mecanica y de escasas posibilidades
imaginativas para el publico. Para llegar a la mas fuerte imagen generadora que tuve
durante el proceso de creacion de la obra, el Payaso le proponia al Mago una especie de
juego de espectaculo dentro del espectaculo, donde al interior de la obra Los Pajaros,
interpretarian una corta pieza de mimo, de teatro fisico, en la que cada uno de ellos
interpretaria el papel de la conceptualizacion plastica de su discurso particular y conflicto
de personaje. El Mago, que en todo momento intenta negarse, buscar en el fondo mas puro
de su ser una anulacion del yo multiple que lo atormenta, haria el papel de un hoyo negro,
de un colapso. Mientras que el Payaso, que por el contrario se multiplica, se hace otros, se

reproduce en distintos yos, haria el papel del estallido de un volcan.

n Shakespeare, William. Suefio de una noche de verano. Traduccién de Andrés Hoyos. Bogota: Editorial
Norma S.A., 2000. Pag., 108.
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(Luz roja. Entran El Negro y El Payaso muy animados, como con nuevas
esperanzas, contentos. Hacen algunos preparativos previos a una obra
teatral, como dejar elementos de utileria en su lugar, acomodarse las
vestimentas, retocarse mutuamente con los dedos el maquillaje, recordar
indicaciones de desplazamiento en el espacio. Se ven un poco nerviosos,
dandose fuerza el uno al otro, reuniéndose en el centro del escenario para
una ultima interiorizacion del trabajo en grupo, y se separan con un ‘mucha
mierda’ y una patadita para salir cada uno por una lateral).

(Entra El Payaso haciendo mimos exagerados como si nadara por el
espacio. Se hace muy pequeno, uniendo todas sus extremidades, para luego
estallar bruscamente estirandose en todas las direcciones. Simula el efecto
de un fuego artificial, pero como si el entorno no fuera de aire sino de agua,
por lo que sus movimientos son aun mds voluptuosos. Va avanzando
haciendo esta sucesion de explosiones con el cuerpo. Cuando estalla, se
estira tan forzadamente que se ve como un globo inflado, con cada una de
las partes de su cuerpo como queriendo llegar mucho mas lejos de su
alcance real).

(Al mismo tiempo entra El Negro haciendo movimientos que en todo
momento intentan significar lo contrario de los de El Payaso. Se comprime,
hace colapsar su cuerpo. De estar muy abiertos los brazos y las piernas,
implosiona de repente hasta quedar agachado, viéndose asi muy pequerio.
No todas las veces el punto inicial del movimiento comienza con las
extremidades extendidas separadas, puesto que a veces, deja los brazos por
encima de la cabeza formando un ovalo, y lo mismo con las piernas,
quedando su cuerpo en forma de ocho. Al colapsar, queda como si intentara
hacerse cada vez mas diminuto, forzando su cuerpo a apretarse a si mismo,
juntandose en torno al punto central del ombligo).

(Van haciendo una musica de opuestos juntos, al comienzo melodica, para
luego convertirse en atonal. Se apoyan también con sus voces, haciendo
onomatopeyas acordes a sus movimientos, tales como sonido de bombas,
olas, ruido de atomos frenéticos, erupciones de volcan, en general, cualquier
tipo de explosion en el caso de El Payaso, y derrumbes, fade outs, golpe de
bolsas plasticas al quedar al vacio, o todo tipo de colapso o retraimiento
abrupto en el caso de El Negro).

(Cesa la musica por un momento. El Payaso interpreta con su cuerpo, con
sumo detalle y desgarramiento, la erupcion violenta de un volcan. El Negro
interpreta enseguida la circunstancia de ser un hoyo negro en el que todo se
pierde, un hueco que va absorbiendo magnéticamente todo lo que hay a su
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alrededor. Siguen haciendo el mismo ejercicio, pero ahora a la vez. Es un
momento de sumo contraste entre los dos. Dicen intercaladamente palabra
por palabra):

El Negro: Golpe. Entra. Colapsa. Junta. Hoyo negro.
Golpe. Engulle. Implosiona. Recoge. Absorbe.
Golpe. Hoyo negro. Golpe. Cae. Golpe.
El Payaso:  Golpe. Sale. Expande. Dista. Volcan. (Pausa).
Golpe. Vomita. Estalla. Separa. Sopla. (Pausa. Se van desanimando).
Golpe. Volcan. Golpe. Eleva. Golpe. (Pausa. Se dan por vencidos).

Este primer acto estd a grandes rasgos intencionalmente sujeto a la ideologia,
individualidad, tratamiento de los caracteres, causas y circunstancias de cada uno de los
personajes. Dramaticamente, lo tinico que sucede es que se conocen el Mago y el Payaso, y
el Pajaro y la Reinita. Pero la circunstancia de cambio, la particula de accion que
desencadena y anuncia el desarrollo de Los Pajaros, es que la Reinita también se les
aparece a esta curiosa pareja de mendigos estrambodticos que son el Mago y el Payaso, los
embruja con su belleza y finalmente se va de encontrarlos tan blandos. Ellos se proponen
encontrarla y apuestan cual de los dos conquistara sus amores, como un ultimo juego de
vida, como un ultimo impulso: volver a encontrar el amor, y la belleza sobre todo. Este es
el detonante del segundo acto. Este, y la revelacion de qué tan mundano puede ser todavia

el Pajaro una vez que ha conquistado a la Reinita.

Eje de la sucesion: Condenada a la ingenuidad. (Heroina)

La Reinita siempre me ha parecido un personaje que yo como dramaturgo no dejé
libremente ser. La juzgué, la condené a la ingenuidad y el ridiculo. La Reinita sale de una
idea muy corta, y lamento esto ya que ella es precisamente el hilo narrativo de Los Péjaros.
Ella en todo momento es el factor detonante, la que cambia la accion hacia un nuevo nticleo
de conflicto. Pero yo queria que lo hiciera con una delicadeza muy sutil, como la de una

mujer fatal, a la vez sumamente fragil y tonta, como una verdadera e inmaculada princesa,
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consiente de todo el poder de su titulo. Esto puede haber hecho un poco ambiguo al
personaje. Creo que Ulima Ortiz logro lo que yo pude darle de la Reinita, y entre los dos,
con mucha presion, pero con paciencia, aunque con discusiones fuertes y silencios, fuimos

dejando ser a una Reinita elegantemente digna en su lugar.

Este es un personaje con el que también en un futuro se puede jugar mas. Uno de los
factores que mas posibilita esta iniciativa, es que la Reinita sufre la mayor evolucion
psicoldgica, mas distintos y acumulativos estados animicos y de edad, entre los personajes
de la obra. Comienza muy joven, inexperta, dubitativa. Conquista su objetivo. Sale perdida
a lucir su corona sin saber muy bien cual es el papel que tiene que interpretar ahora. Se
traza un nuevo objetivo, conquistar al P4jaro, el ser mas inalcanzable para ella, el mas
alejado de ella, el unico digno de su importancia. También lo consigue. Pero lo pierde en un
instante. El P4jaro la abandona como si solamente la hubiera utilizado. Vuelve a la
incertidumbre de andar por entre los mas mundanos. Asume el liderazgo del Payaso y el
Mago, los comienza a manejar, ahora es ella la que utiliza. Hostigan de tal forma al Pajaro
que finalmente lo encuentran muerto. Se deshacen de él como cuerpo, para convertirlo en

una especie de idolo. Pero la Reinita de nuevo pierde su poder y control.

El Mago, que es mas fuerte que el Payaso, se decide a tomar la voz autoritaria sobre el
grupo, ya es hora de que sea €l quien reciba los mejores beneficios, piensa triunfar por
encima del resto de los caracteres. Pero la supuesta cobardia del Payaso, que
psicoldgicamente puede estar entre el amor que siente por la Reinita, o ain, por el mismo
Mago, se llena de sangre, de celos, ¢l también parece querer el poder. Pero puede que no
sea necesariamente el poder, sino el no quedar segregado, abandonado, no sentirse solo de
nuevo, ahora que ya encontrd amigos. Su dolida sensibilidad teje la revancha. Prefiere que
todo acabe antes de quedar relegado a un segundo plano dentro del movimiento. Mata al

Mago, muere €l también en el acto.

Queda finalmente la Reinita, como siempre. Se acompleja de sus culpas, pero
rapidamente se libera de ellas para personificar el papel de la que ha salido triunfante por
encima de todo, el unico cardcter que permanece después de la tragedia. Pero en la total
soledad, de nuevo decae su animo. No hay nadie quién la admire. Y eso es lo tnico que no

puede soportar. Ella es la idea pura. La paloma de Kant. Imagina volar tan alto hasta donde

47



no la perturbe ni el sustento del aire siquiera. Y cae, inevitablemente. Como las ideas.
Como las ideologias. En el personaje de La Reinita, por estos motivos, puede observarse
muy claramente cudl es el planteamiento general de condena al destino de los personajes

que rige los causes de la obra Los Pajaros.

(Y de donde sale todo ese poder? De la belleza, claro. Es increible como este elemento,
que algunos podrian entender como superfluo a las sociedades, la historia y la politica, es
en muchos casos, al interior de las formas mas primarias de la decision humana sobre el
presente y el futuro, el que determina el curso de la vida. La especie humana
inevitablemente existe bajo un profundo anhelo de belleza, de encontrar lo bello, de poseer
lo bello, consumir lo bello y agotar lo bello, pues al degradarlo, la fealdad interior se
dignifica més. Es una especie de instinto roedor muy caracteristico de la humanidad.

Perseguir lo bello, para comerlo, digerirlo en el ego, y desecharlo, riéndose de la hazafia.

Dramaturgia de cuaderno y lapicero

El segundo acto de Los P4jaros, en la version literaria original de la obra, también fue
escrito con una estructura de tres nucleos, cada uno de tres escenas. Creo que esto
influencia la creacion, porque no solo estaba planteado que de esta forma se deberia ir
desenvolviendo la historia, sino que las sesiones de escritura del texto estuvieron divididas
de esta misma forma. Tres escenas por dia, y luego pausas de una, dos y hasta tres semanas
para una nueva sesion de escritura. Esto funcion6 para el primer acto, pero luego en el
segundo tuve dificultades con algunas de las escenas, por lo que aparecen en el calendario
sesiones que no guardaron la misma constante de trabajo. Antes de los Pajaros, yo so6lo
habia escrito otra obra de teatro llamada ‘Apoéndrico’. Fue escrita en dos sesiones, un dia el
primer acto, y al siguiente dia el segundo, durante el primer semestre de 2008. Antes de
comenzar a escribir Los Pajaros, pensaba que en esta oportunidad seria de la misma forma,
pero recuerdo que las sesiones de escritura del texto eran supremamente largas y dificiles.
Por mas que desde el comienzo tenia el argumento y los personajes, a grandes rasgos

bastante claros y resueltos, sobretodo el segundo acto me costé mucho trabajo terminarlo.
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“Ll teatro no busca. El arte busca.

Se arrastra a través de un tupido bosque buscando el alivio a sus heridas. Perseguido.
No sabe lo que busca pero lo necesita.

Ll agua. La luz. La cura. Quién sabe.

Pero no cesa. Obstinado. Inconsciente.

No puede dejar de hablar de lo que no sabe.

Lo que se sabe ya no es de su incumbencia.

S lo que se teme, si lo que se sueria™.

Acerca de este punto, quisiera comentar que la creacion literaria se da para mi de
una forma muy auto impositiva. Es cierto que hay preciosos momentos de inspiracion en la
vida que a uno de repente se le ilumina una gran imagen, o el comienzo contundente y
natural desenlace de alguna historia. Pero atin esos momentos de gloria, son preparados por
la disciplina, y la constante busqueda y desesperacion de no encontrar nada, que necesito
surcar previamente para poder comenzar a escribir algo. La cosa funcioné para mi de esta
forma en el caso de Los P4jaros. Una vez contando con los cuatro personajes, y el discurso
de cada uno de ellos, un dia en la parte de atras de mi cuaderno de la universidad, después
de varios meses de darle vueltas a lo que podria pasar con esos personajes, escribi de un
tiron, durante una clase y luego camino a mi casa, el argumento de Los Pajaros por escenas.
Para mi ahi esta la vida de la obra, en esa iluminacidn, en esa construccion de los hechos,

en ese planteamiento de causas y efectos.

Con esto fue que luego iba guiando la escritura del texto. El texto es desarrollo de
las ideas, y algunas cosas necesariamente tuvieron que cambiar, pero la importancia de esta
primera semilla de la historia, o mejor, de esta primera germinacion a partir del origen que
eran los personajes, es que ahi se encuentra uno de los puntos clave, o tormentas, como me
gusta llamarlo, de la creacion dramaturgica literaria. Es en este momento donde mas
libremente se juega con los personajes como si fueran muifiequitos, o fichas sobre un
tablero. De cualquier forma, durante la escritura del texto, los personajes van adquiriendo

un caracter, una identidad, una fuerza propia que va ayuddndome a saber hacia donde

2 De la Parra, Marco Antonio. Para un joven dramaturgo. (Sobre creatividad y Dramaturgia). Madrid: Teoria
Escénica. Coleccion editada por el Centro Nacional de Nuevas Tendencias Escénicas, 1993. Pag., 16.
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tienen que ir, o qué tienen que decir. Pero tratando de escudrifiar en la idea original de Los
Péjaros, la puesta sobre el papel de este argumento por escenas es donde esa especie de
paradigmas que son los cuatro personajes del Mago, el Payaso, el Pdjaro y la Reinita,
fueron para mi herramientas de sentido, que posibilitaron el planteamiento de lo que queria

expresar con la pieza.

Con cada uno de ellos necesitaba expresar cosas distintas, y al hacerlos conjunto,
grupo, choque de objetivos y conflictos, me permitian tratar el tema general de la obra, que
ademas de ser necesidad de practica teatral, experiencia de vida, inquietud estética y del
pensamiento, era una critica del estado tan deplorable en el que ha caido la especie humana
al haberle sido sustraida su capacidad de diferencia de opinion y libertad de ser, por fuera
de los sistemas, las teorias, las ciencias, las necesidades inventadas, la adiccion por ir mas
rapido que el tiempo y fuera del espacio natural de la existencia, donde el ser se ve
sometido a no poder estar en ninguna parte, pues se le reduce a una cifra: elector,

estudiante, consumidor, empleado, latinoamericano, paciente, etc.

“El teatro, como la peste, ha sido creado a imagen de esa matanza, de esa separacion
esencial. Desata conflictos, libera fuerzas, desencadena posibilidades, y si esas posibilidades y
esas fuerzas son oscuras no son la peste o el teatro los culpables, sino la vida.

No vemos que la vida, tal como es y tal como la han hecho, ofrezca demasiados motivos de
exaltacion. Parece como si por medio de la peste se vaciara colectivamente un gigantesco
absceso, tanto moral como social; y que, el teatro, como la peste, hubiese sido creado para
drenar colectivamente esos abscesos.

Ll teatro, como Ia peste, es una crisis que se resuelve en la muerte o la curacion. Y la peste es
un mal superior porque es la crisis total, que solo termina con la muerte o una purificacion
extrema. Asimismo el teatro es un mal, pues es el equilibrio supremo que no se alcanza sin
destruccion. Invita al espiritu a un delirio que exalta sus energias; puede advertirse en fin que
desde un punto de vista humano la accion del teatro, como la de la peste, es beneficiosa, pues
al impulsar a los hombres a que se vean tal como son, hace caer la mdscara, descubre la
mentira, la debilidad, la bajeza, la hipocresia del mundo, sacude la mercia asfixiante de la
materia que nvade hasta los testmonios mds claros de los sentidos; y revelando a las
comunidades su oscuro poder, su fuerza oculta, las mvita a tomar, frente al destino, una
actitud heroica y superior, que nunca hubieran alcanzado de otra manera.

Y el problema que ahora se plantea es saber si este mundo que cae, que se suicida sin
saberlo, se encontrard un micleo de hombres capaces de imponer esta nocion superior del
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teatro, hombres que restaurarin para todos nosotros el equivalente natural y mdgico de los

3

dogmas en que va no creemos’™.

3. Cuarto_nucleo: (Segundo acto). E! ideal llevado a la practica. La

deificacion de la cultura fast — light.

“Clov (igual) - Todo esti gris. (Bayja el catalcjo y se vuelve hacia Hamm, eleva la voz.) jGris!
(Pausa. Eleva mds la voz.) ;GRRIS!

Desciende de la escalerilla, se acerca a Hamm por la espalda y le habla al oido.
Hamm (sobresaltado) - ;Gris! ;Has dicho gris?
Clov - Negro claro. Todo el universo.
Hamm - Exageras. (Pausa.) No te quedes ahi, me das miedo.
Clov regresa a su sitio junto al sillon.
Clov - ;Por qué esta comedia, cada dia?

Hamm - La costumbre. Nunca se sabe. (Pausa.) Esta noche vi en mi pecho. Habia una pupa
grande.

Clov - Te viste el corazon.

Hamm - No, era algo vivo. (Pausa. Con angustia.) jClov!

Clov - SI.

Hamm - ;Qué sucede?

Clov - Algo sigue su curso.

Pausa™'

La escena del Golpe Golpe, al final del primer acto, de la que he hablado
anteriormente, fue reescrita durante la siguiente sesion de escritura pues habia quedado
muy mal. Los P4jaros tienen un fuerte sustrato de influencia del teatro de Eugene Ionesco,
Arthur Adamov, Jean Paul Sastre, y sobre todos los autores, de Samuel Beckett. Es por esto
que en las primeras versiones de la obra surgieron conatos de didlogos tendientes hacia el

“absurdo”. El caso de la primera version de la escena del Golpe Golpe es uno de ellos. Pero

3 Artaud, Antonin. El teatro y la peste. El teatro y su doble. Buenos Aires: Editorial Sudamericana, 1964.
Pags., 31-32.
' Beckett, Samuel. Fin de partida. Barcelona: Barral Editores, 1970. Pag. 126.
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aunque decidimos mantener la estructura de escenas de a dos personajes, hablando en gran
medida por medio de monologos interiores o frases sueltas que los confundian a ellos
mismos y parecian no tener una logica directa de argumentacion, de todas formas optamos
por limpiar el texto hasta donde nos fue posible de fragmentos de creacion absurdos, ya que

eran mas espontaneos y gratuitos que utiles.

Por eso la sesion de escritura del comienzo del segundo acto tardd algunas semanas
en darse, ya que no lograba resolver como debia continuar la sucesion de los hechos. Este
primer nucleo de accion del segundo acto, lo constituyen dos escenas de lo que llamamos
‘el Movimiento Estético del Pajarismo’. La Reinita, una vez abandonada y enfeecida por el
escape del Pajaro, encuentra al Payaso y al Mago, que la ven ahora ya no como una
potencia de belleza irresistible, sino como una mendiga mas igual que ellos. Pero de todas
formas, llega como una cierta ilusion tltima de vida, de juventud, de aventura. La Reinita
les cuenta la vida distinta, redimida, olvidada y trivial que le ha mostrado el Pajaro, y entre
todos, se proponen encontrarlo para ver si de esa manera salvan sus vidas, que parecen
haber llegado a un punto muerto. En busqueda del Pajaro, van inspirandose a componer un
manifiesto de vitalidad, se ven envueltos en unas circunstancias casi artisticas de liviandad
y alegria, por lo que a su manera comienzan a proponer reglas para una vida sin reglas.
Como los artistas. Con esta escena queriamos parodiar un poco los manifiestos de las
vanguardias, y de cualquier tipo de sistema artistico de vivir la vida. No solo del arte, sino
de los discursos enardecidos de la salvacion de cuerpo y alma, de la superacion personal,
las profecias, los estilos del ser, las culturas urbanas, las modas del pensamiento, etc. El
manifiesto estético de los Péjaros es el momento de mayor pajareidad de la obra. Y es

necesario en este momento detenernos a definir lo que es una persona péajara.

Lo Pajaro

Hace unos seis meses, pasé un tiempo en Paipa, Boyac4, pensando y leyendo sobre
como iba a escribir esta tesis de grado, llevé un libro que acabada de conseguir en la Feria
del Libro de ese afio, de Ediciones Porraa con todas las comedias de Aristofanes. Ahi, entre
las 11 comedias que se conservan de alrededor de treinta que se cree escribio y presento en

su vida, hay una que se llama ‘Las aves’. Algo similar tenia que estarle pasando a Atenas a
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finales del siglo V a. C., en 421 cuando fue estrenada esta obra. Una situacion social muy
parecida a la actual. Donde la gente andaba gastdndose un modo de vida, en gran medida

tan despalomado e irresponsable consigo mismo como el de nuestros tiempos.

“PISTETERO.- cUrédito a qué? Primero, no volar por dondequiera con ese pico
abierto. Eso no es digno de gente decente. Es que acd entre nosotros los que
andamos por el suelo, si vemos esas fachas de la gente decimos: ;jQué payjarraco es
ése” Nos responde Teleas: [Hombre pdjaro es, sin rumbo fyo al viento, voliatil a la

aventura, sin pie ni base, que en ningun sitio ni cosa perseveral™.

El modelo por excelencia de ‘lo pajaro’ se encuentra en la Reinita, ella es la gran
pajara. A través de ella es mas facil explicar este guifio que le hacemos en nuestra obra a la
ingenuidad perversa. Una pdjara es sonriente, indolente, egoista, encantadora por su
fragilidad y delicadeza, creativa y estilosa en todo momento, seductora, caprichosa, cree
que todo lo puede porque nada la ata, realmente es fiel a su conviccion de que es un ser
libre, cree en las cosas buenas y en las personas generosas, tiene esperanzas de un futuro
mejor. Esto no quiere decir que su verdad se encuentre solamente en las superficies de las
formas que admira, sino que su misma esencia es superficial, liviana, redimida, olvidadiza,

pintada al pastel, idilica, calma, espiritual, inalcanzable.

La humanidad que se inclina hacia lo péjaro es uno de nuestros mayores
cuestionamientos. Ahora a nadie parece importarle qué puedan hacer otros, por y con
nosotros. Un gran manto de olvido y despreocupacion cubre hoy en dia a una inmensa
porcion de la especie humana, creciente porque ataca en todas las edades. Ya la causa
parece estar perdida, entonces dediquémonos a vivir confinados, si, pero en este espaciecito
minimo que todavia nos queda, podemos ser felices y estables mientras todavia no vengan a
usurparnoslo. Ya comienzan a quitarnos aun nuestro cuerpo, nuestra intimidad, a
suplantarnos por un ente virtual, despotico porque no nos pertenece, le pertenece a un

sistema de informacion. Y entonces donde quedamos nosotros?!

(Qué pas6d con lo humano, con el humano, con el hombre? A nadie parece
importarle. Estamos en un proceso historico en el que el ser se ha dado a la tarea de

inventarse otro ser, una invencion a imagen y semejanza de si, para que interactie en un

> Aristéfanes. Las aves. México: Editorial Porrua, 1967. Pag., 170.
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plano del tiempo y el espacio también inventado, como para quitarnos la responsabilidad,
para hacernos holograma y que nadie venga a molestarnos. De esta forma perdemos cada
vez mas lo que nos es mas propio, que es la identidad, la esencia humana, la individualidad,
la fuerza de la llama de vida interior que nos mueve. ;De donde salié eso de suplantarnos
en otro, virtual, para que este actuara por nosotros, hasta el punto de apoderarse
completamente de nosotros para servir a un mismo centro de poder, manejo de la
informacion y control de las ideas? Ahora todo el mundo tiene miedo. Pero ya ni siquiera es
porque vaya a cundir la epidemia, sino porque dejamos de ser, y disfrutamos de quitarnos
esa carga de encima, pero tememos por nuestros fragiles cuerpecitos, padecemos la sin
mente alguna, entonces seguimos las recomendaciones de los grandes medios de
comunicacion, para preservar el poquitico de tejido que todavia nos doleria sentir aplastado
por la crisis. Esa es la humanidad p4jara, la que huye, la que vuela hasta la isla mas lejana
para preservarse, pero solo por miedo, porque no es capaz de comunicarse, ni quiere

hacerlo, comunicarse para hacerle frente a la adversidad.

Que otros lo hagan por ella, que cuenta con el suficiente divertimento instantaneo

para no sentir necesidad de hacerse valer de nuevo como individuo en colectivo. Una
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humanidad drogada por el entretenimiento de basura que se le inyecta en dosis mortales.
Una humanidad diezmada al separarla, al confinarla a miseros espacios de reclusion
privada. Que de tanto terror hacia el exterior, se esconde y desde ahi no le queda otra
opcion sino ser en la imagen de si mismo, convertirse en un ente virtual, olvidandose de su
cuerpo hasta que comience a perderlo de podrido por la quietud. Un momento histérico
divertido. Donde todo el mundo se rie con obras como Los Pajaros. Eso ha sido de lo poco
que no nos han podido quitar todavia, la risa. Pero yo me pregunto si la risa nos hace mas
dafio que el momentico de paz que sentimos, cuando nos alzamos de hombros, le echamos

una paja de indolencia y dejamos las cosas pasar.

4. Quinto nucleo: EI rebaiio flaco de opinién y pertenencia, mds propenso que

nunca a caer en lo mismo de lo que escapo. Dictadura de la fuerza.

Precisamente por esta evasion de la realidad, se posibilita que en un ambiente de
total anarquia, de libre expresion y sustancialidad del cuerpo y el espiritu, llegue la ley mas
rotunda y arbitraria, con imposiciones salidas de la nada, y triunfe por la fuerza. El quinto
nucleo de Los Pajaros en el segundo acto da cuenta de este deterioro de las ideologias. El
estado idilico, artistico, trascendental en el que estaban el Mago, el Payaso y la Reinita, se
ve interrumpido de repente cuando por fin encuentran al Pajaro, y esta muerto. El, que es
un personaje que ha logrado un estado de tranquilidad y calma de su ser, al evadirse del
mundo hasta el punto de dejar de necesitarlo, no puede aguantar que un grupo de
consumidores de existencia espontaneos venga a intentar hacer de su ideologia liberadora y
ermitafla un dogma. Antes de eso prefiere quitarse la vida para no entrar en el mismo cause
de muchas de las ideologia, o corrientes, o tendencias humanas, que por mas libertarias que
hayan sido en algin momento, siempre terminan volviéndose religion, politica, idealismo,
idolatria. El, el iniciado en lo pajaro, prefiere quitarse la vida antes de que eso ocurra, y se

deja caer muerto.

Pero su eleccion no hace sino contribuir al proceso de deterioro de la ideologia que
ya desde antes le estaba ocurriendo al pajarismo. El Mago, la Reinita y el Payaso,
encuentran en esta muerte una causa inminente para ratificar de forma mas rotunda su
creencia. Cuando las ideas pasan de tener ademés de una obra, un martir, cobran mayor

importancia, y es necesario seguir construyendo sobre ellas y su prevalencia para que no se
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pierdan los fundamentos, el gran legado del idolo promotor, del jprofeta! Asi pasa en la
vida, es tan reiterativo. Una urgencia de autoafirmacion e impulso hereditario para quitarse
la responsabilidad de trascendencia y heroicidad individual de encima. También es
conveniente, porque ahora el poder que ejercia el Pajaro como precursor sobre los demas,
no se va a interponer en su libre acepcion de lo que deberia ser el movimiento pajarista.
Pero detras de esta muerte, también aparece el peligro. Durante la mayor felicidad se
encuentra el ser mas cerca que nunca del terror, pues teme profundamente perder eso tan
precioso que ya consiguio. Asi que el Mago, después de todo es el mas fuerte, serio, crudo
del grupo, asume el liderazgo de los tres y comienza por prevenirlos contra el peligro que

pueden estar corriendo de vivir una vida tan grata y elevada.

El Payaso y la Reinita son a la larga los mas pajaros y no creen que la situacion
vaya a estar tan grave. Pero el Mago ya ha adoptado una posiciéon de quien ostenta el
mando, y utiliza este conato de temor que sienten todos frente al exterior por la muerte del
Péjaro, para convertirlo en todo un discurso de poder para mermar las fuerzas de
pensamiento, decision y voluntad del resto, para hacerlos sentir miedo, que es como se
somete mas facilmente a los individuos, y asi afirmar su arbitraje y paternalismo sobre el
grupo. Con el miedo presente y la importancia de hacer permanecer y perpetuarse en el
tiempo una ideologia propia, el pajarismo pasa a ser un partido politico y militar. Ya se ha
convertido en un dogma. Una vez tuvieron una serie de principios definidos sobre si
mismos en el manifiesto estético, pero ahora acufian un tratado de guerra contra todo de lo
que huyeron anteriormente. Que entre otras cosas, como en si ‘lo pajaro’, termina siendo
tan incierto y todo posible eso que odian, y contra lo que luchardan, que abarca casi
absolutamente todo y cualquier cosa o persona que no sean ellos tres. Se meten a una
pelicula de terror, se sienten perseguidos, y eso les da rabia. Juzgan todo lo que ocurre en el
mundo, porque ahora se sienten poseedores de una verdad, de un estadio mas digno, mas
entendido, mas salvado que el del resto de la humanidad. Ahora ellos son los iniciados, y de
la misma forma que el Pajaro, no quieren compartir con nadie su nueva realidad, para que
nadie se las pervierta, para que nadie les robe el espacio que se han ganado, ni les vengan a

cambiar sus reglas arbitrarias.
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Anacronia Politica. (Los delirantes).
Ahora son una fuerza politica, con un lider impuesto, un dictador. El Mago deja

bien en claro que en tiempos de guerra no hay lugar para la opinion democratica, ya que
alguna firme autoridad se tiene que interponer entre el peligro que acecha y la causa. Al ser
el unico que ahora ejerce el poder sobre los demds, comienza a maquinar que ahora su
papel es el de una especie de rey, regente de aquel ‘Reino de los Aires’ por donde vuelan
los pajaros. Las ansias de poder irracional y esquizofrénico que parodiamos con el Mago, se
encuentran a la orden del dia en algunos de los gobernantes mas poderosos que influyen
sobre la cotidianidad de nuestras vidas como colombianos. Es increible de qué triste forma
la democracia ha perdido tanta credibilidad entre la opinion general. Hasta el punto que en
los ultimos afos, con frecuencia me he topado con opiniones de personas de conviccion
abiertamente monarquica y fascista, argumentando sobre el tema de salir de una vez de

tanta calamidad doméstica que abunda en nuestro mundo.

“You say you want a revolution

Well, you know... we all wanna change the world.

You tell me that it’s evolution

Well, you know... we all wanna change the world.

But when you talk about destruction

sDon 't you know that you can COUNT ME OUT?"”

(Revolution. The Beatles, White Album 2. John Lennon).

El Mago es ahora rey, toma por la fuerza a la Reinita para si, diciendo que un rey
necesita tener a una reina a su lado. Rompe una de las reglas mas sagradas de la amistad.
No hagas trampa en el juego por el amor de una mujer. Traiciona la libre competencia que
habian apostado ¢l y el Payaso para ver quién podia enamorar a la Reinita. Aunque han
comenzado a vivir de tal forma pajaristica, esto no les ha quitado todavia del todo alguna
vaga conciencia moral, y asi lo muestra el Payaso, ya que de alguna manera el ser pajaro

tiende de cualquier forma hacia la propia conservacion y el instinto, y por eso actuara tan

16 ~: . .z .
Dices que quieres una revolucién, bueno, ya sabes, todos nosotros queremos cambiar el mundo...
Dices que eso es evolucidn, bueno, lo sabes, todos nosotros queremos cambiar el mundo...
¢Pero cuando hablas de destruccion, no sabes que puedes dejar de contar conmigo?
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drasticamente cuando se siente atacado. El Mago tiene psicoldogicamente el poder por
encima del amor, de la amistad, la paz y la tranquilidad, que son los principios mas
profundos del pajarismo. Precisamente fue eso lo que los sacd del abismo en que estaban,
pero igual el Mago no puede soportar la tentacion de quebrantar la estabilidad de su partido

para sacar provecho individual de la situacion.

De aqui podriamos anotar lo que creemos que seria una de las ensefianzas y
propuestas que quisimos defender con Los Pajaros: No traiciones lo que ti mismo has
construido ya. ;Sera que nunca podremos dejar de ser tan egoistas, como para no pasar por
encima del otro que luch6 junto a nosotros, solo tras la ilusion, la sed, la gula de una mejor
posicion? Hemos venido complicando tanto los discursos, que ahora no se puede hablar de
moral. ;De qué piensas hablar entonces? ;jDe la fiera que eres para defender solamente tus
tejidos!? ;Los de ningun otro? ;Qué acaso no hemos venido sumando experiencias para
tener una sociedad mas justa, racional, humana, que sepa perdonar, que toda junta se una
para tener un mundo y una vida mejor? Abiertamente nos declaramos en contra de la

traicion a la amistad, y a la verdad.

5. Sexto nucleo: Resolucion tragica del conflicto. Ocaso de los héroes.

Ahora llegamos a un momento anti climatico de la obra. Durante todo el hilo
narrativo hemos intentado anunciar que la cosa iba hacia una especie de utopia, de
planteamiento de un mejor mundo, de una tnica y mejor forma de vivir. Pero aqui todo se
derrumba. Se arruinan los ejes, los cimientos, y todo tiene que caer. Tampoco queriamos
hacer una obra ilustrativa, constructiva, que cambiara la mentalidad de quien la viera. Qué
horror y vergiienza que nuestra intension fuera postular el pajarismo como la salvacion del
individuo. Era un guifio, pero este punto ya lo toqué anteriormente. En el ultimo ntcleo de
la obra, el Payaso termina de desencajarse del todo. No puede soportar haber perdido tan
pronto y de forma tan ruin la ilusion, y el estado de pureza y alegria que habia alcanzado.
Arde en envidia y reclamo contra la arbitrariedad del Mago, que no respet6 nada de lo que

habian fundado juntos, comportandose igual de rastrero que el resto de los humanos contra
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los que supuestamente luchaban en guerra. Ahora €l ha recobrado las esperanzas, no quiere

que le sean arrebatadas tan pronto y se revuelve su pasion.

Aqui ocurre el desenlace de la obra, con el monologo de furia del Payaso, la batalla,

y el monologo cumbre de la Reinita, que es uno de mis preferidos. En ¢l el objetivo era

plasmar la rapidez huidiza de los principios mas firmes, cuando estdn siendo atacados por

las flechas de un inevitable juicio ético sobre el yo, postulado en pasado, presente y futuro.

En el original, este era un largo monélogo de tres paginas y media, que quedo adaptado a

menos de un tercio. Pero corto, a lo mejor quedd mejor: frenético. Queda dibujado ahi un

ultimo motivo y constante de la obra Los Pajaros, el de la critica que hace Kant al idealismo

de Platon, la cual simboliza con la imagen de una paloma que pierde el sustento, por

ambiciosa, por presumida, por paloma.
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B. MONTAJE DEL TEATRO IMPULSO COLECTIVO

Teoria y Método

Lo anterior es lo que respecta a la creacion del texto literario original de Los
Péjaros. Esta primera version la leyeron algunos de los miembros del grupo, como un
primer acercamiento a la obra. La mayor queja fue precisamente la literalidad de la pieza, y
sobre todo, la gran cantidad de acotaciones que yo hacia. Era preciso darle paso a la
‘dramaturgia del actor’, de la que habla Enrique Buenaventura, dramaturgo, actor y director
del TEC, Teatro Experimental de Cali. Gracias a €I, que es mi gran maestro de teatro,

logramos el montaje que presentamos al publico de la obra.

Cuando a la grafia comienzan a aparecerle 0rganos
En enero de 2009 comenzamos con mi amigo Sebastidan Serrano, estudiante de

actuacion del Teatro Libre, a hacer juntos una version de cortes de Los P4jaros. El resultado
fue un libreto corto, trasquilado de la obra. Le cortamos tanto que muchas cosas perdian su
causalidad e importancia. Quedd un texto maltrecho, mecanico y rustico del original. Esto
tuvimos que corregirlo en una tercera version hecha por mi, rescatando algunas partes, y
reescribiendo varias escenas completas. Fue para esta version (la primera que leimos en
grupo antes del montaje), donde incluimos gran parte de los momentos cémicos y chistes
que tiene la pieza. Con este texto alcanzamos a trabajar por un buen tiempo, todavia era
muy largo, pero pasd por los ojos de varios actores que finalmente no estuvieron con
nosotros en las presentaciones. Frente a esta version, se congregd el Teatro Impulso
Colectivo, que casi se revienta de tanto querer conservarla la misma y no recortarla tanto.
Que dio pie a una cuarta, ain mas revisada y detallada por mi. La cuarta version, de
montaje, la oficial para mi, dada a los actores por entregas a medida que pasaban los
ensayos, pulidita pero larga, Johann, siempre larga, hasta que los actores salvaron la patria
con su propuesta de una quinta version, la que estrenamos. Pero de eso haré comentario en

un capitulo mas adelante.
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Para dar mayor hondura a este relato y a nuestro trabajo practico de creacion y
montaje de Los Pajaros, quisiera poder anotar una metodologia especifica de trabajo. Pero
en un comienzo no la teniamos, no sabiamos casi nada, y apenas hasta ahora hemos venido
encontrando bibliografia y distintos métodos teatrales, con que podriamos nutrir nuestros
futuros trabajos. En ese momento mas que todo teniamos ganas, las lecturas constantes de
grandes maestros como Shakespeare, Beckett, Balzac, Kafka, los tragicos griegos, una que
otra rareza teatral por ahi, pero casi nada de teoria sobre como debia abordarse el montaje
de una pieza teatral. De lo que si irnos nutriendo bastante, fue de estar atentos a las obras
que se presentaban por esa época en Bogotd, y en Cali, yendo al teatro incansablemente,
hablando de teatro en casi todo momento, con Los Péjaros metidos debajo de la piel, a ver
si descubriamos cuales eran los caminos que nos eran mdas gratos y efectivos, probando

todo, absolutamente todo lo que se nos ocurriera. Asi lo hicimos, tirdndonos al agua.
Segunda Version Tercera Version
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Sinceramente, en los Péjaros al comienzo no teniamos ningun plan de vuelo. Las

cosas fueron sucediéndose segun nos lo decia nuestra intuicion. Hicimos cortes de la obra
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siguiendo el precepto de lo que era mas importante, de lo que sonaba mejor. Comenzamos a
montar con ejercicios de teatro inventados, espontdneos, que nunca supimos si hicieron la
mas minima diferencia. A decir verdad, tuvimos un montaje bastante inductivo en un
comienzo. Contdbamos con la particularidad de que la misma persona que habia escrito la
obra, era quien la dirigia, y eso hacia lento el trabajo. Yo podia tener una vision muy
absoluta y prefijada de la obra, y le pedia a los actores que interpretaran lo que yo habia
pensado que eran Los Pajaros. Y muchos grupos de teatro funcionan asi. El trabajo del
actor queda resumido a un simple intérprete, un fenomeno que no involucra ni siquiera al
dramaturgo, y muy poco al texto. Toda la idea es la imagen que tiene un director en la
mente. Se hace lo que el director pide, se intenta llegar a su idea global, la creacion es del
director. Yo nunca quise eso, pero al comienzo por falta de recursos metodoldgicos, los
ensayos se reducian a inducir ‘la letra’ en los actores, y la busqueda de los personajes por

donde a mi me parecia que estrictamente tenian que ir.

Lo que pasaba era en realidad que aunque me esforzaba terriblemente por entender
cual era la mision del director dentro de un elenco, con el fin de presentar una obra de
teatro, no lograba entender como debia ejercer mi papel. Tuve meses de profunda crisis
interior al no saber cémo lograr lo que queria. Ni siquiera siendo lo mas directo, lo mas
explicito que me pedian a veces algunos de los actores que fuera, conseguia acercarnos a la
idea preestablecida que yo tenia de los personajes y de las distintas escenas. Durante esta
época, llevé un diario en el que por las noches me desencajaba de impotencia, al no lograr
que avanzaramos, al no conseguir la magia, la verdad de la obra.

“Los hombres se han forjado hasta ahora ideas falsas acerca de ellos mismos, acerca de lo

que son o de lo que deben ser. Adecuaron su condicion a sus representaciones acerca de

Dios, del hombre normal, etc. Los engendros de sus cabezas los dominaron. Ellos, los

creadores, se doblegaron ante sus criaturas. Librémonos de las quimeras, de las ideas, de los

dogmas, de los seres fantisticos bajo cuyo yugo languidecen. Instruyimoslos para que

cambien tales fantasias por pensamientos que correspondan a la esencia del hombre, dice
uno. Comportémonos criticamente respecto a esas ideas, dice otro. Desengariémoslos, dice

217

un tercero y el estado de cosas existentes quedard destruido

Y Marx, Karl. La Ideologia Alemana. Citado por: Buenaventura, Enrique. Brecht y el teatro dialéctico.
Madscaras y ficciones. Cali: Centro Editorial Universidad del Valle, 1992. Pag., 216.
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Un dia entendi que era que iba por el camino equivocado. Después de escribir el
texto, yo quise cambiar de papel. Convertirme abiertamente en un director de teatro. Queria
ser el director de la obra, sin darme cuenta de que jamds hubiera podido plantarme a la
distancia suficiente de mi mismo, y de mi creacion, como para conseguir hacer una segunda
interpretacion de algo que no necesitaba ser interpretado, sino creado, por mi y por todos
mis amigos. Lo que me incomodaba, y lo que le incomodaba al grupo, era mi instinto de
querer llenar el vacio de un director en la obra y en el grupo. Una figura de autoridad como
en la gran mayoria de teatros, que dice a su antojo qué es lo que debe ser el teatro que se va
a presentar. jQué aburrido, y ademas no estaba funcionando la cosa! Asi que decidi ser en
los ensayos lo que en todo momento habia sido, el escritor del texto. Yo podia tener una
idea sobre los personajes, pero solo por intermedio del dialogo, de la propuesta colectiva,
de la improvisacién y la prueba, pudimos ir avanzando en el montaje. Cuando dejé la
necesidad de ser director, podia ahora hablar con los actores, contarles sencillamente cuales
habian sido mis motivaciones para poner eso ahi, en qué habia pensado, de donde venia tal

accion y hacia donde queria llevarla en el transcurrir de la obra. Todo fue mas placentero.

Asi, si yo no era intérprete, ellos no tenian por qué serlo tampoco. Yo era creador
del texto, pero ellos serian creadores de sus personajes, de la obra, del Teatro Impulso
Colectivo, del teatro en si, de cada funcion. Como realmente es. Son ellos los que ponen las
carnes y la sangre y el impulso y la potencia en la voz y los gestos y todo el maldito vientre
para que la cosa salga con fuerza. Yo, como Johann, lo méximo que podia hacer era irles
explicando la importancia de cada partecita que creia que no se podia eliminar de la obra,
irlos orientando un poco segiin mi imagen de creador de la pieza, y sobre todas las cosas, ir
encontrando momentos propicios de creacion, en la que una persona que jamas ha actuado,
y otras, que ya lo han hecho en algunas ocasiones, encontraran el ritmo y el aire y el
impulso y la iniciativa de crear lo que seria Los Pajaros, de proponer, de lanzarse al ruedo,
de estar haciendo una misma obra de arte entre todos, sintiéndonos contentos, respetuosos
los unos con los otros, motivados, llenos de ilusion, con conviccion sobre lo que estdbamos
haciendo, con seriedad, profesionalismo y disciplina en el trabajo, con mucha fuerza, con el
animo bien en alto, con la sangre corriendo por dentro, el cuerpo caliente, sabiendo que no
estabamos haciendo algo porque si, sino porque era jla actividad mds magnifica que

podiamos estar haciendo durante esos momentos que pasabamos juntos!
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Relacion actor-espectador si, pero no teatro marginal.
Tuvimos dos entradas de maxima inspiracion bibliografica. Ante la inquietud de

como sucede el ejercicio del actor recurri a lo clasico, que a estas alturas sigue bastante
vigente porque tampoco es tan viejo, Stanislavski y Grotowski. Al comienzo me
sorprendieron bastante, tuvimos sesiones de hablar sobre sus planteamientos con el grupo.
Lo que ellos dicen permea bastante al Teatro Libre de Bogota, tres de los actores de la obra
son de la Escuela del Libre y sabian de lo que estabamos hablando. “Queriendo delimitar
exactamente el hecho teatral nosotros hemos eliminado progresivamente del espectdculo
todo aquello que tuviese caracteristicas peculiares; de esta forma dejamos de lado el
magquillaje, los efectos de luz, las decoraciones, el fondo musical, en una palabra, la escena

. 1718
misma .

Pero esas lecturas tampoco me ayudaban en lo que inmediatamente necesitdbamos,
que era vivificar ese texto escrito en la llama interior de las personas que actuaban la obra.
También se nos metid en el camino un insecto contra la idea del teatro pobre, del teatro
ritual, de los actores tedricos rusos. Nosotros con Los Péjaros desde un comienzo
queriamos hacer un teatro espectacular, colorido, grande, elegante, espiritual pero no
dogmatico, potente pero no hambriento, divertido mas alld del contenido critico e
ideoldgico que ya teniamos. En el que la gente saliera mas contenta que como entr6 al
teatro. Una de nuestras aspiraciones es que sea posible hacer un teatro de fuerte contenido,
entregado a la integra labor del artista dentro de la sociedad, pero no arruinado, ni pobre.
De escaso presupuesto, si, porque con poca plata se pueden hacer también cosas
maravillosas, pero un teatro que pague el costo de la boleta de entrada. Respecto a esto, por
ejemplo el TEC de Cali dice que el teatro no puede ser un valor de cambio comercial, pero
quisiera dejar en claro que esto no es lo que yo estoy diciendo. Para mi el arte, y en especial
el teatro, actia como un agente alimenticio de la sociedad. Con el teatro las sociedades se
nutren como si fuera pan. En el gran mundo de los discursos econémicos esto se podra
entender como una transaccion. Pero para el panadero entregar su pan en un ejercicio de

cambio, de pan por pan, de vida por vida, y siempre he creido que el arte debe de dejarse de

'8 Grotowski, Jerzy. Hacia un teatro pobre. Teatro Laboratorio. Barcelona. Tusquets Editores, 1970. Pag., 15.
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tantas alcurnias y prepotencias, para ser lo suficientemente integro en el juzgamiento del
valor de lo que el artista le entrega a la sociedad, asi como el publico debe dejar de pensar

que al ir al teatro, lo que le van a cobrar es lo que cuesta una hora y poco mas, de risa y

entretencion.
Cuarta Version Quinta Version
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Asi que dejamos de leer a los rusos. Igual de perdidos. Quisiera anotar en este
momento la importancia dramatirgica que tuvo Felipe Correa en el proceso de montaje de
Los Péajaros. Felipe es una persona con el corazén abierto, desde un comienzo le encanto el
personaje de El P4jaro, sin prejuicios, por mas que era el mas corto de parlamentos. Lucho,
propuso, acompaid, creyd y cree en el grupo y en lo que hacemos, no se pone con tantos
miramientos para hacer las cosas y deja el alma entera en su oficio de actor. A mediados del
montaje, un dia vino con unas fotocopias sobre teatro de Antonin Artaud. Me dijo que
dejara de preocuparme tanto por la rareza de lo que estdbamos intentando en Los Péjaros,
que eso ya lo habian hecho antes, que era muy interesante y le habia dado inmensa emocion
leerlo porque hall6 que lo que yo decia en los ensayos, sonaba parecido a lo que decia
Artaud. Hablaba de que las palabras en el teatro tenian que alumbrar por si mismas, ser una

fuerza individual potente de reaccion de luz, de imagen, ser fonema elocuente a la
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imaginacion. Que el teatro debia de ser de sensaciones y no de anécdota. Y que la expresion
teatral buena era, por excelencia, violenta a través del gesto, ya que el teatro trasformaba las

sociedades, y eso no era simple numerito.

“Hemos de referirnos ahora al aspecto tnicamente material de ese lenguaje. Es decrr, a todas
las maneras y medios con que cuenta para actuar sobre la sensibilidad.

Seria vano decir que incluye la musica, la danza, la pantomima, o la mimica. Es evidente que
utiliza movimientos, armonias, rimos, pero solo en cuanto concurren a una especie de
expresion central sin favorecer a un arte particular. Lo que no quiere decir tampoco que no
utilice hechos ordinarios, pasiones ordinarias, pero como un trampolin, del mismo modo
que el HUMOR-DESTRUCCION puede conciliar la risa con los hibitos de la razon.

Pero con un sentido completamente oriental de la expresion, ese lenguaje objetivo y concreto
del teatro fascina y tiende un lazo a los organos. Penetra en la sensibilidad. Abandonando los
usos occidentales de la palabra, transforma los vocablos en encantamientos. Da extension a la
voz. Aprovecha las vibraciones y las cualidades de la voz. Hace que el movimiento de los pies
acomparie desordenadamente los ritmos. Muele sonidos. Trata de exaltar, de entorpecer, de
encantar, de detener la sensibilidad. Libera el sentido de un nuevo lirismo del gesto que por
su precipitacion o su amplitud aérea concluye por sobrepasar el lirismo de las palabras.
Rompe en fin la sujecion intelectual del lenguaje, prestindole el sentido de una
mtelectualidad nueva y mas profunda que se oculta bajo gestos y bajo signos clevados a la
dignidad de exorcismos particulares.

Pues todo este magnetismo y toda esta poesia y sus medios directos de encanto nada
significarian si no lograran poner fisicamente el espiritu en el camino de alguna otra cosa, si el
verdadero teatro no pudiera darnos el sentido de una creacion de la que solo poseemos una
cara, pero que se completa en otros planos.

Y poco importa que estos otros planos sean conquistados realmente o no por el espiritu, es

decir, por la iteligencia, pues eso seria disminuirlos, lo que no tiene mterés ni sentido. Lo

mportante es poner la sensibilidad, por medios ciertos, en un estado de percepcion mds

profunda y mds fina, y tal es el objeto de la magia v de los ritos de los que el teatro es solo el

reflejo™.

Me acuerdo que fue un domingo que ensayamos en el lote del Teatro Libre, cuando
comentamos la lectura. Felipe me metié el hombro, me apoyd y le dio credibilidad al resto

del elenco para que se dieran cuenta de que algunos de los ejercicios técnicos y propuestas

estéticas que yo les pedia no eran tan descabelladas. Esta lectura también significé para mi

% Artaud, Antonin. El teatro de la crueldad. Primer manifiesto (1932). Tomado de Internet:
Dementioteka.com. Teatro Aéreo / Creative Group.
http://www.dementioteka.com/webl/teatro%20de%201a%20crueldad.htm
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cierta tranquilidad y seguridad en la labor que hacia, porque hasta ese momento no habia
logrado conseguir bibliografia que me apoyara en ese chicharron de tarea que estaba

siendo, para esos momentos, la direccion del montaje de la obra.

Maxima inspiracion colectiva: Enrique Buenaventura y el TEC de Cali

Un segundo momento de gloria bibliografica nos lo brindo el maestro Enrique
Buenaventura. Ahora ya he venido consiguiendo algunas publicaciones de sus obras de
teatro y textos tedricos sobre el oficio del actor, la creacion colectiva y la dramaturgia. Pero
hasta hace un par de afios era muy dificil conseguir publicaciones suyas. Por arte de
milagro, consegui el mejor de todos los que tengo de €l por un precio irrisorio, en la
Libreria Atenas de segunda de Cali. En ¢l venia un ensayo al final, titulado ’De
Stanislavsky a Bert Brecht’. Después de leerlo, me di a la tarea de investigar cémo
funcionaba eso de la Creacion Colectiva del TEC. Un dia encontré en internet, en la pagina
del Centro Virtual Isaacs de la Universidad del Valle, el ensayo de Buenaventura titulado
‘La dramaturgia del actor’. Por ser la principal fuente bibliografica que influyo
metodologicamente el montaje de Los Pajaros, y haber llegado justo cuando mas lo
necesitabamos, a cambiar para bien el clima de trabajo y el animo y aguante del grupo

cuando peor cundia la crisis, incluyo a continuaciéon completo este escrito.

“LLa dramaturgia del actor

Por: Enrique Buenaventura
Qué entendemos por dramaturgia

El Teatro no es un género literario. Esta afirmacion, que hace algunos afos resulté -en un
seminario, en Caracas- polémica y hasta escandalosa, es hoy un punto de partida en los
estudios de semidtica teatral. Dentro de este orden de cosas se dice que el teatro no es ni
mas ni menos que el momento efimero en el cual se produce una relaciéon entre actores y
espectadores.

En otros términos, el teatro es el especticulo que organiza diferentes lenguajes sonoros y
visuales, uno de los cuales es el lenguaje verbal. Todo el mundo sabe que ese momento es

urepetible, que no hay dos funciones iguales, en la medida en que el publico ifluye
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decisivamente en cada ocasion, aunque la estructura basica del especticulo de la impresiéon

de permanecer intacta.

Lo que solemos llamar una obra o una pieza teatral hace, naturalmente, parte de la literatura
y hasta podemos hablar de un género dramatico, dialogado, o como se lo quiera llamar,

siempre y cuando no lo confundamos con el especticulo.

Ya el famoso comediante italiano Angelo Beolco, llamado Ruzzante (siglo XVI) establecio
esta diferencia con entusiasmo: "Os juro por Hércules y Apolo que mis comedias fueron
dichas de manera muy distinta a como aparecen ahora impresas, por la sencilla razén de que
muchas cosas que se ven bien en el papel se ven mal en escena’.

Segtin Gaspar de Porres, editor, "Lope (de Vega) nunca las hizo (las comedias) para
mmprimirlas’ y el mismo Lope advierte que las compuso para habladas en escena y no para
leidas en los aposentos.

El “genotexto”

La inventora del término es Julia Kristeva, la conocida semidloga francesa. Por tal término
ella entiende la matriz, configurada por una gran variedad de textos, literarios o no, donde se
gesta un texto literario. Pues bien, el genotexto de un texto escrito para el teatro, como muy
bien anota Anne Ubersfeld, es la practica teatral. "En cierto sentido, la 'representacion’, en la
mas amplia acepcién del término, es anterior al texto. El escritor de teatro, cuando no esta
metido en la produccion teatral, no escribe, en todo caso, sin la perspectiva inmediata del
objeto-teatro: la forma de la escena, el estilo de los actores, su diccién, el tipo de vestuario, el
tipo de historia que cuenta, el teatro que él conoce'. Una revision contemporinea de las
traducciones de Shakespeare en francés, hizo notar a los estudiosos que las versiones
conocidas pasan por encima de ciertas connotaciones impuestas a esos textos por el espacio
concreto del teatro isabelino. El escritor de teatro parte de la priactica teatral para
desarrollarla o para transformarla como Valle Inclin o Brecht, para citar dos casos
modernos. Fn resumen, la prictica teatral engendra textos que a su vez desarrollan y
transforman esa practica.

Interpretacion e interpretacién

"La idea que ha prevalecido en el teatro occidental es aquella -extranisima si la miramos bien-
segan la cual el espectaculo es la puesta en escena de un texto. Como ve Vd., es una idea que
parece derivar no de la concreta vida teatral sino de la ideologia juridica o religiosa, que
concibe el 'texto' como algo inamovible en su forma, en la 'letra, e interpretable en la

sustancia, en su espiritu”.
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Es posible que tal ideologia juridica o religiosa tenga que ver con el origen de esa
"extranisima" 1dea. Parece, sin embargo, que la divisién del trabajo que precede y sigue a la
revolucién industrial, aquella que ordena las relaciones de produccién como relaciones entre
los que "conciben" y los que "ejecutan’, ejercid una decisiva influencia. De todos modos,
como anota Ferdinando Taviani en el articulo citado, las razones para la implantacion de la
dichosa "idea" constituyen "una historia confusa e incluso ignorada" pero la idea misma "no
puede ser considerada como un dogma teatral’ y el uso que de ella se hace "no es el tinico
posible ni el mas justo”.

Contra esta "idea" de que el montaje es una "traduccion” o una "interpretacion” del "texto", se
pronuncia, con gran claridad, Anne Ubersfeld,: "Vemos cé6mo, desde un simple punto de
vista teorico, el enunciado, en un texto de teatro, si bien tiene significacion, no tiene todavia
sentido. Adquiere sentido en cuanto deviene discurso, cuando vemos cémo se produce, por
quién y para qué es producido, en qué lugar y en qué circunstancias. Vemos cémo, para
pasar del texto de teatro (didlogo) al texto representado, no se puede hablar de traduccion ni
de interpretacién, sino de producciéon de sentido”.

Ahora bien, si el texto escrito no es ni mas ni menos que uno de los lenguajes del texto del
espectaculo (el cual establece una organicidad discursiva con los otros textos o lenguajes no
verbales), el concepto de dramaturgia no debe reducirse a los textos escritos para el teatro.

La dramaturgia de los actores

La "creaciéon colectiva" no es un invento moderno ni, mucho menos, como quieren algunos,
una moda pasajera del teatro colombiano y latinoamericano. Con metodologias diferentes ha
existido desde que hay teatro. Uno de los movimientos teatrales en los cuales la creacion
colectiva logré un verdadero apogeo fue el de la Commedia dell'Arte (siglos XVI y XVII)
llamada, también, "teatro allimprovviso". LLa Commedia fue una verdadera revolucién teatral
y se constituyé en el genotexto de los grandes textos del barroco en Espana, del teatro
1sabelino y, especialmente, del teatro de Moliere. Fue, por excelencia, un teatro de actores y

establecié una nueva relacién con un nuevo publico.

Partiendo de los tipos (Arlequin, El Capitin, Pantalon, etc.), los actores escogian un
argumento (los argumentos de la narrativa de aquella época, en Italia, abundaban en
truculentas intrigas amorosas) y a partir del argumento elaboraban un "canovaccio', algo
como lo que hoy, en lenguaje cinematografico, conocemos como "guiéon'. Este guién no era
la simple organizacién en acciones de las intrigas del cuento. Por el contrario, el guién era la
conversacion de la materia significante narrativa en materia significante teatral y, aunque no
se lo plantearan en estos términos, los comicos italianos eran bien concientes de la diferencia
existente entre las dos materias o sustancias. El guion se valia del argumento para mostrar lo
que era propio del teatro en el concepto de ellos: la satisfaccion tan inmediata como fuera
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posible y por cualquier medio de los impulsos amorosos y eréticos y el espiritu vivaz, la
agudeza y la falta de escrapulos de los criados, incluso la superioridad de éstos sobre los
amos. Las acciones que ordena el guiéon no eran para ellos un problema literario sino un
problema visual. "Los sentimientos tienen aqui (en la Commedia) una traduccion visual, lo
mismo que los motivos de la intriga de tal modo que la intriga "s6lo proporciona la ocasién
para el juego de la expresion teatral’, y el profesionalismo del actor consistia en que "sabe
secundar aquellos que lo acompanan en el escenario, sabe, en otros términos, acoplar tan
perfectamente sus palabras con sus acciones y ambas con las palabras y las acciones de sus
companeros, que logra introducirse intempestivamente, en la linea de accién del otro,
haciendo lo que el otro le solicita, con tanta precisién que todo el mundo crea que se trata de
algo preparado’. Si tenemos en cuenta que réplicas y movimientos eran improvisados,
comprendemos toda la complejidad y riqueza del oficio.

No tenemos tiempo, desgraciadamente, para extendernos sobre este momento estelar de la
creacion colectiva, pero es preciso subrayar que esta dramaturgia de los actores es la base, la
matriz, de todo el teatro moderno de Occidente. Esta participacién dramatirgica de los
actores se mantiene hasta fines del XVII como lo prueban documentos del teatro 1sabelino,
del teatro barroco espanol y del teatro de Moliere. Vendrian después, en su orden, la tirania
del texto y la del director, las cuales irin reduciendo mas y mas el espacio dramatargico del
actor. No se trata de "regresar’ a la Commedia dell'Arte, puesto que regresar es imposible,
sino de, manteniendo el rol del texto literario y el rol del director (asi como del escenodgrafo,
etc.) reconquistar para el discurso de montaje el espacio perdido de la dramaturgia del actor.

Se suele reducir la creacion colectiva al proceso de la elaboracion del texto por los actores y
oponerla al "teatro de autor'. La elaboracion del texto por los actores, que es una posibilidad
eventual y en ocasiones positiva de creacion colectiva, no define a esta ultima en absoluto. Es
mas, la escritura del texto (tarea profundamente relacionada con la practica literaria) no es,
precisamente, funcion del actor. Su participacion dramatdrgica es en la escritura del discurso
del especticulo durante el proceso de montaje. Puede darse (v ha habido casos
extraordinarios) el actor-autor pero es preciso evitar, al respecto, cualquier confusion. Dentro
del proceso de produccion dramatirgica hay dos etapas y dos discursos: la etapa de escritura
del texto verbal y la etapa de escritura del texto del espectaculo (algunos prefieren llamar a
este ultimo texto partitura para mejor incluir en €l los lenguajes no verbales). El actor (y es el
caso de Moliére) puede participar en las dos a condicién de que no las confunda pero la
creacién colectiva, que funciona fundamentalmente en la segunda etapa, puede

perfectamente hacerse con un texto ya escrito (clasico, romantico, moderno o arcaico).

Con cualquier metodologia, la creacion colectiva se basa en la improvisacion a condicion de
que ésta no sea utilizada para comprobar, corroborar, mejorar o adornar la concepcioén, las
1deas o el plan de montaje del director. A condicion de que se la reconozca -de hecho y de
derecho- como el campo creador de los actores y de que se la acepte como antitesis de los
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planes de la direccion en el juego dialéctico del montaje. Ello supone, sin embargo, actores
entrenados en la improvisacion y un grupo relativamente estable. Parece necesario aclarar
que la creacién colectiva tiene por objeto reivindicar lo colectivo en contra de lo individual
en nombre de cualquier ideologia politica o concepcidon filoséfica o sociologica. Si algo
reivindica la creacion es, justamente, la dramaturgia del actor, es decir, un terreno que le ha
sido arrebatado al actor desde hace mas o menos un siglo. No significa esto, sin embargo,
que la creacién colectiva produzca, necesariamente, mejores espectiaculos que la forma
tradicional de produccién basada en la interpretacion, por parte de los actores, de la
concepcion v los planes de la direcciéon. Fuera de que los términos "mejor' o "peor’ no son
absolutos, el objetivo de la creacién colectiva no puede ser el de "mejorar’ los resultados

aislados y circunstanciales de la produccion teatral establecida, del "establecimiento” teatral.

Seria insensato tratar de probar que la Commedia dell'Arte produjo especticulos "mejores”
que la comedia latina o la humanistica (para no remontarnos mas). Lo que si se puede
probar es que la Commedia, por su revolucion escénica, hizo posible la ruptura de los
moldes clasicos, defendidos por una retorica humanista y organizé la expresion de un "nuevo
mundo" a través del teatro.

La reconquista de la dramaturgia del actor (con el rigor y las precisiones que hemos exigido
antes) es, por lo tanto -pensamos nosotros- una condiciéon indispensable para la creacion de
una dramaturgia nacional y latinoamericana y para la renovacion del teatro en general, para
salvarlo de ese sindrome mortal que son las repeticiones "'multinacionales" de un éxito. No se
trata de cambiar los resultados sino de una revoluciéon en la materia del quehacer teatral que
permita los errores, los fracasos y los tanteos que todo nuevo modo de producir sentido debe
necesariamente afrontar para expresar una nueva época y una nueva vida.

Cuando hablamos de Dramaturgia nacional y latinoamericana no lo hacemos, por supuesto,
en nombre de ningtin nacionalismo o regionalismo. Nadie puede negar el cardcter universal
de las mas altas expresiones de la literatura latinoamericana de hoy, pero nadie puede negar
su caracter latinoamericano, su compenetracién con realidades especificas y nuevas, su
relacion con la vida de estos paises. Macondo puede ser el arquetipo de esta simbiosis.

La tarea de una dramaturgia que quiera ponerse a la altura de esa literatura no es sélo tarea
de unos escritores de teatro. Es tarea del teatro todo vy, sobre todo, es tarea de los actores
porque ellos son el teatro siempre y cuando no se dejen reducir a la condiciéon de virtuosos
mtérpretes de concepciones que de una u otra manera les son impuestas. Para ello es
necesario pasar de la condicion de "histrion" a la condicion de actor, de la condicion de
mtérprete a la de creador que tiene el derecho y el deber de mtervenir (metodolégicamente)
en todos los niveles y aspectos del proceso de produccion del discurso del especticulo y en
las relaciones de éste con el publico.
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So6lo un proceso de produccién que organice la participacion creadora de los actores en
todas las etapas y niveles del discurso del especticulo puede ser el genotexto de textos que no
sean meras imitaciones o adaptaciones de la tradicion o la vanguardia del teatro occidental,
de textos que elaboren su lenguaje y sus personajes con las realidades que hoy y aqui vivimos,
mediante esa asimilacion de todas las influencias que solo da la madurez de una expresion

artistica.

Mucha gente se preguntard (especialmente los lectores que no estan intimamente
relacionados con el quehacer teatral y a quienes va dirigido este articulo) por qué planteamos
como indispensable la participacion creadora de los actores, la reconquista del espacio de la
dramaturgia del actor, para el desarrollo de una dramaturgia nacional y latinoamericana. A
fuerza de reiterativos debemos msistir en que el teatro es el discurso del especticulo en el
momento mismo en que el teatro es el discurso del especticulo en el momento mismo en
que se relaciona con el puablico vy los creadores de ese discurso son fundamentalmente los

actores.

Kl rol de la direccién no es otro que el de crear las condiciones propicias a esa creacion,
condiciones objetivas, es decir metodoldgicas y subjetivas, es decir estimulantes e incitadoras
y el de estar atento a la totalidad, a la organicidad de la estructura, la cual escapa al actor por
razon de su inmersién en la continuidad. En la elaboracién del discurso de montaje, como
en la de todo discurso, hay dos ejes: el de seleccion o substitucion, llamado paradigmatico y
el de continuidad, llamado sintagmatico. Normalmente, en la division del trabajo de puesta
en escena, el paradigmatico es el eje del director y el sintagmatico el de los actores, de alli
que la contradiccion entre los dos ejes se convierta en contradiccién dialéctica entre
improvisacion y direcciéon.

Admitimos que esto en teoria aparece relativamente sencillo pero en la practica (ademas de
requerir condiciones especiales de trabajo) es azaroso y extremadamente complejo como,
por otra parte, ocurre con cualquier empeiio de transformacién de sentido.

Las experiencias (artisticas y de vida) de los actores, su imaginaciéon creadora, sus relaciones
con el texto, con los personajes, con el espacio y el tiempo, la musica, la gestualidad, etc. son

indispensables para renovar el teatro no solo aqui, sino en cualquier parte.

Cali, Junio de 1985™.

% Buenaventura, Enrique. La Dramaturgia del Actor. Tomado de Internet: Centro Virtual Isaacs. Portal
Cultural del Pacifico Colombiano. Universidad del Valle.
http://dintev.univalle.edu.co/cvisaacs/enrique buenaventura/dramaturgia_del actor.htm
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Durante el proceso de montaje de Los Péjaros tuvimos un mes entero de silencio
incomodo entre el grupo de actores y yo. A finales de abril habiamos hecho el inico ensayo
de la obra completa, y habia salido mal. Ese dia me puse muy molesto. En realidad ya
llevabamos mes y medio ensayando, yo me habia clavado a sacar por entregas la cuarta
version de la obra, ahora si definitiva, completa, acabada, y en verdad veniamos muy flojos.
Esos momentos de crisis mi memoria a veces prefiere no recordarlos con tanto detalle, por
lo que no podré anotar mas puntualmente cudles eran los problemas graves que teniamos
esos dias. Pero uno de los principales era nuevamente que la obra habia quedado muy larga,
que no era posible cogerle el ritmo, que los mondlogos eran interminables, reiterativos y
literarios. Ese dia senti mal al grupo. Ese dia yo también me puse mal. Durante las semanas
siguientes no ensayamos. Yo estaba que tiraba la toalla. Decidir que esto no era lo mio, que
no me queria meter en semejantes aventuras tan extenuantes y llenas de complejidades
interpersonales, que todo se fuera al cuerno, jporque no era posible que no pudiéramos

poner esa pieza con los huevos sobre un escenario frente a un publico!

En ese ultimo ensayo general en abril Alejandro ‘El Pecoso’ Santamaria, que hace
el personaje de El Payaso en la obra, propuso que deberiamos adoptar la medida drastica de
hacer una version de cortes de la obra sin que yo estuviera presente. El argumento era que
seguia muy encerrado al estilo y contenido textual de la obra, defendiéndola como una
criatura sin querer probar la posibilidad de hacerla mas suelta y teatral. Mi experiencia
como dramaturgo y como director era nula, y jamas podria entender de teatro si no me
dejaba aconsejar por los estudiantes del Teatro Libre, que eran el resto de actores, menos el
‘Pecosin’. Acepté. Ese dia estaba abatido. Yo habia defendido de tal forma el texto de la
obra para que no se desmantelara, para que no se pusiera liviano, para que no perdiera su
énfasis experimental respecto a la ‘palabra en bloque’, para que no se volviera comedia
frivola, para que no le cortdramos mas lineas de texto que confundieran el sentido y le
quitaran peso y sobriedad irénica a la obra. Pero lo digo de verdad, con la responsabilidad
que siento sobre el grupo que hemos conformado: si en ese momento, yo no hubiera

aceptado la propuesta, a lo mejor no hubiéramos ensayado mas Los Pajaros.

O a la mitad de mayo, donde todo el mundo estd en finales de semestre, hubiera

tocado ponernos a buscar elenco. Tiempo después, ‘el Pecoso’, que es muy profesional, no
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es actor de profesion sino bidlogo, pero supremamente exigente, perfeccionista y con
estrella sobre el trabajo actoral en el teatro y su humanidad, me dijo que ese dia ¢l habia
quedado tan hostigado, que estuvo a punto de decirme que si para lo que yo los tenia yendo
a la Javeriana, dos y tres veces por semana en las noches, era para ponerlos a recitar mis
versitos liricos intelectuales inamovibles y artificiosos... mejor me consiguiera una

editorial que me publicara el texto de la amada obrita de teatro que tanto defendia.

Se lo agradecer¢ al Pecoso de por vida. Lo que me pasa es que siempre me porto
todo papé protector con el grupo, y entonces digo que los conozco en sus carnavales y que
no van a ser juiciosos con las tareas, que no le van a poner alma ni juicio ni responsabilidad
social a lo que hacen, y me equivoco. Los Péjaros pard de ensayarse durante todo el mes de
mayo de 2009, a dos meses de estrenar. Tuvimos reuniones sueltas, de vestuario y otra en el
Libre donde leimos ‘La dramaturgia del actor’. Yo estaba bastante reventado. No tenia ni
motivacion siquiera para seguir. Estaba también un poco desilusionado y cansado, yo
tampoco tenia tiempo para ensayar, era el infierno del final de semestre. Pero mas que eso,
me cuestionaba sobre el teatro, sobre los conflictos humanos que se dan necesariamente en
¢l. Creer que el teatro es s6lo accion colectiva en escena, y union de los cuerpos, y todos en
listos, con toda la fuerza, mucha mierda, prendan la luz, es muy poco. Precisamente para
que se de esa cosa viva, organica, palpitante, sexual, primigenia, que el publico va a vivir al
teatro, es necesario tener resonando en la misma armonia a una serie de seres humanos
distintos, con dias buenos y malos, con las emociones mas sensibles de cualquier artista y
persona, que influencian de modo absolutamente drastico el estado de animo general en los
ensayos y cada una de las funciones de una obra. Esta ha sido la mision mas dificil que yo

he afrontado en toda mi vida.

“kl Teatro

Hay actores que sufren como condenados porque no logran devorar el personaje. Son
actores canibales. 'Y los hay que lloran de verdad, huérfanos de esa volitii sombra
escurridiza. 'Y los autores, jal, los autores, soberbios, msoportables! 1eatro. Oficio de locos,
diilogo con la vida. Oficio de espantajos. Es un hablar con la muerte es una risa y un llanto.
Elimero oficio, y vulnerable. Tratar de volverse otro y sin enganar a nadie ponerse y quitarse
mdscaras y no tener nunca rostro. Siendo virgen ser prostituta, siendo honrado ser criminal,
stendo vivo morir diez veces y siendo muerto resucitar. Ay, comicos de la lengua no sean
nunca presumidos que es un oficio de dioses mal pagado y muy sufrido. No sean estrellas ni
soles, mientras humilde, mejor, mientras mds otro, uno mismo, no es un rito, es un hurgar en
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las conciencias ajenas, que el publico se sienta bien, y a veces se sienta mal, pero que nunca

se crea lo que ve en el escenario, que sepa que es una verdad, que es mds real que la vida,

pero que sepa también, que es una bella mentira™.

Precisamente, como considero que el teatro no puede ser una reproduccion
mecanica, lo mas importante para mi como director del Teatro Impulso Colectivo, es
mantener a cada uno de los miembros del grupo motivado, contento, con la energia en todo
lo alto, sin rayes, sin guayabos, ni brumas, ni peleas entre nosotros, sin problemas
irresueltos, y otra serie de factores los mas diversos, que creo que imposibilitan el libre
darse en el escenario durante la creacion de una obra de arte efimera y tnica como lo es la
presentacion de una pieza de teatro frente a alguien. Y eso agota. Yo en mayo estaba mal de
animo. Una de mis principales funciones dentro del montaje fue la de citador. Llamar al
celular, a la casa, encontrarlos como fuera a cada uno de los miembros, ponerlos de
acuerdo, organizar fechas, espacios posibles de ensayo, horarios de todos, etc., para lograr

en medio de un mes tan ocupado como este, concretar un infimo ensayo.

Habia muchos dias que no queria hablar con ninguno de los del TIC. Yo por mas
que le meti toda la energia a que hiciéramos esto, porque era mi texto, mi proyecto de tesis
de grado, por el teatro que estdbamos iniciando juntos, igual, tenia dias en que detestaba
tener que verles las caras. Ahora podemos imaginarnos como podria estar siendo para ellos.
Una pelicula de un calefio salido de la nada, estudiante de literatura, que hasta ahora no
prometia ni un peso, s6lo un billetico de treinta cada mes para que lo utilizaran como bono
de transporte. Pero ninguno me dejo botado. No, no. Me presentaron una version de cortes
buenisima. Negociamos algunas partes, y se fue la obra asi. Quinta version de los Pajaros.
Yo la pas¢ a computador sin traicionarlos en ninguno de los cortes. Y version de estreno
lista para ensayar a diario en el salén 606 del edificio 51 de la Javeriana, de 10 am. a 9

p.m., todo junio y mitad de julio, para el gran estreno del jueves 23.

*! Buenaventura, Enrique. El Teatro. (Poema). Buenaventura, Enrique; Vidal, Jacqueline. Esquema general del
Meétodo de Trabajo Colectivo del teatro Experimental de Cali, y otros ensayos. Maracaibo: Universidad de
Zulia. Vicerrectorado Académico Direccidn de Cultura. Departamento de Teatro y Titeres Catedra Libre
“Teatro Latinoamericano y del Caribe”, 2005. Pag., 0.
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Ambiente de trabajo conquistado: Creatividad Comprometida Paciente.

Pero las reconciliaciones del amor entre los amigos no suceden tan olimpicamente, ni
de modo tan artistico. Ahora si llegd el momento de hablar por fin del punto de quiebre.
Fue un dia en el Teatro Libre. Después de ensayar a diario de lunes a jueves, llevabamos
dos semanas sin vernos, a mediados de mayo. Por fin logramos concretar esa cita, y ellos
me mostraron su avance en la version de cortes que habian hecho. El liderazgo (o la contra,
como lo solian llamar a veces) lo habian asumido ‘El Pecoso’ y Ulima. Eso ahora se siente
en la obra, los monologos del Mago por eso todavia estdn un poco mas larguitos. Quisiera
en este momento ir a ver en detalle cuales fueron los cortes que le hicieron, pero a la larga,
como que no me animo. Tampoco fueron tantos. Es mas, ahora, con guifio, podriamos decir
que fue mas bien demasiado tiempo juntos y no tener ni la mas remota idea de como
manejar este tipo de agudezas tan delicadas, tales como cual es el papel de cada cual dentro
de una obra de teatro. A mi, como espectador, poco me escandaliza que una obra salga de
una hora, o de hora y cuarenta. No me preocupa tanto esa urgente necesidad de los actores
de tener sumergido al publico una hora, y soltarlo al frio de la noche a las nueve pasaditas.
(Cuadl es el lio? El que se distrajo en todo momento puede salir. Que en algin momento
tendremos que mandarnos a obras de dos y media, tres horas. Esto es el teatro, muchachos,

no una serie de Warner, ni una pelicula comercial.

En esa reuniéon por fin volvimos a reconciliarnos. Habiamos estado con el animo
bajito, también con un poco de miedo, pero ese dia como que todos teniamos la intencion
de que las cosas volvieran a su curso amoroso para no perder lo labrado, y para que
ninguno de los demds supiera cudl era el primero que se iba a bajar del barco. En esa
semana, yo habia estado leyendo a Buenaventura, y gracias a ¢l fue que encontré la forma
de poder volver a convocar el grupo en torno a una misma direccion. Ellos necesitaban
sentirse mas pertenecientes y creativos dentro de la obra. No s6lo intérpretes. Y no era que
yo impidiera que lo fueran, precisamente todo lo contrario, pero no habia encontrado la
forma de poder hacérselos comprender. Que se olvidaran de mi y se metieran en el cuento.
Mejor, que se olvidaran de la supuesta imposicion de que yo como dramaturgo era
demasiado cerrado para que ellos se expresaran libremente. Desde este dia comenzamos a
demoler como grupo el prejuicio vago de que los dramaturgos no pueden dirigir sus obras

de teatro. Porque muchas veces el conflicto era mas bien un prejuicio. Habia momentos,
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pero en realidad yo no recuerdo haber sido tan displicente y autoritario como ahora se
podria entender la circunstancia. Les pedia que lo sacaran con garra, eso si, que se la
creyeran completa, que dejaran la vida, que le pusieran tendon. Pero eso no quiere decir
cohibirlos. Todo fue parte del proceso, y si no fuera yo el que les pusiera la expectativa
bastante en alto, probablemente otro lo haria de otra forma, pero también, mucha cantidad

de incertidumbres, pero esa es mi responsabilidad esencial dentro del TIC.

Los textos de Buenaventura sembraron un buen terreno. Sobre todo ‘el Pecoso’ los aprecio
mucho, y encontrd que su labor en esto podia ser mas creativa y activa, que de lo que venia
siendo anteriormente. Fue un mal momento, y esa noche yo senti que el barco no
naufragaria. Tiempo después, hablando con ellos, me he dado cuenta que la situacién nunca
fue tan grave como yo la senti. Que fue un momento de mucha ocupacion de todos, que
ellos hicieron esa version de cortes y simplemente asi fue, las cosas tampoco cambiaron en
bastante tiempo, siguieron los problemas, los roces entre elenco y direccion, hasta una

nueva oportunidad en que Felipe volvio a salvar la patria.

Ya casi a dos semanas del estreno todavia no encontrabamos el tono vivo de la obra, y en
un ensayo me pidié que lo dejara dirigir a él, que no dijera nada. Por intermedio de juegos,
de ejercicios de hacer varias escenas de forma distinta, unas veces muy rapido, otras lento,
con acento mexicano, o como si dijéramos los textos en alemdn, cualquier cosa que se nos
fuera ocurriendo, jugando, riéndonos, logramos por fin encontrar mayor soltura para
afrontar mi vericuetuda y confusa forma de poner sobre el papel las ideas. Ahi si nos
sentimos mas sueltos, cuando todo el mundo terminé de darse cuenta que esto no era un
teatro jerarquico, sino que Unicamente a través de ponerle el espiritu y la creatividad de
cada uno de nosotros, podiamos hacer un teatro luminoso, vivo, humano, colectivo y para
recordar con amor como una experiencia maravillosa, de hacerse a mas amigos e intentar
imaginar formas distintas de afrontar lo cotidiano, con un poco de risa y la fuerte

conviccion de que somos capaces de cambiar la realidad.
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Capitulo IV

Cronica

Creacion Dramatica en Accion Colectiva

The Magical Mystery Tour

“Hay recuerdos que no voy a borrar

personas que 1o voy a olvidar.

Hay aromas que me quiero llevar

silencios que prefiero callar.

Son dos, las caras de la luna son dos,

prefiero que sigamos, mi amor, presos de este Sol.
Dejar, amar, llorar, el iempo nos ayuda a olvidar.
Y all4, el tempo que me lleva hacia alli

el tempo es un efecto fugaz.

Y hay, hay cosas que no voy a olvidar

la noche que dejaste de actuar

solo para darme amor.”

(Brillante sobre el mic. Fito Paez)

El amuleto siempre fue repetir: “que brille la estrella”. Haber hecho Los P4jaros
puede habernos producido mucha cantidad de estados los mas diversos del animo, pero
ahora, después del tiempo, cuando miro los calendarios llenos de cronogramas, fechas
limite y anotaciones para la memoria o para la mejoria, puedo afirmar que haber surcado
este camino me llena de inmensa alegria. Mas que haber decidido que el medio de
expresarnos que mas sincero y directo nos parecia era el teatro, mas alla de la obra como
texto, mas alla de las urgencias, las discusiones, las dudas, los aprendizajes, los golpes o los

logros, lo que mayormente me complace y enorgullece de este proceso, es haber entre todos
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conseguido conformar un grupo de personas tan talentosas y con el corazén tan grande
como lo son cada uno de los miembros del Teatro Impulso Colectivo. Ese es el premio.

Ahora, después de todo. Tenemos mas amigos.

Solo, nadie puede hacer nada mas sino estar solo. Creo que esta necesidad de
compaiiia es la que mas nos impulsa a hacer teatro. A diferencia de otras artes, donde la
relacion entre las partes involucradas se da de otras formas, el teatro junta, congrega,
convoca. El teatro es el arte de la cooperacion por excelencia. Donde cada cual se adhiere a
resonar en la misma frecuencia para que se dé el potente grito de impulso colectivo, que
logra hacernos creer en que no todo esta tan mal, en el que juntos, podemos hacernos pasar

buenos ratos, y no sentirnos tan débiles frente a la gran adversidad que nos arrincona.

Este capitulo sera un homenaje a las personas que constituyen el cuerpo y el alma de
Los Péajaros, con las que fundamos el Teatro Impulso Colectivo, que mas que un teatro, es
una parranda de amigos, a la cual pertenecemos, con la cual hemos delirado de desasosiego
y convulsionado de euforia. Por eso quiero comenzar esta cronica hablando de mi gran
amigo Sebastian Serrano, ya que junto a ¢él, entre los dos hemos trazado el plan de vuelo del
que iré haciendo memoria, grabandonos en el horizonte una clara premisa: el arte, sin
distracciones, el arte, al cual se accede unicamente a través de una experiencia
profundamente humana de colaboracién, disposicion hacia el aprendizaje y ganas de

beberse la vida y el mundo sin dejar la més infima gota en el vaso.

Génesis de Primer Semestre de Literatura

Sebas y yo nos conocimos al entrar juntos a la carrera de Estudios Literarios en la
Universidad Javeriana de Bogota, en enero de 2006. Yo venia de estudiar Artes Plasticas en
el Instituto Departamental de Bellas Artes de Cali, un poco defraudado de los pasos
técnicos que era necesario adelantar dentro de la metodologia utilizada para ejercer la
pintura de forma espontdnea, viva y creativa, como yo lo venia haciendo desde afios atras.
Decidi estudiar literatura porque mi ardoroso amor por la pintura me ponia muchas veces
en interminables conflictos y discusiones con la academia de plastica, y aunque sabia que a

lo mejor con la literatura iba a suceder lo mismo, mi relacion con esta no era tan pasional, y
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sabia que tenia mucho por leer y reflexionar, sobre todo con la clara intencion de aprender a

escribir.

Eso por un lado, pero lo que realmente determind mi cierto alejamiento frente a la
pintura fue el hecho de descubrir que el medio comunicativo que ella me brindaba estaba de
cualquier forma muy sujeto al material. Para mi, en mi necesidad de expresar sensaciones,
el vinculo entre mi percepcion de la realidad y el modo de llegarle a un posible espectador,
estaba demasiado estatico y lejanisimo. Urgentemente necesitaba un ambito de creacion
mas cercano, mas intimo, mas verdadero, mas organico y humano. Y la literatura me
brindaba esta posibilidad. Posteriormente, encontraria en el teatro el medio expresivo vivo
por naturaleza, donde el movimiento de la vitalidad misma, rugiendo en vivo, latiendo y
sudando a la vez con el publico, me proporcionaba el vinculo esencial con el que me sentia

mas sincero y de cara a cara con el exterior, donde poder comunicarme.

Con Sebastidn, y en compaiiia de otro gran amigo, Rafael Rivera, asistimos juntos a
dos clases que creo que marcaron en gran medida nuestros caminos, la catedra de Joyce,
Kafka y Beckett dictada por el profesor Augusto Pinilla, y el Taller de Medios: Escritura,
dictado por el profesor Jorge Manuel Pardo. Gracias a Augusto y a su catedra, comenzamos
todos a leer teatro y la mejor literatura europea, que principalmente, ha marcado mi vida y
vocacion. Gracias al profe Pardo, comenzamos a ir a ver muy buen teatro independiente en
distintas salas de Bogota. Los tres, Rafa, Sebas y yo, habiamos hecho teatro anteriormente
en el colegio, por lo que fue muy emocionante encontrar un tema en comin sobre el cual
dialogar y discutir noche tras noche, en la casa que yo habitaba en el barrio La Macarena,
del centro de la ciudad, donde mas tarde también viviria Sebas algunos meses, pagando la
artistada de haber perdido varias de las clases de primer semestre en la Javeriana, por andar

distraido tras una de sus hadas.

Al terminar el 2006, después de segundo semestre, Rafael también dejo la carrera y
muy poco volvimos a saber de €1, atormentado desde siempre que vivia, de no poder creer
de verdad en el amor de una actriz, por la que iba perdiendo la cabeza las ultimas veces que
lo vimos. Ese diciembre Sebastian fue a conocer Cali, y en la madrugada del dia de los
inocentes, casi nos desmadramos a bordo de un carro contra la barrera de contencion que

bordea el rio Cali, yendo del oeste hacia el Intercontinental, al frente del bar El Escocés, en
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una curva con el peralte invertido donde todo el mundo se revienta cuando llueve en el
Caleidoscopio. Veniamos viviendo la vida muy rdpido, mucho Beethoven, los Beatles y
salsa brava, demasiado tinto, vino y conmovimientos (un género literario que inventamos:
funcionaba a partir de un mondélogo interior, constantemente interrumpido por percepciones
de impulsos sensoriales, escritos de forma instantanea y analdgica, durante el tiempo que

duraran cinco cuartillas redactadas, de un solo tiron y sin puntos aparte).

A partir del choque, fue necesario recomponer el rumbo. Coger mucha mas
responsabilidad y cordura. Jamas dejamos el acelere y la parranda, pero al comenzar el afio
siguiente, Sebas volvio a la casa de su madre y comenz6 a estudiar actuacion en la Escuela
del Teatro Libre, yo entré a trabajar en la redaccion del periddico El Espectador para pagar
los dafios del carro, y ambos, casi a la misma vez, como con una semana de diferencia, nos
hicimos novios de las dos grandiosas mujeres que nos acompafian y estan en todo lo que
hacemos hasta los dias de hoy, casi tres afios después: Ulima Ortiz Coste, que de carifio le
decimos Uma, y mi amiga estrella de mar, Mayra Sanchez Mosquera, ahora,

respectivamente, actriz principal y directora de arte del TIC.

En el 2007 Sebas montd Edipo Rey con los estudiantes de primer semestre del
Libre, yo fui a verlos pasandome por periodista, y les publiqué una nota en el periddico
sobre la noticia de la alianza de la Escuela de Actuacion del Libre con la Universidad
Central. Fue un ano de formacioén, de incertidumbre, muchos textos en la memoria del
computador, pero la inminente necesidad de cuajar un proyecto mayor para sacar adelante,
aunque todavia ni sofidbamos con conformar un grupo de trabajo. A finales de ese afo, en
el remate de la clase de Literatura de Viajes, dictada por la profesora Angélica Gonzalez,
propuesta por el Departamento de Literatura de la Javeriana, pero donde yo era el unico
estudiante de Estudios Literarios y el resto eran de otras carreras, conoci a otro gran amigo,
Francisco Schmitt Garcia ‘Pacho’, estudiante de Comunicacidén con énfasis en Audiovisual,
empeliculado con hacer documentales, nieto de don Pacho Mario Garcia, legendario

periodista de El Espectador con sede en Honda, la vanguardista cuidad de los puentes..

“Y me llamas extraryero porque me trajo un camino. Porque naci en otro pueblo, porque
conoci otros mares y un dia zarpé de otro puerto. Si siempre quedan iguales en el adios los
patiuelos y las pupilas borrosas de los que dejamos lejos. Los amigos que nos nombran y son
1guales los rezos y el amor de la que suena con el dia del regreso

81



No. No me llames extraryero. Tenemos el mismo grito. El mismo cansancio vicjo. Que viene
arrastrando el hombre desde el fondo de los tempos. Cuando no existian fronteras. Antes
que vinieran ellos. Los que dividen y matan, los que mienten, los que venden nuestros
suenos. Ellos son los que mventaron esta palabra... Extranjero”.

(Lo Cortés no quita lo Cabral. Alberto Cortés y Facundo Cabral).

Ahora que estoy cercano a terminar mis estudios de pregrado en la Universidad
Javeriana, he venido reflexionando bastante sobre qué es lo mas valioso de estos cuatro
afnos que llevo como estudiante de literatura y viviendo en Bogotd. Aunque los aprendizajes
de las clases, los grandes maestros, las tantas lecturas, el constante ejercicio critico, tedrico,
practico y creativo, han significado para mi un crecimiento, un proceso de maduracion y
una fuente de inspiracion inagotables, el hecho que mas valoro de haber cursado mis
estudios aqui, es el haberme topado con seres tan grandiosos, generosos, sobresalientes y
verdaderos amigos, como Sebas, Mayra y Pacho, que de no haber sido por la Javeriana, tal
vez jamas los hubiera conocido, y en este momento no podria ni imaginar mi vida siquiera
de no contar con su amistad, apoyo, impulso y compaiia. Esto es lo mas hermoso y grato

que me ha dado la universidad.

Pacho fue quien nos inicio en la labor de convocar y dirigir un equipo de personas
con un fin en comun. En enero de 2008 estaba preparando el rodaje del documental que
presentaria como tesis de grado de la carrera de comunicacion. A todo el mundo le iba
pidiendo ayuda, y a mi me interes6 desde el primer momento el proyecto, ya habia dejado
el periddico para terminar mis estudios, y ahora tenia mas tiempo y ganas de involucrarme
en cosas distintas. Ademads, durante muchos afios habia ido dejando sembrarse en mi una
cierta desconfianza y hasta algtin tipo de desprecio por el cine, en mi busqueda de la verdad
en el arte, del arte que su medio de expresion no implicara como presupuesto un engaino
con el publico. Pero realmente era un tonto, simplemente no habia visto casi peliculas, y me
incomodaba ir al cine porque las piernas no me cabian en el espacio que normalmente
tienen las salas de proyeccion. Pacho me pasé un dia la primera pelicula que realmente vi
con verdadero interés y asumbro, ‘En el transcurso del tiempo’ de Wim Wenders. Desde
ese momento no he dejado de ver peliculas una tras otra, cuando el tiempo lo permite, y
Pacho me propuso que hiciera el guidn literario de su documental ‘La Giiisqueria’ a dos

semanas de rodar en Honda.
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Le puse el alma a ese guion. Me parecia tan buena historia, con tantas posibilidades,
con tanta fibra humana, con tanto humor negro. No iba a ciegas, ya que para hacer este
documental con mejores equipos de grabacidon y mayormente investigado el tema, Pacho ya
habia hecho un documental prototipo sobre este lugar, cerca de un afio antes. Este era ya el
definitivo, asi que yo conté con las mas de diez horas de grabacion que ¢l tenia del anterior,
para empaparme muy bien sobre el tema e ir preparado, porque después de presentarle mi
guion, me propusieron que fuera yo, junto con Pacho, quien hiciera las entrevistas durante

el rodaje.

Ha sido una de las mejores experiencias de mi vida. No todo sali6 bien, a la mitad
del rodaje todavia no cuajaba absolutamente nada, pero de pronto, alumbroé la estrella, y
encontramos los personajes que cualquier contador de historias, documentalista, periodista,
narrador, dramaturgo, quien sea que quiera contar buenas historias, ansiaria encontrarse con
mas frecuencia, o aunque fuera una sola vez en la vida. El lugar y su atmosfera era sordida,
pero ibamos trabajando con un grupo supremamente parado frente a la dificultad y muy
creativo: Sebastian Valmoz, Alejandro Garcia, Juan Zea, Cristobal Manrique, Francisco
Schmitt y yo. Fue la primera vez que me toc6 asumir el liderazgo de un grupo de trabajo, lo
cual no significa Unicamente produccion, sino familiaridad, comprension, solucion de
problemas repentinos, aguante y mucho amor por lo que se hace para que la concentracion
no se disperse. Asumimos esta responsabilidad entre Pacho y yo, y tuvimos casi una

semana de rodaje maravillosa, muy activa y sin mayores tropiezos.

Al llegar de regreso a Bogota, y durante los meses siguientes a esto, mientras
comenzaba la ediciéon de ‘La Giiisqueria’, ya queriamos comenzar a hacer un nuevo
proyecto. El mes de abril de 2008 fue para mi bastante productivo, ya que en dos noches,
escribi mi primera obra de teatro larga llamada ‘Apondrico’ y una semana después, otra
pieza corta para teatro gestual titulada ‘Rain. (Pieza de mimo para dos actores)’. Por esas
fechas, recuerdo que un dia estdbamos Mayra, Sebas, Pacho y yo en la plazoleta de la calle
85 con 15, y hablabamos de cual iba a ser el proyecto a realizar después de ‘La Giiisqueria’,
pues contdbamos con un equipo audiovisual conformado y no podiamos dejar que pasara el
tiempo en vano porque nos iriamos dispersando, y por otro lado, teniamos que aprovechar

los poquitos semestres que nos faltaban a todos en la Javeriana, para que nos prestaran los
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equipos de grabacion. Yo comenté que hacia una semana habia escrito una obrita
experimental de teatro, que tenia que revisarla y corregirla, pero que pensaba que serviria
para hacer un cortometraje de ficcion, ya que de lo contrario, no creia que jamas

pudiéramos poner eso en escena, por complicaciones técnicas principalmente.

Un par de dias después nos reunimos en mi casa para revisarla y a ellos les gusto.
Rain tiene una gran fuente de inspiracion en la obrita corta de Beckett titulada ‘Acto sin
palabras’, sobre la que habia hecho en segundo semestre un analisis a fondo para la clase de
Semiologia y Discurso de la carrera, dictada por la profesora Patricia Jaramillo, pedagoga y
mujer de teatro de toda su vida. El guiéon es muy explicito, puras acciones y gestos, algo
muy distinto al libreto de Los Péjaros. Sebas ese dia tuvo una de esas corazonadas de
elenco que tanto lo caracterizan. Dijo que €l habia visto una actriz en un par de obras del
Teatro Varasanta, que nunca habia hablado con ella, pero que sabia que se llamaba Isabel
Gaona, y era la actriz precisa para hacer el papel de Personaja en el corto. Se comprometid
a contactarla, la persiguid, la convocd, le contamos del proyecto, leimos juntos el guion, y
acepto, siendo una actriz profesional, que ya ha actuado en protagoénicos de cine como en la
pelicula ‘Satanas’ de Andy Baiz, a trabajar con nosotros sin salario alguno, s6lo porque le

gusto la idea, y tenia tiempo para hacerlo.

Para Sebastian y para mi esto fue un verdadero golpe de gracia, ya que en nuestra
inexperiencia, trabajar con una mujer tan seria y responsable con su trabajo, entregada a la
actuacion a fondo, sin prejuicios, siempre dispuesta, a gusto y exigente con su labor,
representaba tener que afrontar este nuevo reto con todo el profesionalismo del caso. Fue
necesario irlo aprendiendo en el camino, pero siempre dispuestos a mejorar, y a hacer las
cosas lo mas disciplinadas y exigentes posibles. Ensayamos la pieza durante un mes, cosa
que le llamo6 la atencién a nuestros amigos de comunicacion social, ya que ellos hacen
cortos comunmente sin hacer ni un solo ensayo previo con los actores. Pero es que nuestro
Rain no era so6lo ficcion. Tenia que funcionar como teatro, esa era la meta, esa era la
propuesta, ese era el objetivo. Le trabajamos muchisimo. Mayra se encargd desde ese
momento de la direccion de arte del grupo. Para el rodaje cred toda una estética tomada de

la pintura y las peliculas del expresionismo aleman, con lo que disefio el maquillaje y
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dirigio el disefio del vestuario, a cargo de mi hermana Natalie, que también desde ese

momento tomaria el liderazgo de esta labor dentro del equipo.

Con mi amigo Ricardo Andrés Pabon, también estudiante de Literatura en la
Javeriana, disefiamos el mecanismo de una maquina artesanal que debia botar un chorro
contundente de papel picado blanco sobre la escena, haciendo las veces de lluvia, durante
diez minutos completos que duraba la accion. Pacho dirigia el concepto audiovisual del
corto. Alejandro Garcia se encargd de la camara, la grua y la edicion. Fabio Benavides, el
mago del audio, fue el encargado de hacer un sonido diametralmente doblado. Steen
Lawritzen, amigo mio de Cali y Ulima Ortiz hicieron la musica siguiendo el concepto de
una marcha de banda marcial, contrapunteada con el tintineo de una juguetona pandereta.
Mi mama viajo desde Cali para ayudarnos con la produccion. Fue un total de casi veinte
personas las que colaboraron en distintas funciones durante esta realizacion. Y yo por
primera vez en mi vida dirigi una puesta en escena, que tenia que ser rodada en una tarde la
cual gastamos integra grabando so6lo dos minutos de caset, porque la cascada de papel no

caia, o se venia todo el mecanismo al suelo.

Rodamos el dia 21 de junio de 2008, en el estudio de grabacion del Centro
Audiovisual de la Javeriana, que ahora se llama Centro Atico (el bunquer antiguo donde
habia un fantasma, no el grandioso edificio que estan terminando de construir ahora).
Después de muchos inconvenientes técnicos, y con los actores completamente empapados
desde las 2 de la tarde, en medio del frio que hace alla abajo, comenzamos a grabar a eso de
las 7 p.m. y terminamos a las 5 a.m. Hubo muchos errores, inexperiencia mia de no tener en
claro desde donde queria cada toma y querer ver todos los movimientos desde tres angulos
distintos. Pero finalmente, después de la edicion, el sonido y la finalizacion, quedd nuestro
primer proyecto completo como grupo, un corto extrafio, que nos dio para hablar mucho
sobre las fronteras entre el teatro y el audiovisual, que contamos con la alegria de
presentarlo en varios festivales nacionales, con el que comenzamos a investigar algunas de
las inquietudes estéticas que hasta hoy defendemos, y como siempre, lo mas importante fue
que nos reunid, en torno a un fin comun gracias al cual, conformamos un grandioso grupo

de trabajo que llamariamos mas adelante Teatro Impulso Colectivo (TIC).
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Ya teniamos nuestra primera criatura. La estrenamos en el Auditorio Marino
Troncoso, del edificio Fernando Baron de la Javeriana, el dia 10 de octubre de 2008. Mas
adelante, el 23 de febrero del 2009, hicimos una nueva proyeccion de Rain muy especial, en
el Teatro R101. Convocamos un grupo de amigos que lleno la sala del R, pidiéndoles que
nos impulsaran con un bono de apoyo de $15.000, para el siguiente proyecto que
realizariamos como grupo: el montaje de una obra de teatro llamada ‘Los Pajaros’, para la
cual necesitdbamos un presupuesto base con el cual poder comenzar a ensayar. Ese dia,
ademas de mostrar el corto, hicimos después un conversatorio todo pintoresco, en el que
Sebas y yo, acompafiados por los profesores Juan David Cardenas (Filosofo y cineasta) y
Juan David Gonzdlez (Actor, dramaturgo y director), ambos profesores de la Universidad
Javeriana, charlamos sobre el corto con el publico y tratamos el tema de la ambigiiedad de
lenguajes que maneja Rain entre el teatro y el cine. Fue un hermoso momento. Nos pusimos
el reto de dejar en claro algunas de las ideas que veniamos acufiando como grupo desde
hace tiempo, pero que necesitabamos hacerlas mas puntuales para una mejor comprension.
Eso nos ayud6é mucho. Trazamos mas claramente cudl era el tipo de teatro que nosotros
queriamos hacer, qué era lo que buscabamos y de qué formas intentariamos alcanzarlo. El
publico creo poder afirmar que pas6 un buen momento, un rato ameno y diferente. Por
primera vez nos recibieron en su casa nuestros amigos del Teatro R101, fue maravilloso el
hecho de presentar Rain en una sala de teatro, y quedamos listos, con algo de dinero como

para no lanzarnos al ruedo tan tremendistas, para arrancar con Los Pajaros.

Armando un Circo

Como ya he relatado anteriormente cudles fueron los pasos que seguimos con las
primeras versiones de la obra, las dificultades y hallazgos que tuvimos a lo largo de los
siete meses que comprendi6 el proceso de adaptacion y montaje de Los Pajaros, en este
segmento me concentraré en recordar como sucedié el milagro de ir encontrando a cada
uno de los nuevos miembros del grupo Teatro Impulso Colectivo. Esta fue una de las
mayores dificultades del proyecto, pero nos brillo la estrella, porque no hemos podido

encontrar un mejor grupo de trabajo, como prefiero llamar a lo que otros dirian, el elenco.
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Mayra es mi pilar de fuerza e impulso, y correctora mas critica. Ella fue la primera
persona que leyo la obra y gracias a su consejo, las primeras correcciones mas puntuales
que tuvo el manuscrito para la edicion de la primera version, son de su autoria. A
comienzos de 2009, en torno a la obra estdbamos Mayra, Sebastian, Ulima y yo. El
personaje de la Reinita era una de mis inquietudes mas fuertes en un comienzo respecto a lo
actoral. Uma siempre me ha parecido una excelente actriz, le tenia veneracion y hasta cierto
respeto, porque durante mucho tiempo, por mas que era la novia de Sebas, no nos vimos
tanto ni éramos tan cercamos como para tener la confianza de proponerle el proyecto.
Ahora no lo recuerdo muy bien, pero por esa época algo habia acerca de que Uma no iba a
tener el tiempo para trabajar con nosotros. Sebas, como siempre, fue el primero que se
mont6 en el tren, sin objeciones, y especificamente, teniamos muy en claro que su

personaje era el del Mago, que por esa época se llamaba EI Negro.

Una noche como por diciembre de 2008, yo me decidi a proponerle a Uma el papel
de la Reinita. Le conté més o menos sobre la obra, y ella se decidié a que lo haria. Esto fue
de inmensa alegria para mi, ya que de cualquier forma ella era de la familia, y era la actriz
que yo queria para ese papel. No s6lo por buena actriz, hago claridad en esto, sino porque
tenia muy en claro que Uma tenia una belleza elegante y sutil que le iba a caer muy bien al
personaje. Tampoco era una belleza comin. Uma es alta, de piel blanca, pelinegra y de
facciones neutras. Algo similar me habia sucedido con Isabel Gaona. Que por mas que
considero sumamente elegante con el publico, tener siempre en escena a una mujer
hermosa, es necesario que su belleza no descuelle por encima de la estética desgarrada,
sucia, mendigante, perversa, que hasta ahora hemos propuesto. La belleza teatral tiene que
ser dada mediante rafagas efimeras y brutalmente sobrecogedoras del gesto bello, en medio
de la neutralidad de la figura femenina, seductora en su naturalidad. Creo que con Personaja
en Rain se nos fue la mano, Isabel es muchisimo mas bonita de lo que quedo su personaje
en el corto, y en el caso de la Reinita, Uma qued6é mas bonita y armoénica de lo que yo
hubiese deseado. Maquillar a una mujer es dificil. Estamos trabajando en esto para el

futuro.

Ya teniamos mitad del elenco. Sebas y Uma se llevaron el libreto original para

leerlo en las vacaciones, y ahora quedaba encontrar dos actores mas. Casi nos volvemos
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locos con esto. Durante un eterno febrero de 2009, hablamos con tanta cantidad de actores,
les contamos la historia, los convocamos, intentamos emocionarlos, pero unos no podian
por tiempo, a otros no les llamd la atencidon el proyecto, otros no nos gustaban, y en
general, ya entrado marzo, yo me estaba desesperando de no haber podido comenzar a
ensayar. Antes de contar con el elenco fijo, alcanzamos a tener sesiones de lectura, y hasta
intentos de ensayo, con dos posibles actores. Mi amigo Fernando Uribe Mallarino, con el
que tomé una de las mejores clases que he tenido en la universidad, ‘Shakespeare y la
Historia’. Aceptd venir a colaborarnos y asesorarnos en las primeras reuniones que tuvimos
en febrero. El compromiso no iba mas alld de eso, pero a mi de atrevido se me dio por
pensar que €l era perfecto para el personaje de El Pdjaro. Por su cadencia para leer los
sonetos de Shakespeare, por su fisonomia, porque habia sido actor del Libre en esa época
gloriosa en que le dieron la vuelta al mundo presentando el Rey Lear, porque me
encapriché con que el elenco debia contar con una persona mayor para darle peso y
seriedad a nuestro trabajo, y ademas, queria sobre todo que El Pajaro lo hiciera alguien
mayor de cincuenta afios. Alcanzamos a tener como tres o cuatro reuniones con Fernando,
nos hizo varias correcciones y nos dio concejos para semejante travesia a la que nos
enfrentabamos, pero ¢l hacia mucho tiempo que habia dejado de actuar, y no creia contar
con el tiempo necesario como para poder comprometerse con nosotros. Después de todo,
sinceramente hasta ahora, creo que hubiera podido hacer un muy buen papel. Los Pajaros
seria probablemente una cosa totalmente distinta a lo que fue, claro. Pero hubiera sido
interesante y chistoso. Un gran contraste entre Fernando y Ulima. Ese tipo de revueltos de
elenco me gustan a mi, y a la larga, el P4jaro y la Reinita son una pareja asi de disimil. Por
mas que Sebas y Uma dijeran que era que leia de forma muy lirica. Pero algtn dia nos toca
probar ese tipo de revueltos. COmo son de absolutos algunos de mis amigos, estamos aqui

para jugar.

Tuvimos un momento en el que creimos que ya contdbamos con el Pajaro, asi que
faltaba solo el Payaso. Yo propuse que si nadie aparecia, yo haria el papel, y hasta ahora, el
papel de la obra que mas que gustaria actuar si se da alguna vez la oportunidad, es el del
Payaso. Entonces un dia lo intentamos con un compafiero estudiante de psicologia de la
Javeriana, que habia hecho teatro y malabares, y apareci6 por recomendacion de una amiga,

‘a casting’ en mi casa. Yo soy un poco fresco para ese tipo de exigencias, en ese momento
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me guiaba mas por la necesidad que por el perfeccionismo. Este muchacho se llamaba
Francisco, llegd con el libreto leido, se sometid a varias pruebas a quema ropa que le puso
Sebas para probarlo de interpretacion y de voz, y en eso era lo que fallaba un poco, era
ronco. Pero yo estaba tan apurado de comenzar, que dije que si, y le di la mano. Teniamos

por fin el elenco completo.

Pocas veces he visto a Sebastian tan molesto conmigo. Ese dia estibamos en un
parque con ¢l y con Mayra, y me dio a entender qué tan metido hasta las manos, qué tan
con sentido de pertenencia estaba afrontando él el proyecto de Los Pajaros. Me pica un
poco que los estudiantes de la Escuela del Libre son todos negativos hacia cualquier
persona con ganas de actuar que no ‘haya tenido formacién actoral’ como dicen ellos. Es
muy cierto. Todos los del Libre salen muy profesionales. Pero eso no es argumento para
decir que en nuestro teatro solo podemos trabajar con actores de escuela. No creo tanto en
eso. Esta perfecto que en la escuela los actores reciben técnica, disciplina, ejercicio fisico,
pero me rehdso a pensar que solo después de haber estudiado actuacion uno puede salir a
romperse las piernas y el vientre en un escenario. Para mi, la cosa con el teatro, y con la
vida y el conocimiento en general, tiene bastantes miramientos con la técnica. Lo diré sin
rodeos, a veces sin técnica alguna, la fuerza interior, el grito, la llama de esencia, sale mas
pura y violentamente cargada de verdad que bajo cualquier otra circunstancia de
aprendizaje previo de un oficio. También la técnica tecnifica, hace cajoncitos, y modelos de
los cuales es muy dificil salirse, y esa es una de las mayores criticas que se le hacen al
método actoral del Teatro Libre, pero bueno, en realidad mis amigos del Libre me parecen
excelentes actores, y ellos con sus demonios, yo aqui con los mios, ya los sabré lidiar en
una nueva oportunidad. Pero el caso es que a Sebas no le gustd para nada la prueba de este
personaje que vino a ensayar el Payaso, y me lo hizo saber casi con insultos, llamandome

irresponsable y desagradecido.

El compromiso fue que le ibamos a dar dos semanas de prueba a Francisco, y que de
cualquier forma, Sebas se iba a poner en la tarea de encontrar urgentemente un Payaso.
Transcurri6 el tiempo, termind febrero, Francisco tuvo poco tiempo y falto a dos de las
citas de ensayo que le habiamos puesto, y el papel de nuevo estuvo vacante. Para esas

alturas Fernando Uribe ya nos habia dicho y repetido que no podia tomar el papel, y de
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nuevo, sin elenco. Fue en cuestion de una semana que todo mejor6. Por esos dias yo habia
ido a ver la obra ‘Dojoji’, del grupo proximo a graduarse del Teatro Libre, al que pertenece
Ulima (Sebas va un afio mas atrés). Por esos dias me acordé que habia uno de los actores de
esa obra de teatro gestual Noh japonés, que me habia parecido muy buen actor. Actuaba en
pareja con otro compafiero, pero yo tenia muy en claro cual de los dos era el que me habia
llamado la atencion. Pregunté quién era, lo contactaron, le propuse que viniera a una
reunion en uno de los salones de ensayo que teniamos entre semana en la Javeriana, y vino.
Me acuerdo bien de la fecha, 3 de marzo. Esa persona, esa inmensa persona, a la cual
agradezco con todo el corazon que tengo el haber sido tan arrojado, dindmico, convencido
de entrada de querer trabajar con nosotros, brindandonos toda su motivacion y liderazgo

creativo, se llama Felipe Correa.

Lleg6 a una reunién junto con Uma. Ellos dos, conmigo. Era el que yo habia visto
actuando. Yo me lancé a contarle la historia. Metiéndole garra a la narracion, cadencias,
suspensos, pasion por la obra. Creo que momentos como este, de por primera vez contarle a
alguien una cosa en la que uno cree, pero que igual esta cargada de toda la complejidad que
luego se desarrollara, es de los puntos clave, sino el mas neuralgico, del proceso de
convocatoria de un elenco en torno a una obra de teatro. Asi lo hemos logrado hacer
nosotros, poniéndole corazén a lo que decimos y a la forma como lo decimos, para hacer
que las personas se sientan involucradas, necesarias, importantes, euforicas de pertenecer a
lo que les estamos proponiendo. Porque es que nosotros en Los Pajaros no ofreciamos ni
plata, ni gloria, ni aprendizaje, ni nada, todo era muy incierto, jamas habiamos hecho esto
antes. Pero lo que si les proponiamos eran ideas nuevas, aventura juvenil, garra de hacer
algo no tan apegado a lo corriente y establecido, con pasion por el teatro, familiaridad de un
grupo que hace las cosas unicamente por amor, por sentirnos vivos, por hacer nuevos
amigos, amigos de verdad verdad, por ponerle a las palabras la tinta que les quepa en su
contenido para que brillen por si solas, y el espiritu de quien las oye se hinche, y se sienta

parte de esto, y se emocione, y le enardezcan los ojos de futuro heroismo e ilusion.

Pipe no lo dudo6 un segundo, dijo que ¢l estaba de lleno, que creia en lo que ibamos
a hacer, que le parecia muy emocionante y que contaramos con ¢l. Ese mismo dia leimos

las escenas que ¢l tenia en el primer acto con la Reinita. Ahora no lo recuerdo, pero no me
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pareceria extrafio que se hayan animado de una vez a pararse a actuar algunos parlamentos.
Entré Pipe al grupo, teniamos por fin al P4jaro. Al siguiente dia yo salia para Cartagena al
Festival de Cine en el que habia quedado seleccionado Rain en la modalidad de Nuevos
Creadores. Inmensa emocion esa noche, pero todavia faltaba una persona, ya habia

comenzado marzo, y nada que conseguiamos al Payaso.

Pero ese mismo fin de semana sucedio el otro milagro. Sebas estaba un dia en un
parque, haciendo nada con Uma, y lleg6é de un paseo por el campo un mechudo que habian
visto alguna vez por el Teatro Libre. Venia con su novia, que antes era estudiante de la
Escuela del Libre, se encontraron, y se sentaron a charlar. Sebas dice que desde que lo vio
venir caminando supo que ese iba a ser El Payaso. Este vikingo se acababa de graduar
como bidlogo de la Universidad de los Andes, tiempo después nos contd que justo en ese
momento se encontraba mas perdido que nunca, en el limbo de haber terminado de estudiar,
sin saber qué ponerse a hacer, vagando por el campo, sucio, con la familia presionando con
que qué iba a ser de su vida, absolutamente al garete, justo en ese momento, cuando

Sebastian le propuso el papel.

Su nombre es Alejandro Santamaria, y todo el mundo le dice ‘El pecoso’, una
persona tranquila, pero supremamente emocional y espontanea, con una perspicacia aguda
que lo induce a tener de los humores mas irénicos y negros que he conocido yo en mi vida.
Un espiritu experimental y profundamente ecuanime, cuestionador hasta el punto de llegar
a ser hostil, aunque inmediatamente reconciliador, directo y legal en sus juicios, encantador
de las chicas mas bonitas que merodean por ahi y las endulza con ternuras pero luego
tampoco tiene cabeza para pararles tantas bolas. Le dijo a Sebas de inmediato que si. Que €l
estaba adentro. Sin haber leido una palabra del libreto, sin saber nada méas del proyecto sino
lo que Sebas (que también se da sus mafias para convocar) le haya podido haber dicho ese

dia.

Al lunes siguiente, 9 de marzo de 2009, nos reunimos en mi casa ‘El Pecoso’,
Sebastian, Ulima y yo. A mi de entrada me parecié una gran persona. Llegé con un
sombrero de paja, y su pinta vaquera siempre bien puesta pero abiertamente ecologista.
Leimos algunas partes del libreto. Sebas me habia dicho que habia conseguido a la persona

perfecta, y le incluyé la cufia de que ya habia hecho teatro, y malabares, mas o menos el
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mismo cuento que sabiamos sobre Francisco, el que teniamos para el personaje. Més tarde
supe que El Pecoso habia hecho teatro hacia rato, en el colegio, pero que desde ahi, jamas
habia tenido nada que ver con nada de eso. Es mas, una de sus mayores motivaciones era
que el teatro le daba muchisima pena, pero precisamente quiso hacerlo para afrontarlo y
vencerlo. No sabia lo que era estar delante de un publico, y aunque le costd6 mucho trabajo
durante largo tiempo, soltarse, perder los nervios, lograr crear sin preocupaciones, aunque
el resto del elenco tenian miedo de que ante cualquier dificultad con publico, el pecoso los
fuera a dejar con los pantalones abajo, pero creo yo que a la larga, él es el que mejor
disimula los problemas en escena, aunque a veces si se le sale la falta de elegancia mas

violenta que pueda ocurrir sobre un escenario. jHabemus Payasus!

Ese lunes por la noche, por primera vez, estuvo el Teatro Impulso Colectivo
completo para el montaje de Los Pajaros. Aunque por separado, todavia faltaba sentarnos
todos a una misma mesa. Sucedi6 el dia jueves 12 de marzo. Ese dia nos reunimos todos en
la Javeriana para leer el texto completo. No puedo expresar la cantidad de alegria que ese
dia sentia yo. Habia sufrido tanto por esto. Aunque ahora con el tiempo se pueda pensar que
todavia faltaban cuatro meses y un poco mas para el estreno, y que en ese tiempo todavia
era suficiente como para no impacientarse tanto por comenzar a ensayar, puedo asegurar,
que por nuestra inexperiencia, y por las condiciones en que estaba el texto a esas alturas
(tercera version) nos sentiamos que no la ibamos a lograr en muchos momentos. Al
terminar el ensayo, salimos muy contentos, estabamos completos, éramos un grupo
armoénico, mas o menos todos con gustos y caracteristicas similares, pero personalidades y
creatividad las mas variadas, una pandilla de nifios buenos, y ese factor fue muy prospero

para Los Péjaros, y para la calidad y presencia del grupo que estabamos promoviendo.

Ese dia terminamos amaneciéndonos en mi casa, Pipe, Uma, Sebas, El Pecoso,
Mayra y yo, euforicos. No podiamos creer que por fin fuéramos a comenzar a ensayar. Ese
dia, aunque creo que el nombre surgié un poco después, considero que fue la fundacion del
TIC. La pasamos delicioso juntos, eso es lo que pasa, nos reimos, nos jodemos, mamamos
gallo, pero tenemos una cierta aversion por la pelea, si discutimos, somos una manada de
hippies con el corazon grande, que nos sienta mal, y vamos a hablar y solucionar las cosas

y a predicarnos mil amores, y creemos que juntando ese carisma, esa ilusion, esa fuerza de
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vida, de paz y de creatividad, hacemos que las cosas a nuestro alrededor cambien. Creemos
en que este tipo de congregaciones de potencia amorosa, cambian en verdad la realidad, y
por eso siempre hemos contado con suerte, siempre en algin momento se nos ilumina la

estrella, y si no, pues no nos echamos la mala leche... eso es lo que hay.

Al siguiente lunes, 16 de marzo, comenzé oficialmente el montaje de Los Pajaros.
Marzo primer acto y abril segundo. De lunes a jueves, 6 a 9 p.m. Ensayabamos los lunes y
los miércoles en el salon 003 del edificio 53 de la parte de atras de basicas, al frente de la
venta del Donkin Donuts, y martes y jueves en un salén del quinto piso, el primero a la
derecha, del edificio de comunicacion. Fueron momentos de experimentacion, de fogueo de
la obra, de prueba, de charlas, de montaje lento, hasta el sisma del crudo resultado del
ensayo general de la obra el dia 29 de abril, sobre el cual ya he contado anteriormente.
Tuvimos un par de ensayos en el Teatro Libre de Bogota, y varias sesiones con camaras
para un documental que aun no se ha terminado de editar, sobre las distintas facetas del
proceso de montaje de la obra, dirigido por mi amigo Francisco Schmitt. Tiempo de
emociones y tristezas, que quedaron plasmadas en un diario de montaje que llevé durante
este tiempo, que no incluyo en este relato pues es sumamente extenso y todavia no he
terminado ni siquiera de terminar de releer de tanta minuciosidad técnica, psicologica y que
no viene al caso ahora, anotada noche a noche a mano en un cuaderno con letra diminuta y

corrosiva.

Salon 606: Sobrevolando Bogota.

Los espacios de ensayo gracias a los cuales fue posible montar Los P4jaros fueron
facilitados por una persona que siempre estuvo dispuesta a oirnos, apoyarnos y posibilitar
nuestro trabajo, el padre Luis Alfonso Castellanos, Decano del Medio Académico de la
facultad de Ciencias Sociales de la Javeriana, y a la diligencia de Marcela Hernandez, su
secretaria. Ellos fueron los que nos prestaron los salones de los que hice alusion
anteriormente, y quienes nos brindaron la posibilidad de ensayar durante las vacaciones, en
el mejor salon que conozco de toda la Universidad, el salon 606 del edificio 51 de bésicas,
amplisimo, con magnifica vista por todos lados sobre el horizonte de Bogota, con

computador e internet para ir convocando el publico a las funciones en las pausas de los
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ensayos, y con video beam, para poner canciones mientras nos quedabamos hasta las nueve
de la noche construyendo escenografia, vestuario, utileria y mil cosas que siempre toca
hacer después de ensayar, sin querer irse del hogar que significé durante dos meses ese

lugar para todos nosotros.

Los ensayos en el 606 fueron mucho mas productivos. Ya todos habiamos salido del
resto de obligaciones corrientes de la universidad, sobretodo porque los estudiantes del
Libre a final de semestre hacen clases abiertas, que es una presentacion de sus montajes por
semestre al resto de la Escuela, y trabajan muchisimo hasta altas horas de la noche para
tener esto listo, y asi sucedid a finales de mayo. Ahora fuimos fijando muy estrictamente
los movimientos en el escenario. Incorporamos los instrumentos de juguete que eran otra de
las iniciativas del texto original. A la par con la representacion, colgaban del techo, o de las
mallas, instrumentos de plastico, de pifata, pianitos de juguete, tamborcitos, cornetas,
silbidos, etc. pues se suponia que los actores debian hacer ellos mismos la musica
experimental de la obra. Y logramos avanzar con algunas cosas, pero no era tan efectivo.
Los instrumentos de juguete se dafiaban, era incoémodo tener que estar pendientes de ellos
para tenerlos en un lugar u otro del escenario, ya que la idea de colgarlos del techo nunca
cuajo. Pero lo que si logramos fue establecer un instrumento caracteristico para cada uno de
los personajes, el cual marcaba sus momentos cuspide, y de estas iniciativas que fuimos
inventandonos entre nosotros fue que luego se nutrieron un poco, nuestros amigos de

Monsieur Periné, a la hora de entrar a hacer la musica de la obra.

El primer dia que llegamos al 606 fue el 8 de junio, en una semana ensayamos a
fondo todo el primer acto, y el viernes 12 logramos hacer un general de toda esta parte de la
obra. Ese dia también firmamos el contrato del alquiler de la sala para la temporada, con el
Teatro R101. La semana siguiente seguimos con el segundo acto. El miércoles 17 hicimos
en la noche nuestra primera sesion de maquillaje, que fue un momento muy bonito porque
por primera vez nos vestiamos completamente, para estar listos al dia siguiente, jueves 18,
que hicimos una sesion de fotografia para la publicidad de la obra, donde tres distintos
fotografos fueron a hacerle fotos a los actores. Habia muchos flashes, todo el mundo se
pone contento con esos toques de lujo, y eso va subiendo la temperatura y los animos. La

semana siguiente pudimos hacer el martes 23 un ensayo general del segundo acto. Ya todos
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los movimientos quedaron fijados, y con esto, hicimos al dia siguiente, miércoles 24, por
primera vez un ensayo serio general de la obra completa. Teniendo en cuenta que
estrenabamos el 23 de julio, estibamos teniendo por primera vez, por primera vez, un pason
completo de la obra. Todavia faltaba mucho por pulir, todo estaba muy muy crudo,
créanme, a menos de un mes de estrenar, esto genera mucha preocupacion, una ansiedad
infinita, pero ese dia salimos a vacaciones por cinco dias. Era necesario. Nos veiamos las
caras todos los dias a toda hora, y eso, con la presion de estar corriendo contra el tiempo,
genera cansancio de los unos con los otros, y no creiamos que algo asi fuera a ser sano para

nuestra creacion y sanidad mental individual y colectiva.

La cantidad de cosas por hacer y por pensar era tan grande, que a partir del
comienzo de julio no tengo registro en mi calendario de cuales eran las actividades
especificas que haciamos a diario. Fueron dos semanas de pasones, nos deteniamos una
tarde entera en una escena en especifico para terminar de pulirla, y en general, no le
cogiamos el ritmo a la obra. Fue durante este tiempo, ya con los dias contados para la fecha
del estreno, que Felipe Correa tomd de repente un dia el liderazgo de la direccion, y
comenzo a proponerle al resto ejercicios tan llevados de los cabellos, que precisamente eso
era lo que necesitdbamos para alejarnos de la torcedura y lirismo de mi escritura. Justo ahi
le encontramos gracia a los textos mas ladrilludos, jugando a decirlos como ratones, o como
damas antiguas o como gringos. El grupo se relajo, fue otro gran momento de creacion
colectiva, cada quién iba a su antojo proponiendo los ejercicios y todos los haciamos como
en juego, encontrandole cadencias y gracias a las frases, y divirtiéndonos de nuevo,
encontrandole el tono cémico y cartoon que siempre yo habia sofiado para la obra. Los
Péjaros son caricaturas, y Pipe, en un golpe de gracia, de valentia y heroismo, supo

encontrarlo e inculcarlo en los demas.

Durante este tiempo también hubo enfermedades. Tuvimos que parar varios dias
porque el Pecoso se enfermo. Pipe también tenia una gripa fuertisima. Todos andabamos
cuidandonos de tener un vaso propio donde tomar la gaseosa que casi a diario subiamos al
salon 606 para todos tomar en las pausas, pero eso siempre era un caos, y todos terminamos
medio agripados antecitos del final. El martes 7 de julio fue el primer dia que Santiago

Prieto, compositor de la musica de Los P4jaros, fue a ver un ensayo. Gracias a €l, y a sus
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secuaces, Camilo Parra y Nicolas Junca, ocurrid tal vez el mayor milagro de todos en el
montaje de la obra. Como si nuestra pelicula hubiera ido siempre en blanco y negro y ellos
llegaran a pintarla de color. Como si hasta ahora hubiéramos sido marionetas, y ahora por
primera vez fuéramos cuerpos humanos en movimiento, ardiendo al son de sus musicas de

maravilla.

La Algarabia. Diez cuerpos creando, preparando una fiesta, vibrando en simultinea.
Muchas veces me pregunto, si hacer memoria de todos estos sucesos que
significaron hacer una obra de teatro propia y presentarla al publico tiene algin sentido, o si
vale la pena incluir esta cronica dentro del trabajo de grado que presentaré para optar por el
titulo de Profesional en Estudios Literarios de la Universidad Javeriana. ;Por qué no dejarlo
guardado en el recuerdo de cada uno de los que estuvimos involucrados en este proceso, y
hacer solamente un analisis de mi labor literaria como autor, tal vez complementada por un
comentario a modo de director y productor de Los Pajaros, pero tratar la obra como un
objeto de estudio mas alld de la criatura viva que se fue gestando gracias a todos, para
finalmente adquirir una fuerza propia que estuvo, y puede seguir estando en movimiento,
mucho mas alld de mis primeras intenciones y posibilidades? No puedo tratar el tema
estudiado de esta forma, sencillamente porque la columna vertebral de este trabajo,
proceso, ejercicio practico, analitico, literario, teatral, ejecutivo, congregacional, era
descubrir de qué forma el texto literario entraba en mutaciones tan drasticas, durante la
prueba que significo ponerlo en escena, que llegaba hasta a quedar relegado a un plano
parecido al de los cimientos de una casa, pero la pieza que finalmente presentamos el 23 de
julio de 2009 de Los Pajaros, fue una pieza dramatica colectiva, nutrida con las ideas,
intenciones, cuestionamientos y angustias de un grupo de personas, donde la mayor
pregunta seria ;qué de obra literaria hay ahi, si se pone en duda la expectacion individual

del autor, el texto mismo, y me atreveria a decirlo, la literalidad de la obra original?

Hace poco tiempo asistimos algunos de los miembros del grupo a ver la nueva obra
de repertorio del Teatro Experimental de Cali, Enrique Buenaventura, llamada Ntototsana.
El TEC acostumbra después de cada una de sus funciones, hacer un foro de didlogo y

debate con el publico. En esa oportunidad, Jacqueline Vidal, actual directora y compaiera
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de toda la vida de Buenaventura, decia que ellos llevaron su investigacion actoral y
dramaturgica hasta el punto de llegar a cuestionar qué tanto de literatura tenia el teatro. Ya
que este es una experiencia ademas de ritual, profundamente instintiva en su esencia, como
muchas otras expresiones de las sociedades que no son consideradas obras de arte, ni
literatura, como el canto popular, el baile, las distintas ceremonias, el amor. Este es un
punto complejo que probablemente no alcanzaré a desarrollar de una forma tan concreta,
pero aunque no me atreveria a decir que Los Pajaros no es literatura, en realidad si puedo
dar fe del proceso que significoé hacer realidad nuestro suefio de dotar ese texto de cuerpo
humano, de vida, de movimiento, como un proceso vital, como una necesidad de
experiencia, como un natural viaje de busqueda de la creatividad, como un dar a luz, mas
que como un simple ejercicio literario. O mejor, quisimos con Los P4jaros involucrarnos en
un ejercicio literario, creador, pero no quieto, ni atado a una figura de autor, ni a un texto,
sino como una gestacion que se transformaba dia tras dia, que la ibamos tejiendo sintiendo
todos los que estdbamos en ella pertenencia, autoria, maternidad, no dirigidos a hacer un
texto, sino una pieza de teatro, con la fecha de estreno latiendo en el calendario y sin
proérroga, evidentemente un ejercicio literario teatral, pero en la practica, ya que el teatro no
pasa en el papel. Leemos dramas impresos, pero no pasan a ser teatro sino en el momento
en que las palabras se convierten en imagenes y movimientos. Y es por esto que doy cuenta
aqui, con detalle, de todo lo que fue pasando e influyéndonos para lograr por fin tener listos

nuestros Pajaros en escena, la fecha en que la estrenamos.

La entrada de la musica en la obra fue tal vez muy a contra reloj, aunque puede que
haya sido justo a tiempo. Santiago Prieto, estudiante de Musica y Ciencias Politicas de la
Universidad de Los Andes, ya habia trabajado con el grupo al componer un afio antes la
musica original del documental “La Giiisqueria”. En todo momento del montaje, yo habia
tenido en cuenta que queria que fuera ¢l quien nos alumbrara la obra con sus melodias, pero
en el corre corre de dificultades actorales que teniamos aun faltando tres semanas para
estrenar, todavia no lo habia llamado. Me reuni un dia con él en mi casa, le entregué el
libreto, se lo leyé completo, y el 7 de julio por primera vez asisti6 a uno de nuestros
ensayos en el salon 606. Estaba muy entusiasmado. Santiago es activo, lleno de emotividad,

genialmente creativo y lanzado a la hora de entrarle a los proyectos a cualquier hora.
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Ese dia creo que le mostramos la obra completa, y €l ya tenia algunas ideas sobre la
musica escritas, pero no quiso mostrarnos nada todavia. Al comienzo le pedimos que nos
diera so6lo una asesoria, para que los actores utilizaran sus ideas en los instrumentos de
juguete que todavia quedaban en uso. Pero Santiago nos dijo que la obra le gustaba, que
nunca habia hecho musica para teatro y queria componer canciones completas que €l
mismo interpretaria. Hasta el punto de insistirnos en que le parecia mejor pedirle a dos de
sus compafieros del grupo musical de bossa, funk, gitana y porro Monsieur Periné, que lo
acompafaran con otros instrumentos, para lograr tener una musica mas contundente y parte
activa de la obra, no s6lo un simple acompafiamiento. Esa noche se fue con la promesa de
que volveria al dia siguiente con sus amigos, con mas composiciones y listos para entrar al
montaje. A nosotros nos dio mucha alegria, pero eso fue un martes, y en el resto de semana

que paso, hasta el viernes, no volvieron.

Su aparicion habia hecho renacer la ilusion en el grupo, porque éramos
absolutamente consientes que la obra todavia no funcionaba, no cuajaba, mucho texto,
mucho ruidito con los instrumentos, una cosa muy escueta, improvisada, y a menos de dos
semanas de estrenar estdbamos seguros que la obra no estaba lista, no nos gustaba, la
preocupacion era inmensa, podiamos estarnos yendo de bruces y presentar algo todavia
muy viche, que ni a nosotros nos llamaba la atencion. Desde hace una semana ya estaban
los avisos murales de calle que mandamos a poner anunciando la obra, gracias a un
patrocinio de Easygrafics, Pepe Pegotero y algunas ayudas econémicas familiares. En total
se imprimieron 2000 afiches que fueron pegados por las vias mas importantes de la ciudad.
Ver el titulo de Los Péjaros, y los nombres de cada uno de nosotros impresos en ellos por
todo Bogota, nos dio mas que emocion, un claro mensaje de que lo que estabamos haciendo

iba en serio.

Muchos grupos de teatro hacen montajes y los presentan, pero nosotros estdbamos
poniendo toda nuestra entereza y responsabilidad en un proyecto que a esas alturas ya se
hacia publico. Los afiches de calle nos comprometieron atin mas. Estdbamos en las calles,
diciendo con nuestros propios nombres que hariamos eso, que queriamos que mucha gente
nos viniera a ver, que pagara su boleta para recuperar el tiempo y la gran cantidad de

trabajo que le habiamos puesto a este proyecto. Pero todavia la obra no estaba, lo digo
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cabalmente, estdbamos todavia muy mal, y este compromiso de ya tener la campafia de
medios rodando, la convocatoria al ptblico por todas partes con afiches de calle y volantes,
nos puso contra la pared, para entregarnos en cuerpo y alma a que por fin comenzara a
cocinarse la obra. Porque en esto siempre, siempre, siempre se corre el riesgo de llegar a la
temporada sin que la obra jamas haya cuajado, y pasar sin pena ni gloria, ocupando un
espacio teatral donde la gente sale revuelta por algo que todo el mundo se da cuenta que

jamas estuvo terminado, y eso a mi, a todos, pero en especial a mi, me carcomia de miedo.

Recuerdo que fue el viernes 10 de julio cuando terminamos de ensayar en el salon
como a las siete de la noche, caia un aguacero tremendo, cada quién se fue yendo para su
casa a esperar el lunes que volviamos a ensayar. Los actores que son estudiantes del Libre
estaban mas tranquilos, ellos me aconsejaban que le tuviera fe al montaje, que muchas
veces sucede asi con las obras, que se cuecen a ultima hora, muchas veces justo antes de
estrenar, o aun durante la temporada. Pero bueno, era la primera vez que yo hacia algo asi,
tenia mi alma puesta en esto, y me parecia fatidico estarnos entregando a la calma a estas
alturas. Salimos apinados bajo varios paraguas y tuvimos que meternos a escampar en el
aleron del nuevo edificio que construyeron ese afio al pie de la Javeriana, en la calle 45 con
7. Hacia mucho viento, y recuerdo el preciso instante en el que sondé mi celular. Llamé
Felipe Borrero, actor y director de medios del Teatro R101, que nos habia dicho que nos
ayudaria con la promocion de nuestra temporada, y me dijo que en unos minutos me
llamarian del espacio Sala Multiple, de Noticias Caracol, para hacernos una nota sobre

nuestra obra.

jParecia una fantasia! Aunque ya habiamos salido en algunos medios de
comunicacion impresos, esto significaba que estariamos en la television, y ademas en un
canal nacional. Euférico, al pie del aguacero, hablé con la periodista encargada del
programa y me pregunté que donde podriamos hacer la nota. A 12 dias del estreno nunca
habiamos ensayado en el R101, y s6lo teniamos acordado un ensayo técnico en la sala del
R, pero para una semana después. Me toc6 decirle que s6lo contdbamos con nuestro amado
saloén 606, pero la nota hubiera salido tan amateur, y a lo mejor ni siquiera hubieran llegado
nunca los periodistas. La agenda de ocupacion de la sala del R101 siempre esta tan copada,

pero llamé a Felipe y a mi amigo Hernando Parra, director del R, para ver si nos permitian
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cancelar algun ensayo, con el fin de contar con la sala para hacer la nota de Caracol. En
minutos fuimos reorganizando agendas, todos muy efusivos, fue un hermoso momento, y
finalmente pude llamar a Caracol a decirles que podiamos hacer la nota en el R101, el

proximo lunes por la mafiana.

En esta cronica de la amistad, temo estarme extendiendo, pero es necesario para mi
hablar de todas las personas que hicieron posible nuestro suefio de presentar como
presentamos Los Pajaros. El R101 es un teatro que desde la primera vez que asisti a él me
despert6 gran familiaridad y entusiasmo. Su elegante sala, dentro de una crujiente casa
estilo inglés en la calle 70 A con 11, es del estilo ‘caja negra’ que a mi tanto me gusta.
Escenario cuadrado, todo negro, sobrio, deliciosa cercania entre el publico y la escena, y
capacidad para 75 personas (aunque nosotros sabemos que le caben 97). Desde que lo
conoci me parecid un teatro serio, exigente, entregado a una labor teatral no tan
experimental ni etérea como muchos otros grupos o salas, un teatro con intereses clasicos,
riguroso, comprometido e indagador con el teatro, elegante, con un llamativo tratamiento
de las obras que tienen en repertorio y buena seleccion de qué pone en escena, segiin mi
opinion. Tiempo después, cuando trabajaba en El Espectador, en ese afan terrible de tener
que proponer con el concejo de redaccion en pleno, cudl era el tema que desarrollaria
durante la semana (en esa época era semanario, todos los periodistas entrabamos al concejo
los lunes a las 11, y la idea era no s6lo informar, sino redactar un peridodico que estuviera
vigente el dia de su publicacion y durante toda la semana siguiente) se me ocurrid proponer
que era urgente darle espacio a uno de los teatros independientes actualmente en Bogota,

mas cuidadosos y creativos en su labor artistica como era el R101.

Me lo aprobaron, y los llamé. Ellos tuvieron una larga etapa inicial en la que no
habian querido tener tanta salida comercial ni de medios, pero justo en ese momento
comenzarian una etapa de propuesta menos encerrada sobre si misma. No sé si fue con mi
nota, aunque muchas veces he querido pensarlo asi, pero de todas maneras, cuando hicimos
ese reportaje casi nadie hablaba del R, y ahora todo el mundo parece saber de ellos, muchas
personas han ido y se han hecho sus amigos, y gozan de amplio prestigio en el &mbito de
tanto teatro de cuello blanco y porqueria que abunda en nuestra gloriosa capital paradigma

del teatro iberoamericano y mundial. Esa vez yo fui, fue una de mis primeras notas en El
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Espectador, un pollito, como dicen en Cali, pero siempre le ponia profunda solemnidad y
hacia hasta lo imposible por ir bien preparado y con tratamientos y preguntas no tan

comunes y corrientes a cada una de las entrevistas que hacia.

El grupo del R me dio el regalo, la magia, de tomarme en serio. Se reunid en la
cafeteria de la casa, fueron llegando poco a poco, un total de casi veinte personas que
trabajaban en torno al R101. Yo puse a grabar la grabadora de voz y comencé a hablar con
ellos, todos tenian tanto por decir. Era grandioso porque jamas habia tenido la oportunidad
de hablar con nadie, y menos con un grupo en pleno, sobre teatro en ejercicio, que era
desde hacia muchos afilos mi mayor interés, lo que mas me apasionaba. Fue una hermosa
entrevista en la que me revelaron secretos, me contaron sus vidas y de como ocurria su
trabajo. Estdbamos todos muy emocionados, con una motivacion que me ha llevado a
pensar que no solo fue el comienzo de una amistad, sino un gran inicio para mi y una

exposicion importante hacia el exterior del R.

En el periodico el problema de siempre era el espacio, pero pude publicarles media
pagina sobre lo que era su propuesta, y todavia conservo y conservar¢ la vanidad de que a
partir de esa publicacion, los medios y el publico, le pararon mucha mas atencioén a este
teatro convencido de la importancia de su trabajo y creador por excelencia. Desde ahi nos
conocimos y nos fuimos haciendo amigos, de encontrarnos, o vernos en la sala del R cada
vez que iban presentando o estrenando algo. Hernando, su director, nunca supe por qué
hizo eso, me mando por correo el texto de su excelente nueva obra de reportorio durante el
montaje, titulada ‘A mi manera’, con el fin de que le comentara qué me parecia y le
ayudara a recoger ideas para el desarrollo de la puesta en escena. Ahora podia hablar y
pedir consejo de un director de teatro, y eso fue muy especial para mi, jamas lo voy a
olvidar. El hermano de Parra es compafiero mio de la carrera de Historia, ya que esta es mi
opcidon complementaria en la universidad, y por intermedio de ¢l me saludaban y mandaban
cortesias, para ir a ver las presentaciones del grupo. Luego dejé de trabajar en el periddico,
pero la amistad continud, no era sélo lagarteria de medios. Un dia les propuse que
hiciéramos una proyeccion benéfica del documental RAIN, o tal vez fue Parra el que me lo
propuso, el que aporto la idea de hacerla, y nos prestaron la sala por un precio muy acorde a

nuestras capacidades. Meses después decidimos que Los Pdjaros no se presentarian en
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ningun otro lugar de los que averiguamos, sino en el R, que era la casa, por un alquiler de la
sala muy coémplice, del que les estaré agradecido para toda la vida. Hernando Parra, es uno
de los principales asesores, amigos, impulsadores, jueces, consejeros y bibliografos de este

proyecto de grado.

Con la noticia de la nota en el Noticiero de Caracol, todos terminamos de creernos
el cuento. Esa noche llamé al grupo a contarles, incluido Santiago Prieto, que tiempo
después me comentd que habia sido en ese momento cuando se dio cuenta de que esto iba
en serio, y llamé de inmediato a sus compafieros para que estuvieran listos para ensayar
todo el fin de semana. Asi lo hicimos. Ensayamos el sdbado por primera vez con Santiago,
acompanado por Camilo Parra, estudiante de musica de Los Andes, y Nicolds Junca,
estudiante de musica también en la Universidad del Bosque, las otras dos grandes estrellas
del espectaculo que hacian falta para completar nuestro magico elenco de Los P4jaros.
Camilo se encargaria de los vientos, con clarinete, flauta traversa, melddica y trompeta,
Nico de la guitarra y la percusion, y Santiago de otra guitarra y el violin. jTeniamos una
orquesta! Ese sabado los actores, Mayra y yo no nos la creiamos. El trio maravilla de
Monsieur Periné llegé con sendas partituras para varios de los momentos de la obra.
Viendo ahora los videos de esa vez la euforia era volcanica. Ninguno de nosotros podia
creer que unos musicos tan talentosos estuvieran engrandeciendo nuestra obra con melodias
asi de hermosas. Era impresionante. Santiago habia compuesto, en compafiia de otro amigo
suyo, al cual le mando mi mas sincero agradecimiento y recuerdo, y ahora con Camilo y
Nicolas irian haciendo los arreglos, acoplandose a los actores, y los actores no sélo
acoplandose, sino inspirandose y engalanandose con semejantes tonadas tan grandiosas que

nos estaban estallando como una oleada de milagro a través de nuestros timpanos.

Ese dia ensayamos los primeros mondlogos en los que Periné toca la introduccion
musical a cada uno de los personajes. Venian con el turbulento y magico motivo del Mago
escrito en partituras, el de la Reinita lo sacaron de la melodia que se habian inventado
Felipe y ‘El Pecoso’ con un pianito de juguete, y la cancién del Payaso la fueron
componiendo en el acto durante ese ensayo que tuvimos. Tocaron también la ‘melodia
romantica’, como siempre he llamado a esa pieza musical, que personalmente es mi

favorita de toda la obra, para la escena cinco cuando la Reinita y el P4jaro se enamoran. Por
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ultimo, surgié el acompafiamiento del motivo de ‘Nada en el mundo es real’, que Pipe
habia improvisado para el P4jaro en la tercera escena. Recuerdo que ese dia yo preferi
sentarme y no decir nada. Estaba tan sorprendido, pero por encima de todo, congraciado
con el cielo que algo asi nos estuviera sucediendo. Ahora no puedo expresar qué cantidad

de vibracion, fibra, ganas, alegria, sentia en esos momentos.

Pasado el tiempo, podra pensarse que esta incorporacion de musica a la obra, que
esta union con los ‘chicos de Monsieur Periné’, como les decimos, fue solo parte del
proceso, en el que dotados de su talento y gracia inmanente, hicieron su trabajo en algo que
también les interesaba, llamaba la atencion y la pasaban bien. Pero para mi, y me atrevo a
decir que para todo el grupo, la llegada de Santiago, Camilo y Nicolas, fue un golpe de
gracia, de esas cosas que uno no sélo le agradece a sus autores, sino a una fuerza mas
grande que nuestras posibilidades. De un momento a otro, contar con esa fuerza, esa
vitalidad, ese ritmo que le impregnaban al todo que era la obra hasta el momento, y en
especial a cada momento particular de la actuacion de Pipe, Sebas, Uma y ‘El Pecoso’,
parecia un suefio. Saltdbamos y nos abrazabamos de la alegria. Ahora si que estabamos

completos. Y Los Pajaros iba a salir espléndido.

Teniamos nuestro gran espectaculo. Baildbamos con los textos sobre la textura de
atmosfera que tejia Periné. Ahora teniamos apoyo al momento de crear pasajes, ritmos
lentos o rapidos, momentos de atencion o de pajareidad juguetona. Teniamos que trabajar a
prisa, faltaba mucha musica por componer, y sobre todo urgentes sesiones de acoplamiento,
pero con Monsieur Periné todo el mundo se sinti6 haciendo algo grande, algo profesional,
una obra de teatro completa, grande, hermosa, jamas antes hecha. Estando completos,
habriamos de hacer en los dias siguientes nuestro espectdculo asi de grandioso y
sobrecargado de texto, sentido, musica e impulsos como siempre lo habiamos querido.
Ahora, por fin, Los P4jaros comenzaba a ser el circo que siempre habiamos pensado que
seria. Que a fuerza de esfuerzo nos habia parecido una posibilidad lejanisima, y casi nos
habiamos tenido que ir acostumbrando a unos P4jaros distintos a su esencia. Cargados,
densos, aburridos. Pero la vida, con el perdon del trabajo de los actores aunque s¢ que ellos

estaran de acuerdo conmigo, la vida, el ritmo, la alegria, la inspiracion de nuestro montaje
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de Los P4jaros a cargo del Teatro Impulso Colectivo, en gran medida la aportaron los tres

magnificos de Monsieur Periné. Sin duda alguna. No music, no life.

Al otro dia, domingo, tuvimos un ensayo que no pudo ser en el 606. Ensayamos en
el Edificio Bardn, en uno de los corredores del sexto piso, la escena de la persecucion del
Péjaro, donde por fin, gracias en primera instancia a la muasica clown de los muchachos, y a
la posibilidad flexible y graciosa que ella nos proporciond actoralmente al gesto y a los
movimientos, pudimos lograr el punto preciso de comic, mojiganga, juego, circo, gesto
caricaturesco, articulacion de las partes humanas en torno a un mismo ideal humoristico
teatral, que queriamos desde siempre que fuera el tono de nuestra obra. Al dia siguiente
hicimos en el R la sesion para Caracol Television, en este tipo de procesos con personas
que somos jovenes, que estamos iniciando, poder llamar a la familia y a los amigos, para
decirles que estén pendientes a las 11 de la noche, porque el primer anuncio de nuestra
reunidera hasta altas horas de la noche, y tanta lata con eso de los tales Pdjaros, ahora
estaba en television nacional, anunciando que faltaba una semana y media para estrenar,
incentiva muy efectivamente los propositos, las madres se sienten orgullosas, los amigos
apoyan porque se dan cuenta de que no es s6lo mamadera de gallo y perdedera de tiempo.
Podra ser una cosa muy mecanica y simple, eso de los medios, pero para ese momento,
significO que tanto nosotros, como las personas que nos conocen, familia, amigos,
conocidos, se dieran cuenta de que lo que se venia era algo en lo que habiamos puesto
mucho de nuestro amor propio, y puede que parezca una eventualidad trivial, pero
realmente funciond para poner la atencion en alto, la concentracién y el &nimo bien

encendido, para entregarnos de lleno a esa ultima semana de ensayos.

Del lunes 13 que sali6 la nota, al 17 de julio, hicimos pasones todos los dias.
Quisiera decir que solamente puliendo, pero en realidad era montando gran parte de la obra.
Periné iba componiendo sobre la marcha las partes musicales que faltaban, hasta el punto
de estar a dos dias de nuestro ultimo ensayo general cuando finalmente compusieron la
musica del intermedio, que es el tinico momento en que ellos tocan a solas con el publico,
sin ninguna accion en escena. El jueves 16 ensayamos por ultima vez a puerta cerrada, y al
dia siguiente, viertes 17, tuvimos nuestra primera presentacion para invitados especiales.

Citamos a algunos amigos para una funcion con publico, en la cual hicimos un foro al final,
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que nos brindara consejos de ultima hora con el fin de estar listos para el estreno. En esta
ocasion asistid0 Fernando Uribe Mallarino (profesor de historia de la Javeriana, actor
fundador del Libre y primera persona que se enfrentd a los textos del Pajaro cuando
comenzamos a montar), Paula Ramirez ‘La Peque’ y Raul Cifuentes, ambos estudiantes de

la Escuela del Teatro Libre, compaieros de Felipe y Ulima.

Nos presentamos, yo iba prendiendo y apagando las luces de neon del salon 606
durante la representacion. Ese dia también presentamos el afiche de la obra, disefiado por
David Lopez. Al final tuvimos una charla muy constructiva sobre los aspectos que
podriamos mejoras de la obra, pero a grandes rasgos a todos ellos les gustd, que era nuestra
mas grande incertidumbre y preocupacion. Se la gozaron, la entendieron, la comentaron
con entusiasmo y nos dieron las luces exteriores necesarias para de nuevo salir del
ensimismamiento en el que habiamos estado trabajando, corregir algunos detalles,
descansar el sabado, ensayar el domingo en el auditorio Félix Restrepo de la Javeriana para
el Preestreno, darnos nuestra unica sesion general en la sala del R101 en un ensayo técnico
cargado de tension, ensayar por ultima vez en el Félix, Preestrenar ante un publico
convocado por la Decanatura del Medio de la Facultad de Ciencias Sociales, y llegar al tan

ansiado y temido 23 de julio de 2009.

A contra reloj: Ultimos dias de montaje.

Asi fueron pasando esos ultimos dias de montaje, que como dato en el cronograma
ahora parecen muy secuenciados, pero aunque habia todavia mucho por ultimar, realmente
para estas alturas ya el elenco y la musica estaban casi completamente listos. S6lo faltaba la
prueba de fuego, y ahora era mi turno de ser la victima, el teatro no es nada sin la
iluminacién, y en una novatada de ensayo de luces, yo, que era el encargado de este factor,
me quemé. Me habia preocupado mucho sobre este punto, porque mi mas intensivo asesor
sobre los rudimentos del teatro era Sebastian, y le habia hecho caso, nos habiamos sentado
horas enteras a planear coémo seria la iluminacion de la obra, tuvimos un ensayo en el
auditorio Felix Restrepo de la Javeriana en el que cuadramos solo los black outs (porque en
ese espacio las luces se apagaban o se prendian, les pusimos celofanes de colores para

sectorizar el escenario, pero ahi no hacian mucha diferencia) y cuando llegamos a ese lunes
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festivo 20 de julio, a realmente ensayar general por primera vez en el R101, a tres dias de
estrenar, Unica oportunidad para cuadrar las luces, a simple vista teniamos un concepto muy
lucido sobre como iluminar la accion, pero fallamos, nos peleamos, no pudimos ensayar y

qué mal momento el que tuvimos.

Como he comentado anteriormente, el montaje de Los Péjaros contaba con un
presupuesto que definia el escenario a manera de cuatro cuadrantes iguales, que serian ‘el
hogar’ el sitio de mayor afirmacion de la seguridad e individualidad de cada uno de los
personajes. Aunque teniamos mas o menos unas atmosferas, unos planos generales donde
se desarrollarian distintas escenas, a mi se me metio que teniamos que lograr iluminaciones
particulares para cada uno de los cuadrantes. Con mas luces a lo mejor hubiera sido posible
hacer esto, y en realidad logramos esbozarlo, pero en un comienzo, esto parecié el mayor
desvario que pude haber propuesto. Por esos golpes de gracia que nos alumbraron durante
el montaje, contamos con la asesoria y liderazgo de Maira Salamanca, directora de Argott
Teatro y directora técnica del R101. Yo le expuse mi propuesta, ella poncho las luces
acomodéandose a los 13 canales que tiene la consola manual del R, y después de esperar
horas y horas a que llegara Periné (lo cual no era necesario), comenzamos a ensayar. Y de
nuevo, mi falta de experiencia choco con una hipotética imagen de figura de director. Nada
me gustaba. Desde la cabina de luces lanzaba indicaciones y reclamos que no fueron bien
tomados por algunos de los actores. Nos comenzamos a liar, no avanzabamos, pensé que
podriamos tener un ensayo técnico hasta la madrugada como suelen ser los del Teatro Libre
segiin me habian contado, pero a las siete de la noche, Maira Salamanca tenia que irse, y a

las 6.30, no teniamos casi nada de las luces de la obra.

Maira, desesperandose por fin de nuestra indecision, ya que en este momento del
montaje yo me cuidaba muchisimo de no imponer mis ideas con autoridad por encima de
los demas, tomo la voz para decirme que ella se encargaria de la iluminacion. Dijo que yo
ya le habia dicho lo que necesitaba, cuatro cuadrantes, y que era necesario que
simplificiramos mi propuesta de iluminacioén, que mas o menos todo se reducia a dos
ambientes, el terrestre y el aéreo, que le prestara un libreto y un video de algin ensayo
general, y ella poncharia y nos propondria las luces en un ensayo general a dos horas de

abrir las puertas al publico el jueves 23 que estrendbamos. Yo me puse en sus manos, no
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nos quedaba de otra. Y salimos revueltos, la labor que Johann deberia hacer, no sabia cobmo
hacerla, pero reitero, todos los miembros del grupo fueron en cada momento de crisis tan
generosos y cooperativos conmigo, que si no hubiera sido de esta manera, podrian haberse
molestado por mis iniciativas precoces de creer poder hacer algo de lo que no tenia ni idea,
rayarse la cabeza por la falta de seriedad, y salir a hacer todo mal, con la seguridad de que
la culpa era mia y de nadie mas, por lengua larga, por hacedor de castillos en el aire que si
no fuera gracias a la amistad de personas comprometidas en el acto por lo que luchdbamos,

como Maira Salamanca, no hubiéramos podido solucionar. Dar es dar...

Todo estaba cocido, o debia estarlo, porque se acabo el tiempo. El martes 21
ensayamos por la noche en el Félix Restrepo, de la Javeriana. El padre Luis Alfonso
Castellanos fue el mayor mentor de nuestro montaje de Los Péjaros. Cuando nadie nos
ofrecia soluciones, ¢l fue el unico que gustosamente se prestd a brindarnos los lugares
donde ensayamos la obra para tenerla lista a estas alturas del calendario, que ya habian
pasado las vacaciones y comenzaba un nuevo semestre. Durante el proceso nos propuso que
presentaramos la obra a manera de bienvenida a los estudiantes Neojaverianos y a la
facultad, para mostrar que los alumnos de semestres mas adelante, juntaban sus fuerzas
para lograr sacar adelante proyectos relacionados con sus estudios. El conocia y habia
trabajado con Catalina Garcia, voz lider de Monsieur Periné, estudiante de Antropologia, y
le parecid6 que seria muy ameno poder presentar una noche cultural de bienvenida al
semestre por cuenta de la Decanatura del Medio, donde se presentara el grupo de Catalina,
y la obra de teatro de la que llevdbamos meses haciendo bulla y pidiendo espacios nosotros.
A mi me parecidé magnifico poder presentar la obra en la Universidad, asi que acordamos
las fechas y logramos definir que seria el 22 de julio, un dia antes de estrenar, un preestreno
con entrada libre y concierto preliminar de Monsieur Periné, a manera de primera
presentacion de la obra y como profundo gesto de agradecimiento con el Padre por

habernos apoyado en todo momento.

El miércoles 22 de julio de 2009, estuvimos desde por la tarde en el Félix, contando
con la ayuda de Lucy, la persona encargada del auditorio, que estuvo en todo momento
presta y atenta a cada uno de nuestros requerimientos y caprichos. Colgamos en la puerta de

este legendario auditorio donde se han graduado gran parte de los estudiantes javerianos
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nuestros afiches, y repartimos volantes como locos para que llegara la gente. Tuvimos unas
sesenta personas en el auditorio, fue un momento muy especial, con muchos nervios, yo
tenia que hacer las luces y en la cabina del Félix no se oye nada de lo que sucede en la sala.
Entro el publico, les pedimos que se acercaran al escenario lateral que utilizamos, para que
nos oyéramos mejor, comenzo a tocar Periné, se fajaron un magnifico concierto, y en el
intermedio, mientras recogiamos los instrumentos, sali por primera vez, muerto del susto y
de los nervios, mucha gente me censura por no controlar mis ansias al momento de
introducir cada una de las presentaciones que hacemos de Los P4jaros, pero es que en el
teatro tantos factores estan vibrando al mismo tiempo que si cualquiera de ellos falla, se va
al suelo todo el resto, todo el trabajo, toda la ilusion, asi que sali con las manos temblando y
sin saber lo que decia, como siempre, para anunciar por primera vez que estabamos
cumpliendo el suefio de presentar ante un publico general nuestra pequefia, amada y labrada
con sudor, entrafias, alma, espiritu y pasion, criatura teatral. Ahi estaban, ni una palabra

mas: ‘Los Pajaros’.

La presentacion salié hermosa, sin errores, ajustada, todos concentrados, la luz de
nedn del cuadrante de la Reinita titilaba para prenderse, una de las balitas del cuadrante del
Mago jamas se encendid, pero salid contundente la obra, no alcanzamos a hablar tanto con
el publico, habia muchas personas que entraron espontdneamente y salieron al terminar,
pero con quienes se quedaron pudimos constatar que la obra les habia gustado, que salian
pensando cosas, que no habia sido sélo Palabreria, que se reian, que pasaban un buen
momento, hubo nifios y adultos y en general, habiamos estado a la altura de su disposicion
de venir a vernos. Y eso nos hizo coger muchas mas fuerzas, porque ahora (durante estos
ultimos momentos haciamos trasteos de la escenografia, instrumentos musicales y utileria,
una y otra vez para todas partes), sacibamos nuestros corotos para cargarlos por tltima vez,
era sOlo cuestion de pasar la noche y al medio dia del jueves 23 de julio del 2009,
entrariamos con ellos por la estrecha puerta del Teatro R101. Por fin ese dia, por fin llegaba
ese dia, para cuadrar luces durante esa Unica tarde, a unas horas de dar inicio a nuestra
esperada Temporada de Estreno de Los Pajaros, donde tanta gente vendria a ver en qué
habiamos ocupado el tiempo, a ver en qué habia yo invertido el dinero que me habian
prestado y patrocinado, a comprobar por si mismos de que se trataba ese alboroto que

habiamos armado sobre una obra llamada Los P4jaros, gente que iria a ver cual era el
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resultado de esa cantidad de emocion que le poniamos a hacer por primera vez una obra de
teatro propia, sin afiliaciones, en la que exponiamos lo que pensdbamos, que lo habiamos
hecho del modo como espontaneamente se nos fue ocurriendo hacerlo, con la que
estabamos fundando un teatro como el Teatro Impulso Colectivo, entre una manada de
estudiantes que querian dejar de ser estudiantes para presentarse como profesionales del
teatro, con mucho publico convocado pero ninguna certeza de que fuera a llegar, con
incontables compromisos econdmicos pero sobre todo compromisos del corazoén para
satisfacer. Ese dia, que lo fechamos asi porque el 23 es de la suerte, ese dia cumple afios mi
abuelo Julio Franco, en febrero, (que fue el dia que hicimos la proyeccion especial de
RAIN), ese dia, era 23 de julio, repetiamos sin parar esas silabas que presagiaban un
momento tantas veces imaginado, tantas veces fulminante como una amenaza de muerte, 23

de julio, Estreno de Los Pajaros. Mojiganga de la Palabreria. Lleg6 el dia.

Ensayamos desde las dos de la tarde, en cuestion de minutos Maira Salamanca nos
explico como hariamos las luces, ya las tenia ponchadas, cuadrantes, dos ambientes
generales, contrapicadas azules y rojas en proscenio, énfasis blanco en cada malla, general
ambar, y nos fuimos. Explicar qué se siente en ese momento, la primera vez en tu vida que
estrenas una obra, escrita por ti, dirigida y convocada por ti, rodeado de toda esa gente tan
maravillosa, ansioso pero seguro de que estamos todos listos, con el celular timbrandote a
cada instante con la confirmacion de gente que amas profundamente diciéndote que vendra
a verla esta noche, con la plena ignorancia de qué debes hacer en ese caso, si apurar, o
tranquilizar, o calentar, dirigir el calentamiento, o salir a saludar, yendo para todas partes,
con el miedo latente de que hemos trabajado mucho para esto pero que en el teatro
cualquier cosa que pasa puede hacer que todo salga mal, no sabes si es hambre, o ganas de
fumar, ni estas seguro de querer que el tiempo pase mas rapido o si prefieres tener otro mes
mas de ensayos, parece que todos a tu alrededor te estuvieran mirando, pero al instante
nadie te mira porque todo el mundo esta concentrado en si mismo, y te entra por dentro un
gran orgullo pero a la vez un mar de humildad, no entiendes como fue que sucedié todo
esto, parece que de repente te hubieran puesto en ese lugar y recuerdas, tantos momentos de
furia, dificultades, lagrimas y peleas en que obligatoriamente tuviste que tranzarte para
estar ahora aqui, y el corazdén se te pone grande, todo lo perdonas, principalmente estas

inmensamente agradecido, expectante todavia, como si hicieras parte del publico, estas
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lleno de mil frases, das indicaciones a todos los flancos, todos te siguen, sabes que ellos
estan felices de estar aqui, pero precisamente por eso, por encima de todo, se sienten
seguros de que ta estés aqui, y vuela el tiempo, se llena la sala, te sientes una maquina de
anfitrion, pero no importa, no podrias estar haciéndolo mejor, en ningun momento has
dejado de dar indicaciones, son tantas personas, deja de tocar, ve a tu puesto, ese maquillaje
estd muy flojo, un poco mas de verde, mandan un canelazo para mi pero nos lo vamos a
tomar entre todos, es el trago de la unidn, primer aviso, la sala esta sobre vendida, por un
instante todo el mundo parece hablar de plata, de acciones en el TIC, eso qué importa,
espejos, Maira dame una escoba que el suelo del escenario tiene polvo, camisa blanca de la
suerte, listos y casi que no lo logramos, todos en su puesto los chicos de Periné, calienten la
voz que van a salir como pajaritos, salten, quién los dirige yo no alcanzo, ademas nunca he
aprendido a dirigirles los calentamientos bien, tomen fotos, de este momento jamas me voy
a olvidar, listo con el video Rozo, Maira ya lanz6 el segundo timbre, salten, salten
muchachos, estamos a un minuto, los rumores de la gente ya no estan en la cafeteria, entro
el publico hasta la puerta que da a la sala, juntémonos, todos, todos, vengan todos,
abracémonos, lo logramos, llegamos hasta aqui, métanle las gilievas y los ovarios, que se les
quiebren las piernas, a dios que nos alumbra, a mi abuela, inspirados, entren con fuerza,
desde la primera palabra, ojo con el olvido, si, yo sé, qué lata la mia, estamos listos, salten,
salten, muchachos la hicimos, tenemos nuestra obra, ahora ya nada de lo que hubo antes
importa, vamos a sacarla del estadio, confia en tus ensayos como el pajaro confia en sus
alas para volar, con las entrafas, salten, salten, que brille la estrella, entra Maira, Johann
voy a dar el tercero, si, si, un minuto, un minuto mas, con las giievas hijueputa, mucha
mierda, que nos fuimos, vamos, vamos muchachos, saltando, llegamos por fin a este
momento, julio 23, tantas veces que nos lo hemos repetido, estamos aqui para esto, nos
vino la gente, estdn alld afuera esperando por nosotros, mucha mierda, vamos al centro,
salten, salten, junten las manos, todos, no falta nadie, ;qué vamos a gritar?, mucha mierda,

que nos salga bien duro, eleven las manos, uno, dos, tres... jjjLos Pajaros!!!

Estrenamos. Lo hicimos. No especulamos sobre esto, por eso ahora yo no puedo
especular. Asi lo hicimos. Tuvimos esta noche maravillosa, y otras cinco mas de
temporada: 24, 25, 30, 31 de julio y cerramos el 1 de agosto. Ese dia habia tanta gente en el

foyer del R101 que nos ibamos a ir a segunda funcion, pero por peticion del Teatro y del
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publico, decidimos extender la temporada. Todos teniamos otras obligaciones, dos de los
actores, Felipe y Ulima comenzaban su gira de grado de la Escuela del Teatro Libre, por
cuestiones de tiempo soélo pudimos dar una ultima Funcion Estelar, el 8 de agosto. Ya
teniamos habladas varias otras funciones, y el gran proyecto era irnos a viajar a Cali, a esa
curiosa ciudad con aires de cultural y excéntricos comportamientos sociales, en diciembre,
donde estuvimos, y nos presentamos otras dos noches mas, 10 y 11 de diciembre, con algo
de pérdidas en la bolsa, pero de nuevo una gran experiencia de la cual en otra oportunidad
comentar¢, y aunque complicado y agotador eso de la gestion teatral, nadie nos quita lo
bailado, y quiera la estrella que podamos estar de nuevo en la escena, sea con nuestros
Péjaros, o con quien sabe qué otro argumento, que nos deje mas al margen de la inquieta
ironia de querer poner al mundo a sobrevolar en picada sobre su trémula persistencia de

querer confundir para reinar.

“ALL YOU NEED IS LOVE™

> The Magical Mystery Tour. The Beatles. John Lennon, 1967.
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2006

2007

Primer Semestre

Segundo Semestre

Diciembre 28

Primer Semestre

Capitulo V

Cronologia

Se conocen Sebastian Serrano y Johann Potdevin. Ambos
estudiantes de primer semestre de la carrera de Estudios

Literarios de la Pontificia Universidad Javeriana, Bogota.

Presentacion de una pieza dramatica en diapositivas sobre la
vida y obra de Samuel Beckett y Francis Bacon, a cargo de
Rafael Rivera y Johann Potdevin, con el apoyo de Sebastian
Serrano. Trabajo final de la clase de Los Estudios Literarios,
dictada por el Profesor Jorge Cadavid, y complemento a la
catedra de Samuel Beckett, James Joyce y Franz Kafka,

dictada por el Profesor Augusto Pinilla.

Centro de experimentacion, habladuria, salsa y rock, ‘El
agora’, en la casa de la Macarena, Calle 27 con 4, donde
vivian Sebastidn y Johann. Gran maestro y compaiiero, Rafael

Rivera.

Fatidico choque en un carro de Sebastian y Johann, en la

Avenida Primera, del Rio, en Cali.

Sebastian Serrano, primer semestre Artes Escénicas Escuela
del Teatro Libre de Bogotd. Johann Potdevin, practicante

redaccion semanario El Espectador, seccion Bogota.
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2008

Segundo Semestre

Febrero 7-12

Abril 2y 3

Abril 10
Abril 17
Mayo 31

Junio 21

Agosto 11
Agosto 20

Agosto 23 y 24

Casi al mismo tiempo, se enamoran de Ulima Ortiz,
estudiante de actuacion del Teatro Libre, y Mayra Sanchez,

estudiante de Literatura de la Universidad Javeriana.

Johann conoce durante el curso de Literatura de Viajes, a
Francisco Schmitt, estudiante de Comunicaciéon Social,
énfasis Audiovisual, PUJ. Apertura hacia el lenguaje

audiovisual.

Rodaje en Honda, Tolima, del documental “La Gtiiskeria”.
Dirigido por Francisco Schmitt. Guién y entrevistas, Johann

Potdevin Franco.

Apondrico. Teatro. (Primera obra de teatro de larga duracion

escrita por Johann).

Rain. (Pieza para mimo para dos actores). Teatro.
Iniciativa de hacer Rain en audiovisual.

Primer ensayo de Rain. Cortometraje Teatral.

Rodaje Rain. Con la actuacion de: Isabel Gaona y Sebastian
Serrano. Musica: Steen Lawritzen y Ulima Ortiz. Cdmara y
Edicién: Alejandro Garcia. Sonido: Fabio Benavides.
Direccion de Arte: Mayra Sanchez. Asesoria audiovisual:
Francisco Schmitt. Guién y Direccion: Johann Potdevin

Franco.
Los Pajaros. Escenas 1, 2 y 3.
Los Pajaros. Escenas 4,5 y 6.

Maraton de Slapstick, casa de Johann.
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2009

Septiembre 6
Septiembre 9

Septiembre 10

Septiembre 30
Octubre 2
Octubre 4
Octubre 29

Noviembre 5

Noviembre 10

Diciembre 3-8

Enero 18-25

Febrero 3-8

Febrero 9

Los Pajaros. Escenas 7,8 y 9.
Estreno documental “La Gtiiskeria” en Honda Tolima.
Los P4jaros. Escenas 9, 10y 11.

“La Giiiskeria”, segundo puesto en la categoria de documental
de la Muestra Audiovisual de la Universidad Javeriana

“Ventanas”.

Los Pajaros. Escenas 12, 13y 14.
Los P4jaros 15, 16 y 17.

Los Pajaros 18 y 19.

Primera version Los Péjaros.

Presentacion Proyecto de Grado: Los Péjaros. Montaje y
Reflexion. Para la Clase de Proyecto de Grado de Estudios

Literarios, PUJ, dictada por el Profesor Luis Carlos Henao.

Estreno Rain en el auditorio Marino Troncoso, del edificio

Fernando Baron, Universidad Javeriana, Bogota.

“La Guiskeria” en el Festival de Cine de Santa Fe de

Antioquia.

Los Pajaros. Segunda Version a cargo de Johann y Sebastian

Serrano.
Los P4jaros. Tercera Version a cargo de Johann.

Primer ensayo Los Pdajaros. Con Sebastidan Serrano, Ulima
Ortiz, Fernando Uribe Mallarino, Mayra Sanchez y Johann

Potdevin.
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Febrero 23

Marzo 3

Marzo 4-8

Marzo 9

Marzo 12

Marzo 15

Marzo 16

Marzo 16-Abril 20

Marzo 28

Abril 29.

Mayo 4

Mayo 13

Junio 4

Junio &

Presentacion Rain en el Teatro R101, para recoger fondos

para el montaje de Los Pajaros.
Ensayo con Ulima Ortiz y Felipe Correa.

Rain y “La Giiiskeria” se presentan en el Festival de Cine de

Cartagena, categoria Nuevos Creadores.

Ensayo con Sebastian, Ulima y Alejandro ‘El Pecoso’

Santamaria.

Reunion Los Pajaros casa Johann por fin todos juntos.

Lectura. Fiesta.
Nombre Teatro Impulso Colectivo (TIC).

Comienzo de ensayos corrientes entre semana. Lunes a Jueves

de 6 a9 pm. Universidad Javeriana.

Los Pajaros. Cuarta version por entregas a cargo de Johann.

Edicién revisada de Montaje.
Ensayo general Primer Acto, Teatro Libre de Bogota.

Ensayo general Segundo Acto, Universidad Javeriana. Crisis

creativa. Regafio. Discusion. Silencio. Decision cortes.
Reunion propuesta de vestuario a cargo de Natalie Potdevin.

Reunion en el Teatro Libre. Exposicion propuesta de cortes.
Lectura de la Dramaturgia del Actor de Enrique

Buenaventura.

Los Péjaros. Quinta version cortada y corregida por los

actores.

Primer ensayo en el salon 606. Ensayos de lunes a viernes, 10

am a 6 pm en el salon 606 del edificio 51 de la Universidad
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Junio 24

Junio 30

Julio 7

Julio 10

Julio 16

Julio 17

Julio 19

Julio 20

Julio 22

Julio 23

Javeriana. De 6 a 9 pm, taller de construccion de vestuario,

escenografia y utileria.
Primer ensayo obra completa.
Escenografia a cargo de Mayra Sanchez.

Ensayo con Santiago Prieto, compositor de la musica de Los

P4jaros.

Primer ensayo con Monsieur Periné: Santiago Prieto, Camilo

Parra y Nicolas Junca.
Ultimo pas6n a puerta cerrada de la obra.

Presentacion para invitados especiales. Ultimo ensayo en el

salon 606 del edificio 51 de la Javeriana.

Ensayo General Auditorio Felix Restrepo de la PUJ, para

Preestreno.
Ensayo Técnico Teatro R101.

Preestreno Los Péjaros en el Auditorio Felix Restrepo de la

Universidad Javeriana.

Estreno Los Péjaros Mojiganga de la Palabreria, Teatro R
101, Bogota. Con la actuacion de: Ulima Ortiz, Alejandro
Santamaria, Felipe Correa y Sebastian Serrano. Musica:
Monsieur Periné: Santiago Prieto, Camilo Parra, Nicolas
Junca. Disefo de vestuario: Natalie Potdevin Franco. Disefio
de afiche: David Lopez. Direccion audiovisual: Juan Pablo
Rozo. Direccion documental: Francisco Schmitt. Direccion
administrativa: Katy Franco. Asesoria técnica: Maira
Salamanca. Direccion de Arte: Mayra Sanchez. Dramaturgia,

Produccion y Direccion: Johann Potdevin Franco.
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2010

Julio 23-Agosto 1
Agosto 7

Agosto-Diciembre

Septiembre

Septiembre 15

Octubre 16-18

Noviembre 17

Noviembre 30

Diciembre 9

Diciembre 10y 11

Febrero 5

Seis noches de temporada Los P4jaros, Teatro R101.
Funcion Estelar Los Pajaros, Teatro R101.

Gira nacional de grado con el Teatro Libre de Bogota, de dos

de los integrantes del grupo, Ulima Ortiz y Felipe Correa.

Formalizacion Direccion y Asesoria Trabajo de Grado de

Johann Potdevin Franco, a cargo del Profesor Augusto Pinilla.

“La Gtiiskeria”, primer puesto en la categoria de Documental

del Festival de Cine de Villa de Leyva.

Rodaje documental ‘Natalie en la Casa del Sol Naciente’, en
Jamundi Valle. Segundo proyecto audiovisual del Teatro
Impulso Colectivo. Musica: Camilo Parra. Color: Sebastian
Valmoz. Animacion: Mayra Sanchez. Guion, Direccion y
Realizacion: Natalie Potdevin Franco y Johann Potdevin

Franco.

Reuniodn del grupo en casa de Sebastian y Ulima. Cronograma

ensayos y viaje del grupo a Cali.

Primer ensayo para presentaciones en Cali, salon 606 del

edificio 51 de la Universidad Javeriana.

Llegada del TIC a Cali. Ensayo general y Preestreno para

colegios, en el Centro Cultural Comfandi.

Presentaciones Los Pajaros en Cali, Centro Cultural Confandi.

Entrega Tesis de Grado carrera de Estudios Literarios, PUJ.
Los Pajaros (Mojiganga de la Palabreria). Estudio de

creacion y montaje colectivo. Johann Potdevin Franco.
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Conclusiones

Foro

iEstamos felices de que estén aqui!

texto para entretintos

Dado que la mayor conclusion que podemos sacar de este trabajo de grado, después de
haber vivido la experiencia que fue llevar la obra Los Péjaros Mojiganga de la Palabreria
al teatro, al publico, y finalmente esta reflexiéon que yo he intentado hacer de las cosas que
aprendimos, de los errores que cometimos, de la inmanente alegria de haberlo hecho, mi
conclusion personal, lo que mayormente aprendi, fue a lograr enlazar a un grupo de
personas que creemos en el teatro, en la vida, en el arte, en la amistad y en el amor, para
sentirnos seguros de que si nos juntdbamos, ibamos a ser mas brillantes, no sélo brillantes
desde la inteligencia, sino desde el 6rgano que teje enteros nuestros cuerpos como si
fuéramos una misma esencia, partiendo de la diferencia de cada individuo al unir su fuerza
en un mismo canto colectivo, casi no puedo decirlo, cofio, mi lenguaje se queda corto
cuando intento hablar de la potencia vital que significa para mi que los seres se unan en
torno al teatro, después de esa gran coma, la cosa que mas me gusta es que conozco
después de este proceso a un montdn de gente que amo y respeto profundamente, eso antes
me parecia muy dificil, hacer amigos, ahora tengo un resto, los de corazéon mas grande, por
eso pudimos trabajar y hacer este teatro juntos, cada cual tiene distintos recuerdos, sinti6 las
cosas muy diferentes, y luego se acuerda de esto, de su experiencia, de una forma que
concluiria este relato mas acorde a lo que he intentado venir diciendo, que esto lo hicimos
de forma colectiva entre un grupo, de tres personas al comienzo, luego seis, luego nueve
con musica, catorce éramos en cali, y han sido mas de veinte de audiovisual, muchas
personas, bailando todos un mismo ritmo, habia bidlogos, dormilones, borrachos ante todo,
sensibles, vagos, quiropracticos, impacientes, englobados, literatos, cumbiamberos,
enamoradizos, brabucones, actores, imaginense ese universo que son los actores, pajaritas,
poetas, numerdlogos, regresionistas, compulsivos, galanes, ;los musicos?, jhan visto como

son de fichadores de las mujeres mas bonitas los musicos?, bailarines, genios, educados,
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habia un zoologico, pajaros, caballos, hormigas, princesas, que me dejaron de querer por un
rato pensando que era desenamoramiento mio, gracias a los pajaros estoy otra vez con la
mujer que amo desesperadamente en mi vida, volvimos a besarnos en el estreno antes de
salir a lanzar la obra, victimas también, el sabado de la tercera funcion, la cosa sali6 muy
bajita, yo estaba vestido de negro, no vuelvo a hacerlo nunca en la vida sino cuando haya
un entierro, al pecoso le dieron un golpe con un revdlver y le abrieron la cabeza, cuando
estdbamos mas volados de la melancolia y las revoluciones de tener que no dejar naufragar
el barco la segunda semana de funciones, mate tenia una pequefia navaja que ni se atrevio a
sacar de la manada de manes con revélver y cuchillos que nos cayeron de pronto, siete
pajaritos en un parque oprimidos por la noche y la caida de los hombros, el que mas nos
habia regafiado por la falta de fuerza habia sido el pipe, y ¢l era el tinico que se habia
salvado del atraco, qué pajaro, jcuantos recuerdos, cofio!, esa cita que puse al comienzo del
capitulo cuatro de fito paez se la dedico a todos los del TIC, el tiempo que me lleva hacia
alla, el tiempo es un efecto fugaz, y hay, yeah, hay cosas que no voy a olvidar, la noche que
dejaste de actuar, s660000lo, para darme amor, y dale la inmensa coma, johann, ;por qué no
resolvés las cosas?, jno te quedds en ninguna vuelta, ni la llevds a ningtn final?, se me
acabaria la vida, saldria de los asuntos muy rdpido, no hace falta andar poniendo tantos
puntos, asi va sucediendo, también tenemos la mente toda llena de lineas y cuadritos, alla
en cali las cosas van pasando, la cosa va con mas rio, es como enamorando, pero no un
amor del todo, s6lo jugando, coqueteando, como yo le digo a roxio, caminando con mas
bomba pero manejando suave, que no nos vaya a tocar otra vez pagar un montoén de penas
para arreglar un carro de esos del este que tienen la lata tan dura que no lo dejan morir a
uno pero si se vuelven mierda, ;cudles seran mis conclusiones de los pajaros?, como que
siento no solamente que seamos un grupo, ni una compaiiia, ni los mejores amigos siquiera,
sino una congregacion de personas que vivid una experiencia juntos, que en la medida que
yo respete cual creo que es el mayor aprendizaje de esto que hicimos, las cosas que hemos
vivido juntos, cofo, no s¢ cémo decirlo, creo que dandole la palabra a cada uno de ellos
estaré siendo fiel a nuestro modo de trabajo en colectivo, a la mayor conclusion que saco de
esta experiencia, que solo es posible hacer algo en grupo cuando todos opinan y ponen su
firma en la pieza final por la que luchamos juntos, porque es la obra de todos, de todos es el

aprendizaje, habernos conocido es una coincidencia que se la agradezco a la estrella que me

119



alumbra, y a cada una de esas personas que dieron el corazén y el cansancio, y el brazo a
torcer, y el aguante, y las magnificas ideas, y el apoyo, y las ganas de emputecerce con el
otro por sacar esto adelante, y la paciencia, y la sonrisa, la emocion y el brillo en los ojos de
cada una de las personas que nos dijo que siguiéramos, que qué necesitdbamos para
hacernos saber que creian en lo que estdbamos tejiendo, y que perdonaban a veces los
viernes, y los martes, los domingos, no contestar el celu antes de de las cuatro por el trombo
de borrachera tan infernal que nos habiamos aplicado, todas las personas que hacian fotos,
si tan solo pudiera decir gracias totales, realmente las cosas no van tan rapido, creo que un
ser humano de ahora puede tomarse muuucho tiempo para leer algo que pueda que le
parezca latoso, pero que le plantee cualquier opcidn distinta que no sea el noticiero y los
programas de tiburones, tal vez se pueda tomar la licencia, si se aburre como yo, quiero
darle un especial saludo y agradecimiento a mi amiga laura, porque ella me hace creer,
porque realmente cree en mi, porque le gusta la persona que yo soy, y podra sonar con el
ego, pero cuando alguien realmente esta esperando cudl sera el siguiente texto que le vas a
dar, eso genera un terremoto aunque igual al cabo de los tiempos lo pone a moverse a uno,
ojald no todos lo hicieran conmigo, ya con una persona y otro tanto de mi madre, tengo
suficiente, las cosas hoy van a mil, ;jserd que en algin momento podés parar la coma!?, si
si, voy al comienzo, ya, alla tampoco esta tan clara y circunspecta la cosa, anda mira vos,
(sl 0 no?, tentaciones, eso si que hay en el Tic, un pinche juego amoroso, un flirtiadero
violento que todo el mundo tiene que andar cuidando lo suyo, yo soy un leon, nadie con
mayresca, pero mucho cuidado, a estas alturas de la redaccion vengo varios dias pensando
que de todo el mundo en este libreto, he podido hacer un comentario demasiado fugaz de
algunas personas del grupo, por ejemplo de cami y de nico, los periné parecen hugo paco y
luis, ellos son mis complices, saben oir, perdonan y no malinterpretan la vuelta, la crean de
cualquier forma preciosa, momento desesperado, la composicion de la cancion del
intermedio, ;muchachos, podriamos hacer para los andes el mismo tema méas desarrollado y
larguito?, luego lo hablamos, el que quiera encontrar aqui un argumento de cual es el
destino del Tic, seguramente estuve pensando en otra cosa, eso no lo sé¢ hacer yo so6lo, no
puedo econdémicamente, ni animica, ni convocatoria, ni fisica, ni exactamente
circunstancial, de la misma forma que ustedes, esto no es una empresa, prefiero que sea una

tribu, un manojo de luz y comunicacion con la materia como pasa en la pelicula que me vi
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en 3d hace algunos dias, tenemos que poder todos, cuando podamos todos, cuando
pensemos esto como una casa, desgracia tener que decir esa palabra, virtual, mejor,
abstracta, como una idea del arte, un modo de ser, como pertenecer a una familia, que
quisiera que fuera multitudinaria, que la pienso no como un teatro, sino como una apertura
hacia la iluminacion del sol, ya la luna historicamente esta cediendo el paso, ahora me salta
el diablito y dice que, diablos, ya se me olvido, pido disculpas por algun comentario que
haya podido resultar exagerado durante este relato, sobre el trabajo y el cardcter de
cualquiera de los miembros del grupo, a veces si fue por exigencia, pero en algunos muchos
otros casos fue s6lo para ponerle tension y suspenso a lo que iba narrando, muchachas y
muchachos, en esta carpa se dignifica su trabajo ;diganme si no?, no me pidan tanto, yo
apenas también estoy aprendiendo, jcarajo con la coma nifio grande!, ¢l si tendra tiempo
para leer esto, asi esté mal escrito, dentro de ocho dias que vaya a celebrarle sus noventa
afos, pero no solo en la fiesta, sino en la estadia, es mi abuelo Julio César Franco Ruiz, a
quien queria dedicarle este trabajo de grado pero €l apreciaria mas lo que puse que ver su
nombre ahi, ojala..., tengo muy poco tiempo, hoy ya es martes y quisiera tener la copia
lista el miércoles para una ultima lectura, todavia falta terminar de organizar el foro, el
prélogo, la bibliografia y la carta de augusto, pero yo no me iba a poner a escribir, solo iba
a organizar los textos de todos, son tantas opiniones, jya me acorde!, lo que queria decir es
que a manera de conclusiones, preferia que todos los miembros del equipo de los pajaros,
algunos familiares, personas que nos apoyaron, que nos dieron la mano y alumbraron
artisticamente, que nos dieron plata, que fueron a vernos, jjoder, era s6lo para darme cuenta
de que si alguien en el publico no habia leido la obra, probablemente tampoco hubiera
llegado hasta aca, y queria ver si comenzaba a irse sin que le diéramos las gracias, doy en
nombre de todo el teatro impulso colectivo las gracias a cada una de las personas que
fueron a ver la obra al preestreno, al teatro, y a cali!, gracias no s6lo por la boleta, ;0 no que
la pudieron pasar bien?, ni por la parte sentimental claro, mejor les doy las gracias por toda
la cantidad de pensamientos, los que fueran, que pudieron tener durante la hora y diez que
dura los pajaros, no tienen que haber pensado en la obra, sino cada una de sus percepciones
de sentido, por eso brindo, por haber estado vivos ahi, porque nadie se haya muerto en
plena funcién, porque ni al pecoso ni a uma les hubieran pegado un tiro, por eso doy las

gracias a dios, a los angeles, a la gente, también, después de eso marcela, la médica del

121



grupo auxilio al pecoso, se encontraron a cami y a su novia y en la casa de ulima pudimos
curar a un payaso que sangraba, a mi se me llevaron todos los papeles, en la mitad de la
temporada, pero eso nos hizo coger una manada de revancha contra la adversidad y meter
mas de cien personas a la sala del r el jueves, y dar nuestra mejor funcion hasta el momento
de la obra, deberias callarte, johann, concluir, anunciar el siguiente nimero, yo soy como
un malabarista que jamas quiere parar porque le gusta mucho montar al trapecio, lo que
tendremos a continuacion serd una entrada al micréfono, digitalizada y luego impresa en el
papel blanco, de cada uno de los clowns de esta mojiganga, y de algunos otros amigos y
familiares, con lo que puede ser una reflexion de su experiencia en los pajaros, comentando
sobre algiin tema o simplemente narrando sus recuerdos, cada uno de los miembros activos
y amigos del teatro impulso colectivo, a continuacién, y con guifio sobre el resto de los
agradecimientos que no han tenido que quedar consignados aqui porque esto no es un
obituario, doy paso a la mejor comparsa teatral del gesto, lider de la riachuela y andina
Banda del Impulso Colectivo, de todas la mas bella, la espectacular mujer de caucho...
jUlima Ortiz!, qué pelicula johann, esto no es un escenario, es la academia, tenias que dar
unas conclusiones, diste un agradecimiento en general, a que brille la estrella y a todas las
personas que fueron y ayudaron, y tenias que decir la idea, ya vas muy pasado de paginas,
lanza la bola, para no alargarnos mas, a continuacion tendremos un capitulo de
conclusiones dadas por una serie de personas que se animaron a escribir sobre lo que yo
acabo de dar como mil hojas de vueltas y hemos presentado hasta ahora once veces: Los
Péjaros Mojiganga de la Palabreria, contaremos con la intervencion de Ulima Ortiz,
Nicoléas Junca, Sebastian Serrano, Mayra Sanchez, Felipe Correa, Laura Medina, Natalie
Potdevin, Rafael Sus, Camilo Parra, Fernando Uribe Mallarino, Juan Pablo Rozo, Katy
Franco, Padre Luis Alfonso Castellanos, Santiago Prieto y Alejandro ‘El Pecoso’
Santamaria, ;yo deberia despedirme?, jgracias!... ‘NOS FUIMOS MUCHACHOS!"’,
gracias por no haber dejado de escribir la nota, muchas gracias a ustedes, sefiores lectores
de esta tesis de grado, celebro con enorme gratitud su atencion, su paciencia, el gesto que
tienen con nosotros de haberse visto o leido o parado cuidado de la obra, no saco tantas
conclusiones porque esto apenas es un paso de lo que quisiera aprender en la vida, he
vivido unos enormes afos estudiando en esta universidad, me voy con un mundo de

anzuelos en la cabeza, pero con la clara conviccion de qué es ser un hombre digno y
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valiente, generoso, a&vido de conocimiento, diplomatico, lector de los griegos y de los mas
modernos gracias a augusto helena oscar jorgue Javier el profe pardo liliana y liliana
jaramillo que de carifio le deciamos la profe sema, de semantica, luis carlos los de historia
maria impiedades espléndida mujer y profe silvia cogollos salvadora abel personas que me
quiero llevar, aromas que no voy a olvidar, silencios que prefiero callar, mientras vos jugas,
tantos profes que me tuvieron paciencia y que su bibliografia mas detallada me llevo para el
futuro, que tuvieron conmigo ese perdon tan comprensivo cuando tenia que irme para el
periddico antes del final de la clase, que lo acolitaron, que no dejaron de leerme los textos
que les entregaba, y se animaron a calificarlos por mas que eran asi, que me entregaron
parte del amor de su corazén en el guifio de la nota, y me dejaron seguir por mi camino,
espero no decepcionarlos nunca, a los de literatura y a los de historia, del que me esté
olvidando escribir ahora, le doy mi promesa que escribiré mas tarde, gracias por no estallar
de rabia de tanta preguntadera, los llevo en mis fibras profes, yo soy hijo de una profe, y
espero algun dia poder llegar a ser un profe, mi gran conclusion, después de esa gran coma,
es que no debia sacar yo las conclusiones de este trabajo, sino cada uno de los que siente
afecto por ¢l, le escribi a una serie de personas, y de las que me contestaron, dejo su
opinion consignada aqui en este trabajo de grado, que con la generosidad del lector, se
nutrird con un planteamiento de conclusiones similar al del foro que se hace al final de las
obras de teatro del Tec, desgraciadamente no tenemos tanta intervencion del publico, pero
pues el publico es usted, nosotros le presentamos nuestro espectaculo en el dvd que hizo
roxo, y por intermedio de las fotos de pacho mate roxio los demds y camille, y si quiere, le
agradeceriamos que se leyera el texto escrito por mi de la obra Los Pajaros, lo dejo con mis
amigos, pongannos la estrella para que podamos seguir juntos, como si el Tic fuera un
aeropuerto, yo siempre solia decir que el nuestro es un teatro itinerante, y gracias por
regalarnos estas ultimas paginas de su atencion mientras cada una de las personas que
actuaron, trabajaron, acompafiaron, vislumbraron, inventaron este espectaculo, le hace un
comentario sobre lo que fue haber vivido esto juntos, ellos son mis principales fuentes, aqui
estan con ustedes, los invitaos del foro de la tesis de johann, para anotar algunos puntos y
salir por fin a celebrar la fiesta de poder haber graduado a ese caballo que casi no queria ni
estudiar, que hoy estd cumpliendo con lo que se propuso y en lo que nos hizo creer, del

modo que ¢l lo considera mas sincero, con el documento en las manos que defendera al
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justificar que ya esta listo para ser un profesional, con ustedes, en esta tarde casi noche de
lectura, se despide su anfitrién, agradeciendo la asistencia, para dar paso al magico,
luminoso, espectacular, increible, demagogico, divertidisimo, grandilocuente y suyo:

i Teatro Impulso Colectivo!...

Ulima Ortiz. (Uma) La Reinita.
Actriz de la Escuela del Teatro Libre de Bogota.

Cuando hojeé el libreto por primera vez, me gustaba la forma como hablaban los personajes.
Parecian ser parte de un mundo no tan real, siendo ellos mismos reales. Digo no tan real, ya que la
obra no se puede ubicar en un espacio o en un tiempo concreto. Me Ilamé la atencion ver que La
Reinita era el Unico personaje femenino, pues de cierto modo era una gran responsabilidad. Me
imaginé la obra con un estilo mas circense, pero a través del tiempo, cambié mi idea por la falta de
presupuestos y por el escenario del R101, en el cual nos ibamos a presentar. No daba el espacio,
para podernos trepar de las mallas y asi "volar" como me lo habia imaginado.

Sin embargo fue un proceso interesante, ya que era la primera vez que montaba una obra
completa por fuera del Teatro Libre, la escuela en la que estudiaba en ese entonces. Tuvimos la
posibilidad de mezclar herramientas, técnica de teatro que habiamos aprendido en la escuela,
pero también de experimentar con un nuevo grupo; todos jovenes en busca de crear algo propio.

A la hora de montar, empecé a trabajar las primeras escenas de La Reinita con el Pajaro. De esta
forma, a través de la relacién entre los personajes, pensamos que podiamos encontrar una forma
de acercarme a la Reinita. Las indicaciones que me daba el director eran muchas, de pronto un
poco demasiadas. A veces para el actor es mejor que sean precisas y concisas, pero de todas
formas, todos ibamos aprendiendo a entendernos, a buscar un mismo lenguaje. Tal vez fue lo mas
demorado, encontrar un lenguaje, un ritmo propio para que el grupo y la obra empezaran a fluir.

Empezamos con juegos de improvisaciones, sin mucho éxito al principio. Johann insistia en que La
Reinita no era boba, tal vez para que yo no tuviera prejuicios sobre el personaje; sin embargo, fue
lo que mas me ayudd a construirla, pensandola tonta, bella, pero sobre todo, sobre todo: ingenua.
Hubo varias discusiones sobre la voz, para mi fue muy dificil encontrar este personaje a partir de la
voz. Siempre pensé que la voz va llegando poco a poco, a partir de la corporeidad del personaje y
de las situaciones en las que se encuentra, tratando de no impostarla. Esta vez empecé por buscar
un tono alto, Johann queria que fuera mas alto pero mi registro de voz no era tan altoy el tono
sonaba demasiado falso.

La musica fue de gran ayuda para todos y para el montaje, pues lograba identificar a cada
personaje. Me senti muy a gusto con ellos. Nos dimos cuenta que la obra necesitaba un empujén
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exterior, un poco mas de artificio, de chiste, y asi poco a poco fuimos llegando a esta
"tragicomedia" que es ahora "los P3jaros". Hoy en dia sigo pensando en la evolucién de la reinita
durante la obra. A veces me parece un poco rapido el cambio del personaje, pero ahi va...

La idea ahora es, a través de las funciones que vienen, poder encontrar cada vez mas detalles del
personaje sin que éste se desdibuje. Esta es ahora la nueva lucha; uno de los tantos objetivos que
se crea uno como actor a medida que se presentan las obras al publico.

Nicolas Junca (Nico) Guitarra y percusion. Composicion.
Estudiante de Musica de la Universidad de El Bosque. Guitarra Monsieur Periné.

"Participar en Los Pajaros fue una experiencia totalmente nueva
para mi ya que nunca habia hecho miGsica para una obra de teatro.
Los resultados fueron muy positivos. No sbélo se logrdé un trabajo
musical interesante sino que ademéds se cred una pequefia familia
donde todos los miembros del grupo pudimos llegar a conocernos muy
bien entre si y asi convivir y vivir la experiencia de una manera

mas alegre. Se fue construyendo un ambiente de trabajo basado en
la honestidad, alegria vy confianza. Todo esto permitidé que las
cosas salieran maravillosamente. En cada funcién surgia o

descubria algo nuevo que no habia notado en funciones anteriores.
Eso es lo que mds me gustaba porque me obligaba a no distraerme y
a admirar cada vez mas la obra como tal. Con paciencia y alegria
vivi esta gran experiencia donde no sbélo se aprendieron muchas
cosas sino que también se credé una familia. ;Es mejor vivir una
vida pajarera y que vivan “Los Pajaros”! Muchas gracias al TIC
por involucrarme en la obra."

Sebastian Serrano Riafio (Sebas) El Mago. Direccion de Medios.
Estudiante de la Escuela del teatro libre de Bogota.

Con la primera version de “Los Pajaros”, nos dimos cuenta que teniamos algo entre manos
pero que aun no entendiamos del todo bien. Con la segunda version, nos seguiamos
preguntando si realmente era eso lo que queriamos decir, y si no resultariamos mal
interpretados. Y antes de seguir con el trabajo de la tercera, tuvimos la fortuna de encontrar
el reparto y nuevas cabezas con distintas ideas, que encaminaron, una vez mas, todo lo que
ya se nos habia escapado de las manos, es decir, volvimos a pensar en teatro para dejar de
lado tanta poesia inscrita en el libreto.

Ulima Ortiz, actriz que interpreta a la “Reinita” y mi novia: fue la primera persona que tuvo
el valor de darse al vuelo y seguir con afanoso aleteo el ideal de Johann. Su rico potencial
siempre se vio interrumpido por el director que no podia entender por qué ella no entendia,
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“« ’

lo que yo apenas comenzaba a entender: “... la reinita es la mujer mas bella del mundo..."” .
A simple vista esta afirmacion no tendria mayor relevancia. Pero cuando se conoce a
Johann uno sabe que la belleza ya no es la misma y su efecto puede ser nocivo para los
demas. Por eso ella exigia claridad en las indicaciones y ¢l pedia paciencia..., mientras que
yo pensaba la mejor manera de hacerle entender a Ulima, una vez terminado el ensayo, lo
que habia querido decir, aunque a veces tampoco me entendia a mi y lo que comenzaba
como un acto de amor, terminaba por fruncirnos el sefio a ambos. Asi convivimos todas las

tardes de los primeros dos meses. Encontrando un lenguaje que todos pudiéramos hablar.

Alejandro Santamaria, actor que interpretd al “Payaso”: una prometedora semilla surgida
de las lejanias de Chia, que a mi sorpresa, resultd ser bidlogo de los Andes y con ninguna
experiencia teatral previa. Su llegada al grupo fue por mi, aunque ya Johann habia
intentado convencerme de otro muchacho que tenia la “estrella”. Creo que fue prudente mi
desacuerdo y un atino el haber seguido buscando. En el proceso de montaje, las cosas al
principio, y dada la timidez de Alejandro, se fueron dando sin mayores contratiempos; pero
con el pasar de los ensayos y la recién surgida confianza del “pecoso”, las diferencias no
se hicieron esperar.

Felipe Correa, actor que interpretd al “Pajaro”: Cuando Fernando Uribe nos dejé por
motivos que aun desconozco, la urgencia de otro actor no se hizo esperar y aqui entra
Felipe. Su nuevo pico nunca dejé de sonar y su imaginacion nos salvo uno de esos dias
dificiles en donde todos piensan mads de lo que pueden entender. Fue el que mas se conecto
con Johann y el que con més paciencia le hacia entender los deseos de todos nosotros. Su
buena experiencia con el grupo profesional del Teatro Libre, nos ayud6 a todos en la
exploracion de personajes y en el papel principal de Johann como director. Y aunque casi
no compartimos escena, el aporte a cada uno de los actores nunca dejo de faltar.

Asi cumplimos el objetivo de presentar algo que nos dimos cuenta que podiamos llamar:
una obra de teatro. El cumplimiento de cada una de las metas hechas por cada uno de los
participantes en este proyecto y la alegria de compartir con un publico que se rid, que se
cuestiond y nos cuestiond, y nunca dejé de lado su caballo para asistir al teatro. Es lo que
nos gusta presentar como un trabajo colectivo que comenzd como un deseo y dejo de serlo
cuando se puso la primera palabra sobre el papel.

Mayra Sanchez Mosquera (Mayresca) Direccion de Arte.
Estudiante de Estudios Literarios de la Pontificia Universidad Javeriana.

No recuerdo muy bien cuando fue que empecé a oir de Johann la nocidn de ‘Pajaro’. Eso si fue
mucho antes de que escribiera la obra. Recuerdo, por un lado, que a la gente arrogante y mala
leche les llamaba ‘avecitas’. A esas otras personas, leves, medio morrongas, con caras de yo-no-
fui, medio atembadas pero brillantes, sofiadoras pero realistas, les llamaba pajaras; cuando yo
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hacia ciertas acciones espontaneas de avidez pero a la vez de una inconsciente ingenuidad me
decia entre risas ‘mucha pajara’.

Ese término iba convertirse no sélo en ese movimiento, ideologia y modo de vivir mas placentero
gue fue para la obra en si, sino también en esa condicién que nos definia a nosotros como TIC. Al
momento en que se fue conformando como tal el grupo, Johann y yo nos dadbamos cuenta cémo
cada uno de los que haciamos parte de este grupo teniamos algo de pajaros... ijen realidad todos
somos muy pdjaros!! Y eso fue para mi lo mds bonito y sobre todo gratificante de haber vivido el
montaje de esta obra que fue hecha casi que instintivamente de forma colectiva, como se haria en
una colmena donde todos cumpliamos una funcién y trabajabamos en pro de todos.

Desde mi trabajo de direccion de arte quedan muchos aprendizajes, algunos desaciertos que
todavia siguen siendo inquietudes personales propias del oficio que estoy sembrando; el hecho de
aprender a defender tus ideas pero también a escuchar la de los demads, aprender a hacerle
embudo a todo y plasmar plasticamente eso que la imaginacidn a veces no deja de forma sencilla,
orgdnica, constitutiva pero no auténoma. Lo clave para mi fue el didlogo con la obra y con el
grupo, y creo que eso con tropiezos propios de un conjunto de personas, se logrd. En ultimas lo
mas valioso que quedo de todo el proceso de creacién y montaje colectivo fue la amistad, lo que
aprendimos de cada uno, y lo que supimos que éramos capaces de hacer si le metiamos toda la
ficha y el amor posible a ese arte de accidon, de gesto y movimiento, que convoca, que reconoce al
publico a la vez que hace que este se escrute a si mismo.

Felipe Correa (Pipe) El Pdjaro.
Actor de la Escuela del Teatro Libre de Bogota.

Cuando Johann me llamé para el papel del Pajaro, llegué al salén 606 de la Universidad

En

Javeriana de Bogota a las seis de la tarde de un martes, sin saber absolutamente nada del
proceso que se habia llevado a cabo para escribir la obra. El equipo de trabajo ya estaba
conformado y Johann me resumié en diez minutos, con un lenguaje bastante “calefo”,
sobre qué se trataba la historia de “lLos pajaros-mojiganga de la palabreria”.
Arriesgdndome bastante y sin haber leido la obra, senti que me habia convencido de
trabajar con él. Le dije: De una vamos a hacer esta obra. Desde ese dia empezamos a
ensayar, a encontrar el lenguaje de la obra, a escucharnos entre todos; realmente nadie
era mas que nadie, como suele ocurrir en muchos grupos o companias de teatro. Todos
éramos iguales. Algunos con mas experiencia en el teatro, otros con mas experiencia en la
literatura, en las artes pldsticas, en la musica, en la biologia y finalmente en el video. Nos
fuimos nutriendo unos de otros, para lograr tener después de unos meses un buen
espectaculo, que a mi manera de ver todavia se podria depurar un poco mas, aunque esta
bastante pulido.

cierto momento del proceso me di cuenta que por la inexperiencia del director era
necesario que hiciéramos todos juntos unos ejercicios actorales para el beneficio de la
obra, para encontrar ese lenguaje cdmico que queriamos. Asi que empezamos a hacerlos.
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No sélo proponia yo, todos durante dos semanas propusimos distintas cosas que nos
hicieron encontrar aun mas los personajes y la comicidad de la obra, también hicimos otra
cosa que para mi fue fundamental: pusimos a Johann contra la pared y le dijimos, vamos a
acortar esta obra, vamos a quitarle texto porque esta muy reiterativa, Johann no queria,
pero si no fuera por los grandes cortes que le hicimos, cada actor a sus escenas, la obra
hubiera sido un fracaso de dos horas y media.

Otro punto que toca mencionar es la importancia que tuvo la musica en la obra. Nosotros

Al

estuvimos haciendo la musica con instrumentos de juguete y estos nos ayudaron a
encontrar parte del lenguaje que queriamos, luego llegaron los excelentes y talentosos
musicos de “Monsieur Periné” y convirtieron nuestros balbuceos musicales en musica y
ahi se termind de encajar el esqueleto de la obra.

momento de presentar la obra ante el publico, este nos respondié mejor de lo que
esperdbamos, se reian a carcajadas, nos compraron mas funciones, tocd hacer una
funcidn extra. Pero esto no era porque si, pues tuvimos una rigurosidad al ensayar, al
calentar como grupo todos los dias de las funciones y de los ensayos, y al tener tiempo
para maquillarnos. Ademas de la gran ayuda de ciertas personas que nos apoyaron al final
del proceso de los Pajaros: Mate, Katy, Nataly y Laura. Y los que estuvieron
acompanandonos espordadicamente, pero al final se volvieron indispensables: Rozo vy
Pacho. Y bueno, los que estuvimos desde el principio: Mayra, Johann, el pecoso, Ulima,
Sebastidn y yo

Ademds de la obra “Los Pdjaros” empezamos a formar el TIC, es decir Teatro Impulso

Colectivo, un grupo de jévenes con distintas formaciones sobre todo artisticas, que
queremos hacer teatro y cine juntos. Esto personalmente me pone feliz y me permite
creer que en un futuro nos va a ir muy bien, sin depender de nadie, poniendo en escena o
en la pantalla nuestras ideas, nuestros sentimientos, nuestras sensaciones y nuestra
colectividad.

Fundamentalmente creo que “Los Pdjaros” fue nuestro punto de partida, nuestra primera

experiencia y espero que a partir de este punto empecemos a hacer mas, a formarnos
mejor y a tener otros temas en cuenta que ayudaran a conformar el grupo. Con estos
temas me refiero a todo lo que tiene que ver con las finanzas, para poder pensar que no
vamos a hacer las cosas con las ufas, sino con una comodidad y una estabilidad
econdémica.

Laura Medina Apoyo creativo
Biologa de la Universidad de Antioquia.

Tuve la oportunidad de presenciar el detrds de escena de “Los Pajaros” el dia de su cierre en
Bogota. Logré ver como era todo ese proceso del maquillaje, el vestuario, las conversaciones de
las funciones anteriores, el cansancio y las ganas.

Cuando la obra comenzd vi como se iban dibujando las jaulas alrededor de cada uno de los
personajes. El Mago encerrado en su creencia del No, la reinita atrapada en un cuerpo hermoso, el
payaso demasiado ocupado en ser todo menos él.
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Pensé entonces: ¢ Cudntos barrotes le he colocado a mi jaula?

A medida que va avanzado, el Pdjaro logra que cada uno de ellos escape de la jaula que habia
construido durante sus vida, imagino que al comienzo es dificil, soltarse de todo eso a lo que uno
se aferrado con todas sus fuerzas.

Mientras todo esto va sucediendo ocurren situaciones que te hacen reir, relajar, y justo cuando te
encuentras mas despreocupado, Zas!

El pajaro abandona su personaje y te cuestiona: ¢ A dénde quieres llegar con tanta prisa? ées acaso
la meta mas importante que el camino por recorrer?

Ese final me sacudié fuerte, tanto que le pedi a Johann que me enviara el texto para compartirlo
con alguien que ha sido consumido por el tiempo. Cuando se lo hice llegar, me dijo que le habia
dado muy duro, que no era justo.... Pero yo sigo creyendo que es mas justo vivir con pasion y
corazon que llegar exitoso a ninguna parte.

Natalie Potdevin Franco (Taly) Diserio de Vestuario.
Estudiante de Artes Plasticas de la Pontificia Universidad Javeriana, Cali.

Para mi “Los Pdjaros” ha sido una experiencia Unica que me ha hecho crecer tanto como persona,
como laboralmente. El hecho de que fue una de mis primeras oportunidades de hacer un
vestuario para una obra, es algo que se queda grabado en la memoria. No es algo facil, siempre
hay momentos dificiles como los tiempos limite de entrega y el pequeio detalle que todo toca
mandarlo o pedir: las medidas de los actores por teléfono, ya que todo el grupo estd en otra
ciudad. Hay muchos momentos dificiles y estresantes donde se cree que lo Unico que deseas es
tirar la toalla, pero todos esos momentos valen la pena. ¢Por qué?... Porque no importa qué tan
dificil sea el obstaculo si tienes gente a tu lado con la expectativa de ver el trabajo terminado, con
ganas de ya podérselo medir, gente que te dice: nosotros también estamos trabajando y vamos a
sacar esto adelante, gente a la que quieres y apoyas. Es entonces cuando todo vale la penay en el
momento en que ya todo estad hecho y puedes ver esa sonrisa de satisfaccién que habias anhelado
tanto. Te das cuenta que al principio empezé como un reto de captar una idea pero que en ese
preciso instante se convierte en una meta cumplida, para mi ese es el momento mds maravilloso y
magico que puedo desear.

Todo empezd con una llamada de Johann, un guidn larguisimo para leer (que con los meses se fue
recortando) y un papel junto a un lapiz. Pienso que para que el vestuario quede acorde y
apropiado, es necesario captar lo que la direccidn esta imaginando sobre éste, por lo cual me era
necesario oir a Johann describir lo que queria. Sin él a mi lado probablemente sus pensamientos
plasmados en letras abrian sido plasmados por mi en imdgenes totalmente distintas a las que
salieron, y probablemente no llenarian las expectativas de lo que se buscaba. Luego de eso fue
vital el apoyo de mi madre, sin su paciencia y sabiduria las cosas no hubieran salido tan bien, ella
me ayudo a coser y buscar todo lo necesario para hacer los vestuarios de manera mas rdpida y
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facil, optamos por utilizar ropa ya hecha y adaptarla al molde y semejanza de mis disefos,
también fue de gran ayuda al llevar y traer los vestuarios cuando era posible para que se los
midieran y luego poder mejorarlos, ella siempre ha sido una gran compafiera a la hora de coser.

Rafael Sus (Rafa) Asistente a cinco funciones. Asesor Juridico.
Abogado. Rafael Sus Abogados.

COMENTARIOS SOBRE LA OBRA DE TEATRO LOS PAJAROS

Espacio interesantisimo para hacer un pare en el agite del diario vivir. La obra invita a hacer una
reflexion sobre lo que somos y acerca de cdmo nos comportamos a lo largo de nuestra vida.

La exuberancia y belleza que inicialmente muestra la reina que abre el show contrastan con el
estado en que se convierte luego de “estrellarse contra el mundo”, y de aterrizar en la realidad.
Esta ultima es explicada por un pajaro que intenta mostrarnos que mas que cuerdos, SOmos unos
locos que nos la pasamos “pajareando”, imaginando cosas y “pintando pajaritos donde no los
hay”.

Un mago que hace las veces de profesor, quien envalentonado conquista a la reina, creyendo ser
su amor, para finalmente despertar y darse cuenta de que su suefio no es mas que otro “pajazo
gue se echa para conquistar su magico mundo, como una manera de abstraerse de la
realidad que le toca vivir. iEse si que le hace honor a la mojiganga de la palabreria!

|M

menta

Y el payaso histridnico que con cada intervencion nos roba una sonrisa y la mayor de las veces una
carcajada, con su mamadera de gallo termina parodiando a los demas personajes y también la
explicaciéon de la realidad misma.

En fin, todo un refresco para el alma y una calma para el espiritu, la dramaturgia de Los Pdjaros
combina humor en todas sus manifestaciones, filosofia, historia, psicologia, sociologia, poesia, arte
y mucho mas, y provocan en el espectador ganas de volverla a ver, ya que como ocurre con las
buenas peliculas, siempre se aprende y queda un mensaje cuando uno se las repite.

Al fin de cuentas, inada en el mundo es real!

Camilo Parra (Cami) Clarinete, Flauta, Melodica. Composicion.
Estudiante de Musica de la Universidad de Los Andes. Vientos Monsieur Perine.

Cuatro actores son coémplices de la noche, juguetones, creadores de emociones, de sentimientos,
de sensaciones, de reflexiones... Sus ritmos, siempre precisos, siempre encantadores, sus palabras
y gestos, sus emociones, danzan al compas que marca la danza de la flauta, el violin, la guitarra, los
tambores. La escena se ilumina al ritmo de la musica que llega a las tablas para acompafiar a los
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personajes en sus locuras, en sus corduras, siempre hermosas. Melodias que laten con el corazén
del publico, y un publico que alimenta la obra con sdlo existir...

Pienso que fue muy interesante conocer fuera del teatro a cada personaje y a su director, pues asi
los ensayos se hicieron mas amenos y el proceso que tuve con la obra antes de ser estrenada en
publico permitié un desarrollo perfecto para dar lo mejor en cada presentacion. Creo que fue un
trabajo grupal excelente ya que todos aportamos grandes porciones de creatividad en un
ambiente de familiaridad para que esta fluyera y diera buenos resultados mas que todo en la parte
musical. Creo que la musica de la obra, gracias a todos dio en el punto preciso y se obtuvieron los
colores y vivencias que hacen de “Los Pdjaros” una gran experiencia colectiva.

Fernando Uribe Mallarino Profesor. Primer Pdjaro. Consejero.
Actor, pedagogo, historiador y profesor de la PUJ.

Conoci a Potdevin, siempre lo llamé asi pues no sabia si decirle Yojan o Juan o
Johann. Era uno de mis alumnos en la asignatura Shakespeare y la Historia que
quien esto escribe impartia en la Javeriana hace dos o tres afos.

Inquieto, como su estatura, sus gafas y sus preguntas, Potdevin al final del
semestre, mucho mas que un buen interlocutor, era un buen amigo. Me invit6 al
estreno de Rain, un experimento audiovisual.

Potdevin todavia no llega al tercer piso y yo hace un ratico que llegué al sexto.
Buena distancia para hacer observaciones acerca de lluvias y pajaros. Rain me
dejo... dijeramos... desconcertado: Un trabajo muy elaborado, con un equipo de
colaboradores muy grande, muy entusiasmado, muy comprometido.

Luego conversamos. Yo no vi, no entendi lo que Rain proponia. ¢ Miopia? Tal vez.

No se habia terminado el ciclo de Rain cuando Potdevin se lanz6 a hacer Los
pajaros. Me paso los primeros libretos y me invitdé a los primeros ensayos. De
nuevo yo estaba un poco perplejo. Tres o cuatro meses después me invito al
ultimo ensayo general. Todo pintaba para que su propuesta tuviera buena
acogida. Los actores/personajes excelentes, buena ambientacién, una musica y
unos musicos excelentes curiosamente integrados a la trama.

Pienso que lo de Potdevin es una especie de neo existencialismo con algunos o
muchos de los ingredientes de este siglo XXI que a todos nos atafie y —-mas a
unos que a otros- nos jode el espiritu.

Fernando Uribe Mallarino

31-1-2010
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Juan Pablo Rozo  (Rox) Direccion audiovisual. Fotografia.
Estudiante de Comunicacion Social con énfasis en Audiovisual, PUJ.

Reflexién pajaristica.

Pensar en los Pajaros en este momento es mirar con alegria un proyecto que se realizé el afo
pasado y que seguramente nos acompafiard por mucho mas tiempo. Yo vine a parar al Teatro
Impulso Colectivo como por un efecto ping pong, o algo asi. Luego del éxito obtenido con el
cortometraje de Rain, Johann se la pasaba hablando con Sebas, de una obra de teatro. A mi nunca
me contd muy bien, sélo que ese era su proyecto para el aflo 2009, le habia apuntado todas las
uvas de la noche vieja a ese proyecto y queria camellarle para llegar mds lejos que con Rain, que
de pronto me llamaria por si algo, pero en ese entonces no éramos tan cercanos, nos conociamos,
nos habiamos emborrachado muchas veces hasta me quedaba en la casa de él, pero nunca
hablabamos de trabajos, cada uno en lo suyo.

Francisco, Pacho, un amigo y vecino de Johann que es bien cercano queria hacer un documental
sobre la obra de teatro, todavia no sé cuadl era el documental que siempre me menciond que lo
habia inspirado para hacer algo parecido con la obra de Johann, en ese momento sabia que
estaban comenzando a hacer los ensayos con una gente del Teatro Libre, sabia mas de la obra por
Pacho. El caso es que un dia me llamé para pedirme que le ayudara a hacer el sonido directo del
documental, que ibamos a estar en algunos ensayos, que de pronto me pediria ayuda en la edicidon
y para que me consiguiera los equipos, de alguna manera conozco a mucha gente que tiene
equipos y lo prestan, no nos cobran un peso, porque casi siempre es asi, uno de estudiante anda
siempre colgado de plata, pero bueno eso es otro cuento.

Creo que fue un sdbado en la tarde cuando conoci a los pajaros, era un ensayo en el cucurucho del
Teatro Libre del centro, me presentaron y comenzaron haciendo un ensayo donde nos invitaron a
todos, jugamos voleibol, fue divertido, rompimos el hielo de una, o por lo menos yo, no los veia
extrafios, eran buenas personas, ensayando su obra que por cierto, no tenia ni idea de qué
trataba, sélo me paré al lado de la cdmara que Pacho manejaba y apuntaba a las fuentes de
sonido, ahora que lo pienso, hubiera sido bueno haber grabado ese partido de voleibol.

Tiempo después, en vacaciones fui a ver otro ensayo, ibamos a tomar las fotos para el afiche
promocional, tenian un salén grandisimo sélo para ellos, me parecié muy chévere verlos con los
primeros intentos de vestuario, le faltaban pequefios detalles, se veian bien, el ambiente como
siempre, de camaraderia, cada uno en lo suyo concentrado y sin embargo, cada uno preocupado
por el otro, ayudandose a maquillar, parandose frente nuestro para las fotos, bombardeados por
los flashazos que les mandabamos, fue chévere, se sacaron muy buenas fotos.

Llegé el dia del estreno, primero fue en la Javeriana, vi un poco de la obra, no la entendi bien,
tenia que salir y entrar del lugar, pero las cosas pintaban chéveres, pensaba en cdmo era la mejor
forma de registrar el sonido de la obra, pero no sabia cdmo, sélo teniamos un micréfono vy
molestaria mucho si uno lo moviera por todo el escenario, esperaba que en el R101 nos fuera
mejor, alld ya habia grabado unas cosas antes.
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El dia del estreno estaba seguro que me iba a sentar frente a los actores en la primera fila, y que
ibamos a estar de un lado para el otro, grabando el voleo de los actores, maquillandose,
calentando y esas cosas que se hacen antes de comenzar una funcidn, pero Pacho me dijo que no
iba a ser asi, que hiciéramos unos cuantos planos y que nos concentraramos en hacer un registro
de la obra para tener imagenes de apoyo para el documental. El habia llevado su cdmara de fotos
y por supuesto tomaria fotos de apoyo, yo iba a hacer la cdmara y el micréfono lo dejamos fijo en
el mejor lugar que encontré para que pudiera capturar de la mejor forma el sonido, al otro dia
Pacho no volvid, le tocé irse para Honda de urgencia quedé encargado del documental, volvi a
hacer lo mismo del estreno, la funcidn no salié tan bien, hubo errores en el texto el grupo salid de
malas pulgas y tras de todo cuando ibamos a hablar en algin lado al calor de unos rones para
hacer que la cosa funcionara mejor, tenga! Nos atracaron.

Supe que Pacho no iba a volver, ahora Johann me decia que me hiciera cargo del documental, me
dio un poco de susto, no tenia ni idea de qué hacer, el que tenia todo en su cabeza era Pacho y él
nunca es claro para expresar sus ideas con tiempo, sobre la marcha se hace entender y yo no sabia
bien para donde iba a agarrar el documental, igual la estaba pasando bien, habia vuelto a ser parte
de un grupo de teatro, antes habia actuado, pero me gandé mas la cuestién de estar detras de
escena que en escena, hacia la iluminacidn, pero con nosotros el R101 ya tenia alguien asignado
para eso, y aun asi no me importaba, me gusta sentir esa adrenalina que se sube cuando se esta a
punto de comenzar una funcién, colaboraba en lo que podia a los actores, Sebas siempre pedia
una chocolatina Jet de las pequefias antes de comenzar y Mayra la monita, era chévere la energia
gue se sentia, salir a mirar si habia mucha fila, quién era conocido, buscar a los musicos, esa
angustia que se siente antes es muy chévere, todo pasa muy rapido y hay que estar bien
despierto.

Cinco minutos antes de comenzar Johann me cambié lo que tenia que hacer, ahora queria que se
hiciera un registro de la obra, para hacer el documental y un video donde se mostrara toda la
obra. Mierda! Y mil veces mierda, ahora tengo que pensar en como hacer para empatar todos los
planos que he tomado, ya no eran tomas de apoyo era toda la obra igual lo hice, puse un dia una
camara en un lado, luego en el otro, y esperar que en la edicidn todo saliera perfecto, se acabd la
temporada, tuvimos lleno total, me sentia feliz, nos salian bien las cosas.

Ahora entraba a la universidad, tenia muchas materias y trabajos que hacer, la edicién fue dificil,
no tenia casi tiempo y los movimientos de los actores no me empataban como querian, se paraban
en diferente angulo frente a la cdmara en cada toma, miércoles! Ya me sé bien de qué trata toda
la obra, nunca me lef el guién pero en las siete presentaciones me aprendi casi todos los didlogos,
sabia cuando se equivocaban, cuando improvisaban, todo lo sabia, pero en el video eso no me
cuadraba, las cosas a veces cambiaban, de ritmo de ubicacién, hasta el sonido, que Mayra me
ayudaba a tener el micréfono, no salié tan bien, a veces subian mucho la voz, a veces la bajaban
mucho, igual se podia sacar algo bueno, habian muchas imdgenes bien logradas, eso me tenia bien
contento.
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Nos fuimos a Cali, el video me tocé acabarlo pronto, un poco de afan, pero habia quedado bien, se
veian bien, tenia muchas ganas de ir a Cali, todo el mundo habla de Cali, la mayoria hablan bien,
YO no conocia, pero me moria de ganas, y alla llegamos, nos fue bien, las presentaciones salieron
mejor que nunca, la escenografia habia cambiado y se veia mucho mejor, me dio mucha piedra no
tener como grabar las funciones, el teatro era perfecto y el registro de la obra hubiera salido
mejor, pero nada, no se pudo hacer nada, apenas tome fotos, buenas fotos eso si, pero me quedo
la espinita del video, Cali tiene su energia especial, aunque no fueron los espectadores que se
queria fue chévere ver que los que fueron salieron contentos.

El grupo estaba mdas compadre que nunca, y somos un buen grupo, el TIC no pelea, no jode y la
pasa bien, todos son muy talentosos, ojala sigamos llegando lejos, el teatro es una gran pasion,
estar con los pdjaros me sirvié para darme cuenta que yo quiero seguir con las artes, no sdélo en el
trabajo creativo, sino detrds de todo ese entramado logistico que es el que hace que el acto
creativo salga bien, sin fallas, para hacer algo por el mundo y por nosotros.

Katy Franco (Madre) Directora Administrativa.
Educadora. Directora del Area de Educacién y Cultura Comfandi, Valle del
Cauca.

"Desde siempre me ha gustado el teatro como actriz y como espectadora, pero haber participado
como productora y administradora para que este proyecto se llevara a cabo me llend de gran
satisfaccion. Cuando lei la obra por primera vez me sorprendio, la encontré diferente,
innovadora, queria saber cdmo impactaria al publico, cudles serian sus reacciones. Esto me llevo a
entusiasmarme y querer impulsar la idea para llegar a verla en escena.
Ver como un joven escritor evolucionaba en su formacién, adquiriendo el rol de director,
exigiéndose competencias de manejo de personal, coordinacidn, mando, con una gran dosis de
conviccion, cémo los actores se iban transformando dia a dia creyéndose su papel,
sintiéndose y metiéndose en los personajes hasta llegar a identificarse con ellos, aun siendo
inversos a sus personalidades, vestidos disefiados con esmero y gusto, creatividad y recursividad
solo propias de una mujer fresca y arriesgada. Un grupo joven pero
profesional, alegre pero responsable, cumplian con entusiasmo las diferentes circunstancias,
afortunadas y desafortunadas pero todas positivas para el aprendizaje, hicieron para mi una
experiencia inolvidable que terminé de maravillarme cuando tuve la oportunidad de
ver noche tras noche un publico encantado, cada quien entendiendo la obra de formas diferentes
y repitiéndola varias veces para encontrar mayores mensajes. Uno de mis mayores jubilos fue el
haber podido iniciar este grupo de emprendedores en el tema de la industria cultural, pasar del
ejercicio y el gozo que producen las tablas, a hablar de finanzas y administraciéon, promocion y
mercadeo, ingresos, egresos y punto de equilibrio, de cdémo conformarse como empresa,
legalizarla y formalizar su labor como un proyecto de vida sostenible y rentable. Si mas
empresarios tuviéramos la visién del futuro que nos espera promocionando el arte muchos mas
gozariamos de este éxito." Katy
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Padre Luis Alfonzo Castellanos S.J. Mentor

Decano del Medio Universitario, Facultas de Ciencias Sociales, PUJ.

Johann
Sefior ilustre aqui van mis palabras.

Doy cuenta de la funcién de preestreno tenida en el Auditorio Felix Restrepo, el 22 de Julio del
2009. Una oferta gratuita del grupo en la funcién cultural de Inicio de Semestre de la Facultad de
Ciencias Sociales

Desde varios meses antes Johann y su grupo lograron hacer de la Universidad un espacio escénico
no el mejor, el propicio. Varios intentos de grupos y de creaciones en teatro desean tener EL
escenario y las condiciones dptimas para hacer teatro y perecen en el intento, en un campus sobre
explotado y con espacios reducidos para el arte. Ellos hicieron de los salones de clase y los espacios
de la Universidad el lugar para confabular la creatividad y releer su realidad. Al estilo de “Teatro R
101", surgido en los salones de Clase de la Universidad de los Andes o de “La Candelaria”, surgida
en su momento en la periferia de la ciudad dan cuenta de un proyecto vital que supera lla
precariedad espacial y los condicionamientos logisticos.

Para mi fue igualmente placentero saborear la integracién musical realizada por Johann de Mr
Periné; la ambientacién musical logré un espectaculo mixto y arménico que da cuenta de una
integracion, convocacion y armonizacion de las expresiones artisticas y al mismo tiempo de la
permision de otros recorridos e intromisiones.

La obra como tal fue esa noche un espectaculo en calidad dramatica, por la interpretacion de los
actores, su cualificacion fisica e histridnica, como la familiaridad con sus personajes. El libreto en su
escritura suscitd una experiencia fina, filosofica, alegre y estéticamente armonica. Una obra en la
cual una de sus caracteristicas es el manejo del lenguaje, el juego simbdlico a través de formas
verbales y de recorridos misticos y metafisicos. “Los pajaros” reinscribe desde la ciudad
contemporanea y un “locus universal” los cuentos de hadas y los relatos modernos de farandula.
Aborda aquellos elementos fantasticos presentes la imagineria clasica de occidente y los recorridos
sapienciales del siglo presente sin la pretension de una sabiduria milenaria. Desde las tensiones
ordinarias y las busquedas contemporaneas dio cuenta de lo perenne en las blsquedas profundas
de sentido de cualquier grupo humano.

Cordialmente.
P. Luis Alfonso Castellanos, S.J.
Decano del medio - Facultad de Ciencias Sociales

Pontificia Universidad Javeriana
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Santiago Prieto (Santi) Composicion Original. Guitarra y violin.
Estudiante de Ciencias Politicas y Musica, Universidad de Los Andes. Guitarra,
violin y voz Monsieur Periné.

Reflexién sobre la composicion de la musica

La primera impresion que me produjo la obra fue la sencillez. Si no de las discusiones
filosoficas que contiene, los asuntos que critica y el mensaje que pregona, si de los
personajes y de la escenografia. Un payaso, un mago, una reinita y un pdjaro y cuatro
jaulas con una especie de ventana producian una sensacién general de espectaculo
infantil o circense. De modo que la musica debia ser compatible con esta sensacidn
primordial que me produjo. Al principio, consideré que la musica podia ser sélo musica
incidental que acompafiara y reforzara las distintas emociones que despliegan las
diferentes escenas. Musica que se hiciera con las melodias de un violin o el
acompanamiento de una guitarra para ayudar a inyectar mas vida a las escenas. Pero la
verdad es que quedaba corta la instrumentacidn para acompafiar en vivo al espectaculo y
dificil la ejecucidén unipersonal de dichos instrumentos. Se incorporaron dos musicos mas.
Y con ellos, otras posibilidades timbricas, otros colores que ampliaban las posibilidades de
construir una musica mas gruesa y mas expresiva para cada escena y para cada personaje.
La instrumentacion de los temas fue la combinacién de los siguientes timbres: guitarra,
violin, clarinete, flauta traversa, melddica y percusion. Quisimos aplicar la idea wagneriana
del leitmotiv, en la cual cada uno de los cuatro personajes tuviera su propio tema, su
propia melodia que fuese coherente con el cardcter del personaje. El tema del mago era
oscuro: melodia al unisono del clarinete y violin sobre un acompafiamiento armdnico cuya
secuencia da una sensacién de misterio; el tema del payaso: una melodia pegajosa, alegre,
infantil interpretada por la melddica y acompafiada al estilo del jazz gitano por las
guitarras; el tema de la reinita era una frase marcial tocada por la flauta; y el tema del
pajaro era interpretado por la guitarra cuya melodia estaba construida sobre una
secuencia armdnica mas compleja, es decir, de mayor tensién que las demdas y era
acompanada por la percusion. Habia musica para otras escenas colectivas y también
musica incidental. En fin, la musica que se compuso para esta obra era una musica
sencilla, que fuera ejecutable durante la obra y que gozara del estatus del personaje, es
decir, que estuviera por dentro de la obra y no se convirtiera en una serie de sonidos
preparados disponibles para ser el aderezo de la obra cuando ésta fuera representada. La
musica de “Los Pajaros” actla, hace parte de la accién misma que tiene lugar en el
escenario; es musica viva, es en parte concierto y teatro, y siempre estd sometida a la
incertidumbre inherente a la interpretacion y al ritmo que impone el desarrollo de cada
funcion.
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Alejandro Santamaria (El Pecoso) EIl Payaso.
Biologo de la Universidad de Los Andes. Profesor.

Soy muy cuidadoso a la hora de escoger mis palabras. Tan cuidadoso soy, que muchas veces
prefiero quedarme callado cuando no estoy seguro de que mis palabras digan exactamente lo que
quiero decir. Cuando estdabamos en el proceso de escoger el nombre de nuestro grupo de teatro,
me quedd muy claro que la idea fundamental era formar un colectivo teatral en el que
trabajariamos como un equipo creativo a partir de un texto escrito por Johann.

Todo comenzé muy bien; mi proceso actoral comenzaba a madurar lentamente y recibia de brazos
abiertos cualquier recomendaciéon que mis compafieros hacian, ya que mi inexperiencia en el
teatro era evidente y tenia que parecer un actor profesional pues nos iban a pagar por nuestro
trabajo. Pero a medida que el payaso surgia desde mis entrafias, comencé a notar algo que no me
dejaba estar tranquilo; comencé a sentir que las criticas constructivas de mis companeros y sobre
todo del director, estaban frenando el proceso de descubrimiento de mi personaje. Me sentia un
poco como una marioneta manejada por unas manos ajenas, iUnas manos que estaban violando
nuestra idea fundamental de creacidén colectiva! En ese momento hice mi primer comentario
constructivo que luego se convirtié en algo asi como mi firma: “Johann iDeja de joder tanto la
vida!” Era entendible que el director se preocupara porque la interpretacion de los personajes
fuera acorde a sus deseos, pero una cosa era querer que el personaje tuviera una atmosfera
determinada y otra muy diferente querer que nuestra gesticulacion fuera el fiel reflejo de la

cabeza retorcida del director.

Fue asi como poco a poco fui rompiendo mi silencio y comencé a tomar las riendas de mi
personaje y de mi nuevo “ismo”, el colectivismo. Comencé a meter la cucharada en todas las
decisiones, fueran importantes o no, sélo por el hecho de proteger a la idea de la creacion
colectiva, esa idea que se convirtié en mi lanza y que también me dio pie para joderle un poco la
vida a todo el mundo.
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Epilogo

PRIMER PROLOGO A LA TESIS
-CONMOVIMIENTO-

Hacer teatro te quita la urgencia de ver la tv o de quitarte la vida. Una persona puede
reaccionar muy con embestida si este baile sagrado que son los cuerpos en puro
movimiento le resulta poco emocionante. Hacemos esto porque es nuestro modo mas
directo para entregarnos a otra persona de verdad. Porque aqui los ojos si que son lo que
mas cuenta. Asistir al teatro es hacer parte del suceso de las catdstrofes avalanchas de
sensaciones que se van apoderando de los sentidos. Hacer teatro es como jugar a ser el
diablo y al segundo siguiente comenzar a batirse contra ¢l. Comenzar por mover los dedos
en circulos distintos a los que cominmente estan acostumbrados, como si un violinista
virtuoso se apoderara de uno de repente. Y €l le contesta desde la casa del sol naciente, y ¢l
sonido reventando los timpanos, y tentarlo de una vez a volver a venir cuando apenas le
plazca, profesor diablo. El teatro es una evasion al timbre del celular, un lugar donde no se
tiene que hablar con nadie, es la incomodidad mas psiquicamente comoda, porque a uno le
talla la quietud, pero no tiene que hacer otra cosa sino presenciar un motivo, y eso de por si
es confortable. La ridicula lucha por la inteligencia activa es un disparo en la sien, aqui en
el teatro, con nosotros, te puedes relajar, que lo unico que queremos es poder hacerte reir.
Nosotros mientras tanto iremos diciendo lo que se nos vaya viniendo como por un emotivo
gesto de izar la cometa de la verdad, pues no nos gusta creer en tanta cantidad de obstaculos
con los que supuestamente, en imagenes, desde chiquitos le ponen a las personas como si
estuvieran y siempre fueran a estar sitiadas, eso es decepcionante, que sean nuestros
grandes héroes los que nos ponen esas cordilleras alrededor, solo barreras, nunca mas te
montes en la liana, te tacharan de ingenuo, o de pirata. Esos si que eran actores de verdad
verdad. El resto que podamos hacer nosotros desde esta planicie, es labor teatral, quien
hace teatro es el pirata de la tierra firme, corsario de sonrisas baratija de ornamento o de
carcajadas de muerto o de doncellas con ventolera de aventurar. Es un duelo sin muerto,

algo por qué dar la vida intentando a través de ello forjar una humanidad mas generosa y
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dispuesta a reir de si misma como catarsis, una humanidad que perdone, que no se atonte
con el pasar de los segundos, y que sepa de antemano, porque a veces parece que
comienzan a borrarnoslo del caset, que el mayor atributo de nuestra especie es saber gritar
como si nos estuvieran matando, a pesar de que la situacion pueda que no esté tan grave.
Me gustaba pintar y hacer desfiles con animalitos de plastico, pero no podia soportar la
falta de vida de las cosas quietas, necesitaba que mi necesidad de expresar algo que
conmocionara y alimentara a alguien desconocido, tuviera en si un caracter propio, que no
fuera un material, aunque éste vibre por si s6lo, pero es que por instinto me gustan mas los
seres humanos que cualquier otra cosa del universo, ellos soy yo, ellos son el medio, y ellos
dicen el mismo mensaje que oyen cada uno de ellos, todos, en todas partes. ;Qué otra cosa
mas parecida a la vida comtn en potencia que el teatro? Diran que un acto de fe, cuando en
el hueso no termina siendo sino autosalvacion. En el teatro no esté la vida, pero tampoco es
un arte. Es un acto vital, prescindible, de los mas basicos. El teatro es la capacidad humana
de reir, y la risa es el teatro, y el teatro no es la vida, pero la vida si es teatro. Es nuestra
respuesta a no tener que contestar que qué es exactamente lo que queremos decir. Sonido,
palabra, imagen y tiempo en coagulacion. En el teatro el ser de teatro no es mas libre que el
resto de los humanos, pero lo que busca no es eso, sino ser mas cantidad de personas en su
espiritu, para poder irlas haciendo todas cantar al mismo tiempo, y todo es una avalancha,
de individuos que al comenzar a creer ya dejan de sentirse tan inicos, y es un acto fraternal,
que junta, que convoca, que hace del encuentro entre los cuerpos la fiesta de la vida, de la
vida humana. Por eso hago teatro, porque me permite sentirme mas vivo y menos yo. Estar

todos, yendo juntos.

Este es un capitulo especialmente dedicado a continuar con el prélogo de esta compilacion
de escritos. Trataré de tocar la tematica de abordar la expresion teatral desde la ética propia
humana en reemplazo del espectador patologico sobre el que tantas veces se ha trabajado.
(Comienza a sonar como si fuera a decir mentiras, no es cierto?... tengo esa mania. No, es
una mentira, no es del caso engafarse. Los seres humanos somos fascinantemente
pasionales. Esta caracteristica también es agresiva, pero como hacer para que esa rudeza no
afecte las verdades ajenas. Creo que las personas debemos quitarnos tanta coraza
preventiva frente a las afrentas, y en la medida que no nos ofendamos tanto, vamos a ser

menos susceptibles a las ofensas. Ahi el terminajo de verdades ajenas no serd tan fragil y
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condenatorio hacia nadie. El hasta aqui me dejo joder, deberia estar mas cercano a nosotros,
y cuando nos lo perturben saber perdonar porque ese maldito error lo cometemos todos con
una muy alta frecuencia, pero nada de eso, nada de nada, nos puede alcanzar para
arrancarnos a matar. Por eso en Los P4jaros hacemos una parodia de eso. Porque no hay
arrebato de las ideas ni de la virtud ni del talento ni de la idiotez que valga para aceptar que
otros puedan decidir por nosotros. Por mas perdidos que estemos a nadie se le puede quitar
la voz, y por eso denunciamos la democracia, sea autoritaria o democraticamente enferma,
porque uno sélo manda a callar a los demas y termina haciendo todo a su antojo, mientras
que los otros siguen creyendo como bostezos que el que esta ahi arriba los esta
representando, y eso es una mentira. En realidad no estd haciendo nada por ellos, y ese no
es el problema mas grave, sino que ellos siguen creyendo por encima de cualquier cosa al
modo de un idolo, y no hay nada peor que seguir esa vanguardia. Qué podria decir yo, que
la conformidad social me da rabia, que la cosa social no me resulta igualitaria, y que la
musica nos une mas que las palabras, sin necesitar ninguna autoridad que lo reafirme
porque eso todos lo sabemos. Somos pasionales, por naturaleza y origen, esa es nuestra
naturaleza, lo cual dista mucho de la ambicion. Hago esto para que me oigan todos y asi se
animen a dejar oir sus voces hasta que cantemos todos juntos, nada mas me importa, nada
mas anhelo, sino que cantemos todas las personas una misma cancidon compuesta por los
cantos distintos que nos sepamos todos desde el hogar mas ancestral y luminoso, donde nos
conocimos y prometimos volvernos a ver. Quien quiera hacerse cargo de mi diatriba contra
el mal humor, que tome los trastes. Este es un circo, ;coOmo mas podria hablarte?, si no es
con la alegria que proyecto al firmamento y auguro para el resto de la especie a la que
pertenezco, es mi tribu, la voy a poner a cantar, no me digas que haga otra cosa, le podria
dar frio y caer en un momento que no puede llegar a creer verdaderamente en nadie mas.
Salen los que actuaron, qué conmocion, jcon qué tan poco nos tenemos que confortar!

Adentro: brilla.

Un gran teatro técnico que nos apodera de la posibilidad artistica de crear algo nuevo. Este
serd el réquiem a la obra magna, sepultaremos el lugar comun del todo estd dicho, hoy es
un gran dia y tenemos el honor de levantar ya mismo el telon para usted. Esa manera de
gotear como si nos estuvieran asfixiando ya dejo de parecernos una buena mentira para

postergar el estilo que nos retruena por las venas, dejamos de llorar de la sed que nos hacia,

140



tuvimos que ponernos en carrera y hoy llegamos de nuevo ante el publico después de ser y
vencer a jack el destripador. Tengo ganas de bailar contigo, me muero por hacerlo, déjate
de chales y oprime el boton. Hay personas con las cuales jamds podriamos hablar, hacer
funcion para el ejército me parece calumniarnos, colgar en la escuela un cristo dejo de estar
de moda, pero ahora el madero es de quien la tenga mas de palo, y eso simplemente no lo
puedo soportar. Si vienen es para burlarse, dandose cuenta que los estamos matando y
volviendo a revitalizar, y como mufiequitos diabdlicos eso también les produce influjo de
risa en sus fauces, con las que muerden nuestras mas sinceras y amistosas lianas de amor y
libertad. Esta es la actividad que asumen los enamorados, para los que no hay escusa para
que no conteste el teléfono a estas horas, para los que se consumen a si mismos para que
nadie los venga ni a fumar ni a toser tan en la cara. Con el TIC lo que intentamos es que las
personas se diviertan un poco mas frente a lo acartonada y entonada voz que ha cogido en
los ultimos afos la profundidad de la cultura. No somos eruditos ni aspiramos a serlo.
Tampoco cirqueros aunque eso si que nos gustaria serlo. Somos invasion de coral,
antimaquinas del estilo, roncadores de la roca de las aves, inmanentes miopes, adoradores
del sonido estallado, desfigurados del besuqueo, aleluciernagas, tamborileros, forzados y
caracolos, despiertos por el silbido del café. Me queda muy dificil escribir de lo que sé que

tengo que escribir. Hago conmovimientos, asi, nada mas.

JP.F.

09-09-2009.
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Escena 1.

El Mago:

LOS PAJAROS

(Mojiganga de la Palabreria)

Dedicada a Napoleén Franco Armenta,
un alquimista de las variables

sustancias humanas.

(Escenario negro. Cuelgan del techo redes que simulan una jaula dentro de la cual
sucederdn las acciones. Esta textura contrasta con espacios abiertos enmarcados por
recuadros de distintos tamafios que penden de las redes, los cuales servirdn para fijar la
atencién sobre el gesto durante la representacién, a manera de vifietas).

(Penumbras. Entran todos los personajes a escena. Se ilumina, uno por uno, sélo durante
. ., L -

su monélogo de presentacién, a manera de prologo de la obra. La miisica acompafia

afirmando con distintos instrumentos y melodias, los caracteres de cada personaje).

APARECE EL MAGO. Viste un traje rustico café, pesada capa negra y gorro de
duende. Se mueve cansado, sin muchos animos. Pronuncia un rezo-canto que
suena a africano. Suenan instrumentos de timbre bajo y lGgubre. Cuelga de su
cuello un collar de amuletos y hace movimientos ceremoniales de ritual oscuro.

(Rotundo. Increpante). iInterrumpe por fin el sélo batir de ecos, cuenca oscura
solitaria, que atn rehdsas mostrarme con claridad tu alcance! Desctibreme, noche
cerrada, cocuyos en el aire que me digan hacia dénde ir. iMe he rendido a tus
pies! He seguido todos los anuncios que cre{ me mostrabas. iAhora dame lo mio!
(Pausa). iNada! iAdn no veo nada! Ha pasado mucho tiempo y todavia no logro
ver qué tan profundas son las tinieblas de tu templo. (Pausa. Ansioso). iOigo
ruidos! Los oigo y te sé detrds de ellos... iPero bien podrias estarte burlando!
(Desesperado). éiNo te das cuenta que por seguirte, magia negativa, ya de todo lo
demis me he olvidado!? Engafio a todos al decirles que me has dicho secretos,
ipero es una mentira! (Pausa). Te intuyo ahi, oscuridad innombrable, ipero dudo!,
después de tanto tiempo, de que en verdad seas algo... iTe invoco, fuerza del
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La Reinita:

El Payaso:

NO, porque estas a punto de perder a tu mas devoto seguidor! (Grita como un
trueno su rezo-canto, con mucho dolor).

APARECE LA REINITA. Lleva un vestido amarillo muy elegante, aunque un poco
recargado, y altos tacones rojos. Esta radiante de alegria. Hace un espectaculo de
si misma. Suenan instrumentos de timbre agudo y festivo. Interpreta el acto de
concursar y ganar un reinado de belleza de importancia mundial, con exagerada
gracia y contorcion. Se corona a si misma.

(Euférica. Precipitada. Confidencial). iGracias! iMuchas gracias! iEste es el
momento més feliz de mi vida! (Suspiro). Nosotras, las mujeres, nos pasamos los
dias preguntdndole al espejo si realmente somos bonitas o feas... Si tenemos
gracia, o si nos vemos desalifiadas... Si nos miran al pasar, o si nadie voltea
cuando llegamos. (Suspiro). iEs un gran dilema existenciall... ser o no ser bonitas...
(Atraviesa el proscenio con autosuficiencia). Por eso yo estoy tan feliz... iPorque el
mundo se ha encargado de confirmarme que soy bonita! iHermosa! iLa mas
bellal... Porque ahora... SOY reina. iEso nadie me lo podrd quitar! (Pausa).
Nunca més despertaré ansiosa, pensando... qué eres?, cquién eres? (Con desdén).
Porque muchas dirdn que simplemente son mujeres, o madres, esposas, amantes,
profesionales, inteligentes... o hasta bonitas. Pero a uno siempre le queda la duda
de si eso en realidad sea SER algo... (Prepotente). En cambio yo... Reina... ¢Qué de
irreal puede haber en eso?... iEs como si entrara en una nueva dimensién! iYa no
tendré que soportar mds el tormento de mis preguntas filoséficas!... (Suspiro).
iSoy! iSoy reina! Desde hoy, y para siempre... soy y seré REINA. iLa Reinal!
(Alza sus brazos con voluptuosidad, marcando el punto ciispide de su entrada).

APARECE EL PAYASO. Viste un overol negro con pepas rojas, camisa roja y nariz
de payaso. Camina vacilante, unas veces brusco y otra muy cauteloso en sus
movimientos. Suenan instrumentos de timbre cOmico y circense. Actla
compulsivamente varios papeles distintos uno detras de otro, elegidos segin la
imaginacion del actor, como por ejemplo: amor de ascensor, lecn con sarna o
sauce lloron. Se esfuerza al maximo por lograrlos, pero siempre queda insatisfecho,
y pronto cambia a otro.

(Esquizofrénico). iNo me creeran! iClaro que no me creeran! Podria convertirme
en una méiquina que reprodujera todos los caracteres, personajes, situaciones
posibles, iy ellos nunca me creeran...! (Pausa). iDesdicha la mia! (Crisis nerviosa).
De tanto desdoblarme en otros distintos he perdido ya cualquier tipo de raiz que
signifique un yo... Pero al contrario de lo que se podria pensar, no es libertad lo
que cosecho de esta insustancialidad del caricter... (Perturbado). Me siento
perseguido por mis méscaras, icombatiéndolas!, pero siempre teniendo que
adoptar una de ellas para no caer definitivamente convertido en ¢...> (Suspira.
Pausa). Cigiiefia o bombardeo aéreo, viento o pared, galera o pirdmide... a cada
palabra suelo voltear a mirar... Porque soy todo el entorno, cada uno de sus
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El P4jaro:

Escena 2.

El Mago:

objetos, poseo cada emocién y cada circunstancia... Me llaman desde todos los
lugares, y a cada voz distinta me apresuro a contestar (Muy angustiado). iPayaso!
iPayaso! éCual era tu nombre? (Termina con una mueca sumamente desencajada, tras
una especie de crisis nerviosa,).

(Breve pausa. De repente El Mago, La Reinita y El Payaso repiten al mismo tiempo
cada uno algin fragmento de su monélogo de presentacién, causando un corto momento de
estruendo y caos).

APARECE EL PAJARO. Viste un frac blanco muy pulcro y elegante, y mascara con
pico de pajaro. En vez de caminar, monta algun tipo de artefacto o vehiculo de
ruedas. Es un hombre mayor, con delicados y elocuentes ademanes de ave. Cierra
la escena hablando directamente al publico, concluyendo con gran espectacularidad
y confidencia.

(Aturdido). Palabras, palabras, palabras, ipalabras! (Cesa de tajo el ruido de los
demds). iDe todas partes salen palabras! (Pausa. Con desenvoltura y tono neutral).
Por este motivo, la Mojiganga que aqui tenemos el honor de presentarles, no es
mdas que una risuefia oda a la Palabrerfa... un fenémeno del que todos somos
victimas, y nadie parece poder dejar de formar parte... (Pausa). Asi que... isalud
por las palabras!, y aqui estdn Los P4jaros...

SALE LA REINITA, EL PAYASO Y EL PAJARO.

(Oscuridad).

APARECE EL MAGO. En el mismo lugar donde estaba anteriormente. Reza su
ritual con demagogia de brujo y cientifico fuera de sus cabales. Susurra conjuros
incomprensibles.

(Impetuoso). iInstante! iParadéjica linea recta que atraviesas el horizonte como
una espada! ..Siniestra afirmacién que desgajas el tiempo y el espacio...
iTorbellino Instante!  Permiteme mirar por tu dnico ojo, donde no ocurre
sucesién alguna... (Breve rezo-canto rotundo). iFuente estricta que develas la
verdad, en medio de la relatividad desquiciante de la pura posibilidad, ddndose en
divergente estallido!  iInstante!  iSélo consigo alejarme de ti, al intentar
nombrarte!
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

ENTRA EL PAYASO. Revolotea por el espacio con prisa, actuando de avion de
acrobacias. Hace ruidos de motor, hélice y viento pasando.

(Sorprendido y alarmado). iLlegas al fin! iTe esperaba! iDevélate Negacién
magnifica! iMe hundiré en tu oscuro y nunca mas dudaré de tu poder! (Se pone de
pie, a la expectativa).

(Como un avién pasando). Nfififiiiiiiiaaaaaaaaaaaahhh (Hace una pirueta de acrobacia

cerca de E1 Mago).

(Aterrorizado). iAy, no!... iNo eres td! {De dénde salié éste?... Aqui, donde nada
pasa porque el silencio suena... iInstante! iInstante! iLibrame de este maleante!
(Se esconde acurrucado en un rincén).

(Con voz nasal de radioteléfono). iAtencién! iAtencién! Prototipo vagabundo al
aparato... Sobrevuelo el lugar donde nadie se encuentra con nadie...
(Dramatizado). iY he interceptado denso ruido de voces!...  iCambio!

iValor! (Yendo al encuentro de El Payaso). iAlucinado! iLoco! iV4yase con su ruido
a otra parte! (Cascarrabias). iInterrumpir mi momento intimo con la verdad,
saltando y gritando como un mico enjaulado!

(Eludiendo a El Mago). iBase! iBase! iLos he oido de nuevo! (Pausa).

Nfffiiaaaaahhhh... Estoy tras su pista.. (Lo wve). iLocalizado! iLo tengo
localizado! iBase! (Disparando). iTra-ta-tatatata-tata-tata-ta!

(Pausa. E1 Mago, burlén, le hace el juego de esquivar los disparos lentamente. E1 Payaso
queda quieto, un poco desconcertado).

(Lo sacude). iEy, ey, ey, ey! {Anda perdido... Piloto...? (Pausa. Con angustia). ...No
queda nada... iYa todo estd echado a perder! (Irritado). ¢iSe da cuenta de lo que
hizo!? (Lo toma intenta agarrar por el cuello).

(Adopta de repente el papel de una bestia salvaje enfurecida. Lo ataca rugiendo).

iIUAAAAAAAUUUUGGGGGGRRTTRHHHHH!!
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

(Huye espantado. Cobarde, pero sarcdstico). iAy! iAy! iNo tengo nada! iEstoy libre

de culpa! iLa muerte no!

(Con naturalidad). Uuuyy... pero se la tomé en serio... (Ilusionado). éCierto que lo
hice bien? {Cierto que parecié de verdad? ¢iCierto!? {Cierto que si? (Vuelve a
hacer una mueca de bestia salvaje).

(Desconfiado). éiQuién es usted!?

iTodo!... iElefante y hormiga en un mismo cuerpo! (Orgulloso). iY a la vez!
iFijese! (Intenta caricaturizar ambos papeles al mismo tiempo).

(Hace una pataleta). iAch! ...iQué detestable manera de importunar la suya! Justo
cuando més cerca me senti de mi venerada Oscuridad... (Se desespera). iNo, nol...
se ha consumado el Instante... iya nunca més podré...!

(Lo interrumpe, con inocencia). iTambién puedo ser la luz! iAhuyentaré las
tinieblas de forma inmediata! iDéjeme mostrarle! iLo hago muy bien! ¢Luz
artificial, o natural... la que es acuosa por la mafiana, o de la rosadita al final de la
tarde?... iO luz de vela! iTambién puedo ser luz de vela! {Qué tal convertirme en
este mismo momento en viento solar? iLe mostraré...!

(Tajante). iSilencio! (Pausa. Acongojado). ¢...De dénde salié...?

De ballenas, de tendones, de tuercas y alicates, de fugas sin sentido, de
cualquiera, del polvo... (Se interrumpe ante la expresién escéptica de E1l Mago).

(Aparte. Abatido). ...Inaudito que la existencia conspire tan brutalmente contra su
propia obra...

(Silencio).

<Y usted?
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

La Reinita:

éQué?

iSo!

diQué!?

iSol... (Pausa) ¢<Qué?... iSo!... iQueso! (Intenta hacerlo reir con muecas).

iCual queso! (Completamente desalentado). Diga cémo fue que llegd aqui... Nunca
habia visto a nadie en este lugar...

(Espontaneo). iNadando! iDefinitivamente nadando! iO cayendo a plomo como
meteorito! ..Seguro fue algo asi como una estampida de cangrejos... Pero
también pudo ser via ondas radiales... (Reflexiona). iA través de un umbral! iSi, fue
asi! iNo cabe duda!

(Desconcertado, con ironia). ...a través de un umbral... (Comienza a irse).

Siempre vengo aqui... y yo tampoco lo habia visto antes... (Pausa). iEs naturall...
Donde estamos... nadie se encuentra con nadie...

(Suena un estruendo pomposo, como de entrada triunfal. El Mago y El Payaso se ponen
alertas, ansiosos ante aquel aparente suceso insélito que viene acercdndose).

ENTRA LA REINITA. Camina estrambdticamente atravesando el fondo del
escenario. Ve a El mago y a El Payaso, deteniéndose a mirarlos lentamente con
movimientos exagerados. Notablemente alegre, se acicala de prisa, intentando
presentarse lo mas despampanante posible.

(Desparpajada). iQué alegria encontrarlos! (Pausa). Andaba por ahi...
iAventurando!... iAmo la aventura! ...ya cansada de los mismos elogios de
siempre... iQué aburrimiento! (Pausa). Comenzaba a sentirme sola... iPero ahora
los he encontrado! Seguro deben saber quién soy... La Reina, ipor supuesto!
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El Mago y El Payaso: (Amos embobados ante tal hermosura, como si su aroma los mareara

La Reinita:

Escena 3.

El P3jaro:

La Reinita:

La Reinita:

deliciosamente). ...La Reinaaaa...  ...Ipor supuestooooo!...

(Con superioridad y despotismo, aunque siempre con coqueter{a). Complazcanse y
ahéguense de admiracién y fervor al observarme. Cada curvatura de mi cuerpo
conserva la mas perfecta armonia, hasta el punto de que atin los objetos mas
vulgares se ablandan cuando me adivinan cerca. Voy dejando tras mis pasos
estelas centelleantes que brillardn por siempre, quedando como un rocio de polen
sobre todo lo que toco, asi sea con los pies. (Muy voluptuosa). Soy todopoderosa
gracias a mi inigualable belleza REAL. éMe siguen? Soy Reina... (Pausa). Reina,
como de realeza... (Pausa). Realeza, como de real... (Pausa. Melodiosa). Reina,
realeza, real... éNo es espléndido? Soy en si, EN MI', aqui ante ustedes... iNada
menos que LO REAL! (Los va llevando como un director de orquesta, con las manos
extendidas, cual si fueran dos marionetas desarticuladas). iSoy divina! iMirenme!
iAdmirenme! iiiLes ordeno que me admiren!!!

(El Mago y El Payaso salen tambaledndose cada uno hacia una lateral, después de haber
estado como hipnotizados mientras hablaba La Reinita. Se oye el ruido de que ambos caen
al suelo inmediatamente salen de escena).

SALEN EL MAGO Y EL PAYASO.

(La Reinita en el mismo lugar, ufandndose de su avasallante poder).

ENTRA EL PAJARO. Va despreocupado y contento, con autosuficiencia.

(Canturreando). iChujui! iChujui! Nada es real... iChujui! iJu, ju! iChujui! Nada

es real... iJu, ju! iChujui! Nada en el mundo es real...

iOiga! iUsted! Callese...

(El Péjaro sigue cantando impdvido).

éiEs que no oye!? iLe dije que se calle...!
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El P3jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P3jaro:

(Se le acerca lentamente). iChujui! iTuc, tuc! Sin més... Las palabras. Las palabras.
Que te tocan. Que te tocan. Si rebotan. Si rebotan. Dejan huellas por pisar...
(Canturrea). iChujui! Nada en el mundo es real...

(Impacientdndose). iQué dice! iY en mi presencia! iFuera de aqui, ave de mal
agiiero! (Pausa). Balbucea el idiota... que nada en el mundo es real... cuando yo,

aqui donde estoy... iSOY LO REAL!

iJa...! (Medio aparte). Pero si tengo ante mi a la espléndida Reinita, que anda
haciendo estragos con su coronita dorada...

iAh! iMe reconoce! Es natural... Mi fama se dispersa por el aire porque soy mas
luminosa que el dia. iAhora todos saben de mi! iSoy inmensa!

iEra de esperarse que supiera usted quién es! iSiempre lo he sabido! Es La Reina...
(Rodedndola) Y est4 contenta porque ahora est4 segura de que ES algo, después de
haber vacilado su vida entera, entre ser o no ser algo...

(Imperiosa). ¢iUsted cémo sabe eso de mi!?

iChujui! (Rie. Paternalmente). Yo todo lo veo desde arriba... Todo lo sé y nada
quiero comprender... (Pausa). Nunca més tendrd incertidumbre alguna sobre
quién o qué es... Ahora ES bella, y adem4s, La Reina. (Pausa). iSe lo confirmé el
mundo al coronarla! Usted no tiene la culpa... sélo posé, y ellos la eligieron...
iChujui! (Pausa). ¢Acaso no eran esos sus dilemas, antes de que ESTO (sefiala la
coronita) fuera puesto sobre su cabeza?...

(Caprichosa). iNo quiero seguir oyéndolo! iVdiyase! Venirme a MI con
majaderias de ese calibre... ahora que todo est4 claro y en armonia. iMala hora en
la que aparecié este engendro plumifero charlatdn! {Se quiere burlar de mi?

¢Burlar? iNo, cémo se le ocurre, su majestad!... (Pausa). Yo sélo andaba por ahi...
pajareando... ddndome cuenta que nada en el mundo es, ni ha sido, ni serd
nunca... real... iChujui!
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La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

iInfeliz! ¢Es que no me est4 viendo? La belleza ES la realidad... No hay nada,
inadal, que se le compare al redentor aroma de mis jardines. (Sefialando su cuerpo).
iEsto es Lo Real!

(Con mucha calma. La tutea). No te engafias... asi de pajara es la especie humana...
(Con prepotencia diddctica). Pero esa realidad de la que hablas, no es sino una
fantasfa... extraordinariamente vulgar, por cierto. (Pausa). Jamas nadie llega a ser
nada en realidad... La vida no se trata sino de un constante ensayo a tientas, de
un experimento infortunado, de una ilusién borrosa por la velocidad de su
pasar... iPero eso no es real, jovencita! (Pausa). Deberias hacer como yo... me
hastio del mundo por deporte...

(Quejumbrosa). iMentiras! ¢Por qué voy a creerle, si YO soy lo real?... {Por qué no
puedo serlo? (Repite su teorema pero ahora con un tono frdgil). ...Si soy Reina...
Reina como de realeza... Realeza como de real...

(Déspota). Despréndete de eso del yo...

Pero es que mi figura...

iDe-férmate! iAsume la vida como una contorcién! iSe libre!, que es mis
placentero que ser algo real.... Presuntuosa...

(Débil). iMe est4 confundiendo! iNo siga! iNo siga! iDigale eso a cualquier otral
(Se angustia). Preciso cuando crefa resueltas todas mis dudas... (Pausa). iVoces
interiores! iPreguntas existenciales! iSilencio! iNecesito un poco de silencio!

(Le habla como un encantador. Ella titubea). Yo te mostraré el silencio... Oye mis
palabras, no tengas miedo, déjate llevar... (La va envolviendo. Ella primero forcejea
asustada, pero luego va entrando en la fantasia). iChujui! iChujui! Nada importa...
Olvidalo todo... No habri calles, ni ruidos, ni preguntas, ni espejos... iSélo volar!
iChujui! Volar como un p3jaro... Sin direccién... Sin agitaciones... iLibres!
iLeves! iChujui! Sélo ivolar!, ivolar!, ivolar! (Pausa). iVen! iVen conmigo!... Te
mostraré que nada en el mundo es real... iChujui! iSélo volar! iVolar!

SALEN LA REINITA Y EL PAJARO. Con movimientos de haber entrado en un
suefio muy dulce y aliviador.
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Escena 4.

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

ENTRAN EL MAGO Y EL PAYASO. Caminan de espaldas todavia dando tumbos,
lentamente reponiéndose del desmayo.

...cqué pasér...

...me nublé de pronto...

i...una manifestacién de...!

d...otra representacién...?

iPero no recuerdo nada!

...yO apenas comienzo a...

(Se topan).

(Exaltado). éiTodavia usted aqui!?

éiDénde!?

iPues aquil... ien este lugar!

iCréame!, ...no sé de qué habla...

(Cansado). No importa.... iYa nada importa...! iPor su culpa se ha esfumado mi
momento intimo con el Instante...! (Implorante). {Me va a decir, por fin, quien es
que es usted?
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El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

(Ttmido). No sé... (Se sienta en el suelo).

¢iCémo no va a saber!?

(Pausa).

Lo olvidé hace tiempo... Soy el reflejo de todo... de todo, todo. iPero perdi mi...!

(Lo interrumpe). iEspere! (Confundido. Hablando para si mismo, hilando las palabras
bruscamente). ...al ser el hombre TODO... objeto de la pura posibilidad infinita...
termina por ser... NADA...

(Extrafiado). éCéomo...? No. En ese caso seria todo... (Pausa). Todo no es nada...

iClaro que si! Todo y nada son correlativos esenciales que se condicionan y
afirman, sin nunca negarse... La fuerza creadora del Si, hace que todo sea y nosea
a la vez... porque al ser, se estd nosiendo igualmente TODO el resto de
posibilidades positivas...

¢Qué es lo que dice...? (Se pone de pie).

(Diddctico). Mire. Mi mano estd aqui. (Pausa). Si la muevo para aci... este
desplazamiento corresponde a un impulso positivo que yo decido aceptar como
real... (Pausa). Pero para que mi mano esté ahora aqui... es necesario que no esté
en todo el resto de lugares posibles donde podria estar... cMe entiende?... iEn
cualquier otra parte! (Pausa). Con esto en claro... ahora podré pensar... que si
hubo una particula creadora inicial de la existencia... ésta se tuvo que expandir
no sélo en una linea recta, como dice la historia, sino en infinitas lineas distintas
de realidad... (Pausa). Por lo tanto en ésta... que aceptamos a cada instante como
la linea verdadera... estamos en asf y aqui... (Pausa). Pero en el resto de infinitas
existencias posibles... estamos en TODAS las posiciones y circunstancias...
iAbsolutamente todas! (Pausa). Por eso... al ser Todoposibles... terminamos por
ser Nadaposibles... ¢(Recuerda lo que le dije hace un rato?.. Todo y Nada se
afirman mutuamente...

155



El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

(Se rie. Entra en el juego). iMe suena! (Pausa). Yo soy, y soy, cosas distintas...
hasta llegar al punto de sélo ser, y ser, otros... (Pausa). iAsi, he perdido la opcién
de ser un auténtico yo! (Contento). iPensamos y nos pasan cosas similares!,
dcierto?...

No, no. No exactamente. Yo nunca he creido ser algo... porque al intuirme todo
posible, me siento sometido y esclavizado por la existencia positiva misma... La
pura posibilidad no es la verdadera libertad, como los tontos suelen creer.
(Pausa). Por lo cual he decidido renunciar a eso... y entregar mi vida a la devocién

de la Fuerza del NO.

(Perplejo. Intentando comprender). ¢La fuerza del No?

(Rotundo). iLa negacién! Una potencia desconocida e inconocible, que no
responde al efecto avasallador del Si... el impulso creador. (Pausa). ilLa
contraparte de la creacién! Lo dnico que permitiria pensar... que el cosmos no es
desequilibrado... caético, por principio...

(Comienza a imitarlo). ¢Eso cémo seria? Un algo... donde lo que entendemos como
existencia... continuamente se anularia...

iSi, sil, (se entrecorta) aunque no sé... iNo sé cémo se manifiesta...! (Pausa). iPero
lo intuyo ahi! Ahi estd... iTiene que ser! (Elucubrando). Mientras el SI se
expande... esta fuerza se colapsa... se derrumba sobre si misma...

(Entusiasmado). iSe hace cada vez mas diminuta, mais infima, mas densa, mis
pura!

iUsted me entiende! (El Payaso intenta abrazarlo pero él lo esquiva). iPor eso me di
a la basqueda de los misterios del NO!... Porque no soportaba la relatividad
estallada, siempre divergente, y cada vez més vacia de miltiple... en la que se ha
convertido la existencia.

(Pausa).
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El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

(Se aferra de rodillas a una de las piernas de E1 Mago). iAytdeme! iAytdeme, por

favor! Me encontraba tan perdido... sin entender nada... iDéjeme acompafiarlo!

(Aparte). Cada vez somos més, los que estamos peor. (A El Payaso). iSuélteme,
suélteme! (Lo empuja lejos. Pausa. Un poco arrepentido de su dureza). éSabe?, usted
me ha caido en gracia... No he conocido a nadie que siquiera intente comprender
mis creencias, como usted lo hizo...

(Demagégico). ..estoy desesperado... sin ninguna rafz.. casi sin cuerpo.
Reventado contra el mundo...

Si... Desterrado... Sin salida alguna... Una mano adelante, y la otra atris...
(Pausa. Reveldndose con sentimiento). iAsi también estoy yo! Le entregué toda mi
vida, todo lo que tenia, a la Fuerza del No... iy la busco por todas partes, pero
ain no recibo nada...! Nada que me oriente hacia sus dominios... (Pausa). Opté
por esta devocidn que cargo a la vez como un lastre y un salvavidas... Porque asi
nunca logre alcanzar la libertad de ser un tdnico algo... por lo menos me
acompafia la idea de perseguir una cosa distinta... (Pausa). iEs un consuelo!, eso
es... lo Ginico que escasamente me anima a seguir viviendo...

(Silencio).

(Con familiaridad). A mi en cambio jamas me importé ser algo fijo... un individuo
irrepetible. Desde siempre, lo tinico que quise fue desdoblar mi cuerpo en
distintas representaciones de otras cosas... No UN otro... sino muchos... itodos!
Perfeccionar mi talento hasta lograr cambiar de interpretacién, tan naturalmente,
que fuera imperceptible. (Pausa). Me fue sencillo ser avién de papel, fabrica de
hielo, sastrecillo valiente y bomba nuclear... itodo al mismo tiempo! Lo hacia
perfecto.... Hasta que un dia me di cuenta, de que habia pulido mi técnica de tal
modo, que la vida se me habia convertido en un especticulo interminable... iNo
podia parar de actuarl.. (Alienado). iEntonces me sent{ perseguido por las
mismas mdéscaras que habia vivificado!... iDe repente todos esos papeles que
antes interpretaba, me reclamaban por qué los habia dejado sin cuerpo! (Pausa).
Asi que corri y corri, huyendo de sus voces como mordiscos... hasta que llegué
aqui, y lo vi a usted, y esa mujer...

(Sorprendido). iLa mujer!

(Sigue. Lo tutea). {Me entiendes cuando te digo que en realidad podia ser todo?
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El Mago: éSe acuerda de la mujer que vino?

El Payaso: (Sigue). iNuestra situacién es parecida...!, pero con una diferencia... Yo quise ser
todo y eso me hace ser nada... y ti en cambio eres nada porque no quisiste ser
todo...

El Mago: (Impaciente. Entrando en confianza con dificultad). Manipula las palabras como

montando al trapecio... iPero ya est4 bien de tanto cuento! (Pausa). ¢Se acuerda
de la mujer que vimos?

El Payaso: No... éCual?

El Mago: iSi acaba de mencionarla!

El Payaso: iDisparatesl...

El Mago: iNo hombre!... iQue aqui vino una mujer!... (Reflexiona). ...pero no recuerdo muy
bien...

El Payaso: (Lo interrumpe). iSin duda era hermosal... iFascinante!

El Mago: éAhora la recuerda?

El Payaso: (Distraido). No... en realidad, no...

El Mago: (Trata de recordar). ...caiamos al suelo como si algo nos hubiera golpeado...
El Payaso: (Elocuente). iFue su imponencia!
El Mago: iSi claro! iEra una reina! (Lo tutea). iTe acordaste!
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El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

No.... en verdad no la recuerdo... ¢Cémo era?

(Piensa). No sé... no se me viene ninguna imagen suya...

Estamos en las mismas... Te la estards imaginando...

iQue no, hombre! Que aqui vino una mujer... iBellisimal... Imponente, como td
mismo has dicho...

(Con picardia). {Eso he dicho?

(Pausa).

(Se planta). éMe estas jodiendo?

No.

Yo creo que si...

iQue no!

(Irénico). iNi un solo recuerdo de ella...!

(Discursivo). Bueno... si vamos a hablar de La Memoria... podria comenzar
diciéndote que... (Imita el tono de La Reinita con burla). ...va dejando tras sus
pasos, estelas centelleantes, que brillardn por siempre, sobre todo lo que toca, asi
sea a... puntapiés. (Rie con una carcajada).

(Pausa).
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

iPobre! (Pausa). No te queda nada... Desahuciado de la vida, te consuelas
haciéndote el chistonto.

Eeeehhh... tranquilo... Era para bajarle el tono al personaje...

iNo importa! (Comienza a irse).

(Medio aparte). ...Igual discilpame si te aburro... don PARANOICO-META-
FISI-CUANTI-COLOGO...

éQué dijiste?

Nada... nada... cosas de la pantomima, que jamas entenderfas...

(Amenazador). é...Qué dijiste...?

No, no... nada... sélo que... (Improvisando con la misma entonacién de antes). ...para
no incomodar, fijate hoy, cuinto cémico hay... iPululan! (Pausa. Irénico). iSalen
por montones a la luz de la noche, como animalitos grises a causar revuelo!

(Sefialdndolo con burla). ...He aqui al hombre convertido en mueca...

No... (Pausa. Derrotado). Yo como que ya perdi la partida... (Pausa. Sacando algo
de orgullo). O antes del final, simplemente me largué...

é...? (Se queda sin nada qué responderle).

(Silencio).

(Aburrido). éVamos a buscar a La Reinita? (Pausa). ...Sin nada més por hacer...
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

iS{! iAsi sea para saber de dénde proviene esa fuerza suya que nos abatié en el
acto!

No fue nada... Era bella... nos hablé con desprecié... y ya...

iNo!... no creo... (Pausa). Era algo en ella... sumamente poderoso... ilnmanente!

iQuél... iPuro cuento y hermosura revueltos! (Pausa). Vamos a hacer algo... iTe
la apuesto...! (Pausa). Voy a que si la encontramos, soy capaz de enamorarla...
Veras que no es tan sobrenatural como dices...

(Entra al juego). Retador... iApuesto también! Pero vamos a que seré yo el que la
enamore... (Con fingido aplomo). Hace ya mucho que me alejé de los carifios...
(Turbado). Pero es que esta... su modo... su misterioso poder... me dejé con ganas
de vivir... de no darme por vencido...

(Lo interrumpe, impaciente). Me voy a ver dénde se metié... (Pausa). éVienes?

(Bravucén). éiTa qué te has creido para hablarme asi!?

(Timido de nuevo). ...étu amigo?...

iMonigotel... (Pausa). Vamos, pues...

SALEN EL MAGO Y EL PAYASO.
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Escena 5.

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P3jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P3jaro:

ENTRAN EL PAJARO Y LA REINITA. Danzan muy livianos durante toda la
escena, como si volaran. La Reinita estad maravillada por las cosas que dice El
Pajaro, y va entrando cada vez mas de lleno en su fantasia.

(Poético). iQué alegre autonomia, da el saber cultivar un espiritu level... iChujui!
iS¢ lo suficiente, y te aseguro, que no hay otra mejor forma de vivir! (Pausa.
Lento). ...Desde las alturas se respira el aire lento... sintiendo cémo va y vuelve...
colmando todo de frescura...

i...Es maravilloso...!

(Envalentonado). iAqui nada importa! ...Flotando por los aires sin preocupacién
alguna... Dotados de la liviandad precisa para no temer que se va a caer...
iChujui! iOlvida lo que no te revele que la verdad es ilusién...!

...Fascinante....

iVuela! iVuela porque somos péjaros! iJia! Espontdneos seres pacificos, que
escapan del mundo hacia los aires, porque no soportan el viciado desarreglo, que
la vida humana ha cogido por costumbre. (Pausa). iP4jaros...! Escapistas libres.
iCon las alas bien abiertas!

iAliviador...! iT4 si que sabes ser libre!

(Impetuoso). iEs ésta! iEsta es la tnica actitud posible, para afrontar la
cotidianidad tan desencajada de frenética, y a la vez absurda por trivialmente
repetitiva, que se ha apoderado de la humanidad! (Pausa). iUjdi! iEs preciso ser
P4jaro! iAsi de simple! iP4jaro, bien pjaro!

(Deseosa). i...Me inspiras...!

(Suave, pero persuasivo). La tranquilidad inunda el corazén que antes era retorcido
por sentirse preso... (Pausa). iTanto amor hay en los aires! iChujui! iViva!l iQue

162



La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P3jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

La Reinita:

viva por siempre el amor! iVivamos libres! (Pausa). iVuela! iQué hermoso es
volar! Para gozarnos, sin pretender consumirnos... ni sujetarnos...

(Ilusionada). ...eso hago... iVuelol... éVes cémo vuelo?...

(Quiebre).

(Escéptico). No podras hacerlo si no dejas de temer, que se te caigan los zapatos, y
jamads los vuelvas a ver...

(Consentida). {Mis tacones?... pero son tan elegantes...

...Los tacones te hacen ver més alta... pero ya su peso te encarta... porque pronto
aprenderé.s, a sélo volar y volar...

Me ayudaris... éno es verdad?

iPor supuesto, criatural... (Le quita los zapatos). Y mientras tanto... el peinado... si
td gustas... desde ya te lo puedes empezar a soltar... (Le quita la coronita).

éTambién eso, querido P4jaro? Si me queda tan bonito... Primero los tacones, ¢y
ahora me quieres despeinar...? (Coge de nuevo su coronita).

iSé péjara, diminuta! iP4jara, bien péjaral... Que no te arrepentiris...

iAcégeme!, dame la mano... enséfiame a subir en espiral... (Lo abraza).

(Cada vez mds incisivo). Tranquila, suspirito... elévate sin pensarlo més... (Pausa).
Tal vez sean tus vestidos, los que te retienen aci... (Se aleja).

iNo me dejes, que me caigo!... llévame contigo muy alto... donde pueda abrir mis
alas para comenzar a planear...
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El P3jaro:

La Reinita:

El P3jaro:

La Reinita:

El P4jaro:

El P4jaro:

(Prevenido). éiPlanear!? (Casi despectivo). ¢Es que no te puedes lanzar, sin tener
que planear?

(Avergonzada). iPerdéname! Es que soy nueva en el arte de volar... (Lo abraza otra
vez).

(Se suelta impaciente. La va acorralando hacia una lateral). Ven, ven conmigo...
pedacito e’ cosa... Yo seré tu libertad... (Con tono de advertencia). Lo tinico que te
pido, es que jamas me intentes apresar...

(Empalagosa). ...Es que me enamoras... ...no lo puedo ocultar...

SALE LA REINITA. Con sumisidn terriblemente tentadora. Le tira desde adentro
su coronita y El Pajaro la agarra triunfal en el aire.

(Suspira satisfecho). Ve yendo... ya te alcanzo...

iUuuy! iLa tengo! iChujui! {Qué otra cosa mas hermosa que una pajarita? (Se
besa los dedos con gallardia). Coqueta y temerosa, virgen y demonia, sutil y
tremenda... iEs encantadora! (Pausa). iVuela sin pensarlo dos veces! iUna péjara
completa! Tan orgullosa como deseante de amor... (Pausa). iLa tengo trastornada!
iChujui! (Conocedor). Yo lo digo, y lo repito... no hay ningiin otro modo de vivir, sino
con una actitud pajarera... Porque el que nunca vuela, nunca cae... y si cae serd por
muerto... y es mejor caer de los cielos, pasando de vivo a muerto... que cumplir
con el mismo itinerario pero a la inversa... (Pausa). iEn picada! (Guifio). iPor ella!

iChujuil...

SALE EL PAJARO.
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Escena 6.

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

ENTRAN EL MAGO Y EL PAYASO. Vienen corriendo agitados, haciendo gestos de
buscar a La Reinita sin mucha efectividad. Paran de repente, exhaustos.

iNo aparece! iNi rastro de su olor! (Se deja caer cansando en un rincén del fondo del
escenario).

(Jadeante). iQué corredera en vano! (Pausa. Reanimdndose. Solemne). T espérame
ahi... INo me interrumpas!

(Se incorpora, actuando como un robot). NO - ME - MOVERE --- A - NO - SER
- QUE - TU - LO - ORDENES --- PUES - ESTOY - BAJO - TU -
MANDO --—- PORQUE - SOY - MUY - OBEDIENTE --——- CON - TAL -
QUE - NO - ME - RECALIENTE - ...

(Lo calla). iShhhhiiiittt!

Ya... ya... ya... (Se vuelve a sentar).

(Se prepara para su invocacién. Canta sus rezos brevemente). i'Te reclamo, fuerza del
No, que me alumbres el sendero hasta que la silueta de aquella mujer que busco,
se haga visible ante mis ojos! (Pausa). iHabla! iManifiéstate! (Pausa. Queda
expectante. Grita). iNo contestas!... iNo estds en ninguna parte! (Pausa. Iracundo).
iMaldita potencia negra! iNo cuentes més conmigo! (Tecténico). iNunca mas!

(Regresa furioso y defraudado a donde estd E1 Payaso. Pausa).

éY? (Burlén). {Te contesté tu oscuridad innombrable?

(En voz baja). iCéllate!

Pero...
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

(Enfurecido). iQue te calles!

(Silencio).

(Tanteando). ...ahora es mi turno...

éiDe qué!?

De intentar hallar a La Reinita... (Pausa. Con suspenso). Tengo un plan...

(Suspira). éiCual!?

(Ilusionado). iHagamos un especticulo de efectos especiales con nuestros
cuerposl... Asi, ella podra ver a lo lejos el brillo que produzcamos en el cielo... iy
tal vez venga hasta aqui...!

(Incrédulo. Reprimiendo su conflicto interior). ¢...Y cémo se hace eso...?

iYo te ensefiol... Ven para aca.

(Se ponen de pie. E1 Mago camina desganado. En secreto El Payaso le va explicando
escuetamente una especie de coreografia. Salen cada uno por una lateral. Entran de nuevo
con ridicula seriedad y demagogia. Hablan mientras actidan. El Payaso representa un
estallido y E1 Mago una implosién. Comienzan su niimero.).

iGolpe!

iGolpe!

iEntra!
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El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

iSale!

iColapsa!

iExpande!

iJunta!

iDista!

iHoyo negro!

iVolcan!

(Pausa. Buscan con la mirada. Se disponen a arrancar de nuevo).

iGolpe!

iGolpe!

iEngulle!

iVomita!

iImplosional!

iEstalla!
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

iRecoge!

iSepara!

(Pausa. Buscan con la mirada. Cada vez mds inquietos e impacientes).

iGolpe!

iGolpe!

iCae!

iEleval

(Buscan sin mucha esperanza. Sin ya ninguna ilusién. Desinflados).

iGolpe!

iGolpe!

(Frustrado). No funciona...

Tal vez la idea de interpretar conceptos era demasiado abstracta...

Ya no importa...

¢Qué vamos a hacer ahora?
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El Mago: Nada... no vamos a hacer nada... <O tienes algiin motivo para hacer algo?

El Payaso: No. (Cae al suelo).

El Mago: Entonces nos quedaremos asi... Quietos... Sin movimiento, ni pensamiento...
El Payaso: Estaremos aqui. (Pausa). Boqueando.
El Mago: En silencio.

El Payaso: Asi.

El Mago: Quietos.

El Payaso: Aqui.

El Mago: iMierda! (Cae al suelo).

(Oscuridad larga, con misica, a manera de intermedio).

Escena 7.

APARECEN EL MAGO Y EL PAYASO. Despiertan pues se quedaron dormidos,
uno apoyado en el otro, en el mismo lugar donde quedaron antes.

ENTRA LA REINITA. Por la parte de atras del escenario. Muy enfeecida, sucia y
con su vestido rasgado. Se mueve timida y triste, desilusionada de todo, en
especial de si misma.

La Reinita: (Buscando angustiada). iP4jaro! iMi P4jaro! éDénde estés...?

169



El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

El Payaso:

La Reinita:

(Oyendo la voz). iLa mujer!...

(El Mago y El Payaso voltean y la ven).

iEs ella! Pero... équé te paséd?

(Viendo a El Mago y a El Payaso) iSefiores! iAyddenme, por favor! Fui arrastrada
por la verdad, que ahora me condena a estar sola... INADA EN EL MUNDO ES
REAL! (Pausa. Quebrdndose). Yo encontré a un ser que me abrié los ojos... iEs un
péjaro! iUn péjaro libre! iBlanco! ¢...Cierto que lo han visto...?

(Burlén). ¢Un péjaro...?

iSi! Me enamoré de él, y le entregué todo lo que tenfa... (Lirica). Pero al despertar
del ensuefio de surcar los aires a su lado, me horroricé de no encontrarlo
conmigo... (Solloza).

(Rfe. Sarcdstico). iCémo debe haberte golpeado la vida para dejarte ast...!

(Entre risas). Una femme fatal como la que habiamos conocido, iahora convertida
en un jirén de piel bafiado en llanto!

(Ambos se rien a la vez, imitando lo flaca y ojerosa que estd).

(Desconsolada). iTengan un poco de piedad! {De qué me servia la imponencia de
mi belleza, cuando nada en el mundo es real? ¢Saben lo que es eso? (Pausa). Cada
masa afirmando su peso, cada individuo ferviente en sus creencias, cada particula
de vida extenuada por su misma necesidad de seguir viviendo... Y nada... nada de
eso corresponde a algo real... Todo es un juego del azar... nada permanece... nada
conmueve... nada se queda... nada es... (Pausa. Animdndose un poco). iYo fui pajara!
Era por fin libre... mi espiritu se explayaba por el aire... éSaben lo que significa
ser como un pajaro? ¢Librarse de la gravedad y subir y subir hasta dejar de ver el
suelo?
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El Payaso:

La Reinita:

El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

(El Mago y El Payaso vuelven a estallar en risas).

(Con burlesca afeccién). iAy, pajarita caidal... {Pasar del suelo al cielo, y del cielo al
suelo, como dices, todo tan pronto? ...y por culpa de un pdjaro...

(Ambos rien de ella y hacen gestos de fingida piedad y ternura).

(Empequefiecida). Se rien de mi...

(Acercandosele. Con majaderia). iOh!, perdén... Lo que pasa es que es para nosotros
un sincero placer, encontrar a alguien que esté aunque sea un poquito mds abajo, ien
la escala animica de los desconsolados...! (Rie con estruendo).

Ustedes también se ven tan abatidos como yo... (Descalificadora). ...tan faltos de
gracia y fuerzas... (Con nuevos dnimos). iEncontremos juntos al Pjaro! iLes juro
que al encontrarlo, recobraremos el sentido de estar vivos! iSe sentirdn libres!

(Acogiéndola, desplazando a El Payaso). iYo te ayudaré, bonita!

(Aparte). iJai! iEste Mago lo que quiere es ganar la apuesta que hicimos...! (A La
Reinita, arrebatdndosela a El Mago). iVen! Fuimos muy groseros contigo... iEn
realidad s eres linda... sélo que te ves cansada...!

(Aparte). Este Payaso... (Desplazando de nuevo a El Payaso). Si lo que td quieres es

que te ayudemos a encontrar al tal Pdjaro, mejor comenzamos desde ya...

(Emocionada). iSi, vamos! iGracias! iGracias! iMuchas gracias a los dos! (Abraza a
El Mago. Abraza a El Payaso, que la sujeta sin querer soltarla. E1 Mago lo golpea. La

suelta). {Cierto que no me hardn dafio, ni me dejardn sola?

iAbsolutamente!

iSin duda alguna!
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La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

La Reinita:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

iQué suerte tengo de poder contar con ustedes! Ademdis... son tan divertidos...
tan espontdneos... tan... tan... tan absolutamente extraviados... que tal vez no me
aburriré demasiado con su compafiia...

(El Mago y El Payaso se plantan ante la insolencia de La Reinita, pero
indulgentemente se dicen aparte).

Qué péjara...

(Asiente). iQué péjaral

iSiganme! iLes ensefiaré a volar como aprendi yo! iAsi podremos seguir las
huellas de mi P4jaro amado!... (Pausa). iSean libres!

(Danza del vuelo. E1 Mago y El Payaso, entrando en el juego, comienzan a imitar los
movimientos liricos de pdjaro que hace La Reinita. Ella les va mostrando cémo lo deben
hacer. Cada vez se ven mds sueltos y livianos).

iVuelen! iVuelen! iP4jaros como yo!

iArriba! ¢Lo estamos haciendo bien...?

iSil... Bueno, casi... Sélo tienen que creer que nada importa... iElévense!

(Vuelan).

(Muy entusiasmado). iPor fin un nuevo modo de vida!

(Emocionado). No hay ningdn otro momento ni lugar en el que quiera estar...
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La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

La Reinita:

El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

iAhora soy libre de mis preguntas! iEmancipada de toda duda!

iSi te contdramos las cosas con que nos estdbamos rompiendo la cabeza
dltimamente! i{Fuera nuestra pesadez especulatival iIQUE VIVAN LOS
PAJAROS!

(Elocuente). iQue sea un motivo... esta dicha que nos sobra... para declararnos
abyectos al resto de estilos de vida que sostienen los mortales! iSomos distintos y
tnicos! iP4jaros! Espiritual, cultural y politicamente, iPA_]AROS! Ninguna
bajeza humana alcanza las cumbres aéreas que ahora nosotros sobrevolamos...
iRevivimos!

iSerd todo un movimiento! Entre los tres, conformaremos la nueva corriente

vital del... IPAJARISMO! iViva! iVIVA POR SIEMPRE EL PAJARISMO!

(Entre todos van enunciando las mdximas del movimiento, como si se tratara de un
grandilocuente, pero pdjaro, manifiesto artistico).

iQue viva! Yo propongo... (Piensa). ...que los p4jaros son endebles, sentimentales,
y creen en las personas buenas...

(Intentando llamar su atencién). Les gustan las imagenes voluptuosas... la materia
eldstica... isoplar burbujas de jabén...!

(Desparpajada, coquetedndole a ambos). Se alejan de las personas profundas... y de
las que son demasiado aburridas porque no dicen nada...

(Acercandosele con infulas para impresionarla). Los Pdjaros cuidan de su atuendo
porque son meticulosos... Inventan estilos propios de actuar y de hablar...

(Irénica, jugando a dejarse coger y soltarse con delicadeza). ...a veces se hacen los
tontos, pero otras se pasan de aviones...

(Confidencial con La Reinita, para sacarla del apuro). Jamés son esclavos de nada...
Se escabullen de las situaciones incémodas, con gracia y siempre a tiempo...
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

La Reinita:

El Payaso:

(Soltandola, fingiendo orgullo herido). No necesitan argumentar hasta convencer a
los que los oyen, pues su sincero culto a si mismos, logra que sus convicciones no
tambaleen nunca...

(Volviendo al galanteo hacia ella). iCreen en las cosas que brillan, que se expanden,
ue se elevan, que cada vez van mas ripido, que fuerzan su potencia hasta casi

q ’ q P ) q p

estallar!

(Luciéndose para volver a llamar su atencién). Son enamoradizos, ilusionados, y a
veces se pasan de poetas por dulzones...

(Con desenvolturu, intentando ser paciente). Prefieren que las cosas no se tomen tan
en serio, porque se incomodan ante lo inminente e inaplazable...

(Amenazador). Se desenamoran tan ficil como entregan su devocién...

(Oportunista, saliéndole al paso a La Reinita). iAman con locura! (Empalagoso). iPor
eso cultivan, con sumo cuidado, sus caprichos més originales...!

(Confidencial con La Reinita, a El Payaso con rudeza). Miran mal las ruindades
humanas, pues no pueden concebir cémo una especie supuestamente tan
evolucionada, conserva costumbres tan poco cuidadas, e intelectos tan
terriblemente apagados...

(Amenazador, a E1 Mago). A los Péjaros no les gusta perder... iLo tnico que no
perdonan es la traicién!...

(Reconciliadora). Prefieren que no pase nada... para quedarse recordando alguna
imagen bonita retocada por el tiempo...

(Silencio).

(Quebrando el silencio). iEso es! iSera el Pajarismo nuestra nueva actitud vital!
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El Mago: iS{! iQue viva el Pajarismo! iMe siento tan liviano...! iVuelo como un P3jaro!

La Reinita: iVolemos! iVolemos que es lo que mdis nos gusta hacer! iGracias! iTe doy
gracias, mi P4jaro amado!

El Payaso: iQue sea él nuestro guia!

El Mago: (Rotundo). iSerd nuestro Dios! iGracias, Suprema Liviandad! iNos has salvado!

La Reinita: iOh, P3jaro divino! Vuelve que ansiamos tu sabiduria voladora...

El Payaso: (Aparte) Estos dos se toman todo demasiado en serio... Pero sigdmosles el juego...

(A El Mago y La Reinita) iVuelve... vuelve pajarito...!

La Reinita: iA ti vamos, P4jaro mio! (Pausa). iNada! iNada en el mundo es real!

(Hacen como si buscaran por el espacio, con cémicos movimientos de pdjaro).

SALEN EL MAGO, EL PAYASO Y LA REINITA.

Escena 8.
ENTRAN Y SALEN EL PAJARO, LA REINITA, EL MAGO Y EL PAYASO.

Atravesando el escenario varias veces. Momento de cdémica persecucion
caricaturesca.

ENTRA EL PAJARO. Desesperado y jadeante por la huida.

El P4jaro: (Exaltado). iFervor desquiciado que pretendes consumir lo que te brinda un poco
de calma! (Pausa). iMe asechan! iNo paran de buscarme, de perseguirme! ¢Qué
podran querer de mi? éiDevorarme!? (Pausa). Yo, que todo lo miraba desde lo
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La Reinita:

El Mago:

La Reinita:

El Mago:

El Payaso:

alto... que deshojaba mis dias en los aires sin preocupacién alguna... iEn paz!...
iSin hacer ningtn dafio a los humanos! éiPor qué me persiguen, si nada quiero de
ustedes, ni nada puedo darles!? (Pausa). ...Abandoné a La Reinita porque no pude
aguantar mdis esa mania humana de siempre querer agotar las cosas que les
resultan placenteras... ¢En qué mala hora habré decidido volar junto esa loca? i'Y
ahora viene en jauria con otros dos dementes, a terminar de rematar mis dias de
libertad! iNo! iINO ME SIGAN! iLos oigo cada vez més cerca...! (Pausa.
Esquizofrénico). Habia conocido la quietud de poder estar alejado de las viles
pasiones urgentes... iParen! Creia que mi revuelta iba a ser lo suficientemente
desarraigada del mundo, como para que nadie viniera a molestar mi
aislamiento... (Pausa). iNo puedo seguir por siempre, refugidndome cada vez mas
lejos, de unos seres que me asedian, para devastar la amplitud de mi sosiego, con
su compulsiva palabreria insensata! (Pausa. Agoniza). iCada vez estdn més cerca!
(Elegiaco). ...Llegé el momento de sepultar mi jardin de la utopia... (Pausa). éPor
qué siempre anhelan conquistar una cumbre més alta? iDeténganse! (Pausa). iSali
expulsado del mundo...! éPor qué ahora me vienen a hostigar, cuando ya no
pertenezco a ¢él? iDevuélvanme mis aires! (Pausa. Ruidos acercdndose. Entre
estertores. Por primera vez baja del artefacto o vehiculo de ruedas que monta). iYa
llegan! iFrdgil libertad! iEntre mas lejos quieran levantar su vuelo, mis cerca
estardn de la inmundicia del suelol... No puedo seguir viviendo... No voy a
regresar... (Muere).

ENTRAN LA REINITA, EL PAYASO Y EL MAGO. No ven todavia a El Pajaro.

(Cada vez se ven mds desarticulados e ingrdvidos. La Reinita ve el vehiculo de El
Pajaro y se lo muestra aterrorizada a El Payaso, que se detiene a observarlo con
curiosidad. Busca por el espacio y tropieza con cuerpo tendido de El Péjaro).

(Se lanza sobre él. Titubea). iEstad muerto! (Llora).

(Acercandose). iNo puede ser!

(Desencajada). iTe buscamos tanto! iPor todas partes! iP4jaro! ¢iPor qué fue tan

(Con veladas intensiones, desde ahora cada vez mds marcadas). {Muerto, muerto?

(Que se ha quedado distraido y engolosinado con el vehiculo que montaba El Péjaro, sin
advertir su cuerpo. Con profundo dolor). ...tieso y frio como un lagarto...
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El Mago:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

(Corrige a El Payaso, que enseguida corre a consolar a La Reinita. Con sospechosa
demagogia exagerada). iSe fue tan pronto!... Sin antes habernos alumbrado con su
gracia... (Pausa). iOh, ave bienhechora! iBifianos con la estela de tu espiritu,
ahora liberado del liviano cuerpo...! (Pausa. Violento). iY ta! iPayaso! ¢Es que no
vas a llorar la muerte de nuestro salvador...?

(Se pone de pie, con una actitud un tanto de burla ante semejante espectdculo). ...Llevo
mi dolor por dentro, amigo Péjaro...

(Lo mira con desconfianza. Recobrando el dnimo). iP4jaros! (Pausa). iConcentren toda
su devocién y dirfjanla al Ser Supremo que se inmolé por nosotros! (Pausa.
Autoritario). iAytidenme a llevar el cuerpo...!

iDesdichado! (Pausa. Se pone de pie. Con frialdad). iTanto vigor! iTanto candor!

...Ahora ser4 banquete de insectos...

(El Payaso y La Reinita intentan cargarlo o arrastrarlo, pero es muy pesado).

iCémo pesa!

(Hace gestos de asco). Me da impresién tocar su pellejo tan... tan...

iSilencio! (Pausa). ¢iEs que no respetan la presencia de este cuerpo sagrado!?

(Lo suelta. Con fingida solemnidad). El cuerpo ya no importa... Es el culto a su
memoria lo que de ahora en adelante nos debe mover... iLevitemos!

(Lo suelta también). iSi, es cierto! Al ver al Péjaro asi.. tan muerto... he
conseguido sentirme... iatn més leve que antes...! (Hace como si volara).

(Irritado). iP4jaros! iP4jaros! iQué blandos son ustedes! ¢iEs que no se dan
iLo mataron! (Pausa). iFueron los humanos! iAhora son nuestro enemigo! iNos
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El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

persiguen con envidia! iQuerrdn exterminarnos por sentirse inferiores a
nosotros! (Pausa). iLlénense de coraje, hermanos Pajaros, porque lo que nos
espera es la batalla! iAfilen sus alas como espadas!..., que por ahora, no habra
tiempos de paz en nuestro Reino de los Aires... (Mira a El Payaso como exigiéndole
su aprobacién).

(Entra al juego). iA la carga! iQue cualquiera que venga a perturbar la paz
pajarera, caiga muerto en el acto! iVivamos los P4jaros! iLos dnicos miembros de
esta nueva doctrina salvadora!

éSe han vuelto locos? Yo no tengo fuerzas para luchar... Ademads, no creo que la
situacidn sea tan grave... Lo que menos quiero es cargarme con preocupaciones
nuevas... (Pausa). iVolemos!... Eso es lo que mejor sabemos hacer...

(Cortés). Te engafias al estar tan tranquila ante las circunstancias... Nosotros
cuidaremos de ti... nada te pasard, mientras yo siga con vida... (Con elocuencia
violenta). Pero de ahora en adelante, mis nos valdrd desconfiar hasta de la
amplitud de los cielos por donde volamos... porque en cualquier momento...
iBAAANGL!... atentardn contra nuestra ideologia, sélo por el hecho de que somos
iniciados... iValor! iValor, compafieros!

(Imitando con sarcasmo espontaneo el tono de El Mago). iSi! iViva la guerra!l iY al
cuerno el ser que no sepa volar!

(Comienzan a alejarse. Todos a un mismo tiempo voltean a mirar el caddver de El
Péajaro, que ha quedado tendido en el suelo. El Payaso y La Reinita voltean a mirar a El
Mago como para consultarle qué deben hacer).

iPodemos comerlo...!

(Oscuridad).

SALE EL PAJARO.
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Escena 9.

El Mago:

El Payaso:

La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

APARECEN LA REINITA, EL MAGO Y EL PAYASO. Hacen movimientos que aln
conservan bastante de pajaro, pero cada vez van teniendo un matiz mas
sistematico y militar. Toman la actitud altanera y contestataria de los activistas.
Marchan.

(Con tono de discurso urgente). iCompafieros... hermanos... soldados de las filas
Pajaristas! El peligro nos asecha, iy nos vemos en la obligacién de hacer
prevalecer nuestra causa! ¢Quién sino nosotros defenderd los ideales pajaros de
paz, libertad y amor? (Busca con la mirada la aprobacién de La Reinita).
iVenceremos! Y el espacio de tranquilidad que hemos conquistado, inos
pertenecer4 completo! (Pausa). iA la paz por la guerra!

(Parodiando el tono de los manifestantes). iPedimos revancha por el asesinato de
nuestro lider y mentor! iSu vida, y el sacrificio que hizo por nosotros, no
quedardn impunes! (Pausa). iLa historia se ha partido en dos con los sucesos que
aqui protagonizamos! iA la cargal

(Con fervor). iA la carga! iEstos débiles cuerpos se hardn robustos, para
sobrellevar el peso de conducir hasta la victoria, la redencién de nuestros
privilegios de iniciados!... iSomos Péjaros, pero seremos aves de presa!l iEn
picada, al ataque!

(Todos van lanzando las nuevas mdximas del Pajarismo, llevando el lugar comin de una
manifestacién piblica hasta su total parodia).

iNo aguantamos més la censura, que las ideologias igualitarias ejercen contra los
elegidos individuos, que fuimos inspirados en el arte de volar!

iCombatiremos sin desfallecer, el vicio de tener que hundir a los demds para asi
lograr acumular poder, poder y més poder!

iHumanos! (Pausa). Especie condenada a la indtil actividad frenética, que no
conduce a nada sino a la cat4strofe y la desdicha.
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El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

El Payaso:

La Reinita:

El Mago:

iSomos los verdugos de la razonadera compulsiva, de una masa amarga que se
detesta a si misma! (Pausa). En realidad, lo tnico que quiere cada cual es enredar
todo lo que conoce, para dominarlo.

iEn picada, en picada, en picada! iHasta degollar la perversidad de los
ambiciosos, se revienta las venas engordando inmundos fajos de billetes!

iEn picada! iContra el encanto que flota en torno de los amantes, que tejen su
mutua soledad mientras més depositan los cuerpos el uno contra el otro!

iEn picada! iNos dejardn por fin tranquilos los profetas de pacotilla y las
garrapatas enciclopedistas y los fabulosos poetas filésofos y los teorizadores
enfermizos!

iCaerdn también con ellos, los espectros de plastico, que de mucho consumir
terminan por devorarse a si mismos!

iEsteticistas y filélogos morirdn también en el acto! iEn picada sobre todo gran
realista que no pueda deshacerse de su majestad la gravedad!

iTriunfaremos! iSaldremos en picada! iEn picada! iEn picadal

(Al'mismo tiempo con El Payaso). i...en picada! iEn picada!

(Quiebre).

(Mads calmado). iEn picada, compafieros! (Pausa). Pero si queremos triunfar,
primero tendremos que organizarnos... (Pausa. Retérico). Les propongo que
dotemos al Pajarismo de un lider... (Pausa. Presumido). Dado que no es necesario
enumerarles el vigor, la inteligencia y la inspiracién que poseo, para este tipo de
arduas labores... propongo que sea yo quien dictamine las acciones que de ahora
en adelante sostendremos... (Explicativo) Sélo para conservar una postura
prudente de grupo, que nos represente como activos actores del conflicto...
(Pausa). Supongo que estamos de acuerdo, hermanos P4jaros, y no tendremos
ninguna objecién sobre el tema...
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La Reinita:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

La Reinita:

(Decidida). iA mi me parece una magnifica idea! Cuando una ideologia cuenta
con un lider claro, se robustece y adquiere un mejor estatus... iYo estoy de
acuerdo!

(Dubitativo). Bueno... dado que somos un formidable actor del conflicto que sélo
cuenta con tres individuos en sus filas... tal vez también podriamos optar por una
forma de consenso ante cada decisién que debamos tomar...

(Con vehemencia y autoridad). iEso es demasiado lento! iNo tenemos tiempo para
ponernos con votaciones idiotas...! iTenemos que tener un comandante... y ese no
puede ser otro sino yo!

(Conciliatorio). Pues... bueno... serd cuestién de probar... no es el asunto como
para dividirnos... No sé... podriamos tener un periodo de prueba... y tal vez
después turnarnos el poder...

(Rotundo). iPero estamos en guerra! iCudl periodo de prueba! (Pausa). ¢O serd que
usted es desde ya un detractor del Pajarismo?

iNo, no! iFaltaba mas! {Yo detractor? iSi soy P4jaro de los pelos hasta las plumas!
(Pausa. Resignado). Acepto...

iBien hecho! iM4s le vale jamas sublevarse a mi poder! (Pausa). iHay algo mis
que tengo que informarles! (Pausa). Como comandante... (Vanidoso). ...0 Rey...
del Pajarismo... lo més apropiado es que tenga una Reina que me acompafie y
atienda... (Con suma naturalidad). De esta manera, nuestra ctipula del poder ser
todavia mds... inuclear...! La fuerza pajarista serd indestructible con una reina
sentada a mi lado... (A La Reinita). Dime, Reina mifa... ¢verdad que aceptaras ser
mi mujer, y la segunda al mando de esta dificil compafifa guerrera?

(Haciendo mofa de la atmésfera cortesana). iCémo se te ocurre, mi rey, que voy a
tener la osadia de aceptar tal propuesta tan impropia de mi! No poseo tanta
virtud para convertirme en tu esposa... (Ya en tono normal, con gracia). iCémo se
te ocurre que voy a ser tu reina...! (Rie. Entre dientes). ...Mago feo...
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El Mago: (Ofendido). ilnsolente! iJusto cuando el peligro abunda, los espiritus més débiles
suelen entregarse a la ironia descarnada, o a la risita nerviosa! (Enfurecido).
iAntes lo pregunté, pero ahora lo ordeno! iSerds mi reina, lo quieras o no lo
quieras, nifiita tonta!

(El Mago agarra a La Reinita por la fuerza. Ella primero forcejea pero luego se resigna.
El Payaso intenta ayudarla, pero a un manotén de E1 Mago sale despedido).
SALEN EL MAGO Y LA REINITA. Breve penumbra mientras se van.
Escena 10.
APARECE EL PAYASO. Agobiado, triste, afligido.
El Payaso: Mi rey... mi rey... ddime dénde dormiste anoche? No te mientas... que te vi

rodeado del lujo voluptuoso del que tanto gustas... iP4jaros! {Dénde estdn? éQué
vino siendo todo esto?... (Pausa). Ahora resulta que estamos en guerra... que todo
eso de lo que huimos, se torna en nuestra contra y pretende asfixiarnos...
iP4jaros! iP4jaros leves! iP4jaros en picada! iA dénde se han ido los Pajaros! iA la
guerral {A usar las mismas armas de las que antes escapaban!... iP4jaros! éQué ha
pasado en todo esto? (Pausa. Coge coraje). iUn rey! iUn rey para el Reino de los
Pdjaros!... éEs que desvaria?... {Cudl guerraP... cDe qué guerra hablas, si yo no
oigo ningtn disparo...? (Pausa). Sigues durmiendo, gozando del pedazo de tierra
mas blandito que pudiste encontrar... ¢Cudl rey y cual reina? d{Acaso no éramos
amigos? Nos {bamos a meter el hombro el uno al otro para conseguir salir
adelante... (Defraudado). Qué péjaro... iTodo lo has inventado! iFui un tonto! iTe
crei...! (Pausa). iMentiroso! iCémo nos engafiaste! Ahora has hecho de nuestra
hermandad, un Reino... Ahora yo, tu amigo, soy tu tnico vasallo... iP4jaro! iQué
tan ambiguo es ser pdjaro! (Pausa. Convulsivo). iPirata! Como si nada valiera yo...
(Parodiando). iRey y reina... una cipula del poder Pdjaro nuclear...! (Con ira).
iDesgraciado! (Pausa). iYo si sabré darte guerra! (Comienza a tomar actitudes y
gestos de demente). iYa verds lo que fue haber querido pasarme por encima! iSi es
que no puedes sostener el ideal que forjamos por més tiempo, yo si sabré
hacerlo... y lo lograré sin ti! (Pausa. Absolutamente desencajado). iTengo un arma!
iUn arma letal! ilnmundo! iTe caerd de sorpresa si me contrarias! La cargo desde
hace tiempo... es mi joya més oculta... La tenia para usarla en mi cuando ya todo
terminara de perder el sentido... iPero he revivido! iSoy un P4jaro y eso no me lo
arrebatards nunca! iEspectro! Sobrevolaré por encima tuyo... iRufidn! (Pausa.
Grita). iY que vivan los Péjaros! iMuerte al traicionero!
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Escena 11.

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

El Payaso:

El Mago:

ENTRA EL MAGO. Caminando lentamente, prevenido.

iDime dénde has estado mientras dormiamos, payasete traidor...!

(Se sorprende. Intenta calmarse un poco. Con voz de falsete). He estado lejos de tus
dominios, reyezuelo dormilén...

dQué dices, rufidn? iTendras tu merecido!

iLo mismo te digo a ti, usurpador de tronos inexistentes...! iAsi queria verte...
despierto... para decirte de frente que eres un impostor!

(Furioso). iYa presentia que me atacarias con tu retérica mal diciente! iConfiesa
que no eres, y jamds has sido, un verdadero P4jaro!

iLo he sido y lo seguiré siendo... mientras tG te juegas los propésitos y las
ideologias para satisfacer tu mal velada ambicién rastrera! iAve de corral!

iTraicionero! Te reto a que te atrevas a arrebatarme la batuta del Reino de los
Péjaros, que t mismo me entregaste... iSatiro!

(El Payaso le da un golpe y lo tumba al suelo).

iBucanero! Por eso sostenias ese oscuro culto a la Negacién... iPero te lo
inventas! (Pausa). iAsi como te inventaste la catistrofe en que se convirtié
nuestro movimiento Pajarista, sélo para ganar esa maldita apuesta que hicimos!
iTramposo!

iEs cierto!l... Tomé a la Reinita por mujer a la fuerza... ipero nada tuvo que ver
eso, con esa estipida apuesta que ahora recuerdas...! (Pausa. Cinico). Lo hice por
ti... y por la Reinita... (Pausa. Pardndose). Ahora todo lo has estropeado... ilo que
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era nada mas que una triquiﬁuela de nifios! iClaro que no nos iban a matar... pero
hubieras podido seguir el juego! {Acaso no estaba siendo placentero? éAcaso no
encontraste un nuevo motivo para vivir? (Pausa). iReacciona!

El Payaso: iA otras 4nimas irds a atormentar con tu insana palabreria! iPicaro! iQue vivan
los Péjaros! (Saca de un bolsillo un pintoresco taco de dinamita, le prende fuego y se lo
tira a E1 Mago).

(Se devuelven mutuamente la dinamita por el aire varias veces).

El Mago: iDepravado! iTe pedia conciliacién como todo buen Pjjaro.. de los mis
elegantes... de los més valientes... de los mas libres...!

El Payaso: (Grita furioso). iMago habla mierda!

(Mientras el artefacto vuela en el espacio que hay entre los dos, explota).
(Oscuridad).
SALEN EL MAGO Y EL PAYASO.
Escena 12.
ENTRA LA REINITA. Dando un grito desgarrador.
La Reinita: (Desencajada). iNo! (Pausa). iEs mi culpa! iLos maté! iTodo en el mundo es real!

iNo soy yo... Reinita... reina... inicamente lo real...! iRealidad... realidad...
maldita realidad! iEstoy presa! iNo puedo ser o no ser, porque todo ES... igual de
vulgar al resto! (Pausa). iFue mi culpa! iMis Péjaros! iMis Pajaritos...! éDénde
estan? iNingtn vestigio de sus cuerpos! (Pausa). ¢Serd mi culpa? Pero no tiene
porqué serlo... iEllos mismos se hirieron!... (Va animdndose). iDementes! iP4jaros!
iAhora estdn muertos! (Pausa. Muy liviana). iHa triunfado la belleza sobre todo lo
demads! iSoy independiente... libre... magnifica... ya casi en nada me parezco a la
ruin especie humana...! Subiré tan alto hasta que ya no tenga que batir mis alas...
porque desprecio hasta el aire... yéndome inmévil y sin pensamiento alguno que
distraiga mi flotar... por entre el espacio puro... hasta el que no llegue la mis
infima fuerza de gravedad que persuada mi elevacién... iQue viva la P3jara! iLa
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Coda.

El P4jaro:

mas leve! iLa sobreviviente! iLa inalcanzable! (Pausa. Se entrecorta asustada). iPero
me sentiré abandonada! iSin nadie alrededor que me admire y envidie! iSola!
(Pausa). ¢Qué hago? iLa levedad de las palabras me hunde cada vez mds en la
adversidad, por el peso del vacio que dejan tras su enunciacién! (Pausa. Pesada). {iQué
pasa!? ¢Por qué no me elevo? (Aletea desesperadamente). iNo vuelo! ¢iQué sucede!?
iViento!... ino hay viento! diPero para qué el viento si estoy por encima de todo!?
(Desesperada). iAy! <iQué me pasal!? iMago! iPayaso! iAyidenmel... iPierdo mi
levedad!... éSe la llevaron con ustedes?... iNo, nol... iDevuélvanmelal... iP4jaro!
iP4jaro divino... inspirame! iElévame! (Cada vez mds angustiada). iNo, nol... iNo
estdn! iSoy la tnica sobrevivientel... iLa todoelevatival... iLa Todoelevativa!...
iLargate, gravedad, que ya estoy por encima de til... iTodo lo elevo... lo elevo...
me elevo...! (Salta y grita desquiciada). INO ME ELEVO! iNO ME ELEVO!
(Queda dando muchas vueltas, y mds vueltas, sobre su propio eje. Por iltimo salta con
todas sus fuerzas. Con un bramido). INO ME ELEVOOOO! (Cae bruscamente al

suelo. Muere).

(Oscuridad).

SALE LA REINITA.

ENTRA EL PAJARO. Caminando cabizbajo, vestido con un frac negro.

(Al piblico, con voz salida de muy lejos). Asistimos a la caida en picada de las ideas,
las personas y las cosas... Tan rdpido germinan hoy en dia, que no resulta
extrafio que de igual manera mueran y se olviden... {Se elevard por fin algin
clamor, rogando porque cese el frenes{ humano? iTodo es prisa, de aqui para all4,
tic tac, icorre!, no te alcanza, desdoblarse para conseguir llegar! (Pausa). {Queda
todavia algin impévido? (Pausa). iBaten marcas, se superan, van y vuelvan, tan,
tan pronto, que de pronto, ni siquiera se les ve de lo veloces que van! Perseguidos
y perseguidores, inflamados de infinito, procuran no detenerse porque de seguro
los arrollaran... (Pausa. Se quita la mdscara con pico de pdjaro). ¢Cémo pueden vivir
asi? {A dénde quieren llegar? {Dejarin rezagado en su carrera, algin dia al
tiempo mismo? ¢Agotardn el espacio con su rauda agilidad? (Pausa). iInténtenlo!
iNo pierdan un instante para comenzar a hacerlo! De seguro asi, el desplome se
har4 urgente més pronto... y podremos, por fin, la partida volver a iniciar...

SALE ALGUIEN.
(Oscuridad).

FIN
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