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RESUMEN

En el presente estudio de caso se hace una observacion y andlisis del programa
infantil “El Conciertazo”, con el fin de generar una aproximacion a la evaluacién de
un modelo de mediacion pedagdgica puesto en escena para la television espafiola
y retransmitido para la television colombiana. A través de este estudio se quiere
evidenciar la presencia de elementos propios de la mediacion desde la perspectiva
de Feuerstein que conllevan a una caracterizacién de las acciones relacionadas
con el tema. Tres aspectos relevantes orientan la observacion e interpretacion y
los hechos a saber: primero la fundamentacion pedagodgica existente en el
programa, segundo factores que interviene en la calidad de la mediacién
pedagdgica, tercero objetivo que persigue la realizacion del programa.

Su marco tedrico presenta un revision de la literatura a partir de una interaccion
entre elementos conceptuales desde diferentes disciplinas (biologia, psicologia,
pedagogia, comunicacion, tecnologia) que permiten hacer un contraste con la
realidad observada e identificar argumentos validos que responden a inquietudes
tales como: ¢COmo se materializa una accién de mediacion que hace que los
nifos y nifias prefieran o no un programa educativo?, ¢Existe un soporte
pedagdgico que impacte en la motivacién hacia el aprendizaje?. En este sentido,
el estudio se constituye en un instrumento de reflexion y formacién, que permite
procesos de autoevaluacion en el maestro, con respecto al tema de la mediacién

en el aula.
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ABSTRACT

In this case study, an observation and analysis of the child program “El
Conciertazo” has been made, with the purpose of generating an approach towards
the evaluation of a pedagogical mediation model broadcasted for the Spaniard
television and Colombian television. This study is made in order to prove the
presence of mediation own elements from Feuerstein’s perspective, that lead to
characterize the related actions. There are three relevant aspects that guide the
observation and interpretation of the facts, as it follows: Firstly, the pedagogical
foundation that exists in the program; secondly, factors that take part in the quality
of the pedagogical mediation; thirdly, objective that pursues the fulfilment of the

program.

Its theoretical framework presents a literature revision from an interaction between
conceptual elements from different disciplines (biology, psychology, pedagogy,
communication, technology), which allow to get a contrast with reality and to
identify valid arguments answering to questions like: How does a mediation action
materialize to make boys and girls prefer or reject an educational program? Is
there any pedagogical support that impacts motivation towards learning? In this
sense, this study becomes a reflection and building instrument that allows self

assessment processes on teachers, regarding the mediation in the classroom.

17
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INTRODUCCION

Estudios han demostrado que un 98% de los hogares tienen un televisor, y los
nifios son unos consumidores constantes de la programacion televisiva, dia a dia,
20-25 horas semanales es la media de audiencia y los espectadores mas adictos
llegan a alcanzar 40 horas semanales o mas, delante del aparato. La television es
una realidad presente en todos los hogares.

A través del tiempo se ha venido culpando a la televisibn de muchas cosas tales
como la violencia, los males sociales, los desconciertos educativos y éticos en los

gue se encuentran los nifios. Pero...

Méas que hacerle un juicio a la televisibn, se debe comprender su valor e
importancia especifica y el modo como esta se articula a un funcionamiento mas
complejo de la sociedad. La television se debe entender no como un instrumento
sino como un espacio que permite construir relaciones y sentidos validos
educativamente para el nifio, de donde él extrae ensefianzas para orientar su

crecimiento y su integracion social.

El nifio no es un televidente pasivo como algunos piensan; el es un televidente
activo que involucra todos los sentidos para extraer la informacion que le sea
posible de este medio, ellos son consumidores de la television. Se ha demostrado
gue mirar television es una de las actividades que los mantiene concentrados. Sin
embargo, se comprende poco la importancia vital que adquiere la tele para ellos,

el nifio no esta solo ni vacio frente a la television.

18
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Realmente, ¢Qué es lo que atrae a los nifios?, ¢Por qué pasan mayor tiempo y
asimilan mejor los contenidos cuando se encuentran frente a un televisor?, ¢Qué
papel cumple la mediacibn que se realiza en los programas infantiles?,
Ciertamente ¢Existe una mediacion? ¢Existe un soporte pedagoégico en los
programas infantiles? Estas preguntas entre otras fueron formuladas por las

autoras de este proyecto.

Asimismo, se concibe que, el interés de los educadores deba ser profundo en lo
gue se refiere a la mediacién, pues como educadores somos mediadores de
procesos en el desarrollo del nifio. Por consiguiente, se pensé en articular, la
television y la mediacion que existe en ella mediante un estudio de caso de tipo
descriptivo; para lograrlo se recurrié a elegir un programa de television infantil,
aclarando asi que para la eleccion de dicho programa se le agregd el interés
personal por la musica clésica, lo cual llevo a la escogencia del “Conciertazo”

como objeto de analisis.

Por consiguiente, las realizadoras de este proyecto encaminaron el estudio de
caso hacia la evaluacion y analisis pedagogico del programa musical e infantil
denominado “El Conciertazo” desde la perspectiva de la mediacién de Feuerstein
llegando a sacar conclusiones que podrdn ser sustento para posteriores
investigaciones acerca de la mediacién en los programas infantiles, ademas, con
este analisis se alcanza a generar reflexion acerca de los productos de la
television educativo-cultural, como medios tecnoldgicos en la educacion, de la
misma forma se logra visionar la importancia de promover evaluaciones por parte
de los docentes en pedagogia infantii a los programas de caracter infantil,

igualmente, este analisis permite al maestro autoevaluar su mediacion.
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Sin embargo, dentro del mismo se encontraron algunas limitaciones substanciales
gue hacen parte del proceso investigativo, y del progreso del mismo, por lo tanto

se hace necesario enunciarlas.

La primera de ellas hace referencia a la parte metodolégica en cuanto al tamafio
reducido de la muestra, pues poca gente conoce realmente el programa y trabaja
con el; esta limitacion se amplia al no contar con el tiempo suficiente para sondear
e indagar en otras instituciones que posiblemente brindarian una muestra mayor;
asimismo, se considera que para analizar los efectos que el programa tiene en los

nifios se requiere de un estudio cuidadoso a través de un lapso de tiempo mayor.

En cuanto a las observaciones realizadas se encontré que en las emisiones del
programa no existe una continuidad tematica ya que, el canal por el cual es
emitido “El Conciertazo”, proyecta los programas al azar, y se repiten las
emisiones, segunda limitante que no permiti6 hacer un andlisis secuencial del
programa, y extender la muestra de transmisiones para su respectiva observacion

y analisis.

De igual manera, se penso realizar algunas entrevistas a docentes que trabajaran
con el programa en el aula de clase, no obstante, se encontré la tercera limitante,

puesto que, la muestra para realizar la entrevista se redujo a un solo informante.

La cuarta hace referencia al proceso de exploracion bibliografica, dedicado al tema
de evaluacién y analisis. Pese a que se cuenta con un soporte importante de
autores, es preciso destacar que existen otros, como James Wertsch quien en su
obra titulada “La mente en accion” de la Coleccion dirigida por Mario Carretero,
Catedratico de Psicologia Cognitiva de la Universidad Autbnoma de Madrid, hace

un aporte valioso para investigaciones similares a esta.

20
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Sin embargo, el autor en mencion aparece de forma tardia en el proceso de
busqueda bibliogréafica, razéon por la cual no se encuentra dentro de la referencia
de soporte en el presente trabajo; no obstante, se considera que la revision de
este autor, es tarea prioritaria al emprender proyectos compatibles.

En cuanto a la organizacion del proyecto se propuso la siguiente:

En el primer capitulo se trabajo el marco tedrico, el cual se dividié en diferentes

apartados.

En el primer apartado se trabajé el tema de la audicion y la imagen en la
television, en el cual se involucraron temas como la percepcién y su organizacion,

en la que intervienen algunos sentidos esenciales para percibir la imagen.

En el segundo apartado se incluyeron las tecnologias al servicio de la educacion,
pues se considerd que la television como tecnologia ha adquirido importancia en
la cultura y la sociedad, por esta razon este capitulo abarca la evaluacién de los
materiales educativos tecnolégicos a partir de su forma, estructura, funcién e

impacto.

En el tercer apartado se menciona la television educativa, asi como su uso
pedagdgico, lo que se entiende como televisién educativo cultural y diferentes
componentes sobre el como hacer una television educativo cultural. Este apartado
se elabord con el fin de dar un sustento tedrico a docentes en la evaluacién de
programas cuyo fin privilegie la educaciéon y la cultura, de igual manera, “El
Conciertazo” esta catalogado como un programa de televisién educativa y cultural,

pues su emisién es realizada por un canal que resalta estos dos aspectos.

21
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En el cuarto apartado considerado como el mas substancial, se trabajé la
mediacién desde Feuerstein, en donde se explican los diferentes criterios que
deben orientar la accion mediadora desde su teoria, los cuales fueron tomados
para realizar el andlisis del programa; ademas, pareci0 de gran importancia
resaltar en este apartado el Nivel de Entrada propuesto por el autor en mencién,
el cual se incluye como uno de los niveles del acto mental y mejora las funciones
cognitivas. De igual manera se retoman temas como la manera en la que

interviene la mediacién en el aprendizaje, el ¢Por qué mediar?, entre otros.

Después de estos cuatro apartados que sustentan tedricamente el proyecto, se
elaboré en el segundo capitulo titulado “;Qué es el conciertazo?”, la descripcion
del programa, junto con diferentes secciones que este trabaja y la descripcion de
su audiencia, esto con el fin de acercar al lector hacia la representacion, el

esquema de trabajo y organizacion del programa.

Se continto con las observaciones necesarias al programa y la aplicacion del
cuestionario sobre mediacién a un grupo selecto de maestros. Asimismo, se
elaboro y aplicé una entrevista con el fin de respaldar la evaluacion y el analisis
del programa.

En el capitulo tercero se explica cuidadosamente todo el proceso metodolégico
empleado para la organizacion y sistematizacién de los datos, arrojados por la
aplicacion de la encuesta utilizada para la evaluacion de la mediacion en el
programa y por las observaciones efectuadas al programa durante el afio 2004 y
parte del afio 2005.

Esta encuesta como lo explica este capitulo fue adaptada del instrumento de
mediacion utilizado por Feuerstein para evaluar al mediador dentro del aula de

22

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

clase; una vez realizados los ajustes pertinentes se aplico dentro de una muestra
intencional y homogénea de 10 docentes, esta se hizo con el fin de evaluar la
mediacién considerado como el aspecto relevante a evaluar.

De igual manera, este capitulo explica el manejo realizado con las observaciones
sistematicas efectuadas por parte del equipo investigador al programa, en donde
se elabor6 una matriz de doble entrada para describir cuidadosamente la
presencia de gestores que intervienen en la realizacion del “Conciertazo” y sus
acciones, asi como los recursos de los que ellos se valen y el mediador, para
realizar sus tareas, en los diferentes momentos en los que se dividen las
emisiones del programa. Estos momentos fueron extraidos por el equipo

investigador a partir de las observaciones.

Por otra parte, en cuanto a los resultados que se obtuvieron de la encuesta y de
las matrices utilizadas para la recoleccion de datos, se destiné el capitulo cuarto,
en el cual se muestran por un lado, los resultados adquiridos gracias a la
aplicacion de la encuesta, y por el otro los resultados evidenciados a partir de las

matrices.

Los primeros se exponen criterio a criterio y pregunta a pregunta mediante una
tabla que agrupa los datos, los cuales son representados en un grafico de barras

comparativo y su porcentaje en un grafico circular o de torta.

De igual manera, los segundos resultados se registraron en una matriz de doble
entrada en donde, se presentan los gestores, sus acciones de mediacién y los
recursos referidos a cada momento en el que se dividen las emisiones del

programa.
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En el capitulo quinto, se realizé el respectivo analisis a los resultados de las
encuestas. Este se efectud teniendo en cuenta cada actividad correspondiente a
cada criterio y se hizo una discusion y comparacion exhaustiva con la teoria,
encontrando asi, relaciones fundamentales; relaciones que sirvieron para soportar

esta investigacion y para generar aportes a través de las conclusiones realizadas.

Del mismo modo, el equipo investigador, prosiguid a discutir y analizar la
informacion acerca de los gestores y sus acciones, asi como de los recursos
empleados en el programa, estimados como aquellos elementos substanciales y
constitutivos que sirven de apoyo para el aspecto relevante a evaluar, es decir la

mediacion.

Para finalizar, una vez analizados, comparados y discutidos los datos se
encontraron conclusiones pertinentes y relevantes a partir de este estudio de caso,
gue respaldan las predicciones iniciales y hacen de esta investigacion un trabajo
veraz, capaz de trascender y romper con imaginarios establecidos en la sociedad
acerca de la television educativa dedicada a los infantes, demostrando que “EL
Conciertazo” decidi6 adentrarse en las filas de la mediacion y no sumergirse en las
de la carga de la culpabilidad que agota a la television infantil.
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ANTECEDENTES

Se ha comprobado a través del conciertazo, cuyo publico variado étnicamente
hablando, asi como pluralista desde el punto de vista social, no es separado
por la musica, no hay separacion entre uno y otro nifio, ya sea del color que
sea o0 del pais que sea. Entre ellos no hay separacion, la separacion la hacen

los adultos.

Esa fue una razon para que El Conciertazo fuera una apuesta arriesgada.
Nadie cree que los nifios puedan escuchar musica clasica y menos hacer de
eso un programa de television. A los nifios no se les puede mentir, su atencion
a las cosas es un reto para los educadores. En tres minutos los tienen que
encantar. Ellos son un mundo diferente, estan llenos de energia y por alguna

razén, las musas de la alegria los acompafian®.

El conciertazo ha sido la mas reciente investigacion que se ha realizado por el
conocido Espafiol Fernando Argenta Licenciado en Derecho, quien también
estudié6 musica en el Conservatorio de Madrid. Presentador de numerosos
programas de radio y, desde el afio 2002, del mejor programa de musica para
nifios de TV espaiiola:” El Conciertazo”.

! publicado por inravisiéon (2004). Nace Radio television Nacional de Colombia, RTVC, [en linea].
[citado 9 noviembre 2004]. Disponible en: www.argenpress.info. Disponible también en:
www.inravision.blogspot.com/2004/10/nace-radio-televisin-nacional-de.html.
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Sin embargo, a lo largo del tiempo en Colombia no ha existido un programa
educativo con énfasis en la musica clasica, el primer acercamiento que ha tenido
la sociedad colombiana ha sido por medio de “El Conciertazo”, programa espaiiol
emitido por sefial Colombia que fue el “Canal Publico Educativo y Cultural del
Estado, que tuvo como objetivo primordial emitir programas que reflejaran o

promovieran manifestaciones culturales.

Igualmente, Sefial Colombia divulgé eventos que fueron de interés nacional e
internacional. Lo anterior se hizo a través de una programacion moderna, amenay

entretenida.

El Canal Cultural y Educativo de Colombia, fue creado en 1967, llamandose
inicialmente Cadena 3. Posteriormente se llam6 Canal 11 y a partir de 1995 se
lanz6 como Sefial Colombia. Este canal fue emitido por El Instituto Nacional de
Radio y Television -Inravision-, que fue una sociedad compuesta por entidades
publicas, organizada como Empresa Industrial y Comercial del Estado, que tuvo
por objeto la operacién del servicio publico de la radio nacional y la televisiéon
publica. Sin embargo en el afio 2004 Inravisién es liquidada y sustituida por la
nueva empresa llamada RTVC por la ministra de Comunicaciones de este mismo
afio Marta Pinto de Dehart, esta nueva empresa a partir de dicho afio manejara el
contenido del canal institucional y sefial Colombia, y su red empieza a ser
operada por Telecom.?

Asimismo, correspondié a Inravision la determinacion de la programacion,
produccién, realizacion, transmision y explotacion de la television cultural y

educativa en los términos previstos por la ley. Inravisién fue responsable de emitir

2 Publicado por inravisiéon (2004). Nace Radio televisién Nacional de Colombia, RTVC, [en linea].
[citado 9 noviembre 2004]. Disponible en: www.argenpress.info. Disponible también en:
www.inravision.blogspot.com/2004/10/nace-radio-televisin-nacional-de.html.
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los canales publicos de television, es decir los Canales Uno, A 'y el anteriormente
nombrado Sefal Colombia. Dicha emision se hizo desde las instalaciones de
Inravision en Bogota y tiene un 89% de cubrimiento poblacional.

Adjuntamente, Inravision fue el encargado de transportar via microondas las
sefiales de Telecaribe, Teleantioquia y Telepacifico hasta las instalaciones del
CAN en Bogot4, para a través del Telepuerto subirlas al satélite por Banda C y
Banda KU™.

Todas las actividades educativas, recreativas y culturales que hizo Inravision iban
de acuerdo con su misidn y vision por esto es de gran importancia mencionarlas a

continuacion:

MISION:

Consolidarse como la mejor empresa prestadora de servicios de Radio y
Television, haciendo uso de una tecnologia de punta en produccion, emision y
transmision de los medios bajo su responsabilidad, con el fin de promover los
valores culturales e impartir educacion publica masiva en desarrollo de la funcién
social del Estado, conservando niveles 6ptimos en rentabilidad, competitividad e
imagen, reflejados en la calidad del trabajo que realizamos, infraestructura y
especializacion en servicios, prestados siempre por un talento humano capacitado
y comprometido para satisfacer las necesidades de la poblacion colombiana.

VISION:

® Publicado por Inravisién (Noviembre de 2004). [en linea]. Disponible en:
WWW.iNravision.gov.co.
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En el aflo 2002 Inravision estard especializada en programacion, produccion y
emisiéon de radio y television educativa y cultural, con criterios de calidad y eficacia
capaces de generar altos niveles de audiencia y comercializacion en el ambito
nacional e internacional; adecuara y aprovechara su infraestructura para

desarrollar y difundir diferentes servicios de radio, television y comunicaciones.

Sin embargo han existido diferentes investigaciones alrededor del uso de la
television como herramienta pedagoégica en nuestro pais; la Comisién Nacional de
Televisién, dio apertura al proceso de implementacién e institucionalizacion del
Programa de Investigaciones Académicas sobre Television. Dentro de este

programa se inscribieron 81 proyectos de los cuales 14 fueron aprobados.

Este proyecto se adelanta en cumplimiento de las funciones institucionales de
promover y realizar estudios e investigaciones sobre television y, disefar
estrategias educativas y pedagdgicas que se puedan constituir en insumo para la

cualificacién del servicio que los operadores de television ofrecen a la comunidad.

El objetivo es propiciar la consolidaciéon de una comunidad académica y
profesional que contribuya a incrementar las capacidades nacionales para
hacer de la television un objeto de investigacion y reflexion permanente y
sistematica, asi como orientar los resultados del proceso investigativo hacia
la toma de decisiones, el disefio de politicas y, la planeacién y cualificacién del

servicio de television en Colombia®.

* Publicado por la Comision Nacional de Television (Enero 2004). Oficina de
planeacion plan estratégico cntv -2004/2007 y plan operativo cntv—2004. jPor una
television bien vista! [en linea]. Disponible en:
www.cntv.org.co/images/dynamic/chapters/398/martesestrategico.pdf
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Otra de las investigaciones realizada en fue efectuada por La universidad del
Externado en Colombia con el apoyo de Maloka, la cual buscé desarrollar una
estrategia televisiva de educacion no formal que fomentara el espiritu cientifico y
contribuyera a la apropiacion de la ciencia y tecnologia en nifios, nifias y jévenes.
“Para el efecto, se efectud la produccion, validacion y medicién del impacto de un
formato televisivo dirigido a contribuir con la construccion de lenguajes
audiovisuales que permitieran mejorar la calidad y el impacto de los mensajes

televisivos con propésitos educativos™.

De otro modo, alumnas de la universidad de San Buenaventura iniciaron en el
segundo semestre de 1999, un estudio titulado: la importancia del maestro de la
educacion preescolar en el disefio y creacidbn de programas infantiles para
television educativa, con el objetivo de “describir y explicar el papel del maestro
preescolar en el disefio y creacién de programas de televisién educativa, como
herramienta de apoyo pedagdgico en nifios de edad preescolar entre 3 y 5 afios

que le gusten a los nifios y que ademas de ser divertidos los eduque.”™

El anterior trabajo de grado parte de la pregunta: ¢Cual es el papel que debe
desempefar un educador preescolar en el disefio y creacion de programas de
television educativa para nifios preescolares de 3 a 5 afios?, y se encuentran
dentro del contenido dos componentes principales: investigacion y andlisis de

contenidos.

En el componente de investigacién se tomaron como punto de partida todos
los elementos tedricos que de una u otra forma intervienen en el problema de

investigacion para continuar luego con la identificacion de la calidad

® Ibid.

® MORA ESPITIA, Karen Rocio; TORRES RODRIGUEZ, Sandra Marcela; y LEANO UZETA,
Shirley Viviana. La importancia del maestro de educacién preescolar en el disefio y creacion de
programas infantiles para televisién educativa. En: itinerario educativo, revista de la facultad de
educacion Universidad de San Buenaventura. ISSN 0121-2753, No. 36 (Julio a Diciembre. 2000);
p. 219.
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pedagdgica en cuanto a los contenidos educativos de los programas
disefiados para publico infantil, y por dltimo tener las herramientas necesarias
para presentar una propuesta desde un punto de vista pedagdgico para
television educativa infantil y asi establecer la relacion con la intervencion del

maestro preescolar en su disefio ’.

Por otra parte, el conocido programa Plaza Sésamo también ha sido objeto de
investigacion por parte de un cuerpo de profesionales especializados. Plaza
sésamo surge a raiz de unas conclusiones con respecto a los efectos que la
sociocultura mexicana produce en los nifios mexicanos, pues detectan deficiencias
cognitivas e intelectuales en ellos con respecto a nifios que han crecido en las

culturas de las naciones industrializadas.

Lo anterior despert6 el interés y el entusiasmo de Norton Wright (Presidente del
departamento Internacional de Sesame Street), quien, junto con los miembros de
su equipo de investigaciones, comunicaron los planes que habian de producir una
version México-Latinoamericana de Sesame Street. Para esto era indispensable,
conocer de antemano el grado de conocimiento de los nifios a fin de que, en Plaza
Sésamo, se le diese mayor importancia a aquellos conocimientos que no

estuvieran desarrollados en ellos.

La caracteristica singular de Plaza Sésamo es:
Iniciar la colaboracién sistematica entre psicélogos, educadores, sociélogos,
psiquiatras, técnicos y productores de television. Es importante resaltar que
este tipo de colaboracion es permanente y con constante retroalimentacion; es
decir, que los técnicos de television escuchan los consejos y los resultados de
la investigacion de los psicologos, educadores y otros miembros de las

ciencias del comportamiento, que realizan el mensaje educativo engarzado en

" Ibid., p. 220.

30

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

las mejores técnicas de produccién de television y, a medida que producen el
programa, envian los segmentos del mismo a los investigadores para que
estos determinen el grado de atencién, participacion y a veces de aprendizaje,
gue los segmentos producen en los nifios de las edades objetivo del
programa. No termina aqui la constante interaccion y colaboracion, sino que,
en cuanto el programa llega al publico, se vuelven a hacer los estudios para
determinar la efectividad que tiene el mismo, respecto de mantener la
atencion y de producir aprendizaje real en los nifios de las edades objetivo.

De hecho, esta permanente interaccion y colaboracion entre técnicos, actores
y productores de programas de television y miembros de las ciencias del
comportamiento, resulta un estimulo tanto para el desarrollo de nuevas
técnicas de television, como para el desarrollo de nuevas técnicas de la

investigacion®.

Por otro lado un tema que interesé a los productores y especialistas de este
programa fue el grado de atencion que el programa pudiera suscitar al auditorio al
gue iba dirigido, que en este caso eran los nifios de 3 a 5 afios de edad. “Ya que
ellos consideran que ningun programa lograra ensefiar nada, a menos que

mantenga la atencién de los sujetos a los cuales se pretende ensefiar™.

Derivado a las preocupaciones que se tienen y tomando en cuenta el vacio
existente sobre el uso educativo de la television, desde 1996 en el Instituto
Latinoamericano de la Comunicacion Educativa se trabajo6 en forma
interdisciplinaria el proyecto "Uso Pedagodgico de la Television", en el que se
propuso la utilizacion del medio televisivo no s6lo como apoyo al curriculum sino
desde el estudio de sus imagenes visuales y auditivas, retornando sus

posibilidades comunicativas.

® DIAZ GUERRERO, Rogelio; BIANCHI AGUILA Raldl y AHUMADA DE DIAZ, Rosario.
Investigacion formativa de Plaza Sésamo. 1 Ed. México: Ed. Trillas. 1975. p. 6.

° Ibid., p.11.
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Grande debe ser el interés de los educadores infantiles por encontrar mediaciones
pertinentes, que hagan del conocimiento una actividad significativa. Y ¢Por qué no
hacerlo a través de la musica y la television? Esta fue una pregunta que condujo a
las realizadoras de este proyecto a la observacion de varios programas de
television infantil; pero el gusto de las mismas por la muasica clasica fue un factor

determinante en la escogencia del programa que sera objeto de analisis.
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JUSTIFICACION

“Nadie cree que los nifios puedan escuchar musica clasica y menos hacer de eso
un programa de television. A los nifios no se les puede mentir, su atencién a las

cosas es un reto para los educadores”.

Fernando Argenta

La incursiébn de la tecnologia comunicacional en los diferentes ambitos de la
sociedad ha venido transformando el estilo de vida de las personas; la television,
la radio, la prensa y la comunicacién a través de la red, modifican ciertas
estructuras de comportamiento en el ser humano, pues para nadie es desconocido
gue ahora las compras se hacen por Internet, que los eventos mas importantes del
planeta, se pueden conocer, de manera casi instantanea y de forma simultanea en
diferentes lugares del mundo y desde luego, que los procesos educativos de las

personas, no escapan al llamado fenémeno de la sociedad del conocimiento.

Estudios han demostrado que el tiempo promedio que un aparato de television
permanece encendido es de no menos de 53 horas a la semana en los hogares
con niflos preescolares, y de 43 horas en las otras casas. Por lo tanto, la media
general indica que el aparato permanece encendido seis horas por dia en todos

los hogares™®.

Si bien es cierto que los medios masivos de comunicacién se ocupan de mantener

un sistema de informacién y entretenimiento entre las comunidades de las

Y pEYRU, G. Papa ¢Puedo ver la tele?. Buenos Aires: Paidds, 1993, p.15.
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diferentes regiones del mundo ya sea a nivel global o local, también existe una
gran preocupacion, que se percibe principalmente en la escuela, con respecto a
sque tanta formaciéon poseen los usuarios de estas nuevas tecnologias
informaticas y comunicacionales (TICs), frente a la construccién de criterios que le
lleven a transformar verdaderamente la informacion en conocimiento?. Sin lugar a
dudas, es claro, que los actores de este nuevo escenario van adoptando
posiciones que evidencian reacciones tanto frente a los beneficios como a los

riesgos que pueden surgir a partir de la utilizacién de las TICs.

Una manera de intervenir en el en cuanto a beneficios se refiere, desde el nuevo
rol que desempefia el educador en este escenario, es poder hacer un aporte en
cuanto a conocimiento y seleccion de informaciones pertinentes y sostenibles que
redunden en la utilizacion de mecanismos eficientes que hagan de quienes las
usan, los estudiantes y los mismos maestros, actores funcionales dentro de la
sociedad del conocimiento. Quienes no lo son por las limitaciones en su
formacion, tienden a ocupar un lugar pasivo en el entorno, redimidos a consumir
los productos sin criterio alguno y sin la posibilidad de construir una estructura
mental adecuada.

Ubicarse en La Televisibn Educativa a través del analisis del programa “EL
CONCIERTAZO”, emitido por Seial Colombia permite identificar diversos factores
y estrategias plausibles para el ambito de la escuela en su tarea de formar en un
proceso acorde con las transformaciones y necesidades sociales, razén por la cual
se hace necesario el estudio de los factores de la mediacién, en el ambito de la
pedagogia.

34

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

LA TELE ESTA QUEBRADA ¢ CON QUE LA MEDIAREMOS?

El titulo “La tele esta quebrada con que la mediaremos”, surge a partir de la
reflexion del equipo investigador, ante el imaginario que culpa a la television
infantil de todos aquellos males, como la violencia, los trastornos sociales, los
desconciertos educativos y éticos en los que se encuentran los nifios, desde este
imaginario se cred la conciencia de gue la tele esta fragmentada ante las ideas de
unos y otros , pero, esta tiene una salida, una opcion de ser arreglada y tenida en
cuenta como un espacio que permite construir relaciones y sentidos validos
educativamente para el nifio, de donde él extrae ensefianzas para orientar su
crecimiento y su integracion social, sin embargo, la compostura de la tele no se
puede hacer desde “cascaras de huevo o burritos al potrero”, como el puente
aquel que necesita restaurarse en aquella ronda infantil que sirve como analogia
para lo que vive hoy la Tele Colombiana; se piensa que, esta se restaurara a partir
de la mediacion, y del soporte pedagdgico, aquel puente que se le olvida a
aquellos realizadores de television infantil, y que merece ser tenido en cuenta, no
en la fila del dedo aquel que acusa a la tele sino en aquella fila que se preocupa
por mediarla, para que desde alli se jalone y se venza aquel imaginario que hace
de la tele el coco y esta es la fila a la que le apunta “El Conciertazo”, en su
eleccion cuando de una lado le pedian mediar o del otro seguir cargando a la tele
de culpa, ejemplo para que la tele Colombiana se vuelva a parar y desee seguir

jugando legitimamente para asi vencer .
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OBJETIVOS

Objetivo general

Evaluar y analizar el programa musical infantil llamado “El Conciertazo”, para
evidenciar la caracterizacion de la mediacion desde la perspectiva de Feuerstein,
como alternativa pedagogica.

Objetivos especificos:

1. Observar y analizar la mediacion que se realiza en el programa el conciertazo

a través de una aproximacion desde la perspectiva de Feuerstein.

2. Observar las diferentes estrategias pedagoégicas utilizadas en el programa el

conciertazo para acercar a los nifios hacia la musica clasica.

3. Generar reflexién en los docentes para hacer uso de la television y la musica

como herramientas pedagogicas de facil acceso.

4. Confrontar la teoria con los datos arrojados por la muestra para establecer

diferencias y/o coincidencias entre las mismas.

5. Aplicar encuestas con el fin de verificar la evaluacion y andlisis del programa
con el apoyo de personas conocedoras del mismo.
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1. MARCO TEORICO

El presente marco teérico busca nutrir el proyecto de investigacion: evaluaciéon y
analisis del programa musical infantil “el conciertazo”, desde la perspectiva de la
mediacién segun Feuerstein”, para asi, consolidar la labor investigativa realizada
por las autoras del mismo. La informacion que ha sido involucrada en el presente
trabajo persigue el objetivo de sustentar como la mediacion esta presente en la

incorporacion de materiales tecnoldgicos en la educacion.

Para lograr dicho objetivo, se hizo necesario conocer las posturas y teorias de
diferentes autores en materia de: Imagen y audicion, planteada por Joaquin
aguilera, Daniel Castillo, Jhon Baggaley, Jaques Aumont y Anibal Ferreros donde
se involucran los factores fisioldgicos y fisicoquimicos que intervienen en el acto
de ver y oir relacionados intimamente con la imagen. Seguido a esto, y para
apoyar la incorporacion de la tecnologia en la educacion se consideré importante
estudiar a Jesus Martin Barbero y sus conceptos de deslocalizacion,
descentracion y destemporalizacion, a Roxana Morduchowicz, J. Luis Pérez y
Germéan Dario Rodriguez Acevedo quien muestra la importancia de la evaluacion
gue merecen los materiales tecnoldgicos para su adecuada incorporacién en el

guehacer educativo.

Continuando con la busqueda de la informacion y para respaldar el uso de la
television educativa, se referenciaron autores como: Schamm Wilburg, Joaquin
Aguilera. José Manuel Tornero quienes definen y exponen qué es la television

educativa, cOmo se hace una television educativa y cual es concretamente el uso
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pedagoégico de la television, pues esta, como medio de informacibn muestra

aspectos desconocidos del mundo y abre nuevos horizontes en el conocimiento.

Finalmente Reuven Feuerstein sustenta todo lo referente a la mediaciébn como
proceso de transmision cultural exponiendo la necesidad de comprender qué es
mediar y estableciendo cimientos acerca del por qué es importante mediar,
reconociendo los tipos de aprendizaje que se presentan en los individuos que
estan insertos en una cultura. Definiendo esto, Reuven Feuerstein establece los
criterios fundamentales que deben tener en cuenta el mediador para orientar la

accion mediadora y que se encuentran definidos en el presente documento.

Los diferentes autores que han sido mencionados, responden a la necesidad de
sustentar tedricamente los diversos factores que se relacionan con la inclusion de
materiales tecnoldgicos en los procesos educativos y muestran como la mediacion
no esta solamente referida al caracter tecnolégico o instrumental de los elementos,
sino que muestran a la mediacion como un proceso didactico que involucra al

entorno como elemento de conocimiento.
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1.1 LA AUDICION Y LA IMAGEN EN LA TELEVISION

"La television es mas dominante. Como absorbe mayor atencién y, por lo tanto,
mas tiempo de su audiencia, alcanza un poder superior al de la radio en las

esferas cultural, social y econémica de los paises"'.

¢Esto se debe al uso de las imagenes?, para responder a esta pregunta es
indispensable comprender qué es la imagen y que papel juega dentro de la

television.

1.1.1 Laimagen: Se podria asegurar sin ninguna duda, que vivimos en una época
donde reina la imagen, pues desde nifios se ve asaltada la mente del individuo
por la aparicion, el uso e incluso el abuso de las imagenes en las revistas
infantiles, en los libros de texto y en toda clase de libros, este mismo proceso se
continuara mas tarde con la prensa grafica, con la fotografia, con el cine, con la

television?,

“Y es que la imagen representa la forma mas facil de expresarse y de
comprenderse para todos los pueblos de la tierra y para todos los seres humanos

sean nifios, o ancianos, cultos, o analfabetas, ella es el verdadero lenguaje

1 GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la television educativa. Madrid:
Nacional. 1985, p. 45.

2 bid., p.179.
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universal”*®

pero aquella facultad de hacerse inteligible del todo aumenta cuando
a esta se le agrega el movimiento y el sonido los cuales, refuerzan su

expresividad.

La imagen en televisién al igual que el cine ha sido catalogada como el arte de las
imagenes en movimiento por Marcel Martin; esta refleja una realidad en
movimiento, un trozo de vida, servida a domicilio al espectador y dispuesta ser

acogida por el mismo.

Pero... no todas las imagenes van dirigidas a todo el publico o a todos los
espectadores, por eso es necesario determinar algunos factores fisiolégicos y

psicologicos que influyen en la percepcién de la imagen.

La imagen acompafiada del sonido hace de ella, como bien se menciond
anteriormente, la forma mas facil de expresarse y de comprenderse, pero....

¢, Qué es lo que realmente les interesa de esta a los nifios?

Hagamos un recorrido por afirmaciones de Krasny Brown'®, productos de
investigaciones realizadas en su pais, Estados unidos y en distintos puntos del
planeta.

Los niflos mas pequefios reparan con mayor frecuencia en las expresiones

faciales, para determinar si la imagen en si misma es amistosa o rechazante.

La tesis mas investigada es la que el nifio asimila mejor el contenido de una
historia cuando esta se presenta tanto textual como figurativamente, la evidencia

obtenida confirma que los nifios entienden y recuerdan la informacién presente

3 Ibid., p. 179.

¥ PRIETO CASTILLO, Daniel. La television y el nifio. Argentina: Culturales Mendoza. 1994, p. 35.
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Unicamente en las ilustraciones, de hecho recuerdan los contenidos graficos

durante mas tiempo que los del texto verbal .

La memoria de sucesos narrativos, mejora al ver a los personajes en accion, tanto

en los pequeiios como en los mayores.

Los nifios de menor edad reconocen las emociones de los personajes a partir de
sus expresiones faciales, tienden a basarse en emociones abiertamente
manifiestas; un Unico conmovedor acercamiento de la camara o un gesto,

igualmente es una realidad convincente de que algo esta ocurriendo.

Cuanto mas joven e inmaduro sea el ojo del espectador, menos consiente es el
nifio con los aspectos relacionados con la produccién televisiva y mayor tendencia
demuestra a dejarse absorber por las imagenes a la busqueda de los contenidos

significativos.

La televisién provee a los nifios de imagenes acabadas, que los espectadores

infantiles utilizan como modelo para sus propias representaciones de la historia.

Segun lo anterior esta visto que el publico infantil sin ninguna duda tiene su propia
percepcion del mensaje y de la imagen de la television... ¢Entonces qué es la
percepcion de la imagen?

1.1.2 La percepcion: Segin Jon Baggaley y Steve Duck *° el espectador no es un
mero receptor de la informacién transmitida sino un activo procesador de ella, que
interpreta al mundo de manera caracteristica determinada por sus antecedentes y
su personalidad. De acuerdo con ello se requiere un marco tedrico metodoldgico

en que puedan examinarse los efectos derivados de los espectadores. Para esto

* BAGGALEY, Jon y DUCK, Steve. Analisis del mensaje televisivo. Barcelona: Gustavo Gili, s.a.
1942, p. 74.
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se debe conocer acerca de la organizacion de la percepcion para saber como se
lleva a cabo este proceso en los espectadores.

1.1.2.1 Organizacién de la percepcion: "La naturaleza de la percepcion es de tal
forma que frecuentemente estamos llamados a aportar la informacion que de
hecho no esta alli. La retina del ojo por ejemplo tiene un punto ciego en el que las
células sensibles a la luz quedan interrumpidas por el nervio optico. Sin embargo
las personas no tienen baches dentro del campo visual, en formas que reflejen la
posicion de esta mancha ciega; en lugar de ello el cerebro aporta la informacién

omitida, en manera consistente con lo que el resto del ojo esta observando."*

El papel de la expectativa dentro de la percepcion es decisivo. La experiencia nos
ayuda a comprender de una mejor manera lo que percibimos, asi por ejemplo,
una persona que ve el rostro de otra mostrado en un primer plano de cine no tiene
realmente 10 metros de altura, sino que corresponde en realidad a una persona
cuya cabeza es de un tamafio normal. Es evidente que un conocimiento de las
propiedades fisicas habituales de los estimulos es de primordial importancia para
la percepcion.

"Hasta que el cerebro no haya agrupado los elementos separados de un conjunto
de estimulos en configuraciones significativas, buscando conjuntos, incluso donde
no existan, no se puede decir que hay una verdadera percepciéon"*’. Asi la
percepcion del conjunto precede a la percepcion de las partes, y esta Ultima

depende del conjunto a la que se haya llegado.

Sin embargo, para obtener una idea de los verdaderos procesos dinamicos
gue subyacen a la percepcion, debemos volvernos a los enfoques tedricos de

% bid., p.74.

7 Ibid., p.75.
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la psicologia en profundidad y a los varios factores externos e internos con
los que la percepcion se organiza. El individuo puede ser influido por factores
internos motivacionales a percibir erroneamente, de varias maneras lo que le
rodea. Por ejemplo, Bruner y Postman (1948) mostraron a personas pobres
gue sobrestiman el tamafio de las monedas; similarmente, Beams (1954)
noté que cuando estan hambrientos y se les presentan imagenes visuales
ambiguas, ciertos individuos se inclinan a creer que ven objetos de comida
gue no son tales. El papel de los factores internos y emocionales en la
percepcion ha sido estudiado en detalle por Bruner y Postman (1947)*.

Por otro lado cuanto mas rico es el entorno mas probable es que el individuo se
beneficie de él en su percepcién y su conocimiento, un nifio criado en un ambiente
variado y estimulante tiene mas oportunidades de desarrollarse como un adulto

inteligente que otro que lo haya sido en entornos mas lugubres.

1.1.3 La vision y la funcion del ojo: "Si existen imagenes, es que tenemos 0jos:
es una evidencia. Las imagenes, artefactos cada vez mas abundantes y cada vez
mas importantes en nuestra sociedad, no dejan de ser, hasta cierto punto objetos

visuales™®.

Por esto es relevante en este apartado tener en cuenta cual es el papel del 0jo, ya
gue este es de la imagen el principal érgano que la percibe, pero no solamente el

ojo sino también su modalidad sensorial, la visién.’

'8 bid., p. 76.
9 AUMONT, Jaques. LA IMAGEN. Espafia: Paidés. 1992, p.17.

" La vision es la modalidad mas rica y complicada, el estimulo de ella es la luz, la cual es una
pequefia parte del sistema electromagnético. El sistema visual humano, cuyos receptores de la
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Siendo esto substancial se iniciard por consiguiente con la segunda.

Técnicamente, la vision se define como la apreciacion de los objetos en el
espacio causada por un estimulo luminoso en la retina. Lo que esto significa
es que el cerebro es el lugar en donde vemos. La habilidad fotogréafica que
tiene el ojo es frecuentemente comparada con una camara, con la retina
actuando como pelicula y el cerebro como un terminado de la fotografia que

revela e imprime la imagen®.

La retina contrariamente a lo que se cree, es solo un receptor de los impulsos
luminosos; no puede ver, recibe solo impresiones de los objetos. Cuando la
luz cae en la retina, sus elementos nerviosos se estimulan, no permite grabar
la impresién del objeto que esta viendo. Las impresiones entonces son
transportadas al nervio Optico y al cerebro, donde la imagen es reconocida

como una identidad?*.

La retina tiene zonas con diferentes grados de sensibilidad, dependiendo de
los conos y bastones. La mayor concentracién de conos se encuentra en la
macula lutea, usualmente se conoce como fovea o macula. La macula es el
lugar de la vision mas precisa. Vemos los objetos con gran detalle cuando las
imagenes caen en esta parte de la retina. Cuando nosotros queremos enfocar
algo en gran detalle, nosotros nos dirigimos automéaticamente a este lugar

para que el objeto caiga en la macula. El ojo es una increible cAmara que nos

sefial luminosa se hallan en la retina del ojo s6lo tiene capacidad de ser estimulados en forma
adecuada y natural por una reducida capacidad del espectro electromagnético.

% |bid., p.133.

2! publicado por épticas América (2003). Como funciona el ojo humano. El milagro
de la vision [en linea]. [citado 13 marzo 2004]. Disponible en:
www.opticasamerica.com/saludvisual/ojohum.htm.
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permite contemplar la vida en todo su esplendor. Toda la informacién que

procesamos durante el dia, el 80% es recibida por los ojos®.

1.1.4 La audicion y la funcién del oido: Anteriormente se indicé que la imagen
es parte fundamental de la television, igualmente se mencioné que el sonido
refuerza su expresividad, por esta razén es relevante mencionar el papel de la

audiciéon y por consiguiente el funcionamiento de su 6rgano sensorial el oido.

Ademas de lo antepuesto no se puede olvidar que la televisibn es un medio
audiovisual, por lo tanto dentro de su percepcioén interviene el oido y su modalidad

sensorial.

[La television hija del verbo y de la velocidad radiofénica exige que el oido se
iguale, por lo menos, al sentido de la vista. Porque, como, a causa de lo reducido
de la pantalla de los televisores, su imagen resulta mucho mas pequefia que la
cinematografica, la televisidon tiene que conceder una mayor profundidad a sus

imagenes, ], y para que esto suceda ella se vale del sonido y de la palabra.

En la television el presentador puede contar en cierta medida con su
agradable presencia, con su encanto fisico, con su telegenia’, para mantener
reunida o dispersa la audiencia sin embargo, debera poseer aquélla facultad
de interesar a sus oyentes, puesto que en ningin medio como este dependera

tanto el auditorio de quien pronuncia las palabras.

2 Ipid.

2 GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la television educativa. Madrid: Editora
nacional. 1985, p.182

" Conjunto de condiciones para que la imagen de una persona resulte favorecida por television:
tiene poca telegenia, es mas guapa al natural. Publicado por Diccionarios “El Mundo” [en linea].
[Citado 13 marzo 2004]. Disponible en: www .diccionarios.elmundo.es.
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Aunque la palabra tenga mayor importancia, es obligado mencionar los otros
dos elementos que, en unién a la voz humana integran el componente audio

utilizado en la television, la musica y los efectos sonoros.

La musica es un componente principal en la mayoria de los programas de
television, que a su vez, puede ser parte primordial e incluso protagonista del
programa o ser utilizada como acompafiamiento de las imagenes

retransmitidas?.

Pero, para que todo esto pueda ser percibido se necesita del sistema auditivo y

por consiguiente del oido, tema que se tratara a continuacion.

La audicion es un sentido vibratorio, es decir los receptores auditivos de los
oidos son sensibles a las vibraciones de las moléculas del aire que nos rodea.
Estas vibraciones suelen llegar en ondas a las que se les llama ondas
sonoras, estas ondas que estimulan los receptores auditivos del oido son

parecidas a las que se originan al dejar caer una piedra®.

iAl cerebro le gusta recibir mensajes en su propio lenguaje! -jel lenguaje de
las sefales nerviosas! Una vez que las sefales nerviosas llegan al cerebro,
éste puede interpretarlas. "iEh, estan tocando mi cancion favorita en la radio!"
El cerebro no podria reconocer los sonidos sin toda la ayuda que recibe de las

distintas partes del oido®".

* bid., p. 182.

* PUENTES FERRERAS, Anibal. Cognicion y aprendizaje fundamentos
Psicoldgicos. Madrid: Piramide. 1998, Cap. 5, p 141.

% Publicado por Opticas América (2003). Como funciona el oido [en linea]. [citado 13 septiembre
2004]. Disponible en: www.pediatraldia.cl. Disponible también en:
www.pediatraldia.cl/pb/como_funciona_oido.htm.
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Asi pues se concluye que, el ser humano viene dotado para que el pueda
distinguir los diferentes medios audiovisuales, su cerebro tiene funciones
especificas al igual que sus sentidos, entonces la televisibn como nueva

tecnologia también es un medio de comunicacion para desarrollarlos.

" Los sonidos producidos por los érganos del habla constituyen los elementos
basicos de los miles de lenguajes humanos, estos son canalizados via el pabell6n
auricular a través del conducto auditivo externo hasta la membrana timpénica, la
cual vibra con el sonido. El oido medio consiste en una region hueca situada
detrds de la membrana timpénica, contiene los denominados huesecillos del oido
medio que vibran con la membrana timpénica. EI martillo conecta con la
membrana, y via el yunque y el estribo transmite las vibraciones a la coclea, la
estructura que contienen a los receptores. La céclea forma parte del oido interno y
esta llena de fluido; por tanto los sonidos transmitidos a través del aire tienen que
ser transferidos a un medio liquido. La cAclea esta llena de liquido y recubierta de
células con miles de pelitos en la superficie. Cuando las vibraciones del sonido
tocan el liquido de la c6clea, el liquido empieza a vibrar. Y cuando lo hace, esos
pelitos se mueven Los pelitos convierten entonces a las vibraciones en sefiales
nerviosas para que el cerebro pueda comprender el sonido.
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1.2 LAS TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION AL SERVICIO DE LA
EDUCACION

En este mundo globalizado, las nuevas tecnologias pueden ofrecer nuevas
oportunidades para impulsar las tareas de formacién, comunicacién,
sensibilizacién y educacién para el desarrollo de los grupos y personas que
trabajan en diversos ambitos relacionados con la transformacion social. Pero se
debe tener presente que la tecnologia no es so6lo un instrumento, sino que, a
menudo, configura una forma de entender el mundo y plantea, asi mismo, una

concepcion determinada del desarrollo.

Teniendo en cuenta lo anterior es incuestionable la importancia que ha adquirido
la tecnologia en nuestras vidas, en nuestros hogares y en muchos ambitos
sociales entre otros. Por esta razén, es pertinente dar un pequefio acercamiento

conceptual a la tecnologia y su relacién con la educacion.

En primer lugar, una revisidn a los nuevos conceptos de descentramiento y
diseminacion, apoyard un mejor entendimiento de lo que significa la penetracion
de la tecnologia de la informacion en el dmbito educativo. Al respecto, Martin
Barbero afirma:

Desde la perspectiva historica, el conocimiento estd llenando el lugar que
ocuparon, primero, la fuerza muscular humana, y después las maquinas. Ello

implica que, en el estrato mas profundo de la actual revolucién tecnoldgica lo
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gue encontramos es una mutacion en los modos de circulacion del saber, que
fue siempre una fuente clave de poder y que hasta hace poco habia estado
conservando el caracter de ser, a la vez, centralizado territorialmente,
controlado a través de determinados dispositivos técnicos y asociado a muy
especiales figuras sociales. De ahi que las transformaciones en los modos en
gue circula el saber constituyan una de las mas profundas mutaciones que
una sociedad puede sufrir. Por lo disperso y fragmentado que es el saber,
escapa de los lugares sagrados que antes lo contenian y legitimaban, y de las
figuras sociales que lo detentaban y administraban. Cada dia mas estudiantes
testimonian una simultanea y desconcertante experiencia: la de reconocer lo
bien que el maestro se sabe su leccion, y al mismo tiempo, el desfase de esos
saberes-lectivos con relacion a los saberes-mosaico que sobre biologia o
fisica, filosofia o geografia, circulan fuera de la escuela. Y frente a un
alumnado cuyo medioambiente comunicativo lo “empapa” cotidianamente de
es0s saberes-mosaico que, en forma de informacion, circulan por la sociedad,
la escuela como institucion tiende sobre todo al atrincheramiento en su propio
discurso, puesto que cualquier otro tipo de discurso es contemplado como un

atentado a su autoridad®’:

Martin Barbero continda explicando el concepto de descentramiento, como sigue:

Descentramiento significa que el saber se sale de los libros y de la escuela,
entendiendo por escuela todo sistema educativo desde la primaria hasta la
universidad. El saber se sale ante todo del que ha sido su eje durante los
ultimos cinco siglos: el libro. Un proceso que casi no habia tenido cambios

2’ MARTIN BARBERO, Jesls. Saberes hoy: diseminaciones, competencias y
transversalidades [en linea]. Revista |beroamericana de Educacién, Mayo -
Agosto 2003 [citado 7 octubre 2004]. Cuatrimestral. Disponible en: www.campus-
oei.org/revista/rie32a01.htm.
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desde la invencion de la imprenta sufre hoy una mutacion de fondo con la
aparicion del texto electronico. Que no viene a reemplazar al libro sino a des-
centrar la cultura occidental de su eje letrado, a relevar al libro de su
centralidad ordenadora de los saberes, centralidad impuesta no sélo a la
escritura y a la lectura sino al modelo entero del aprendizaje por linealidad y
secuencialidad implicadas en el movimiento de izquierda a derecha y de arriba
a abajo que aquellas estatuyen. Es so6lo puesto en perspectiva histérica que
ese cambio puede dejar de alimentar el sesgo apocaliptico con el que la
escuela, los maestros y muchos adultos, miran la empatia de los adolescentes
con los medios audiovisuales, los videojuegos y el computador. Estamos ante
un descentramiento culturalmente desconcertante, pero cuyo desconcierto es
disfrazado por buena parte del mundo escolar de forma moralista, esto es,
echandole la culpa a la televisién de que los adolescentes no lean. Actitud que
no nos ayuda en nada a entender la complejidad de los cambios que estan
atravesando los lenguajes, las escrituras y las narrativas. Que es lo que en
realidad esté en la base de que los adolescentes no lean, en el sentido en que
los profesores siguen entendiendo leer, o sea sélo libros®.

El autor continua adentrandose en la materia, aportando el significado del
concepto de deslocalizacion y unido a este, el de destemporalizacion:

Des-localizacién/des-temporalizacién: los saberes escapan de los lugares y de
los tiempos legitimados socialmente para la distribucion y el aprendizaje del
saber. Desde los faraones a los sefores feudales, “la morada de los sabios”
estaba cerca del palacio / castillo o se comunicaba entre ellos en secreto. Y
también el tiempo de aprender se hallaba acotado a una edad, lo que
facilitaba su inscripciéon en un lugar y su control vital. No es que el lugar

escolar fuera a desaparecer, pero las condiciones de existencia de ese lugar

2 Ipid.
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estaban siendo transformadas radicalmente, no s6lo porque ahora tenian que
convivir con un montdon de saberes-sin-lugar-propio, sino porque el
aprendizaje se habia desligado de la edad para tornarse continuo, esto es, a
lo largo de toda la vida. Los miles de ancianos que estudian hoy en Europa en
la universidad a distancia son la prueba mas clara del desanclaje que viven

los saberes tanto en su contenido como en sus formas?.

La des-localizacion implica la diseminacion del conocimiento, es decir, el
emborronamiento de las fronteras que lo separaban del saber comun. No se
trata sélo de la intensa divulgacion cientifica que ofrecen los medios masivos,
sino de la devaluacion creciente de la barrera que alzo6 el positivismo entre la
ciencia y la informacién, pues no son lo mismo pero tampoco lo opuesto en
todos los sentidos. La diseminacion nombra el movimiento de difuminacion
tanto de las fronteras entre las disciplinas del saber académico como entre
ese saber y los otros, que ni proceden de la academia ni se imparten en ella
de manera exclusiva. Una pista clave para evaluar esto es la trazada por el
socidlogo aleman Ulrik Beck, cuando liga a la expansiéon ilimitada del
conocimiento especializado el paso de los peligros que conllevaba la
modernizacion industrial a los riesgos que entrafia la sociedad actual. No hay
salida del mundo del riesgo con base en puros conocimientos especializados;
mas bien sucede al revés: a mayor cantidad de conocimiento especializado,
mayores riesgos para el conjunto de la humanidad, desde la biologia
ambiental a la genética. La Unica salida se halla en la articulacion de
conocimientos especializados con aquellos otros que provienen de la

experiencia social y de las memorias colectivas™.

2 Ipid.

%0 Ipid.
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Posteriormente, en el mismo documento, el autor hace referencia al tema de los
saberes transversales e indispensables, entre los cuales menciona el saber
estético, el cual cataloga como el tercer tipo de saberes y se refiere a este de la

siguiente manera:

Este tercer tipo de saberes indispensables y transversales podria llevar al
antiguo y bello nombre de saberes de la sensibilidad, que era el significado
griego del verbo aisthanesthai (sentir, percibir) y del adjetivo aisthétikos: lo
gue atafie a la sensibilidad. Se trata de asumir los saberes que hacen parte de
los modos y de las estructuras del sentir, lo que significa empezar a valorar
como saber todo aquello que el racionalismo del pensamiento moderno relegé
al campo de la imaginacion y de la creacion estéticas, tenido so6lo por valioso
por la corriente romantica. En efecto, los romanticos fueron pioneros tanto en
percibir los efectos degradantes de la revolucion industrial como en valorizar
las dimensiones de la vida destruidas por el progreso. Pero lo que propongo
no es una vuelta al romanticismo, sino el reconocimiento de los saberes que
entrafian las formas de lo expresivo, que pasan por el cuerpo, la emocion, el
placer. Reconocer que la inteligencia es plural, como lo es la creatividad social
en lo individual y en lo colectivo. Descifrar las practicas en que se fusionan
como nunca antes lo habian hecho el arte y la tecnologia, pues también por la
técnica pasan modalidades claves de percepcién y cambios de la sensibilidad
gue anudan de forma innovadora el trabajo y el juego, lo real y lo virtual, lo

imaginario y lo onirico.

Pensados asi, estos saberes transversales (0 como se llamaban antes:
generales) creardn malestares profundos en las areas especializadas de
formacion, pues entrafian un desdibujamiento de lo que estd amarrado y
ordenado de manera lineal, transformandolo en un conjunto intertextual
polisémico y polifénico, ya que transversales son los saberes que duran toda
la carrera y toda la vida. Y deben movilizar a la vez otros saberes, que, como

la geografia, ha dejado de ser para la juventud una mera cuestion de mapas y
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se desarrolla en dos sentidos: el de las interacciones humanas que posibilita
la informatica entre puntos del mundo no importa qué tan distantes se
encuentren, y aquel otro que tiene que ver con la nueva geografia de los
lenguajes musicales y corporales entrelazando culturas y tiempos muy
alejados y diversos. Y movilizacion de saberes linguisticos, que, en el caso del
inglés, se hacen necesarios no sélo como la lingua franca del imperio, sino
como el idioma de Internet, con el que nos ponemos en contacto con casi todo
el mundo. Otra cosa es aprender a pensar en inglés, lo que exige incluir de

forma indispensable su multiculturalidad®".

Ahora bien, es importante considerar desde otra perspectiva, el papel que
cumplen los medios de comunicacion en la educacion de la infancia. Para ello se
han tenido en cuenta los planteamientos que hace al respecto Roxana
Morduchowicz®?, desde el consenso y la divergencia.

En cuanto al consenso, concepto que relaciona con la no transparencia, explica lo

siguiente:

Una educacion en medios reconoce el papel central que desempefan los
medios de comunicacion en la vida de los nifios y de los jovenes. Primera
actividad de placer y principal fuente de informacién, los medios son el
corazon de la vida politica y cultural de las sociedades modernas, y en este
sentido, modifican y afectan la manera en que las personas perciben y
comprenden la realidad.

1 Ibid.

%2 MORDUCHOWICZ, Roxana. El sentido de una educacién en medios [en lineal.
Revista Iberoamericana de Educacién, Mayo — Agosto 2003 [citado 7 octubre
2004]. Cuatrimestral. Disponible en: www.campus-oei.org/revista/rie32a01.htm.
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Vivimos en una sociedad en la que el conocimiento esta mediatizado. Casi
todo lo que conocemos del mundo nos llega a través de los medios, que
construyen una imagen de él, en virtud de la cual nosotros construimos la
nuestra. Los medios de comunicacién, y mas recientemente las nuevas
tecnologias, modifican nuestra percepciéon de la realidad, nuestra actitud ante
el conocimiento y nuestra manera de concebir el mundo. Precisamente porque
los medios son, ellos mismos, una representacion del mundo.

La educacion en medios analiza la manera en la que los medios construyen el
mundo y actian de mediadores entre €l y nosotros. Se fundamenta sobre una
nocion esencial: los mensajes de los medios son construcciones. La
educacion en medios propone aprender a interrogar estas representaciones, a
fin de comprender la forma en la que damos sentido a la realidad y el modo en
gue otros (los medios) le dan sentido para nosotros (Ferguson, 1994).

En suma, la educacion en medios se funda sobre la idea central de que los
medios no son transparentes. Este principio de no transparencia (Masterman,
1993) es el punto de partida de dicha formacion, dirigida a confirmar y a
fortalecer la idea de que los medios no son el simple reflejo de la realidad,
sino que estan implicados en su proceso de construccion. Los medios no son
espejos que proyectan la imagen fiel de lo que sucede en el mundo. Por el
contrario, sus mensajes presentan siempre puntos de vista particulares y
diferentes sobre la manera en la que las audiencias deben interpretar la
realidad.

Si bien en la actualidad existe cierto consenso en la definicion de lo que es
una educacion en medios, la historia del vinculo entre la escuela y los medios

de comunicacién no siempre ha logrado ser tan clara y precisa.

Esa relacion frecuentemente se ha movido mas cerca de la desconfianza y de
la condena que de la aceptacion y el reconocimiento. La television, sobre

todo, ha sido calificada por la escuela como un “enemigo poderoso”, cuya
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influencia, por lo general negativa y manipuladora, deberia combatirse. Tal
actitud proteccionista y defensiva se enfrentd a quienes, en el extremo
opuesto, se mostraban entusiasmados por el potencial ilimitado de los medios,
considerados como una oportunidad para la democratizacién del saber y de la
cultura, y como una expresion de la diversidad cultural y de la multiplicidad de
manifestaciones sociales (Ferrés, 1994). Ambas actitudes conviven aun hoy
dentro de un mismo sistema educativo, e incluso, con frecuencia, dentro de

una misma escuela.

La educacién en medios, sin embargo, no puede entenderse como proteccion,
condena o idealizacién. Una educacion en medios no basa sus principios en
salvar o en proteger a los estudiantes. No se trata de censurar el placer ni de
condenar a los alumnos por sus elecciones. Los juicios lineales suelen
expresar preconceptos que a menudo soOlo consiguen alejar aun mas al
docente de los consumos culturales de sus alumnos. Las valoraciones
anticipadas buscan cerrar las discusiones antes que abrirlas. El objeto de una
educacion en medios no tiene como punto de partida la condena o la

idealizacion de los medios ni de los usos que las audiencias hagan de ellos.

El eje de esta ensefianza —digamoslo una vez mas— no es condenar ni
celebrar los gustos mediaticos de los nifios o de los jovenes. Por el contrario,
la educacién en medios busca entender esa relacion, analizar la manera en
gue los medios representan la realidad, y el modo en que las audiencias

incorporan y resignifican los mensajes®.

La autora continua refiriéndose al tema de las divergencias, teniendo en cuenta los

enfoques, de acuerdo con los contextos que propone para su tratamiento:

3 1bid.
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Mas alla de los consensos, la definicion de una educacién en medios suele
ser motivo de debate internacional. Su significado y su objeto de estudio
pueden ser muy diferentes segun el pais y los contextos social, politico y
cultural en los que se enmarque dicho abordaje.

Hay quienes piensan una educacion en medios centrada en el estudio de los
efectos manipuladores sobre los chicos, en especial de la television. Son
guienes sostienen que esa formacién debe ocuparse de analizar la manera en
que la violencia, el sexo y el racismo representados en los programas
televisivos, en los periédicos, en las revistas y mas recientemente en los
videojuegos, se reflejan en el comportamiento de los chicos. Analizan,
entonces, la manera en que los medios influyen en la conducta de los nifios y
de los jévenes. Esta corriente estudia los efectos de los medios de
comunicacion en las audiencias casi siempre de manera lineal y causal. La
consecuencia es un enfoque mas que todo normativo y de proteccion: las
recomendaciones suelen centrarse en la necesidad de defender a los nifios de

los efectos amenazadores de los medios de comunicacion.

Una segunda posicién sostiene que la educacion en medios debe entenderse
como el analisis de las motivaciones personales de los chicos para la eleccion
de sus gustos mediaticos. Asi, los estudios que proponen se centraran en
explorar los consumos culturales de los jévenes: programas de television que
eligen, notas del periddico que leen, emisiones de radio que escuchan,
revistas que compran, etc. Sus investigaciones se preguntan qué ven, qué
leen y qué escuchan los chicos; por qué seleccionan determinados consumos
culturales y no otros; de qué manera se apropian de los mensajes de los
medios y qué relacion construyen los mas jovenes con la cultura. Se trata, por
lo general, de estudios mas cercanos a la sociologia de la comunicacion, y
gue proponen un enfoque reflexivo sobre la relacién que construyen los nifios

y los jévenes con los medios de comunicacion.
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Una tercera tendencia propone una educacion en medios cuyo eje es analizar
el lenguaje de los medios, sus codigos y convenciones. Busca explorar la
manera de nombrar y de decir el mundo. Se pregunta, por ejemplo, qué
palabras utiliza el periddico para hablar de un tema especifico; por qué eligié
un cuerpo de letra (tipografia) para el titular; a qué imagenes recurrid el
noticiero televisivo para una informacion; dénde se ha ubicado la camara para
lograr un determinado plano; qué mdasica utiliza la telenovela en su
presentacion; con qué intencion, etc. Se trata de un enfoque semioldgico que
analiza el lenguaje de los textos mediédticos en funcion de las

representaciones que transmite.

Una cuarta y Ultima corriente piensa la educacion en medios a partir de las
representaciones sociales que ofrecen para analizar su funcionamiento en el
mundo real. Su propésito, en este caso, es entender los medios y las
relaciones sociales en un contexto histérico y politico especifico. De qué
manera los medios de comunicacién mantienen, consolidan o subvierten las
relaciones sociales existentes, es uno de los interrogantes principales de
dicha corriente. Trascender el texto hacia el contexto es el eje que propone

este enfoque critico.

Los cuatro abordajes responden a posiciones muy diferentes y entienden de
manera distinta la educacién en medios. Hasta la década de los sesenta, la
mayoria de los estudios y de las investigaciones giraba en torno a los efectos
de los medios con base en metodologias cuantitativas: ¢Cuanto tiempo de
violencia ven los chicos en television por dia y qué efectos provoca en sus

conductas?

A partir de los ochenta se intensificaron las investigaciones cualitativas a
través de las que se buscaba comprender la recepcion de los mensajes. Los
estudios de audiencia propusieron entonces analizar la manera en que los

jovenes se apropian de los medios, sin el estigma de los efectos negativos y
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lineales (de los medios a los nifios), relegando la tradicional creencia del
receptor pasivo y marginando concepciones conservadoras de la infancia. Los
estudios sobre educacibn en medios comienzan a enfocarse
interdisciplinariamente e incluyen abordajes politicos, sociales y culturales con
métodos mas sofisticados y complejos.

De cualquier manera, y dado que las divisiones en el tiempo nunca son tan
exactas, es necesario aclarar que las cuatro corrientes conviven aun hoy en
diferentes paises, definiendo de manera distinta los alcances y los objetivos

de una educacion en medios en cada contexto.

El primer enfoque (el de los efectos) ha sido superado desde los ochenta en la
mayor parte del mundo, a excepcion de los Estados Unidos, donde este
abordaje tiene todavia hoy una singular importancia. ElI segundo enfoque (el
reflexivo) responde a una dimension socioldgica, y, practicado en casi todos
los paises, es considerado como un insumo importante para la definicién de
las estrategias de una educacion en medios. Entender la relacion que los
nifios y los jévenes construyen con los medios es fundamental para el disefio

de esa ensefanza.

Los dos ultimos enfoques son los més extendidos para definir la naturaleza de
una educacion en medios. Por un lado, la ensefianza de los medios como
analisis del lenguaje para entender las representaciones que conducen sus
mensajes. Por el otro, el abordaje critico que busca ir mas alla del texto para
analizar las relaciones sociales en el universo real. Por ser precisamente los

abordajes mas extendidos, los analizaremos con mas detalle®.

3 bid.
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Es pertinente, hacer una breve revision frente a estos dos abordajes ya que en
ellos la autora contempla el analisis. Mas alla de la perspectiva del analisis del

lenguaje. Al respecto, Roxana Morduchowicz afirma:

El analisis del lenguaje es quiza el enfoque mas popular en la educacion en
medios. Explorar la manera en que se organiza el espacio en un programa
televisivo, qué dicen los presentadores de un noticiero, cual es la vestimenta
de un determinado personaje en una telenovela, qué musica acomparfia a una
escena concreta, con qué tipografia titula una noticia un periédico, cdmo es su
adjetivacion, cual es el disefio de la pagina, etc., son interrogantes que
explora la educacion en medios en este enfoque semioldgico a fin de entender

las representaciones que el lenguaje circula.

Este abordaje, si bien importante, es insuficiente y encierra no pocos riesgos.
Al circunscribirse al lenguaje, se olvidan otras dimensiones también
necesarias para una educacion en medios. El abordaje semiol6gico del
discurso suele quedarse en el texto, y olvida o evita el analisis del contexto de
produccién y de recepcion de los mensajes. Los medios y sus significados son
productos de un tiempo politico y econémico determinado, cuyo andlisis no es
posible desconocer.

Los docentes que adoptan dicha posicion (y que por lo general provienen del
area de Lengua) suelen aplicar los mismos conceptos y categorias de analisis
del discurso que utilizan en literatura para el andlisis de las obras literarias (el
estilo, la gramatica, la construccion del personaje, la narracion...).
Acostumbran adoptar un paradigma de diferenciacion en la seleccion de los
textos (medios buenos y medios malos, textos buenos y textos malos) y en
ciertos casos, evitan todo abordaje politico, econémico, cultural y social, que,
sin embargo, no puede dejar de incluir el andlisis de la cultura popular.
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El siguiente riesgo de una educacién en medios basada sélo en el andlisis del
lenguaje es la inevitable ensefianza de los medios por separado. El lenguaje
del periédico no es el mismo que el del cine, la radio o la televisiéon. Asi, en no
pocos paises existen instituciones que se ocupan sobre todo del periddico,
separadas de aquellas que abordan el cine o la television. En esos casos no
existe un programa integrador (de todos los medios), ya que, el fin de la
educacion en medios —en esta percepcion— es el lenguaje. So6lo podria
pensarse una educacion en medios (en plural) si el lenguaje fuese una
herramienta (importante ciertamente) y el objetivo entender mejor el mundo

(mediado y representado en los medios) en el que vivimos.

La fragmentacién de medios no es un tema menor. En primer lugar, impide
valorar la importancia de la interaccion que existe entre los diferentes medios.
Vivimos en una época de convergencia tecnoldgica, en la que las fronteras
entre un medio y otro son muy sutiles. Es dificil entender un noticiero de
television sin hacer referencia a la prensa escrita. La fragmentacion de los
medios impide un analisis de relacién que exprese los vinculos dialécticos
entre imagenes en movimiento, imagenes fijas, sonidos, musica y palabras.
Del mismo modo, analizar la publicidad en campafias multimedia es imposible

si no se toma esa dimensién relacional.

Al tomar los medios por separado se dificulta también el andlisis de las
representaciones sociales, ya que, tales representaciones suelen reforzarse
entre los medios y dan lugar a valores y a estereotipos s6lo comprensibles en
el marco de un andlisis integrado de todos los medios.

Finalmente, parece dificil estudiar los medios como industrias y agencias
(propiedad de los medios, nacimiento de los grupos y de las corporaciones,
etc.), una variable fundamental para la comprension de los mensajes si se
toma a los medios por separado. En la actualidad, las corporaciones nos

recuerdan que las fronteras entre los medios de comunicaciéon son cada vez
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mas endebles. En el otro extremo de la cadena, la fragmentacion en una
educacion centrada soélo en la prensa, en la television o en el cine impide un
analisis profundo de las audiencias, ya que, casi nadie es usuario exclusivo de
un unico medio de comunicacion. Las personas utilizan los medios como

sistemas interrelacionados.

Una vez mas, dividir el analisis por medio de la comunicacion soélo tiene
sentido si el objetivo es el lenguaje, no si el mensaje es un paso para ir mas
alld. Una semiologia que se precie de semiologia social debe trascender el

texto hacia el contexto y hacia las relaciones sociales del mundo real>.

Continuando con estas ideas, J. Luis Gonzélez presenta consideraciones
importantes con respecto a dos temas fundamentales que discrimina como: La
escuela y la resistencia al cambio y otro contenido, analogo al que presenta
Roxana Morduchowicz, con respecto a los enfoques, las estrategias y los
objetivos, contemplado desde la Educacion en medios de comunicacion.

El autor inicia sus planteamientos de la siguiente manera:

La necesaria renovacion para una educacion sobre los medios y las nuevas
tecnologias de la comunicacién con la que se enfrenta la institucion educativa,
nos pone frente a una cuestion capital: la resistencia al cambio. ¢Qué ocurre
cuando la apatia y la inercia en la que se conforma inalterable y previsible el
entramado institucional educativo se altera? Histéricamente, una minima
modificacién en las apacibles y reposadas aguas de la escuela tradicional ha
destapado la caja de los truenos. Y concretamente en relaciéon con los medios

de comunicacion, con los que el sistema de ensefianza ha actuado a la

% Ibid.
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defensiva desde el principio, tratando de protegerse de un entorno

enormemente variable para el que no tiene diagndstico.”

Posteriormente el mismo autor invita a la revision de las reflexiones de Martin

Barbero, como sigue:

Esta postura esclerdtica marca un mayor desfase sobre la ya existente
respecto de los procesos comunicativos que dinamizan la sociedad. En tal
sentido, la escuela marca desajustes tan importantes (Martin Barbero, 1996)

como:

C Negarse a aceptar el descentramiento cultural que atraviesa el libro
(hasta ahora su eje pedagdgico), el cual, siendo importante, en una
sociedad multimedia supone un recurso mas sin la categoria de «oraculo»
gue se le venia asignando;

C Una obstinada ceguera a la pluralidad y heterogeneidad de cdodigos
presentes (hipertextuales, audiovisuales, musicales...), culpabilizando,
ademds, a las tecnologias de la crisis de la lectura y esquivando una
profunda reorganizacion de sus estructuras;

C Ignorar que se cuenta con mecanismos de ordenacién, relacién y
divulgacién mas practicos, asequibles e ilimitados que la escuela, que ya
no es el eje central de la transmisién del saber; alejarse del entorno de la
cultura que rodea a los medios y a las tecnologias de la comunicacién, al
gue considera como un desequilibrio y como una dispersion en el modelo
de conocimiento, atrincherandose en una cultura que se distancia cada
vez mas del mundo en el que viven / sobreviven los jovenes, incapaz de
ofrecer instrumentos que les permitan apropiarse critica y creadoramente

de los nuevos canales de la comunicacion®®.

% GONZALEZ, J. Luis. Perspectivas de la «educacién para los medios» en la
escuela de la sociedad de la comunicacion [en linea]. Revista Iberoamericana de
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Y continia con sus aportes:

Entre los primeros factores de resistencia se recoge la eterna disputa que
enfrenta a imagen y texto. Tradicionalmente el modelo de comunicacién que
subyace a la educacién es el que instituyé el texto impreso. La escuela
encarna y se encarga de prolongar este «régimen de saber», porque coincide
plenamente con la forma sucesiva y lineal en la que ella misma se concibe. A
este modelo mecanico y unidireccional le corresponde la lectura pasiva que la
escuela tradicional ha fomentado y ademas, tal y como lo ha explicado Martin
Barbero (1996), ha continuado «prolongando la relacién del fiel con la
Sagrada Escritura que la lIglesia instaurara. Al igual que los clérigos se
atribuian el poder de la Unica lectura auténtica de la Biblia, los maestros
detentan el saber de una lectura univoca, esto es, de aquella de la que la
lectura del alumno es puro eco». Para la institucion educativa la imagen
presenta una polisemia dificil de controlar, frente a los textos que son claros y
univocos, y esto la sitia en un terreno complicado al que la escuela siempre
ha sido reacia. Este debate, que fomenta una inutil rivalidad y un conflicto de
exclusién, tiene cada vez menor sentido. Es una polémica estéril que debe
desterrarse planteando un enfoque mas cuidadoso, por el que se integren
texto e imagen desde una complementariedad constantemente revisada y

corregida.

Las dltimas variables estan ligadas a lo que muchos profesores entienden
como la decadencia del ya muy desgastado poder docente, e incluso a la
posible supresion de su figura. Cabria decir en este caso, parafraseando a
Isidro Moreno cuando ironiza sobre el tema, que el profesor que pueda ser

Educacién, Septiembre - Diciembre 2000 [citado 7 octubre 2004]. Cuatrimestral.
Disponible en: www.campus-oei.org/revista/rie24f.htm.
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sustituido por una maquina «es que se lo merece». Lo que se esconde tras
este temor es mas una falta de perspectiva que una remotisima posibilidad. Al
contrario, la tendencia indica que, incorporando las nuevas tecnologias y
recogiendo la realidad cultural en la escuela, la figura del docente se hace
mas necesaria e imprescindible que antes. Y ello porque la existencia de
potentes medios tecnoldgicos que presentan y distribuyen el conocimiento de
manera distinta, necesitan de nuevos caminos pedagogicos que el docente

puede y debe proporcionar.

Ademas, aparece persistentemente una pregunta: ¢supone este cambio la
desaparicion de la escuela? Desde luego, si es que, siguiendo a Brunner
(1996), es el «fin de la escritura» como herramienta intransigente y el
«agotamiento de lo textual» en su faceta de dispositivo totalitarista. Mas que
nunca se hara evidente que el orden escolar es esencialmente una
combinacién de procedimientos que se hara dentro o fuera del aula mediante
textos de muy diverso tipo, recurriendo a medios multiples y combinados. Asi
se modifica de forma trascendental la dinamica educativa, forzando nuevas

estrategias didacticas y pedagdgicas.

Por otra parte, las transformaciones de las formulas desde las que se origina 'y
se accede a la informacion exigen que los procedimientos para su adquisicion
y uso sean mas importantes que los contenidos propiamente dichos. Eso
comporta que la linea educativa en la sociedad de la informacién sea la de
desarrollar mecanismos para «aprender a aprender», y mas concretamente,
aprender a aprender «a lo largo de toda la vida». Respondiendo a la pregunta
planteada, si bien esto no significa la muerte de la escuela, si supone su
evolucion.

Es evidente que no hay razones que justifiguen las argumentaciones de
resistencia. Es mas, la aparicion de nuevos canales de comunicacién y con
ellos una nueva cultura, significa ampliar las posibilidades, como puede ser la

de dotar a los jovenes de recursos para un desarrollo autbnomo que les
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permitan explorar y analizar la nueva era de la comunicacion. Perceval (1995)
dice, refiriéndose al medio audiovisual, que «el lenguaje de la television rompe
con el aprendizaje repetitivo de férmulas, ceremonias y protocolos que
estaban claramente marcados por los textos escolares. El sistema ha roto con
la dinamica unidireccional en beneficio de la investigacion y la asuncion de
responsabilidades de un alumno que deja de ser pasivo». Esta realidad, en
lugar de atemorizar al docente o a la institucion educativa, debe ser un
aliciente y una motivacion. Por ello, algunos profesores, conscientes de dicha
realidad, ven surgir esta nueva cultura —que podria desubicarlos— desde la
valentia y la implicacion. Es en tal sentido, abordando la educacién y la
comunicacion desde la posibilidad de inaugurar escenarios distintos y
enriquecedores dispositivos de didlogo como pueden alejarse las dudas y la

resistencia al cambio.>”

J. Luis Pérez se refiere al tema de los enfoques desde una breve explicacion
de los modelos, que segun sus ideas, han caracterizado la relacion entre la

comunicacion y la educacion:

“Si exploramos el panorama histérico de las relaciones entre medios de
comunicacion y escuela encontramos algo similar al argumento de un
melodrama del cine clasico. Una historia de amor y odio con dos protagonistas
provistos de personalidades y objetivos en la vida muy diferentes que, tras
multiples encuentros y desencuentros, equivocos Yy aciertos, se ven
subsumidos en una compleja trama de prejuicios, topicos, confusiones e
intereses cruzados, pero que, como a ningun espectador perspicaz se le
escapa, estan condenados a encontrarse y a mantener una relacion que
parece inevitable. Esa impresion se hace incontrovertible sobre todo para la
institucién educativa, a no ser que esté dispuesta a quedarse fuera de la
pelicula de la realidad, algo que aun esta por ver.

" Ibid.
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Pero asi como en las historias de amor en las que el cine clasico nos
sumergia, la hora de la verdad llega cuando los protagonistas inician su vida
en comun. La manera en que ha de plantearse el guién de esta convivencia,
con personajes que presentan tantas contradicciones y puntos de fuga, es la
cuestion clave en el futuro de la educaciéon en medios de comunicacion y

nuevas tecnologias.

Existen diferentes modelos narrativos, con esquemas argumentales distintos,
de como se han de encauzar las relaciones de convivencia / conveniencia
entre educacion y comunicacion. Hasta el momento (Aparici, 1996) los
modelos que han caracterizado las relaciones entre nuestros protagonistas, la
comunicacion y la educacion, han sido el enfoque tecnicista, la perspectiva de
los efectos y el planteamiento critico.

En el enfoque tecnisita se admite la utilizacion educativa de los medios de
comunicacion como estrategia y como recurso, pero se echa en falta una
reflexion sobre los mismos. En este enfoque se parte de la premisa de que la
tecnologia es neutra y tiene una capacidad meramente funcional. Asi, se
introduce en la escuela como instrumento o como area. Sin embargo, tal
planteamiento no presenta la posibilidad ni la necesidad de un analisis sobre
los medios de comunicacién que ponga de relieve cuestiones tan basicas
como que en su reproduccion de la realidad se muestran unas perspectivas
determinadas o se realizan recortes significativos. En definitiva se utilizan los
medios, pero sin cuestionar el tipo de contenidos que vertebran ni analizar el
mensaje o las formas de representacion utilizadas.

Desde la perspectiva de los efectos se atiende al beneficio que los medios de
comunicacion aportan al proceso de ensefianza-aprendizaje. Se supone que,
en el mejor de los casos, su presencia tiene un valor motivador que cataliza
las expectativas del alumno hacia un aprendizaje significativo. En el peor de

los usos se emplea como instrumento de distraccion / contencion,
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convirtiéendose en un pasatiempo entretenido. Es una concepcidn animista por
la que se atribuye a los medios de comunicacion un poder mistico que
resuelve las carencias del sistema tradicional, olvidando que la clave se
encuentra mas en un tratamiento pedagogico y didactico que en la simple
introduccion del medio.

Por ultimo, el planteamiento critico, basado en un modelo participativo y
constructivista de la ensefanza-aprendizaje. Su objetivo es decodificar
mensajes y contenidos, analizando, jerarquizando y ordenando la informacion
difundida por los medios y por las nuevas tecnologias de la informacién. Este
planteamiento no olvida la comprension del proceso comunicativo y atiende al
analisis de las bases ideoldgicas del discurso construido por los medios.
También busca la desmitificacion de los medios, y para ello los convierte en
«herramientas expresivas». En esta linea educativa se promociona una
estrategia pedagogica de motivacion y autoexpresion. El fin dltimo de la
perspectiva critica seria la intervencion social para que, potenciando una
educacion dindmica y autogestionaria, cooperativa y solidaria, y a partir de un
concepto social de la libertad, se pudiera desarrollar la imprescindible

formacion en valores y para la ciudadania.

Es cierto que la escuela debe acercarse a los medios de comunicacion y ha
de integrar tanto las nuevas modalidades que el entorno comunicativo
posibilita, como sus discursos y relatos. Pero siempre superando la
concepcion instrumentalista de los medios y de las tecnologias de la
comunicacion que presentan los primeros enfoques. Desde ellos, su
aportacion queda fuera del proceso pedagdgico y su papel es Unicamente
«modernizador», «ilustrador» 0 «amenizador». Sin duda —en palabras de
Masterman (1993)— «el profesor que pueda pasar con facilidad de un
extracto de television al libro de texto, o de un LP a un articulo periodistico y
gque use los medios de manera creativa como fuente alternativa de

informacion, ofrecera a sus alumnos un entorno mas interesante y animado en

67

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

el aula. Pero si estas fuentes de informacién no se someten al andlisis critico
gue defienden los profesores de medios, entonces se habrd pasado
clandestinamente a una concepcion completamente falseadora de los medios
y de los conocimientos, bajo el disfraz del progresismo y de la relevancia
educativa». De ser asi, en el fondo y en la practica podria aplicarse la

formulacion «lampedusiana» de que «todo cambia para que todo siga igual».

Para superar la simple comprension intuitiva de los medios, la educacion en
materia de comunicacion y de medios necesita de la perspectiva critica, la
cual no debe confundirse tampoco —como dice Pérez Tornero (1997)
hablando del caso de Ila television— con «lo que Bianculli llama
telealfabetizacion: es justamente el conocimiento impuesto y difundido por la
misma television. Un conjunto de topicos, temas, personajes e historias que
han calado acriticamente en la conciencia publica y que forman una especie
de ‘sentido comun’ general de la audiencia». La educacion en medios de
comunicacion o alfabetizacion mediatica comprende la capacidad de analizar
criticamente los medios y de expresar y producir mensajes con ellos. Es decir,
se ha de incidir en la educacién «sobre» y «en» los medios, planteando una
interaccion que implique, por un lado, su andlisis y consiguiente reflexién; por
otro, un uso creativo que los transforme en instrumentos expresivos. Se busca
formar y desarrollar criterios comprensivos y no uniformizados de la realidad
mediatica que arrinconen los estereotipos y destierren la pasividad. Es aqui
donde se manifiesta en toda su dimension la educacion en comunicacién y
para los medios: en el impulso a la implicacibn —comprometida y

consciente— en la transformacién social.

En cuanto a los objetivos, Pérez continua con sus afirmaciones:

“La introduccién y asentamiento definitivo de la materia de educacién en
comunicacion y medios en las aulas significa abrir la escuela al entorno.

Supone iniciar el camino hacia el «aula sin muros», ofreciendo al alumnado
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una perspectiva desde la que poder situarse ante su contexto y su realidad.
Su incorporacion a la escuela, por tanto, no sélo es conveniente sino ademas
muy feértil, porque el entorno del aula es el mas adecuado para estimular,
desde el grupo, la atencion y la practica sobre los nuevos medios vy
tecnologias de la comunicacién. Su incorporacién al curriculo puede hacerse
desde dos modalidades: como materia transversal a todas las areas y como

area de conocimiento especifico.

En su faceta de area concreta —optativa en la mayoria de los casos— se
asegura el tratamiento de la materia, sobre todo en la vertiente creativa. Sin
embargo, como dice Masterman (1993), la educacién audiovisual es
demasiado importante para quedar encasillada en un compartimento aislado
de los programas escolares, aunque por supuesto sea vital establecer ese
lugar y defenderlo. Es cierto que hay que considerarla como una materia
especializada por propio derecho, pero también como un elemento que
deberd conformar la ensefianza de todas las asignaturas. Lo que se esti
planteando, en realidad, es la necesidad de que la educacion en medios de
comunicacion no quede circunscrita —y por tanto limitada y «estancada», en
tanto en cuanto esta en un «territorio estanco»— al ambito de los profesores
de medios. Y ello porque (Aguaded, 1997) esta materia contiene en si todos
los rasgos definitorios de los temas transversales, permitiendo acercar la
escuela a realidades sociales altamente significativas, favoreciendo la
adquisicién de valores, normas y estrategias de actuacion personal y social
gue trascienden, al tiempo que las engloba y superpone, a las disciplinas
clasicas, abarcando todos los niveles del sistema escolar.

Una adecuada educacién en comunicacion, para desarrollar el analisis sobre
medios y nuevas tecnologias de la comunicacion, y contrariamente a los que
han visto en ellos una solucién didactica en las escuelas y de entretenimiento

en las familias, ha de:
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C Problematizar el contenido de los medios, para alejar la concepcion
«naturalizada» que presentan de si mismos;

C desideologizar sus mensajes, que tienden a legitimar y a reforzar
«determinadas» actitudes, conductas e ideas sobre el mundo;

C evidenciar la articulacion de los medios con el entramado comercial,
empresarial, financiero y politico para iluminar su pretendida

«independencia y neutralidad>».

El objetivo es ensefiar a pensar la cultura mediatica y a reflexionar sobre la
realidad. Como dice Masterman (1993), «es importante que dicho material [el
audiovisual producido por las multinacionales] no se consuma inocentemente,
sino que sea leido de un modo critico. Parece obvio que los profesores de
todas las asignaturas deben favorecer la técnica basica de la alfabetizaciéon
audiovisual, consistente en relacionar los mensajes de los medios con los

intereses politicos, sociales y econémicos de quienes los producen».

Complementariamente, la educacién para los medios y las nuevas tecnologias
de la comunicacion encuentra su maxima expresion cuando el estudiante
tiene la oportunidad de «crear y desarrollar» sus propios mensajes a través de
los medios. Schaeffer (1990) dice que «para ‘leer’ las imagenes, al igual que
los textos escritos, no se ha de olvidar que es necesario aprender
simultAneamente a ‘escribir’. La expresion a través de los media, como
estrategia motivadora a la par que desmitificadora, requiere, por tanto, no solo
descifrar el lenguaje de la comunicacién, sino servirse de él». Incorporando
esta experiencia el alumno puede percibir significativamente la construccion
de la realidad que todo contenido mediatico comporta. Esta faceta
«expresiva» es fundamental para conseguir el objetivo de una educacion para
los medios de comunicacion.

Pérez Tornero (1994) dice que «todos estos principios de actuacion —en el
sentido chomskiano y habermasiano— se reducen en uno: potenciar una

nueva competencia comunicativa». Ya Freinet, en los afios veinte, cuando
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buscaba introducir estos conceptos en su escuela, le parecia que llevaban un
retraso de un siglo. Decia que educando en comunicacion y medios «la
escuela estara penetrada por una vida nueva a imagen del medio, tendra que
adaptar, en consecuencia, no solamente sus locales, sus programas y sus
horarios, sino también sus utiles de trabajo y sus técnicas, a las conquistas
esenciales del progreso en nuestra época. No sigamos adaptados por mas
tiempo a una escuela que lleva un retraso de cien afos por su verbalismo, sus
manuales, sus manuscritos, el balbuceo de sus lecciones, la recitacion
memorizada, sus modelos de caligrafia...». Pero ahora que encaramos el reto
de educar para los medios de comunicacion, surgen importantes
interrogantes: ¢ va a adaptar la escuela sus estrategias a los nuevos medios y
a las nuevas tecnologias de la comunicacion? ¢ Estan la escuela y el sistema
educativo preparados para afrontar estos cambios? ¢En qué sentido ha de
contemplarse la renovacion de la institucion educativa ante la realidad de la
sociedad de la informacién y la comunicacion? Estas cuestiones —y muchas
otras— deben encontrar respuesta, ya que no hay que olvidar que no soélo
educamos para utilizar y convivir con los medios de comunicacion del

presente, sino también con los del futuro®.

¢ Serd que los docentes y/o instituciones educativas se sienten amenazados? Pero
esto no debe ser asi. Pues “la escuela como organizacion crea un ambiente donde
los propdsitos fundamentales resultan de la intencionalidad social de la educacion.
Concebir la educacion como un proceso de formacion permanente, personal,
cultural y social, impone a la institucion escolar un reto que desborda las maneras

convencionales de relacionarse con el conocimiento™®.

% Ipid.

% RODRIGUEZ ACEVEDO, G. Dario. Ciencia, Tecnologia y Sociedad: una mirada
desde la Educacién en Tecnologia [en linea]. Revista iberoamericana de
educacion, Septiembre - Diciembre 2000 [citado 7 octubre 2004]. Cuatrimestral.
Disponible en:
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1.2.1 Evaluacion de los materiales educativos tecnolégicos

Los materiales educativos tecnoldgicos pueden ser evaluados desde su forma,
estructura, funcion e impacto. Es conveniente que los maestros identifiquen la
viabilidad de uso de determinados recursos en el ambiente de aprendizaje. De ahi
la importancia de revisar algunos aspectos relacionados con el tema de la

evaluacion de materiales:

Los valores implicitos en los artefactos, sistemas, procesos y ambientes
tecnoldgicos no son facilmente visibles pero estan ahi y es necesario que desde
la accidn educativa en tecnologia en la escuela se proporcionen elementos a los

"0 Como estrategia para «detectar» nucleos

estudiantes para detectarlos
valorativos en tecnologia, Leyton (1994) sugiere tomar en cuenta tres campos

claves*:

C Adopcion de tecnologia. Su fin es analizar la pertinencia o no de la adopcién
de una tecnologia, lo cual no debe depender exclusivamente de factores
técnicos internos.

C La obsolescencia o «senilidad» de la tecnologia. Tiene como propésito
revisar los impactos de la tecnologia cuando esta se convierte en
disfuncional dentro de un contexto cultural, es decir, cuando «los valores
implicitos en la tecnologia ya no son congruentes con los valores

contextuales dominantes».

WWW.campus-oei.org/oeivirt/rie18a05.htm.

0 Ipid.

“ Ibid.
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C La transferencia de tecnologia. Implica un marco de reflexion sobre la
problematica del trasplante de soluciones tecnoldgicas, validas en un

contexto pero no en otro.

Siguiendo con la idea anterior, podria decirse que aqui entran en escena los
mediadores, ya que: “Una comunicacién sin mediador, sin un alguien y un algo
gue hagan posible el mensaje y su movimiento por el canal, no existe por
definicion. Obviamente, al aparecer los mediadores se amplian las posibilidades
de interrelacién hombre-mundo y en la medida en que los procesos de mediacion
se multiplican y se hacen més sofisticados y complejos”*.

Los mediadores, entonces, se convierten en elementos indispensables para la

multiplicacion de la capacidad de interrelacién del hombre con su mundo.

En conclusién se puede decir que. “Los medios de comunicacion masiva, en
el contexto dado por la globalizacién de la informacion, pueden convertirse en
agentes potenciadores de las posibilidades originarias y originales del hombre,
al romper su territorio, ampliandolo, y al darle mayores posibilidades para

crear™,

“2 Ipid.

“ Ibid.
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1.3 LA TELEVISION EDUCATIVA

Las nuevas tecnologias como se mencion6 en el apartado anterior pueden ofrecer
novedosas y diferentes oportunidades para impulsar las tareas de formacion,
comunicacion, sensibilizaciéon y educacién para el desarrollo de los grupos y
agentes que trabajan en diversos ambitos relacionados con la transformacion
social. Pero se debe tener presente, que la tecnologia no es sélo un instrumento,
sino que a menudo, configura una forma de entender el mundo y plantea, asi

mismo, una concepcién determinada del desarrollo.

“A lo largo del tiempo han existido grandes inventos tecnolégicos que han
favorecido el desarrollo de las comunicaciones; se tiene pues el
descubrimiento de la imprenta; descubrimiento del teléfono, el gramo6fono, la

radio y la television; posiblemente la mas importante sea la segunda.”*

En tal caso ¢ Qué es la television?

“En esencia, la television consiste en la facultad de ver a distancia a través del
espacio, es decir, que nos permite percibir a distancia la imagen de algo o
alguien. Y como toda imagen lleva implicito un mensaje, una comunicacion, la

television sera por tanto una forma de comunicacién a distancia, de

* WILBURG, Schamm. Its Development, EN: STEIMBERG, Charles S. Communication Arts Books,
Hanstings House, Publishers, Nueva York: ed. Mass Media and Communication, 1966.
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telecomunicacion™. En efecto, esta se ha definido como [toda transmisién,
emisién o recepcién de signos, sefiales, escritos, imagenes, sonidos o
informacion de toda naturaleza, en definitiva la television es la imagen de un

hecho de algo o de alguien]*.

Ademas, la televisidn es un verdadero medio de comunicacion social, que, por
usar imagenes y sonidos en sus mensajes, debera tenerse en cuenta entre los
medios de comunicacion audiovisuales, ya que la televisibn, como medio
audiovisual absorbe totalmente la atencion, pues al ir dirigida conjuntamente a los
sentidos de la vista y del oido, exige una atencion permanente, por lo que también
sus mensajes producen un mayor impacto en la audiencia; al absorber mayor
atencion, y por lo tanto, mas tiempo de su audiencia, alcanza un poder superior al
de los otros medios de comunicacion como la radio, en el ambito social, cultural y
econémico de los paises, por esta razén autores como Joaquin de Aguilera®’
afirman que la televisién es "Dominante”, pero no solo es dominante y un medio
capaz de captar la atencién, "Esta también es concreta”, afirma Joaquin®, es
decir, sus mensajes deben tener un caracter eminentemente literal, por implicar
las funciones auditivas y visuales, la television no permite al espectador tener un
pensamiento abstracto, pues él supone que lo que esta le muestra a través de la
pantalla, es exactamente lo que debe ver.

** GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la television educativa. Madrid :
éditorial nacional. 1985, p.20.

6 Albert Namurois, << Structure et Organisation de la radio-television dans le cadre des

radiocommunications>>, Union Europeenne de radiodifussion, ginebra, 1964, pags 19-20. (El autor
cita y desarrolla en amplios comentarios las principales disposiciones de la Convencion de las
comunicaciones, en este caso la nimero 308.)

*” GAMONEDA, Op. Cit., p.45.

*® Ibid., p. 45.
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Asi mismo la televisibn “humaniza a los actuantes, pues centra sus imagenes en
los rostros y sus detalles, nos ofrece la personalidad de sus presentadores, en

una palabra los humaniza “".

Por si sola la televisién no es capaz mas que de comunicar, de una manera
casi perfecta, lo que se le pide que comunique, pero sin poner nada de su
parte. Y como tal medio de comunicacién no sera mas que lo que los hombres
gue la utilicen quieran que sea, no servirA mas que para reflejar sus
personalidades, sus gustos, sus conocimientos. Pero usada adecuadamente,
sera capaz de abrir al maximo los caminos potenciales de la comunicacion

entre los humanos.

A lo largo del tiempo se ha visto y hablado de una television carente de
sentido educativo; resulta extrafio y paraddjico que la prodigiosa
sedimentacién de inteligencia humana que es la television haya vuelto
histéricamente la espalda a ese espacio de produccion y de transmision de

inteligencia que es la educacion.

Pero este fenbmeno, del que siempre se ha tenido cierta conciencia, ha
alcanzado singular notoriedad en los ultimos tiempos. Con la crisis de los
servicios publicos de television y la creciente comercializacién del discurso
televisivo, cada vez son mas quienes se inquietan e interrogan publicamente
sobre el escandaloso divorcio entre television y educacion, por la separacion —
cada vez mas abismal- entre el medio de comunicacién hegeménico y el

cultivo de la inteligencia humana.”

* . . .
Afirmaciones reconocidas de Leo Borgart.
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La interrogacion se ha manifestado con fuerza desde diferentes frentes y con

diversos propésitos. Pero una inquietud, siempre central, fundamenta la discusion:

¢, Como hacer una television educativa?

“Algunos consideran imposible el proposito, dandole diferentes matices de
discusién, pero el punto de partida acerca de esta discusion es: la television puede
suponer un enorme avance intelectual para la humanidad, pero sujeta, como se
encuentra, a desviaciones, contradicciones y el uso abusivo de muchos poderes,

es necesario cambiarla profundamente para acercarla a los valores humanos™®.

Aqui es donde cobra su autentico sentido lo que se ha denominado el desafio
educativo de la television. Un desafio que tiene dos vertientes: de un lado,
preparar el sistema televisivo para atender las demandas de la cultura y la
educacion; de otro, fomentar la inteligencia en el uso social e individual del medio,
0, lo que es lo mismo, educar en el uso de la television. La autentica respuesta
tiene que ser global e implica a todos: ciudadanos y ciudadanas, politicos,

cientificos padres y por supuesto, educadores.

1.3.1 Uso pedagdgico de la televisién: Marshall McLuhan® decia: Quién trata
de encontrar las diferencias entre educacién y entretenimiento, mostrara su total
ignorancia en ambas materias. Esto es especialmente cierto cuando nos referimos
a los contenidos de la televisién, a los cuales nifios y jovenes tienen acceso y
donde reciben una amplia informacién que muchas de las veces retienen mejor

gue las ensefianzas que reciben en la escuela, incluso en ocasiones el discurso

* PEREZ, Tornero José Manuel. El desafio educativo de la television. Para comprender y usar el
medio. Madrid: Ediciones Paidds 1994. p. 25.

% publicado por: Comité federal de radiodifusién (Comfer). Uso pedagdgico de la television [en
linea). [citado 15 julio] Disponible en: www.comfer.gov.ar. Disponible también en:
www.comfer.gov.ar/publi/notasinternet/USO%20PEDAGOGICO%20DE%20LA%20TELEVISION.ht
m.
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escolar y el televisivo pueden llegar a ser contradictorios, pero ambos son
asimilados por una nifiez avida de aprender y que al estar expuesta a ambos
contenidos adquiere una cultura mosaico, que requiere de una formacion critica

para poderla integrar.

Esta situacion puede ser disminuida mediante la preparacién audiovisual de las
nuevas generaciones, ofreciéndoles elementos que les permitan conocer a fondo
los lenguajes de la television, para que puedan disfrutar de las producciones de
calidad pero sobre todo, para tomar distancia de los mensajes transmitidos a
través de los medios y acepten o rechacen los contenidos que éstos presentan, la
idea es preparar desde pequefios a los individuos para que tengan una opinion
critica ante la television y la influencia que esta tiene en sus vidas, pues no seria

asertivo dejar de lado un medio de comunicacién tan comun al ser humano.

En cuanto al uso pedagdgico de la television es indispensable tener en cuenta que
para conseguir unos buenos resultados en cualquier tipo de situacion educativa se
precisa establecer una efectiva interaccion entre maestro y alumno, es decir, una
mutua Intercomunicacién en ambas direcciones, que, aunque no constituye la
Unica posibilidad de interaccion, si es la mas frecuente. Y los inconvenientes para
lograr esa situacion se acrecientan al utilizar la television como medio educativo,
ya que una de las principales limitaciones de este medio de comunicacién
comunitaria consiste en la dificultad para establecer una comunicacién entre el

alumno y el programa televisivo.

Pero no toda interaccion ha de ser siempre igual. Asi, el segundo seminario
convocado por la Asociacibn Americana Nacional de Educacion (National
Education Association) distinguié tres diferentes tipos de interaccidén, segun la
mayor o menor posibilidad de contacto directo entre maestro y el alumno, o, en su

caso, entre el medio y el alumno:
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1. Interaccién en vivo, que se da en toda situacion dialégica y que se
considera como la mas util para el aprendizaje.

2. Cuasi-interaccion, que es la propia de aquellos programas televisivos en
los que aparece en pantalla una muestra de unas cuantas personas con las
gue se puedan identificar los miembros de la audiencia.

3. Interaccion simulada. Existe en los casos en los que un profesor se dirige
a una audiencia inexistente en el estudio, pero cuyas caracteristicas,
reacciones, limitaciones y posibilidades le son conocidas de pasadas

experiencias™".

Pero cualquiera que sea la interaccion, el gran inconveniente de la television
educativa, que todos sus detractores se esfuerzan por destacar, es su
dificultad para establecer una verdadera interaccidén “en vivo” entre profesor y
alumno. De aqui que haya existido la necesidad de experimentar con diversos
sistemas y programas, en un intento de superar esta limitacion y lograr una

efectiva comunicacién en ambos sentidos.

Pero la televisién educativa no se limita Gnicamente a la emision de aquellos
programas con los que es posible lograr algun tipo de interaccion, sino que es
capaz de transmitir la realidad inmediatamente, haciéndole llegar los hechos
al espectador con una deformacion minima. Algo similar sucede con la
posibilidad de presentar toda clase de material educativo audiovisual a través

de la television®2.

*L Ibid.

°2 PEREZ, Tornero José Manuel. El desafio educativo de la television. Para comprender y usar el
medio. Madrid: Paidés, 1994. p. 58
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Segun José Manuel Tornero: De todo cuanto antecede parece desprenderse que
la television es capaz de servir de medio educativo para todo tipo de ensefianza a
toda clase de niveles. Pero nada mas lejos de la realidad, ya que existen ciertos
tipos de vivencias que no pueden transmitirse, excepto de un modo marginal o
ficticio, tales como los contactos directos, pues la television transmite algunas de
las cualidades humanas de los telemaestros, pero no las transmite todas. Y
aunque una personalidad atractiva pueda proporcionar la ilusién y una relacién
real, la palmada en el hombro o el gesto amistoso, tan eficaces en las aulas
reales, son imposibles en una pequefia pantalla, o como las ideas abstractas, ya
que por su mismo cardcter concreto la televisibn no es apropiada para la

transmision de este tipo de ideas.

Lo que si es indudable es que, en la actualidad, las posibilidades de la
television educativa se estdn aprovechando tan solo en una proporcion
minima, Unicamente “para suplir las deficiencias basicas de los sistemas
educativos o para incrementar la eficacia de dichos sistemas”, segun

expresion de sir Robert Fraser™.

De aqui que, para superar este inconveniente y tratar de ampliar el &rea de su
utilizacion se ha propuesto un sistema para el uso de la television con fines
educativos en el que, en vez de proporcionar informacién a los alumnos, se les
plantean problemas y se les formulan preguntas con objetos de que sean ellos
mismos los que vayan realizando su propio “descubrimiento” de las materias
objetos de ensefianza. De esta forma, ademas de fijar mejor las diferentes
cuestiones en las mentes de los alumnos, se les acostumbra a desplegar una

mayor habilidad en la resolucion de los problemas.

*% Ibid., p. 58, 59.
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1.3.2 (Qué es television educativo-cultural?: Muchos confunden la
television educativa con las videocolecciones, se imaginan que se trata de un
profesor situado frente a la camara, equipado de una pizarra y que durante
algun tiempo descarga contra su publico una conferencia, charla o cualquier
otro discurso verbal. También se piensa que la television educativa consiste
en tratar a través de imagenes un tema de clase; otros sostienen que es una
television relacionada con el mundo infantil que es, légicamente, segun ellos,
quien requiere educacion. Y en general, inconscientemente, son bastantes los
gue piensan que educar a través de la television debe ser una operacion llena
de aburrimiento, sin interés y melancélica; la fuerza de estas ideas es
directamente proporcional a la ignorancia de lo que es la televisién educativo-

cultural®.

Sin embargo, quien haya visto algunos programas de television educativo-cultural
en algunos paises donde esta se ha consolidado, habrd encontrado una realidad
bien diferente: programas cientificos de divulgacion, cursos de idiomas, reportajes
y documentales informativos para jévenes, programas de entretenimiento para
nifios, teleseries, debates. Es decir toda la gama de géneros televisivos, pero
trasladada al campo de la educacién y de la cultura; no verén television aburrida,
ni melancdlica, sino cargada de vida, de proyectos y de interés por el entorno. La
Unica diferencia entre este tipo de television y la convencional son los valores que

la sostienen y su finalidad dltima.

Los valores que subyacen en una television educativo-cultural son los valores de
progreso cientifico, la defensa de la cultura, la educacion y el dialogo entre la
gente. Tanto es asi que lo que se denomina television de servicio publico, cuando
intenta regenerarse desemboca habitualmente en proyectos de televisidon

educativo-cultural.

** PEREZ, Tornero José Manuel. El desafio educativo de |a television. Para comprender y usar el
medio. Madrid: Paidés, 1994. P. 170.
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Por lo que se refiere a la finalidad, la de la televisién educativo-cultural es
contribuir a la formacion del telespectador, aumentar sus capacidades criticas, su
formacion y, sobre todo, ensanchar su conciencia.

Sin embargo, la educacion, la formacion y el progreso cultural, no tienen por qué
limitarse a las escuelas y los centros de ensefianza. La educacion y la formacién
en nuestros dias son campos en continua expansion; cada vez afectan a mayor
namero de individuos de diferentes edades y con diferentes finalidades:
profesionales, cientificas, ciudadanas, educativas propiamente dichas. En
consecuencia la television educativo-cultural tiende cada vez mas a ensanchar su

campo de actuacion y tiene diferentes funciones.

Basicamente su funcién esencial es contribuir a la ampliacion de la educacion
y formacion de los espectadores integrandolos en un sistema cultural
dinamico. Dentro de ello, segun el caso, la modalidad y la oportunidad, la

televisién educativa cultural cumplird otras tareas®”:

C Fomentar y promover la formacion de adultos.

C Facilitar medios y recursos audiovisuales a los centros de educacion y
ensefanza.

C La formacion profesional.

C Contribuir permanentemente a la formacion ciudadana.

C Capacitar y promover la participacion en el sistema social y politico.

C Promover el entendimiento y la comunicacién entre comunidades vy
culturas diferentes.

C Expandir y difundir ampliamente valores educativos y culturales.

C Crear circuitos de informacién y comunicacion entre educadores y padres.

*® |bid., p.168.
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C Asegurar el conocimiento cuasi general de determinadas tareas y
actividades.

C Servir de cause de informacion estable a la mayoria de las iniciativas de
formacion.

C Aumentar la cobertura y la difusion general de la educacién presencial-
formal.

C Amparar la educacién a distancia.

C Estimular la creatividad cultural.

C Potenciar la participacion en actividades y consumos culturales.

1.3.3 (Como hacer una television educativa?: Muchas son las personas que
estiman que la television lleva a cabo una permanente tarea educativa sobre el
gran publico, ya que, de la misma siempre es posible aprender algo. Pues los
programas informativos y las retransmisiones en directo ofrecen a nuestra
atencion aspectos desconocidos del mundo en que nos movemos; los programas
teatrales nos abren nuevos horizontes sobre las diferentes conductas del ser
humano, los programas de puro entretenimiento y los concursos pueden

incrementar nuestros conocimientos *°.

Quienes piensan de esta manera confunden los conceptos de cultura y educacion
pues una verdadera televisidbn educativa es aquella que, como la define Roger
Clausse “Esta concebida y realizada con fines didacticos y se incorpora a un
conjunto coherente y progresivo.... en cuanto a la emision cultural, escapa a estas

exigencias y solo merece esa calificacién cuando se dedica a la transmisién pura

** GAMONEDA, Joaquin. Dimension y Sistema de la television educativa. Madrid: Nacional, 1985,
Cép. 3, p. 80.
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y simple del patrimonio intelectual y artistico o cuando pretende crear un arte

nuevo™’.

Aungue el acceso que tiene la humanidad a la television es bastante grande “no

se puede rebajar su nivel educativo hasta el de la masa”®

, €s decir, no todos los
programas son de caracter educativo, por lo tanto no se puede decir que se esta
educando a mucha gente tan solo con hacer uso de la televisidon. La television
educativa debe ir mas all4, esta debe ser de continuo evaluada y analizada para

gue su produccion y sus objetivos sean satisfactoriamente cumplidos.

Por otra parte parece razonable no obstinarse tampoco tercamente en
suponer que la televisién eleva automaticamente el nivel educativo de las
masas, incluso no utilizandola de manera apropiada ni empleando ningun
sistema para controlar sus efectos. Convendria en cambio considerarla mas
bien como un estimulante capaz de crear o desarrollar en los adultos el deseo
de aprender, como se ha demostrado con numerosas encuestas realizadas
para conocer sus posibles efectos sobre el habito de la lectura, sobre la
continuacién y ampliacion de los estudios o sobre las aficiones y diversiones

del publico telespectador®.

Para responder a la pregunta que guia este aparatado se hace necesario tener en

cuenta que la television debe ser de continuo evaluada.

No obstante toda evaluacién exacta y efectiva en el campo de la educacion es

siempre dificil de llevar a cabo, dificultad que se acrecienta si lo que se

> ROGER, Clausse, L educacion por radio, UNESCO, Paris: 1953, p. 11.Citado por GAMONEDA,
Joaquin. Dimension y Sistema de la television educativa. Madrid: Editora Nacional Cap. 3 P4g. 80

% CAZENEUVE Jean. Sociologie de la radio — telévision. Presses Universitaires de France. Paris,
1965. Citado por: GAMONEDA, Joaquin. Dimensién y Sistema de la television educativa. Madrid:
Nacional. 1985, Cap. 3 p. 80.

** GAMONEDA, Op. Cit., p. 81.
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pretende medir son los resultados de la instruccion por televisién, pues cuesta
mucho llegar a separar las tareas de produccion de los programas de la
funcién evaluadora de los mismos, ya que, muy a menudo, se utiliza como

justificacion de los criterios seguidos al producirlos ®°.

Por esta razon es importante que al momento de realizar las evaluaciones de los
programas educativos se tenga en cuenta la audiencia y su contexto. Habra
también que tener en cuenta que los procedimientos utilizados para la evaluacion
de resultados y objetivos propuestos de los otros tipos de programas son
inaplicables en la televisién educativa, pues el total de la audiencia a la que le
gusta ver y aprender por medio de la televisiéon educativa es poco, puesto que lo
gue le interesa a la television educativa no son los valores cuantitativos sino los de

caracter cualitativo.

La evaluacion de los programas educativos ha sido abordada por las personas
casi siempre implicadas en la produccion y realizacion del programa educativo,
circunstancia que hace de dicha evaluacion un resultado poco obijetivo, por lo
tanto como lo menciona Joaquin Gamoneda: es "preferible que este analisis se
lleve a cabo por profesionales especializados y no por los propios productores del

programa”.

Asi mismo el guién constituye la base de todo programa de televisiéon. De aqui, se

puede afirmar que “El éxito de un programa de televisibn, se basa

fundamentalmente en la habilidad del guionista™".

% |pid., p. 81.

. McMAHAN, Harry citado por GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimension y sistema de la
television educativa. Madrid: Nacional. 1985, p.185.
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El guionista que debe disponer de aptitudes creativas, asi como de experiencia al

escribir para los ojos y los oidos de la audiencia:

Tendra, asi que ser capaz de idear unos parlamentos naturales e
interesantes, pues sus palabras habran de ser pronunciadas y estara obligado
a conocer el potencial interpretativo de la técnica de las camaras, ya que, la
accion habrd de ser vista. Debera estar en condiciones de expresarse por
medio de imagenes moviles, que transmitan la idea o la historia con mayor
inmediatez, empatia e impacto que los que cualquier otro género literario exija
para alcanzar similar resultado. Debera, en fin, dominar los instrumentos de su
oficio mediante el estudio y la experiencia practica, prestando atencion

también a las limitaciones fisicas que presenta el medio.®?

Mas aun cuando se trata de un programa educativo, habra de prestar mayor
atencion a una serie de especiales circunstancias imprescindibles para la eficacia
de los mismos. Por esto desde “la fase de concepcion del programa se debe
prestar importancia a los objetivos a alcanzar, el tema a desarrollar, la articulacion
y la divisibn de los diversos programas, si se trata de una serie, de la
escenificaciéon. Y todo esto sin perder de vista el mensaje educativo que se quiera

difundir por la televisiéon™,

Para José Manuel Pérez, los elementos fundamentales para una eficaz

elaboracién pedagodgica de las emisiones deben tener en cuenta.

1. Una argumentacién o idea: es decir, un razonamiento mas o menos légico

gue se persigue a lo largo de toda la emision.

®2 |bid., p.186.

® Ibid., p. 186.
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2. Un relato: es decir una secuencia organizada de relaciones que se
establecen entre un objeto de deseo, un sujeto, unos escenarios y unos
personajes.

3. Un tema: es decir un sentido abstracto que se extiende a lo largo de un
programa: el amor, la guerra, el hambre en el mundo...

4. Un elemento formal que permanece constante: una masica, una
perspectiva — por ejemplo la de una camara indiscreta- .

5. Una intencionalidad pragmatica: descubrir un territorio, aclarar una duda...
en realidad esta intencionalidad es un relato en el que intervienen el
enunciador; pero es un relato que se comunica.

6. Una estructura enunciada definida: este es el proceso por el cual el
emisor se hace cargo de las estructuras de un lenguaje para comunicarse

con un interlocutor®.

Es decir, que la creacién y la preparacion de un programa se van convirtiendo en
un trabajo combinado entre los esfuerzos de docentes, guionistas, presentadores
y realizadores de television. “Uno de los trabajos del guionista es el de presentar
un esbozo del guibn para que los docentes dictaminen sobre sus valores
pedagdgicos y los especialistas de television pronuncien sobre las posibilidades
de su eficaz traducciéon de imagenes. Una vez que se conocen las opiniones de

ellos, se puede proceder a la redaccién definitiva del guion™.

Uno de los elementos que ha sido abordado por los especialistas ha girado en
torno a la atencion del espectador, pues se ha establecido que algunos elementos

tienen una estrecha relacion entre la atencion del espectador y el aprendizaje.

® PEREZ, Tornero José Manuel. El desafio educativo de |a television. Para comprender y usar el
medio. Madrid: Paidds. 1994, p. 226, 227.

® |bid,. p. 186.
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“También se ha demostrado que la motivacién constituye una de las
circunstancias mas necesarias para todo tipo de aprendizaje y que en la

televisién educativa, resulta casi imprescindible™®.

Otro elemento se refiere a la extension de los guiones o lo que es lo mismo, a la
duracion de los programas, en este aspecto no existe un acuerdo entre los

especialistas de cuanto debe ser la duracion exacta de un programa.

Segun Aguilera:

La duracion del programa debera estar en funcion del tema tratado, de la
audiencia a la que va dirigida y del fin educativo que se persiga. La duracion
ideal de un programa de television educativa puede ser la de veinte minutos,
dedicados 0 no, segun los casos, los Ultimos minutos a realizar un resumen
del programa expuesto. De todas formas y tenga la extension que tenga el
guion debera permitir al realizador del programa narrar la historia o desarrollar

la idea con un lenguaje televisual apropiado ®.

En la actualidad no existe una duracion establecida o universal aceptada para los
programas educativos por television, y la duracion se ve condicionada por
diferentes variables como: tema tratado, audiencia prevista, horario de emision.

% |bid., p. 188.

®Ibid., p. 189.
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“Lo que si no puede quedar por fuera de toda duda es que la atencion prestada a
las ensefianzas impartidas por televisibn no puede prolongarse durante

demasiado tiempo”®®.

“Investigaciones y experiencias recogidas han comprobado que las pausas y los
intervalos de descanso incrementan el aprendizaje en particular cuando los

programas son relativamente extensos™®.

Dentro de esta tematica no se pueden dejar pasar las repeticiones que hace la
television educativa. Los anteriormente citados Chu y Shramm “han establecido
que las repeticiones incrementan también el aprendizaje, y que estas repeticiones
deben realizarse una sola vez, pues los pases sucesivos del material presentado

no ejercen mas que un efecto muy limitado”"°.

Pero, no solo estas repeticiones pueden realizarse en una emision, sino también
en un mismo dia o si se permite en dias diferentes para que aquellas personas
gue no pudieron ver el programa en su primera emision puedan hacerlo luego.
Entonces estas repeticiones si quieren cumplir el objetivo de servir a quienes no
las vieron por primera vez, su duracion debe ser igual a la primera emision o
pase’’. “Pero si solo se quieren reforzar los conocimientos ya adquiridos, se podra

acortar su duracién sin prejuicio grave del aprendizaje”’.

®ibid., p. 209.

¥ GODWIN C, Chu y Wilbur Schramm. Learning from television. What the research says,
Washington: National Association of educational broadcasters. 1967, p. 31 y32.

©pid., p. 31, 32.

" GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la televisién educativa. Madrid :
Nacional. 1985, p.209.

2 GODWIN C, Chu y Wilbur Schramm . Learning from television. What the research says.
Washington: National Association of educational broadcasters. 1967, p. 35.
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La duracion de los programas es un tema que debe tenerse en cuenta pues de
ella también depende que la atencion sea captada, pero ella no determina que tan
interesante sea el programa, eso depende y se le atribuye a otros factores, como

el tema, la mediacion, la intencién, la audiencia, el formato.

1.3.4 La musica y su importancia en la educacién: En el primer apartado se
menciond la importancia de la musica como elemento significativo de la mayoria
de programas de televisiéon, incluso algunas veces como protagonista del

programa. De la misma forma, en el apartado anterior se indico que:

Una comunicacion sin mediador, sin un alguien y un algo que hagan posible el
mensaje y su movimiento por el canal, no existe por definicion. Al aparecer los
mediadores se amplian las posibilidades de interrelacion hombre-mundo y en
la medida en que los procesos de mediacion se multiplican y se hacen mas

sofisticados y complejos”.

Entonces, se puede afirmar que los mediadores se convierten en elementos
indispensables para la multiplicacion de la capacidad de interrelacion del hombre
con su mundo, y esto no solo se hace evidente en el ambito educativo sino que,

también trasciende a otro campo como lo es, el de la televisién educativa.

No obstante, en la televisién con fines educativos habra de tener en cuenta
gue, pese a que los alumnos en especial los nifios, suelen apreciar la musica,

la mayor parte de los educadores solo la toleran como leve acompafiamiento

" GOMEZ, Carlos H. Los medios de comunicacién masiva: identidad y territorio
frente a la globalizacién de la informacion [en linea]. Revista Iberoamericana de
Educacion Mayo — Agosto 2000 [citado 15 julio2004]. Cuatrimestral. Disponible
en: www.oei.org.co/oeivirt/rie18a08.htm.
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de las imagenes, pues consideran que los fondos musicales muy perceptibles

tienden a distraer la atencion’.

A continuacion se mostraran tres grandes categorias en las que se divide la

musica cuando esta se utiliza como acompafamiento.

Estas son:

C Realista: en la que aparecera el instrumento musical que produce la muisica
gue se escucha. En el caso que compete, el analisis se ubica en este tipo de
categoria; sin embargo existen otras categorias que se deben tener en cuenta,

pero que no son del interés de este proyecto.

C Seudorrealista: es aquella masica que se utiliza para acompafiar un
plano, sin aparecer en escena como tal masica, ni siquiera el instrumento
musical que la produce, pero que no es extrafia, pues muy bien podria darse
el caso real de que se estuviese oyendo al tiempo que se ven las imagenes,
como por ejemplo un buque de guerra atracando en un muelle al son de una

banda militar.

C De fondo: esta debera ser de una discrecion tal y tan apropiada al tema
gue se emita, que cumpla el doble fin de no distraer al espectador de las
imagenes que contempla, pero que en el caso de faltar sea echada de menos.

Su misién principal es la de ligar las diferentes escenas’™.

" PEREZ, Tornero José Manuel. El desafio educativo de la television. Para comprender y usar el
medio. Madrid: Paidés. 1994, p. 205.

> GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la television educativa. Madrid:
Editora nacional. 1985, p.184.

91

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

De aqui, que por lo general en los programas de television educativos se preste
especial atencién en la seleccion del repertorio musical que complemente la

imagen.

Si bien es cierto que, para realizar un excelente programa educativo, se deben
contemplar los elementos escritos en este apartado, sin embargo no se puede
dejar a un lado el importante papel que realiza el presentador o la persona que
hace la mediacion en un programa de television, pues de la mediacion también
depende el aprendizaje, la curiosidad y el interés que este despierte en el

televidente, por esta razén el siguiente apartado tratara este tema.
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1.4 LA MEDIACION EN EL APRENDIZAJE DESDE FEUERSTEIN

Reuven Feuerstein’® (1920) es un pedagogo judio de origen rumano. Nace en
Bucarest, es uno de los nueve hijos de la familia de un erudito en estudios judios.
Feuerstein inmigré a Israel en 1944 donde sufre la ocupacién nazi. Realiza sus
estudios psicopedagogicos en Jerusalén, en Ginebra, donde estudié con Piaget.
Después de escapar de la persecucion nazi, en 1944 empieza a trabajar para
Youth Aliyah, un servicio de la agencia estatal israeli Jewish encargado de acoger
en lIsrael y de recuperar educativamente a los nifios que habian quedado
huérfanos o separados de sus padres en el Holocausto y, en general, a aquellos
judios procedentes del norte de Africa que acudieron a Israel en la segunda gran
oleada de inmigracion, en 1950. Pronto se vio que muchos de estos adolescentes
habian sufrido severos desérdenes emocionales ya que, generalmente, procedian
de situaciones sociales, culturales y familiares desfavorecidas y precarias;
especialmente, los que fueron victimas de la guerra y de la persecucion racista.

Basandose en la psicometria tradicional’, Feuerstein intenta evaluar los

conocimientos y el potencial intelectual de estos adolescentes a fin de elaborar un

® SERRANO, M. y TORMO, R. (2000). Revisién de programas de desarrollo
cognitivo. El Programa de Enriquecimiento Instrumental (PEI) [en linea]. RELIEVE,
vol. 6, n. 1. [citado 3 marzo 2004]. Disponible en:
http://www.uv.es/RELIEVE/v6n1/RELIEVEvV6Nn1_1.htm.

*La psicometria tradicional persigue la determinacion de los valores medios de los
diferentes rasgos de personalidad y funciones mentales, con objeto de esclarecer
las caracteristicas normales de la poblacion general. Saliéndose de esta corriente,
Abraham Maslow, uno de los fundadores de la Psicologia Humanista, propuso
estudiar la personalidad de individuos excepcionales, convencido de que en ellos
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adecuado programa de educacion para su completa recuperacién. Tras la
aplicacion de las pruebas, constata que los resultados son escasos, cosa que le

motiva para seguir investigando.

Las realizaciones intelectuales de estos adolescentes eran tan bajas, de hecho,
como las de los retrasados mentales. Sin embargo, cuando son valorados, se
descubre que tienen un potencial que en absoluto queda a la vista en los tests
convencionales que miden el Cl. Feuerstein se da cuenta que en realidad, estos
adolescentes sufren deficiencias cognitivas que son un gran impedimento para su
aprendizaje: impulsividad, incapacidad para comparar entre diferentes objetos y
acontecimientos, pobre orientacion espacial y una completa imposibilidad de
establecer relaciones causa - efecto. Para ellos, la mayor parte de los estimulos
que reciben del mundo no estan organizados de forma que les sean significativos
y que, por lo tanto, puedan ser utilizados para valorar o resolver nuevas
situaciones o problemas. Su respuesta usual frente a cualquier nueva dificultad es
la impulsividad o la pasividad. Existe una especie de vacio en el enlace entre el
subdesarrollo de su funcionamiento cognitivo y sus antecedentes culturales. Los
padres de estos muchachos no han actuado de eslabon de mediadores en esta
"Cadena de Transmision Cultural”.

Y por estos planteamientos se produce la intervencién de Feuerstein, mediante
una metodologia, basada en su teoria de “La Modificabilidad Cognitiva

Estructural”.

se presentan, de manera anticipada, rasgos que seran generalizados en un futuro
estadio evolutivo de la humanidad. Disponible en:
http://es.geocities.com/docu_asacamt/sindr_mia_jlgrr/. [citado 3 marzo 2004]

La Psicometria se ocupa de los problemas de medicion en Psicologia, utilizando la
Estadistica como pilar basico para la elaboracidn de teorias y para el desarrollo de
métodos y técnicas especificas de medicion. [citado 3 marzo 2004 ]. Disponible
en:
http://www.uam.es/personal_pdi/psicologia/fjabad/PSICOMETRIA/MATERIALES/t
emalTyP_4.pdf.
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La teoria de la Modificabilidad Cognitiva Estructural (MCE), cambia el
responsable histérico de la modificabilidad de un individuo, la persona que
aprende; por la persona que enseiia, el educador, que en este nuevo contexto

asume el rol de mediador.

Esta teoria, postula que cualquier individuo es susceptible de mejorar su
capacidad intelectual, aprender y aprender a aprender si se involucra en
experiencias de aprendizaje mediado (EAM). Esto, indudablemente, sugiere
una enorme responsabilidad para el educador, sobre quien se cierne toda
expectativa en torno a hacer lo adecuado para descubrir, activar y desarrollar
la inteligencia de cada uno de sus educandos en particular’’.

Para Feuerstein el nifio progresa no so6lo segun un modo de crecimiento
genéticamente programado, sino también gracias a los intercambios que él
esta haciendo constantemente con su entorno (cfr. los conductistas y Piaget).
Respondiendo a los estimulos, el nifio se estructura -se esta estructurando y
reestructurando continuamente-, se adapta, aprende, de una forma mas o
menos eficaz segun la importancia de estos estimulos, su frecuencia y su
pertinencia. El papel del mediador consiste en intervenir en este proceso. De
esto se deduce la vital importancia que concede a la figura del mediador’®.

" RUFFINELLI, Andrea. Modificabilidad cognitiva en el aula reformada [en linea].
En: v Revista electronica didlogos educativos: Modificabilidad cognitiva en el aula
reformada. No. 3. [citado 3 Marzo 2004]. Disponible en:
http://www.umce.cl/revistas/dialogoseducativos/dialogos_educativos_n3_articulo_0
5.html.

8 SERRANO, M. y TORMO, R. (2000). Revisién de programas de desarrollo
cognitivo. El Programa de Enriquecimiento Instrumental (PEI) [en linea]. RELIEVE,
vol. 6, n. 1. [citado 3 Marzo 2004 . Disponible  en:
http://www.uv.es/RELIEVE/v6n1/RELIEVEvV6Nn1_1.htm.
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Por otro lado, la “Experiencia de Aprendizaje Mediado” mejora las funciones
cognitivas consideradas como las estructuras basicas, las cuales, sirven para
la interiorizacion de la informacion y permiten la autorregulacion del
organismo. Esta interiorizacion es base del aprendizaje, de la adaptacion v,

por lo tanto, de la inteligencia”®.

Las funciones cognitivas se presentan en tres niveles del acto mental®’:

1. El nivel de Entrada (input): se refiere a la cantidad y calidad de los
datos acumulados por el sujeto antes de enfrentarse a la solucién de un
problema determinado. Se consider6 que “EL conciertazo”, favorece
principalmente este nivel, sin embargo, es pertinente mencionar otros
niveles, que se deben tener en cuenta, pero, que no son del interés de

este proyecto.

2. El nivel de Elaboracién permite transformar y operar sobre los datos

gue acabamos de recoger en la fase de entrada.

3. El nivel de Salida (output): Después de haber recogido los datos y
haberlos elaborado, comienza la fase de Salida, que esta relacionada
con la expresion exacta y precisa de la respuesta o solucién de un

problema.

Feuerstein descubre que la diversidad cultural influye en las formas de desarrollo

del pensamiento, y con ello, demuestra que la inteligencia es capaz de

" FUENTES Mufioz Sonia. El desarrollo de la inteligencia de Reuven Feuerstein:
Una propuesta tedrica y practica al servicio del ser humano. La inteligencia
humana ¢Un misterio, ain? [en linea], Santiago (Chile) 2002 [citado 17 agosto
2004]. Disponible en: www.chilesat.net/uchile/2001/apuntes/sfuentesw.htm.

& Ipid.
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flexibilizarse en funcién de una caracteristica exclusiva del ser humano, que ha
requerido constantemente adaptarse a nuevas estructuras, hecho que ha tornado

su esencia intrinsecamente modificable.

A través de sus experiencias descubre que existen diferencias significativas entre
lo que un nifio puede hacer solo y lo que puede llegar a hacer con ayuda. Es asi
como, para este autor, la mediacion involucra todo un proceso de
transmisiéon cultural. Segun esto, la inteligencia no podria clasificarse
estaticamente, dentro de algin rango establecido, ya que, como se trata de un
proceso cultural, es un sistema cambiante, modificable cualitativa vy

cuantitativamente.

Feuerstein toca un tema crucial dentro de la ensefianza: la pedagogia de la
mediacién y el perfil de un profesor mediador que genera motivacién e involucra a
los estudiantes, para desarrollar habilidades de pensamiento, formando personas
auténomas, capaces de seguir aprendiendo toda la vida. Este autor propone la
mediacion como una condicién basica para recuperar el sentido de la mision

educativa de toda la sociedad.

1.4.1 ¢Por qué mediar?: La oferta disponible de informacion en nuestra sociedad
es cada vez mayor, el problema es que hacer con ella. Si nos situamos en el
terreno de las relaciones cotidianas con los medios, tenemos dos alternativas: una
respuesta adaptativa (que nunca es total, lo sabemos desde las investigaciones
entorno al receptor sefialadas en el texto la television criticas y defensas) o una

capacidad de contextualizar y de interrogar los diferentes programas.

En este proceso se ha visto la necesidad de mediar, mediar no significa negar,

rechazar en bloque o descalificar a ciegas. Significa ofrecer oportunidades de

lectura diferentes, recursos para preguntar, espacios para jugar y recrear
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elementos de la pantalla. Significa en definitiva, la busqueda de una relacion

menos adaptativa con el medio ®.

[Las tecnologias merecen ser mediadas, como lo es el mundo en general en el
cual encontramos también infinidad de contradicciones. Nunca nos hemos
resignado a lanzar a nuestros hijos a la calle sin prepararlos para enfrentarla]®.

Entonces, ¢ Por qué no intentar lo mismo con el mundo de la television?

1.4.2 Tipos de aprendizaje: Segun Feuerstein®® Existen dos maneras de
relacionarse con el medio. La primera es de manera directa, es decir, a través de
contactos inmediatos con el medio y los objetos, la segunda manera es a través
de un mediador (Experiencia de aprendizaje mediado) que se interpone entre el
sujeto y la realidad, seleccionando y orientando los conocimientos. "La interaccion
puede entonces asumir dos formas, las cuales se van a seguir presentando a lo
largo de la vida, aprendizaje por experiencia directa y aprendizaje mediado. Sin
embargo, el papel que cada uno de ellos cumple en el desarrollo cognoscitivo de
un individuo es significativamente diferente y por ello se hace necesaria su

diferencia"®.

Desde temprana edad los nifios tienen este primer tipo de interaccién con el
ambiente que los rodea, ellos se enfrentan directamente con los objetos y las
fuentes de estimulo, mediante el contacto directo. "Para Feuerstein esta primera
modalidad de aprendizaje es compatible con el conductismo y con el

planteamiento piagetiano en el cual el organismo media entre el estimulo y la

8 PRIETO CASTILLO. Daniel. La television y el nifio. Argentina: Culturales Mendoza, 1994. p. 19.
® |bid., p. 21.
% DE ZUBIRIA, Julian. Modulo 3. Colombia: Fundacién Alberto Merani. 1999, p 23.

 Ibid., p. 23.
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respuesta.” (Feuerstein, 1980). El sujeto que aprende por este tipo de aprendizaje
recibe la informacion de manera limitada ya que, carece de un filtro. "Las
experiencias directas generan un impacto singular, las experiencias mediadas un
impacto estructural. Por ello las experiencias directas pueden incluso modificar los
contenidos aprendidos, pueden ser Utiles al aprendizaje, pero no alteran la
capacidad de aprender, no alteran la estructura del aprendizaje ya que ello solo se

logra gracias al aprendizaje mediado"®.

El segundo tipo de modalidad de aprendizaje se diferencia del anterior por la
presencia de un mediador entre el individuo y la realidad. Esto implica que el
contacto serd a través de un proceso de mediacion. El mediador sera pues el
encargado de seleccionar, organizar, clasificar y dar secuencia para presentar los

estimulos al nifio o joven.

La educacién es por definicion un proceso de mediacién entre el individuo que
esta aprendiendo y la realidad, ya que, todo proceso educativo tiene como
propésito el que los hallazgos de la cultura humana puedan ser adquiridos de
manera mas clara y significativa posible por el aprendiz. Es por ello que en
todo proceso educativo necesariamente existird alguin nivel de mediacién, ya
gue, entre el nifio y la ciencia o el arte, siempre se ha interpuesto un maestro,
quien media en este proceso de acercamiento del nifio tanto a la ciencia como

el arte®,

En la postura tradicional de la educacion la mediacidén es excesiva ya que, el nifio
es moldeado mediante una ejercitacion mecanica y repetitiva, por lo tanto el papel
del docente se centrara en vigilar las acciones del nifio y corregir su correcta

realizacion.

% |bid., p. 24.

% DE ZUBIRIA, Julian. Colombia: Fundacién Alberto Merani. Modulo 3. 1999, p. 25.
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En una educacion activa y constructivista el cambio es mas grande. El alumno que
era sometido a las 6rdenes del maestro pasa en este caso a ser un alumno que "lo
puede todo". El ser& el investigador de su proceso de aprendizaje, reduciendo la
presencia del mediador. El nifio se acercara directamente a la realidad y a la

experimentacion sin la necesidad de un proceso de mediacion.

"Feuerstein reivindicara la imperiosa necesidad de un mediador, para la
Experiencia de Aprendizaje Mediado (EAM) evitando asi, que no se presente
deprivacion cultural y el individuo pueda alcanzar altos niveles en su desarrollo
cognitivo. La experiencia del aprendizaje mediado es una condicion necesaria

para lograr el desarrollo y el enriquecimiento cognitivo del sujeto"®’.

Los primeros mediadores son los padres y luego en las instituciones educativas el
maestro. Por medio de ellos el nifio filtra la realidad y recibe unos estimulos
organizados y seleccionados. Los mediadores le presentaran ademéas de los

contenidos, los valores, creencias e ideologias de una cultura.

Cuanto mayor sea la experiencia de aprendizaje mediado y mas pronto se
someta al nifio a dicha experiencia, mayor sera la capacidad del organismo
para ser modificado y de la misma forma podra utilizar toda la estimulacion
directa a la que esta sometido todo organismo. Y por el contrario, cuanto
menor sea la experiencia de aprendizaje mediado que se ofrezca al sujeto,
tanto cualitativa como cuantitativa, menor sera la capacidad del organismo a

ser modificado y a utilizar la estimulacion."(Feuerstein, 1973-1975, Pag. 18)%.

Los padres y maestros son mediadores por excelencia de la cultura y ellos
transforman y adecuan los estimulos recibidos del ambiente. De esta manera
y gracias a los procesos de mediacion, los conceptos construidos por la

¥ Ibid., p. 25.

% Ibid., p. 25.
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cultura pueden ser adquiridos por los nifilos sin que ellos tengan que repetir
paso a paso la experiencia histérica. Los padres y los hermanos seleccionan
asi los estimulos mas adecuados y significativos para su infante, guian
inicialmente su contacto con la realidad. Le orientan el proceso de adquisicion
de los simbolos de la cultura que han sido creados en la historia humana y
gue ahora el debe adquirirlos, apropiandose del legado cultural. Este lo
asumiran posteriormente los maestros quienes filtraran, seleccionaran y
organizaran los conocimientos y valores acumulados durante siglos por la
especie humana, con el fin de favorecer el acercamiento del nifio a los
saberes y valores de la cultura®.
Para Piaget en el proceso cognitivo del nifio no es esencial la mediacion, sino que
se considera que depende de la experiencia fisica y social del individuo. Lo
esencial en su teoria es el acercamiento directo a los objetos que permitira los
procesos de maduraciéon en el desarrollo cognitivo. En sus estadios Piaget
considera que todos los individuos los atravesarian de una manera similar, a unas

edades equivalentes.

En este sentido se diria que existen dos tipos de mediacion, una en la cual el
mediador favorece la adquisicion de conocimiento, valores y actitudes de la
cultura, y otra en la cual el nino aprende a aprender, es decir, a lograr poder
relacionarse de una manera mas cualificada con la realidad material y simbdlica,
ya que, el mediador capacita al nifio para que extienda sus actividades por encima
de la dimensién temporal y espacial inmediata. Para Feuerstein esta Ultima es la
mas importante (Feuerstein, Rand y Hoffman, 1979, Pag. 365-366).

“Al interponerse el mediador entre el organismo receptor y las fuentes de estimulo,

la mediacion altera el acercamiento del sujeto a la realidad, el mediador asi

% |bid., p. 26.

101

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

selecciona, filtra y organiza los estimulos cambiando con el estimulo el receptor y

el propio mediador™®.

La informacion anterior se grafica en el siguiente modelo teérico de la EAM,
tomado de®:

Estimulo Mediador Organismo Mediador respuesta

Esquema Tomado y Disponible en: http://www.chilesat.net/uchile/2001/apuntes/sfuentesw.htm

H ---> El Mediador Humano se interpone entre el Estimulo y el Organismo,
selecciona, reordena, organiza, transforma, ofrece estimulos, orienta hacia
comportamientos cognitivos mas optimos y eficaces.

S ---> Estimulos, en que el mediador asegura la creacién de condiciones Optimas
de interaccién, crea modos de percibir, de comparar con otros estimulos, llevando
a que el sujeto adquiera comportamientos apropiados, formas de aprendizaje mas
efectivos, estrategias cognitivas y habitos de trabajo sisteméaticos y organizados.

O ---> Organismo del sujeto el cual percibe, elabora y responde a los estimulos
gue han penetrado tanto al azar en forma directa, como los que han sido
mediados.

% |bid., p. 25.

®1 FUENTES Mufioz Sonia. El desarrollo de la inteligencia de Reuven Feuerstein:
Una propuesta tedrica y practica al servicio del ser humano. La inteligencia
humana ¢Un misterio, ain? [en linea], Santiago (Chile) 2002 [citado 17 agosto
2004]. Disponible en: www.chilesat.net/uchile/2001/apuntes/sfuentesw.htm.
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R ---> Respuestas emitidas por el sujeto frente a los estimulos diversos que

penetraron al organismo.
Feuerstein sostiene en su documento mas reciente que el mediador:

"Animado por la intencion de hacer asequible para el receptor un determinado
estimulo, él no se conforma con su presentacion al azar, sino que mas bien
cambia de manera significativa los tres componentes de la interaccion
mediada: el organismo receptor, el estimulo y el propio mediador" (Feuerstein,
1994, Pag. 38)"%.

Al igual que Vigotsky, para Feuerstein la inteligencia tiene una clara connotacion
social. "la inteligencia es asi, una construccién social producto de un proceso de
mediacion que ejerce la cultura y que pueda ser internalizado por el individuo"®3.

La inteligencia no es en este sentido una cualidad de la mente individual
solamente, sino un producto de la relacion entre las estructuras mentales y las

herramientas provistas de una cultura. (Levy. Citado por Pena, 1995).

Feuerstein® distingue asi mismo entre mediacién e instrumentos de mediacion.
Los libros, los videos o el computador podran ser excelentes instrumentos de
mediacién, pero ellos mismos no median, para ello se requiere de la presencia de
un adulto, el cual de manera intencional podra mediar el aprendizaje si logra
favorecer la apropiacion del significado y si garantiza que lo aprendido pueda
incidir en otros aprendizajes. De esta manera solo se podra hablar de mediacion
siempre y cuando exista un mediador que actle guiado por tres parametros: La
Intencionalidad, La Trascendencia y la Mediacion del Significado. Existen

%2 DE ZUBIRIA, Julian . Colombia: Fundacion Alberto Merani. Modulo 3. 1999, p. 25.
% Ibid., p. 28.

* Ibid., p. 30.

103

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

otras caracteristicas estructurales de la mediacion y en dicho sentido tendra que
estar presente en todo tipo de mediacion.

Para Feuerstein el mediador esta interesado en hacer accesible el estimulo al
receptor, de esta manera transforma el estimulo a una manera organizada para

gue la realidad sea filtrada y asi garantizar el aprendizaje.

Gracias a la Mediacion de la Trascendencia los mediadores se preocuparan por
garantizar que las experiencias incidentales superen el momento en las que son
generadas. Ya que, el mediador no se limitara a dar una respuesta sencilla, sino
gue la amplia, ejemplifica y desarrolla las respuestas para los estudiantes. Lo que

permitira que el aprendizaje se mantenga seguro en la comprension.

Por otro lado en la Mediacion del Significado, el mediador buscara que el sujeto
adquiera el sentido de su aprendizaje. Es decir, que de respuestas a las preguntas

referidas al por qué vy al para qué de estos actos mentales.

Los tres criterios indicados son de caracter universal, es decir, estan
presentes en todas y cada una de las mediaciones, independientemente de la
cultura y la época. Son por tanto condiciones necesarias y suficientes para
hablar de mediacién. Con otros criterios de mediacién no sucede lo mismo ya
gue, varia de cultura a cultura y de época a época. Esto sucede, por ejemplo
con los criterios de mediacion de la diferenciacion individual o del control del

comportamiento®.

% |bid., p. 29.
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1.4.3 De qué manera la mediacion interviene en el Aprendizaje: Para
Feuerstein los nifios y adultos que reciban la mediacion de la cultura aumentaran
la capacidad de aprendizaje al igual la capacidad de flexibilidad, permitiendo que
sus esquemas sean modificables y flexibles; y por el contrario quienes carezcan
de ellas tendran limitadas sus posibilidades de aprendizaje, su capacidad de

pensar, ya que, deteriora sus funciones cognoscitivas.

En el aprendizaje mediado se hace uso de la experiencia de la cultura, el nifioy
adulto acceden a las ideologias, y subculturas en épocas diversas, conociendo las
costumbres, valores y la manera de vivir.

1.4.4 La privacién cultural: Cuando los maestros, padres, familiares o hermanos
no median adecuadamente en el proceso de la adquisicion de la cultura, estaria

privado culturalmente. En términos de Feuerstein la privacion de la cultura es:

"El estado de modificabilidad cognoscitiva reducida que se genera como respuesta

a la exposicién directa del individuo a las fuentes de estimulo"®®.

Feuerstein menciona asi ejemplos de individuos que pese a tener excelentes
condiciones econdmicas y ambientales, debido a nulos procesos de mediacién, no
aumentaron su modificabilidad y en consecuencia aprendieron muy poco de un
medio que aparentemente era muy rico culturalmente.

La privacion cultural es asi para Feuerstein el origen de las deficiencias cognitivas,
de las dificultades de aprendizaje y de los bajos rendimientos escolares comunes
en los nifios marginados. Privacion que se expresa fundamentalmente en el bajo

grado de modificabilidad cognoscitiva.

"La persona de bajo rendimiento es aquella cuyo grado de modificabilidad es bajo.

No aprende facilmente cuando se le expone directamente a los estimulos" ®’.

% |bid., p. 31.

7 bid., p. 32.
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La Experiencia de Aprendizaje Mediado (EAM) representa, desde la perspectiva
educacional, la interaccion alumno - medio. Para que la mediacion, en esta
interaccién, sea posible y valida ha de reunir unas caracteristicas -criterios-, que
han de ser especialmente tenidas en cuenta por el mediador. Los criterios o
categorias de la mediaciéon que propone Feuerstein (1986) en su teoria sobre la

Experiencia de Aprendizaje Mediado son los que se pueden ver a continuacion®.

1.4.5 Criterios que deben orientar la accion mediadora: Es importante en la
EAM, que las interacciones que lleven a aprendizajes -cualitativamente
significativos, respondan a ciertos criterios con los cuales el Mediador debera
actuar. Se plantean algunos criterios o formas de interaccionar que el mediador

debe contemplar e integrar en su comunicacion con el mediado. Estos son:

1.45.1 Intencionalidad y Reciprocidad: La intencionalidad es el criterio
mediante el cual el mediador logra transformar los estimulos y las experiencias

incidentales, en un proceso organizado y direccionado.

Teniendo en cuenta que la intencién del maestro mediador debe garantizar que el

alumno aprenda y se involucre efectivamente en la tarea que esta realizando.

La mediacion es una "interaccidon intencionada” que exige involucrar al
alumno. Intencionada en tanto que tiene un propésito determinado y ha
definido una linea de accién que modifique el contacto directo del alumno

con los estimulos. EI mediador selecciona y organiza la informacién para

% SERRANO, M. y TORMO, R. (2000). Revisién de programas de desarrollo
cognitivo. El Programa de Enriquecimiento Instrumental (PEI) [en linea]. RELIEVE,
vol. 6, n. 1. [citado 3 marzo 2004]. Disponible en:
http://www.uv.es/RELIEVE/v6n1/RELIEVEvV6Nn1_1.htm.
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conseguir los objetivos, define metas y maneras de actuar para conseguirlas.
Pero esto solamente es posible porque el mediador deliberadamente se
involucra en el aprendizaje, porque la cultura le ha asignado al mediador la

funcién de garantizar los saberes®.

El maestro debe esforzarse por ser comprendido, procurar ganar la atencién y la
motivacion de los estudiantes, cambiar el lenguaje para permitir que ellos lo

puedan comprender. Todo esto para garantizar el aprendizaje.

La reciprocidad proviene de las acciones que el maestro realiza, voluntaria e
involuntariamente y generan necesariamente reacciones en los estudiantes.
Feuerstein exigira que el maestro llegue a tiempo a las clases y una buena

preparacion en los contenidos, favoreciendo el aprendizaje cooperativo.

1.45.2 Trascendencia: Denota la importancia de buscar nexos de lo que se
esta aprendiendo con lo que ha sido aprendido en los tiempos pasados y sera
aprendido en el futuro, con otros conocimientos y con la vida cotidiana. Lo

aprendido debe favorecer y facilitar los nuevos conocimientos.

La trascendencia es la Unica posibilidad de que lo aprendido supere los limites de
lo inmediato, circunstancial y episédico.
La trascendencia sera responsable no solo de asegurar la comprensién, sino que

sera un soporte esencial energético de la motivacion intrinseca.

Estrategias para favorecer la trascendencia '%:

% |bid., p. 80.

1% pRIETO Y PEREZ. Citado por DE ZUBIRIA, Julian. Fundacion Alberto Merani. Modulo 3. 1993.
p. 25.
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1. Relacionar los contenidos de la leccién con los hechos pasados y futuros.

2. Relacionar los contenidos de la leccibn con objetivos previamente
establecidos.

3. Preguntar siempre al estudiante por qué llegé a la solucién del problema
y como lo resolvio.

4. Ensefar habilidades, conceptos y principios mas alla de las necesidades
inmediatas.

5. Fomentar el uso de los procesos basicos y superiores del pensamiento.
Estos se construyen sobre los otros.

6. Ensefiar a inferir y generalizar reglas y principios.

1453 Mediacion del significado: Mediar el significado implica involucrar
afectiva y activamente al alumno en el proceso de conocimiento, implica
involucrarlo en el sentido de la actividad, en su naturaleza, en su finalidad. Por su
parte, el mediador debe orientar su trabajo de manera que el estudiante
comprenda la finalidad buscada y el significado de las acciones.

Para lograrlo el maestro debe:

C Profundizar en las respuestas que realicen los estudiantes y la justificacion
de cada uno de los razonamientos.

C Despertar el interés en la tarea.

C Discutir con el sujeto acerca de la importancia que tiene la actividad a
realizar.

C Explicar la finalidad que se persigue y favorecer la reflexion sobre su
aplicacion.

C Favorecer la profundizacién y la precision en las respuestas*®.

1% 1pid., p.80.
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1.45.4 Mediacion del sentimiento de competencia: La experiencia de
fracaso y de error continuo genera en el sujeto privados sentimientos de
incapacidad e incompetencia, que deberan ser orientados a través de la
mediacién. El mediador debera hacer sentir al joven capaz de realizar las
actividades eliminando el bloqueo y la falta de confianza que le ha generado la
ausencia de experiencia de aprendizaje mediado. Debe estimular la seguridad

en el alumno favoreciendo el optimismo*®%.

Se deben favorecer factores emotivos que le permitan al educando sentirse mas
seguro de sus capacidades para lograr una tarea especifica, donde el maestro es

el encargado de mediar este proceso.

1.4.5.5 Mediacion de la estructura y control del comportamiento: “En
todo momento el mediador debera garantizar que el estudiante logre controlar su
conducta impulsiva, ya que, esta no le permite aprovechar su potencial cognitivo.
Para ello el maestro debera exigir tiempo de reflexion antes de que se responda,

evitar el ensayo y el error en el alumno y favorecer en él la planificacion™®,

1.4.5.6 Mediacion del comportamiento de compartir: Consiste en la
interaccion profesor-alumno, haciendo sentir al nifio, que existe un interés
comun que sobrepasa sus propias necesidades, compartiendo experiencias y

desarrollando ampliamente los medios de comunicacién.

192 1pid., p 84.

198 1pid., p. 84.
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1.45.7 Mediacion de las diferencias individuales: Se deben considerar
las diferencias individuales en los procesos cognitivos de cada persona para
adaptar el tipo de enseflanza a cada estudiante. Lo que permitirA que cada
alumno tenga un trato diferenciado de acuerdo a sus caracteristicas personales.
Este criterio de mediacion que debe tener el maestro debe estimular las

respuestas diferentes y no uniformadas de los alumnos.
Estrategias para favorecer la diferenciacién psicologica ***:

1. Aceptar cualquier respuesta asi parezca muy disparatada.

2. Favorecer el trabajo independiente y original.

3. Permitir que en algunas ocasiones lo alumnos elijan sus propias
actividades.

4. Ensefiar a respetar al derecho a ser diferente.

5. Proteger siempre el derecho a la intimidad del estudiante.

6. Ensefiar a los alumnos a ser tolerantes con las respuestas de los demas.

7. Fomentar las respuestas y conductas divergentes.

8. Ayudar a respetar el sistema de valores y creencias de los alumnos.

1.4.5.8 Busqueda planificacion y logro de objetivos: Favorecer la busqueda, la
planificacion y promover la necesidad por alcanzar los objetivos de corto, mediano
y largo plazo. Esto implica estimular la organizacion, privilegiando el esfuerzo, el
planteamiento y ayudar a incrementar la necesidad de logro de los estudiantes.
Para conseguirlo, el maestro debera habituar al alumno a la reflexién sobre los
objetivos de los instrumentos y las tareas, estimular el planteamiento de
actividades, la prevision de las dificultades y desarrollar el habito de trazarse

objetivos, lo cuales se evaluaran periédicamente®.

%% 1pid., p. 86.

1% |pid., p. 86.
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1.459 Novedad y complejidad: Las situaciones de reto, novedad vy
complejidad les permiten a los nifios centrar su atencion, aumentando el interés

y las motivaciones para crear espacios adecuados que permitan el aprendizaje.

1.4.5.10 Mediacién del Cambio estructural: El maestro mediador debe tener en
cuenta la estructura de la inteligencia del individuo de bajo logros y los aspectos
motivacionales de su funcionamiento, los cuales no sélo se ven influenciados por
su estructura cognoscitiva sino también por las dimensiones ambientales que

determinan su sistema de necesidades.

Se debe basar en un concepto de crecimiento humano y su naturaleza evolutiva,
para permitir en los educandos la transformacion de sus potencialidades
cognitivas en habilidades de razonamiento y busqueda continua de soluciones a
los problemas de diverso orden que plantea el entorno.

1.4.5.11 Mediacién del Optimismo: Es muy importante que los nifios se sientan
apoyados por el mediador para alcanzar algun logro, de esta manera se les
permite tener seguridad en si mismos. Las palabras y gestos del mediador deben
ser estimulo y optimismo, ya que, como guia debe motivar a sus alumnos para

alcanzar los logros propuestos.

1.4.5.12 Sentido de pertenencia: Este sentimiento determina cémo la persona se
ve frente a otros y que él es parte de un grupo social y cultural que le es propio y
gue, ademas posee ciertas reglas, tradiciones y costumbres que deben
respetarse y tolerarse a pesar de que, en algunos casos no estar de acuerdo con

éstas o parte de éstas; promoviendo el respeto por los otros y por si mismo.
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1.4.6 El presentador como mediador: De las cuestiones mas debatidas han
sido siempre cuantas se relacionan con el presentador. Asi, ¢Es necesaria su
intervencion?, ¢Debe aparecer en imagen o en off?, ¢En qué tipo de
programas? Estas y muchas otras preguntas han sido formuladas una y otra vez
por educadores, especialistas en medios audiovisuales, técnicos en television,
socidlogos, ensayistas. Y diferentes han sido las contestaciones a las mismas,
dado que también son muchos y diferentes los criterios mantenidos por quienes
se ocupan de estas cuestiones de la educacion televisual desde posiciones
encontradas: desde el terreno de la especulacion, los unos, y desde el campo

de su aplicacion practica, los otros*®®.

“Desde el punto de vista de algunos psicopedagogos, los programas mas eficaces
son aquellos que prescinden del presentador, pues consideran que el televidente
es el que debe entender y apropiar los contenidos del programa, y por lo que se
refiere a la opinion de los profesores, también son muchos los que se oponen al

presentador pues le consideran un rival™®’,

En cambio, en varias de las reuniones del seminario de Basilea del que se ha
podido afirmar que es, en la actualidad, el Unico laboratorio multinacional de la
television educativa cuyos resultados son directamente eficaces, dedicadas
tanto a la televisién escolar como a la educacion televisual de los adultos, se
ha determinado que la figura del presentador resulta casi imprescindible, pues
constituye el nexo de union entre el espectador y la materia tratada, que
establece las transiciones entre los diversos elementos sin relacién, que

ayuda a interpretar los diferentes significados y que, por lo tanto, es esencial

1% GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la televisién educativa. Madrid:

Nacional. 1985, p. 148.

197 1pid., p. 148.
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tanto desde el punto de vista pedagdgico como desde el de la presentacion de

los programas*.

La importancia del presentador es ineludible, él da una gran importancia al
programa y a la tematica que se trabaja en él, especialmente en los programas de
caracter infantil; en ellos se necesita de alguien que dirija a los nifios y mas adn

cuando las explicaciones del tema a tratar son de dificil entendimiento’.

Muchos expertos son los que se han cuestionado acerca del tipo de profesional
que debe asumir la tarea o el rol de la presentacidn de los programas.

Gamonedal®

afirma que aun desde estos cuestionamientos no existe unanimidad
de criterio sobre si el presentador deba ser un profesor, un actor, o un animador
profesional, puesto que para algunos es de vital importancia que el presentador
sea alguien empapado en la materia, pero, asimismo para otros lo relevante es
gue el presentador tenga la capacidad de establecer un contacto personal con el
espectador, con su publico; es igualmente importante que el se gane la confianza
y la simpatia de ellos y del afecto de los nifios, asi como retenerlos
posteriormente; en una palabra que él sea capaz de comunicarse con la

audiencia.

Sin embargo, es indudable que sea quien sea el presentador, él debera tener
ciertas caracteristicas y aunque algunas de ellas sean un ideal lo mas importante

es que el presentador [logre establecer un vinculo con el espectador, que le

1% piscusion genérale sur les caractéristiques de la TV scolaire, Seminare pour réalisateurs de TV

scolaire, Basilea, 1962, P4g. 43. citado por GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimension y sistema
de la televisiéon educativa. Madrid: Editora nacional. 1985, p.148.

* Afirmaciones elaboradas a partir de comparaciones entre programas infantiles con presentadores
y sin ellos y confirmadas por el texto de Joaquin Aguilera, citado anteriormente.

1% GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la television educativa. Madrid:

Nacional. 1985, p. 149.
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permita desarrollar su labor como si hubiese entablado alguna conversacion, un

didlogo con todos y cada uno de ellos, como si el estuviese respondiendo a cada

inquietud que su publico plantea]*™.

No obstante se mencionaran algunas caracteristicas a continuacion :

Parecer humano

Ser discreto, natural, y convincente.
Espontaneidad.

Debe ser fascinante

Simpatia.

Debe ser competente

Debe ser Locuaz

O0O0O00000

Atraccion

Por otra parte el presentador debe asumir ciertas caracteristicas, en cuanto al
papel y la funcién que él va a desempeniar.

Para Gamoneda el papel y la funcion del presentador puede llegar a ser diversa
y dependera en gran manera del area o sector que abarquen los programas

educativos.

A continuacion se explicaran esas areas o sectores y las diferentes funciones
del presentador, aunque cabe aclarar que existen tres, (la transmision de la

informacion, la ensefianza de una habilidad o de una técnica y la presentacién o

19 1pid., p. 150.

" Caracteristicas Tomadas del numeral 4, segunda parte de: GAMONEDA, Aguilera Joaquin.
Dimensién y sistema de la television educativa. Madrid: Editora nacional. 1985, p. 150.
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entrevista con alguna personalidad), solamente se centrara la atencion en las

dos primeras.

En la transmision de una informacion se pueden seguir dos sistemas

diferentes:

a) Sistema descriptivo, es decir, la presentacion directa de unos hechos.
b) Sistema del descubrimiento que propone una serie de indicaciones,
gracias a las que el alumno estara en condiciones de hallar las soluciones

por si mismo.

Por lo que se refiere a la utilizacién de un presentador profesional o de un
especialista en la materia, aquel sera capaz de decir el texto con claridad vy
competencia, alin cuando no lo haya escrito el mismo, y estara acostumbrado
a comunicar con eficacia, en tanto que el especialista, que suele no ser
profesional de televisién, puede no ser capaz de establecer la requerida
comunicacion, pese a conocer a fondo la materia tratada, por utilizar un
vocabulario demasiado técnico, poco accesible, por lo tanto para la mayoria
de la audiencia.

El ideal es encontrar un especialista que supiese utilizar el medio televisivo y
gue, al propio tiempo, fuese capaz de transmitir y de contagiar su entusiasmo

por el tema tratado.
En el segundo sector el presentador debe conocer muy bien la materia y ser
también un buen pedagogo. Si se utilizan las representaciones teatrales el

presentador debera actuar como actor.

Observando lo anterior, estas caracteristicas y estos logros por parte del

presentador no se van a hacer visibles asi no mas, por el contrario el
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presentador tendra que aplicar una serie de reglas empiricas, extraidas de la

préctica cotidiana de los diversos organismos de la televisién educativa™**.

El presentador habra siempre de dirigirse a la cdmara, como si se dirigiese
individualmente a cada uno de los espectadores, debera quitarse las gafas, si
las usa, pues al no ver nitidamente sus 0jos la comunicacion resultara mas
dificil, él habra de manipular con seguridad los diferentes materiales o equipos
presentados.

A modo de sugerencia el presentador debe abstenerse de usar teleprompter,
pues este restara la espontaneidad de sus parlamentos; convendria también
gue el presentador fuera asi mismo el autor de los textos que él deba

utilizar'*?.

Finalmente y a modo de resumen aungque no haya unanimidad entre las ideas o lo
conveniente que sea tener un presentador o no, y por otro lado no halla un
acuerdo sobre que tipo de profesional sea, al presentador como lo menciona
Julius Birktrem'®, se le exige que para mejorar y desarrollar su misién de
intermediario, de mediador, de nexo entre el espectador y el tema presentado,
lleve las siguientes funciones a cabo: “interpretar, ensefiar, motivar, reducir,
deducir, demostrar, simular, explicar, instruir, intensificar, representar, concretar,
indoctrinar, integrar y otras similares™*. Es decir, el buen presentador tendré que

hacer una tarea bastante ardua, para que el programa y la intencién de este sea lo

1 pid., p.151.
Y2 pid., p 151.

113 BIRKREM, Julius, Les problémes de presentation, La televisién dans I'enseinement: A I'école,

Basilea, 1969, Pag.24. citador por: GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la
televisién educativa. Madrid: Editora nacional. 1985, p. 152.

14 pid., p. 152.
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mas acertado posible. Pues el presentador de television y en especial de los
programas de caracter infantil es considerado como un mediador ya que [el
mediador asegura la generacién de éptimas condiciones de interaccion que en
este caso son desarrolladas a través de la televisidn, creando formas de percibir,
de establecer comparaciones con otros estimulos, conduciendo al individuo en la
adquisicibon de comportamientos adecuados, en la mejora de estrategias
cognitivas, habitos organizados y sistematicos, y mejores formas de enfrentar

aprendizajes]**.

Se ha dado una mirada a diferentes posturas y teorias de algunos autores que

aportan a esta investigacion sobre televisién y mediacion.

La television es un medio de comunicacion de masas que ejerce una gran
influencia en la sociedad. Independientemente, de los objetivos que plantee la
programaciéon de esta, se puede afirmar que la television interviene en la cultura
social de las audiencias, en las actitudes, en los valores, en los comportamientos,
en el pensamiento, en la ideologia. Su impacto puede ser mas efectivo que

muchas horas de oratoria poco convincente.

15 RUFFINELLI, Andrea. Modificabilidad cognitiva en el aula reformada [en linea].
En: v Revista electronica didlogos educativos: Modificabilidad cognitiva en el aula
reformada. No. 3. [citado 3 Marzo 2004]. Disponible en:
http://www.umce.cl/revistas/dialogoseducativos/dialogos_educativos_n3_articulo_0
5.html.
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2. ¢ QUE ES EL CONCIERTAZO?

El conciertazo es un programa espafnol musical para nifios desde los dos afios en
adelante, es un programa de musica clasica catalogado como uno de los diez

mejores programas de television de Espafia*®.

Este programa acerca la musica clasica al publico infantil y juvenil, mediante un
original tratamiento televisivo. Los niflos participan de una manera interactiva
mediante escenificaciones, sorpresas, juegos y anécdotas. Por medio de estas,
los niflos pueden entender la musica de manera alegre e informal. El conciertazo
emplea para sus emisiones un formato diferente. Durante las piezas musicales,

ocurren cosas divertidas y atractivas para los nifos.

El conciertazo emplea para sus emisiones un formato diferente, el cual consiste en
gue en cada emisién se ven preparados y delimitados cuidadosamente varios
espacios 0 momentos en donde por lo general se presenta la intervencién de la
orquesta y la puesta en escena de los nifios que han sido invitados a participar en

ella. Es asi, que durante la intervencién de las piezas musicales, ocurren cosas

118 pyblicado por: La Academia de las Ciencias y las Artes de Television (Atv). [en
linea]. La academia es una institucion sin animo de lucro nacida en 1997 por
iniciativa de un grupo de profesionales de la television liderado por Jesus Hermida,
presidente-fundador, que consolid6 su proyecto de la mano de su sucesor, Antonio
Mercero. [citado 23 marzo 2004]. Disponible en:
www.academiatv.es/premios/palmares_anteriores.htm.
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divertidas y atractivas para los nifios; sin embargo, es necesario aclarar que en el
cuarto momento se tiene definido el cierre del programa y este se presenta de

manera habitual en el mismo.

Este, es el Unico programa infantil en Radio Television Espafiola y emitido en
Colombia que combina la ensefianza de la musica clasica con ludica. Por esta
razon y por ser de origen espafiol se hace necesario mencionar los objetivos que

tiene la television educativa en Espafia''’:

Radio Television Espafiola considera que hay que destinar un espacio
especifico y cuidadoso a la programacion dirigida a la infancia y la juventud. Los
objetivos prioritarios de Television Espafiola con relacion a la programacion

infantil pueden resumirse en los siguientes puntos:

C Evitar la presencia de violencia tanto en los segmentos de produccion propia
como en las series de dibujos animados que, habitualmente, son de

produccién ajena.

C Enfatizar, a través de los didlogos de los presentadores, valores
fundamentales como la solidaridad, la justicia y el respeto a la legislacion
vigente, asi como de la llamada cultura de la cotidianidad, es decir, de las

cosas, los hechos, las relaciones del dia a dia.

C Intentar estimular desde la pequefia pantalla la curiosidad, la sensibilidad y la
imaginacion, asi como fomentar actividades ludicas y culturales fuera del

marco estricto de la television.

7 Ipid.
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C A partir de la realidad pluricultural de Espafia, fomentar el entendimiento y
buena relacién entre los nifios y jovenes de las diversas comunidades y

culturas

Asi y en consonancia con la funcion de servicio publico asumida por RTVE El
conciertazo, esta abanderado como, el mejor programa infantil, dedicado a
"aquellos que creen que la television todavia tiene remedio™*2.

A continuacioén se hara la descripcion de una emisién del programa el conciertazo,
esta se presenta con el fin de ilustrar al lector acerca de como es, qué se hace y
gué ofrece dicho programa a la audiencia que posee. Esta emision ha sido tomada

de la muestra del total de los videos observados para esta investigacion.

El programa inicia con la musica original, acompafiada de una presentacion de la
misma con dibujos animados de tres personajes representativos de la musica
clasica, estos van haciendo un recorrido por diversos instrumentos musicales y
una partitura; luego aparece el presentador Fernando Argenta quien hace la
presentacion del programa y da la bienvenida al televidente y al publico alli
presente, dentro del set se observa a la orquesta o grupo musical, aqui es
necesario informar al lector que el tipo de musica que se emplea para acompafar

»119

el programa es la “realista”™, en donde aparece el instrumento musical que

produce la muasica que se escucha.

118 pyblicado por: La Academia de las Ciencias y las Artes de Television (Atv). [en
linea]. La academia es una institucion sin animo de lucro nacida en 1997 por
iniciativa de un grupo de profesionales de la television liderado por Jesus Hermida,
presidente-fundador, que consolid6 su proyecto de la mano de su sucesor, Antonio
Mercero. [citado 23 marzo 2004]. Disponible en:
www.tvcatalunya.com/lacolumna/2002/noticies_juny07_06_03.html.

1% GAMONEDA, Aguilera Joaquin. Dimensién y sistema de la televisién educativa. Madrid:

Nacional. 1985, p.184.
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En primera instancia, el presentador muestra a un grupo de jovenes invitados al
programa, aqui la escenografia cuenta con una decoracion alusiva a la ciudad de

México, con cactus, sombreros e instrumentos tipicos de esta region.

En el escenario hay dos mujeres que estan vestidas como azafatas y estan
ubicadas en lo que parece ser la entrada de un avion que en realidad es una de
las puertas del escenario. El presentador anuncia a los nifios que van a viajar a
otro pais y luego se dirige a las azafatas, las saluda, y se despide de los nifios. El
y el grupo de joévenes invitados entran al “avion” y hacen su “viaje” por detras de el
escenario, la camara los acompafia todo el tiempo y muestra como el presentador
y sus acomparfantes corren sonrientes y llegan al otro lado de el escenario, esto
causa gracia en los nifios rien al ver al presentador diciendo que su viaje fue muy

accidentado.

Al entrar al escenario, se encuentran unas azafatas que llevan sombreros
grandes, dos nifios disfrazados como mexicanos quienes llevan sombreros tipicos,
ruanas y bigotes grandes, también se encuentran alli dos nifias vestidas con trajes

tipicos y peinadas de acuerdo al pais que se esta representando.

El presentador esta sorprendido y agradado por el recibimiento que ellos les dan;
seguido a esto, el presentador se dirige a la audiencia y anuncia la intervencion
musical que el grupo invitado va a realizar; aqui el presentador entabla una
conversacion con uno de los miembros de el grupo y le pregunta que nombre
llevan los instrumentos que van a tocar, él le responde a los nifios que son
marimbas. El presentador anuncia que las piezas musicales que van a ser
interpretadas son varias y pide a los nifilos mucha atencién para poder descifrar

cuantas y cuales son estas piezas musicales.

El lider de el grupo invitado se dirige a los nifios y les hace saber que en algunas
de estas piezas ellos van a necesitar de sus palmas y pide a los niflos mucha

atencion para que cuando se les indique ellos aplaudan fuertemente; sin embargo
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antes de antes de comenzar él y los nifios hacen un pequefio ensayo el cual
consiste en que los nifios deben dar dos palmas a la vez cada vez que se les

indique.

El presentador pide a los nifios que muestren sus palmas; la camara enfoca a los
nifios los cuales estan atentos y ellos muestran sus palmas, se hacen dos ensayos
de palmas donde el presentador comprueba que los nifios han comprendido lo que
deben hacer y enseguida se da el espacio para que se lleve acabo la

interpretacion musical.

Se inicia la interpretaciéon y cuando se da la primera pausa la cAmara enfoca a un
grupo de nifios que aplauden pero como no se ha dado la indicacion la camara
enfoca al presentador quien con un gesto les comunica a los nifios que aun no es
tiempo. Se inicia la segunda pieza musical y la camara enfoca al presentador
bailando y acercandose a los nifios que estan disfrazados en el escenario y baila
con ellos. Al iniciarse la tercera pieza musical la camara enfoca al grupo que la
interpreta y por varios momentos enfoca a los diferentes nifios de la audiencia
guienes se muestran atentos a lo que esta sucediendo; en esta pieza musical los
niios de la audiencia participan con sus palmas como se les habia pedido
anteriormente. Aqui el presentador y el lider del grupo van anunciando cada vez

gue se debe aplaudir y los nifios les siguen.

La camara enfoca un plano general de los nifios que estdn en la audiencia y
muestra como ellos estan muy atentos con lo que esta ocurriendo en el escenario;
también hace varias tomas de algunos nifios y muestra como estan sonriendo,
haciendo ademanes de tocar alguno de los instrumentos que ven en el escenario y

dando pequefios brinquitos en sus asientos como si quisieran bailar.

La musica continua y el presentador sigue bailando, hace un recorrido por el
escenario y baila con los nifios; cuando la masica concluye los que estan en el

escenario lanzan sus sombreros hacia arriba y dan gritos de emocion, la camara
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enfoca a los nifios de la audiencia quienes estan gritando “bravo”, algunos de ellos

se paran de sus asientos y brincan mientras otros permanecen sonrientes.

El presentador se dirige al publico y pregunta a los nifios si les ha gustado lo que
vieron y oyeron a lo que ellos responden afirmativamente la camara los ha

enfocado ya y muestra como ellos estan sonriendo y aplaudiendo.

Seguidamente el presentador pregunta a los nifios si han estado atentos, los nifios
responden positivamente después de escuchar la respuesta el presentador solicita
a dos nifios, un niflo y una nifia, de la audiencia y les invita a subir al escenario.
Cuando ya estan arriba el presentador le pregunta a uno de ellos cuantas piezas
musicales se han interpretado, él le responde un niamero que no corresponde al
esperado; el presentador continta preguntando y se dirige a la nifia que esta alli y
ella da otro numero que no es el correcto, en este instante el presentador les da
una pista y los nifios aciertan en la respuesta; cuando lo han logrado el
presentador pide un gran aplauso para ellos.

Continuando con el programa el presentador anuncia a los niflos que van a volver
a viajar, el les dice a los nifios que si quieren saber a donde van “deben estar
atentos al:..” aqui el hace una pausa y los nifios le responden unanimes
“CONCIERTAZQO".

Al recibir esta respuesta el presentador y el grupo se despiden y se van al “viaje”,
la cdmara les enfoca, mostrandoles sonrientes y corriendo para llegar al otro lado
del escenario. Cuando llegan a la entrada se encuentran con unas azafatas
peinadas con un estilo oriental y dos nifios (nifia y nifio, con rasgos orientales),
vestidos con atuendos tipicos de los paises orientales y peinados de acuerdo a la

ocasion.
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La camara enfoca a varios nifios del publico quienes hacen ademanes con sus
rostros especialmente con sus 0jos para asemejarse a los nifios orientales que

estan viendo.

El presentador les saluda inclinando su cabeza y pide a los nifilos a que saluden
de la misma manera; seguidamente se dirige a los instrumentos musicales que
estan alli y le pregunta al lider del grupo como se llaman, a lo que el responde
“gong”. El presentador anuncia la interpretacion de una nueva pieza musical, la
camara enfoca al grupo invitado y muestra como cada uno esta interpretando su

instrumento.

La camara hace pequefias tomas de los nifios de la audiencia presente y muestra
como ellos permanecen muy atentos y con gestos de sorpresa con lo que estan
oyendo y observando. Cuando ha finalizado la intervencién musical, la camara

enfoca a los nifios, aplaudiendo emocionados y sonriendo frente al grupo invitado.

Se inicia un nuevo viaje y el presentador anuncia que van a ir a Senegal, en este
instante invitar al grupo para que hagan el mismo recorrido por detras del
escenario. Cuando se ubican en el escenario, se encuentran con dos azafatas que
llevan mascaras y con dos nifios que estan vestidos con atuendos tipicos del pais

de Senegal.

El presentador llama al grupo invitado y seguido a esto llama a cuatro nifios (dos
ninos y nifas) para que suban al escenario, les pregunta su nombre y les pide que
se dirijan hacia atras del escenario. Cuando los nifios han salido el presentador se
dirige al lider del grupo y le pregunta el nombre de los instrumentos que alli se

encuentran a lo que el responde “vendes y cavaza “.

El presentador anuncia a los nifios del publico que ellos van a participar cantando
con el grupo musical y que deben estar atentos, se hace un ensayo y la camara

muestra a los nifios cantando y estando atentos a las indicaciones del presentador
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Inmediatamente se da inicio a la interpretaciébn musical y aparecen dos bailarines
vestidos con collares, arcos, flechas y taparrabos; estos realizan una danza que
acompafa la musica que se esta escuchando la cual representa un lucha entre

dos soldados.

Cuando esta finaliza, el presentador y la audiencia aplauden fuertemente. El
presentador se dirige a los niflos y les pregunta si se han deleitado con lo que han

visto; la camara les enfoca y ellos responden emotivamente.

Como ultimo viaje el presentador y el grupo musical hacen una vez mas el
recorrido, por detras del escenario, el cual les llevara a la ciudad de Brasil; cuando
han llegado a su destino se encuentran con dos azafatas vestidas con flores y los
cuatro nifios que habian sido llamados anteriormente, ellos estan disfrazados
como bailarines brasileros, llenos de colorido y entusiasmo.

En seguida, el presentador pide a los musicos invitados que interpreten la zamba
tipica del Brasil y anuncia que para esta pieza los nifios podran ver a una bailarina
gue esta dispuesta a bailar para ellos. El presentador manifiesta a los niflos que
para que esta pieza musical quede completa se necesita de sus aplausos; la
camara les enfoca y muestra como al iniciarse la intervencién musical los nifios ya
estan bailando y aplaudiendo con entusiasmo. Trascurre un tiempo en el cual la
camara enfoca al grupo y a su bailarina los cuales se muestran placenteros y
sonrientes. Inmediatamente después, la cAmara enfoca al presentador bajando del
escenario con la bailarina y con los nifios que alli se encuentran; ellos estan
bailando se dirigen a los nifios de la audiencia y bailan con ellos, la camara
muestra su recorrido y como los nifios responden con entusiasmo, hay muchos
nifos con sus caras sonrientes, otros permanecen con gestos de sorpresa y un

gran numero de nifios se ha levantado de sus asientos y se ha puesto a bailar.
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Cuando ya han recorrido buena parte del escenario, el presentador y su grupo de
bailarines se dirige a la plataforma, alli el grupo musical concluye la obra musical y
cuando llega este tiempo los nifios, la audiencia y el presentador aplauden con
frenesi. En este momento el presentador se dirige a los nifios desplegando un
tiempo de vivas e invita a los niflos para que ovacionen al grupo musical, a cada

uno de los paises que se presentd y al conciertazo.

Asi se da cierre a este programa; sin embargo la emision concluye con el tema
musical que identifica al conciertazo; la camara continia mostrando diferentes
imagenes de los nifios y de los variados momentos del programa, esto es a modo
de resumen y comparacion entre las reacciones de los nifios frente a lo que han

visto, oido y disfrutado.

2.1 Otras secciones que se encuentran en el programa

Dentro de la muestra de videos observada se encontré que el programa cuenta
ademas con otras secciones, que no siguen el esgquema anterior y son
complemento para cumplir el objetivo del programa, el cual se puede resumir en
acercar a los nifios a la musica clasica. En seguida se enunciaran las diferentes

secciones que se encuentran en el programa:

C Hay una seccion en donde se presentan algunos instrumentos que no son de

uso comun en el programa.

C Este programa designa un espacio para que los nifios televidentes participen por
medio de un concurso titulado el mejor director de orquesta, el cual consiste en

gue los nifios envian un video al programa mostrando su talento para ser

126

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

directores de orquesta y alli se elige el nifio que mejor lo haga; asimismo el nifio
televidente puede interactuar con el programa, mostrando su capacidad para

interpretar una obra por medio del instrumento que el nifio domine.

C De igual modo, el conciertazo abre sus puertas a los padres, para que ellos
sean participes del objetivo del programa, al permitir que sean enviados los
videos caseros en los cuales se vean reflejadas las actitudes y gestos que
hacen posible ver el impacto que tiene el programa en los nifios y comprobar asi

lo que ellos estan aprendiendo.

C En el programa se puede observar una seccion, en donde, en un espacio mas
pequeiio y con menos nifios, se realiza un recuento de emisiones pasadas y lo

sobresaliente de estas.

C De igual modo, el conciertazo abre sus puertas a los padres, para que ellos
sean participes del objetivo del programa, al permitir que sean enviados los
videos caseros en los cuales se vean reflejadas las actitudes y gestos que
hacen posible ver el impacto que tiene el programa en los nifios y comprobar asi
lo que ellos estan aprendiendo.

El Conciertazo y el esfuerzo de todo un equipo, ha logrado, tras casi tres afos

de emision, cumplir plenamente su sencillo y ambicioso, a la par que complejo,

objetivo: acercar la masica clasica y culta al publico infantil, recibiendo no sélo el
agradecimiento del publico a través de una audiencia fiel sino mereciendo el

reconocimiento de los profesionales y analistas de los medios audiovisuales y

de organismos dedicados a la defensa de la infancia.

Asi, el programa ha recibido el galardon al Mejor Programa Infantil del Afo
2000 de la Asociacion de Telespectadores y Radioyentes, la mas importante
agrupacion de la audiencia a nivel nacional; igualmente, Telespectadors
Associats de atalunya otorgé a El Conciertazo el premio al Mejor Espacio

Infantil de Television de 2000; en abril del pasado afio, el programa recibié la
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calificacion de Mejor Programa Infantii de 2001 de la Asociacion de
Telespectadores de Andalucia; también la Academia de las Ciencias y las
Artes de la Televisiébn reconocié la profesionalidad de “El Conciertazo”,
haciéndole merecedor de los premios al Mejor Programa Infantil en 2001 y en
2002,

2.2 Descripcién de la audiencia en el programa

Siendo conscientes de que la definicion de audiencia ha variado conforme al
desarrollo de su estudio multidisciplinario, ejemplo de ello es la definicion de len
Ang (1996), quien se refiere a ella como a un objeto cuyos atributos pueden ser
descritos y dados a conocer, ya sea desde términos de preferencias, de usos,
efectos, de decodificacién y demas estrategias dominantes; en este proyecto se
coincide con la definicién de ibope” como®®: “El nimero de individuos presentes

en un espacio”.

Asi pues, en las observaciones realizadas de los videos tomados para la muestra
se encontré que la audiencia que rodea al conciertazo, es en su mayoria nifios los
cuales oscilan entre los 6 y 10 afos, provenientes de diferentes colegios e
instituciones de la region; estos grupos de nifios son invitados para participar del

120 Estos son algunos de los logros alcanzados por el programa, retomados por la evaluaciéon

realizada a la programacion infantil y juvenil de TVE durante el afio 2002. [citado 27 marzo 2004]
Disponible en: http:/www.rtve.es/oficial/informeanual2002/28.pdf.

" IBOPE Colombia S.A. produce informacién béasica para orientar los procesos de
decision de canales y programadores de television, y de agencias de publicidad y
anunciantes en los medios masivos de comunicacion, permitiendo minimizar los
riesgos y maximizar sus retornos.

Ofrece el servicio de monitoreo de los medios masivos de comunicacion:
television, radio, prensa, revistas y vallas, valorizando y analizando la inversion
publicitaria. [citado 27 marzo 2004]. Disponible en: www.ibope.com.co.

21 pid.
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programa y asi poder intervenir en las diferentes actividades que alli se proponen.
Sin embargo, se observa que al programa también asisten personas mayores de
edad las cuales nutren a la audiencia de diversidad.

Conjuntamente, el programa cuenta con la presencia de maestros de
orquesta, que han dirigido once agrupaciones sinfénicas entre ellas:
Filarmonia de Espafia, Filarménica de Madrid, Orquesta Sinfénica de RTVE,
Orquesta Sinfénica de Barcelona, Coro Sinfénico de RTVE, Camerata del
Prado, Sinfénica de Tenerife, Orquesta de Camara Andrés Segovia, Orguesta

de Camara Filarmonia y Orquesta Sinfénica de Cérdoba'?%.

Para el conciertazo la audiencia es el objetivo primordial que encamina todo el
esfuerzo de quienes participan en la preparacion de dicho programa, lo cual hace
posible para este, el haber alcanzado grandes logros y reconocimientos;
presentador, musicos, artistas, bailarines, directores de orquesta, escendégrafos,
coreografos, ingenieros de sonido entre otros, se unen en un gran esfuerzo por

brindar excelencia, pertinencia y calidad en cada una de las emisiones.

En las observaciones realizadas al programa, se encontré que uno de los medios
mas importantes y constantes de los que se vale el conciertazo para hacer posible
su interaccion con la audiencia es el planteamiento juego simbdlico o juego de
roles en donde los nifios toman el lugar de otro, para poder conocerle y realizan
esquemas de accién que son caracteristicos de los personajes que representan

para poderlos comprender. “Aqui la realidad es transformada por el pensamiento

122 pyblicado en: Revista de prensa de RTV. El conciertazo cumple dos afios y
100 emisiones [en linea]. [citado 27 marzo] Disponible en:
www.rtve.es/informa/tveinforma/historico/4-03-02/conciertazo.htm

" Se ha tomado la definicion de juego de roles de acuerdo con lo planteado por Jean Piaget en su
libro la formacién del simbolo en el nifio La formacién del simbolo en el nifio: imitacion, juego y
suefio, imagen y representacion, la Ed. Buenos Aires Fondo de la Cultura Econdmica 1961, p.381
en donde expresa que el juego simbdlico es la imitaciéon de cualquier objeto a cualquier otro por
medio de imagenes imitativas.
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simbdlico a medida que el juego se desarrolla, es decir, a voluntad de las

exigencias del deseo expresado en y por el juego™??,

Por medio del juego simbdlico, el nifio aprende como son los objetos del
conocimiento los cuales le permiten presentarse a si mismo en su relacion con los
objetos y con el mundo que le rodea, esto es lo que prima en el proceso del
conocimiento que los nifios realizan al estar involucrados en actividades de este
tipo y que le permiten tener progresos en su inteligencia y en la manera de

interactuar con el mundo que le rodea.

Es por esta razén que el conciertazo se constituye en un escenario por excelencia
en donde se crean mundos posibles y situaciones hipotéticas que se convierten en
alternativas de expresion donde los nifios son participes de la ficcion, el deseo, la
intencién y las creencias de otros para poder comprender y abrir su entendimiento
a las realidades del otro y del mundo.

128 DOLLE, Jean Marfe. Para comprender a Piaget. México: Trillas. 2000, p.130.
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3. METODOLOGIA

La investigacion sobre Evaluacién y analisis del programa musico infantil “El
Conciertazo”, desde la perspectiva de la mediacién segun Feuerstein, obedece a
un estudio de caso, cuyas caracteristicas fundamentales estan determinadas por

la observacion de tres aspectos relevantes, a saber:

C Fundamentacion pedagdgica existente en el programa.
C Factores que intervienen en la calidad de la mediacion pedagogica.

C Objetivo que persigue la realizacion del programa.

Para establecer hechos contundentes relacionados con los anteriores enunciados,

se ha recurrido, desde el aspecto tedrico, a las ideas de Feuerstein.

De Feuerstein, se consideran como puntos de partida para la investigacion, el

concepto de Mediacion y sus criterios. Estos son:
1. La Intencionalidad y reciprocidad: Se refiere a la intenciéon del mediador
para implicar al sujeto en la experiencia de aprendizaje mediado y al mismo

tiempo, despertar el interés para involucrarlo en la tarea.

2. Trascendencia: Consiste en la aplicacién y generalizacion por parte del sujeto

de las habilidades y conocimientos adquiridos, con lo que esta aprendiendo.

3. Mediacién del significado: Mediar el significado implica involucrar afectiva y
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activamente al alumno en el proceso de conocimiento, involucrarlo en el

sentido de la actividad, en su naturaleza y su finalidad.

4. Sentimiento de competencia: Se intenta potenciar al maximo el aprendizaje
en los nifios, haciéndolos sentir capaces de hacer las cosas. El error y la

experiencia de fracaso debe ser orientados a través de la mediacion.

5. Estructura y control del comportamiento: El mediador deberd garantizar
gue el estudiante logre controlar su conducta impulsiva, ademas debe realizar

constantemente una retroalimentacion de las actividades realizadas.

6. Mediacion del comportamiento de compartir: Consiste en la interaccién
profesor-alumno, haciendo sentir al nifio que existe un interés comun que
sobrepasa sus propias necesidades, compartiendo experiencias |y

desarrollando ampliamente los medios de comunicacién.

7. Mediacién de las diferencias individuales: Se deben considerar las
diferencias individuales en los procesos cognitivos de cada persona para
adaptar el tipo de ensefianza a cada individuo.

8. Busqueda de la novedad y complejidad: Las situaciones de reto, novedad y
complejidad les permiten a los nifios centrar su atencién, aumentando el interés

y las motivaciones para crear espacios adecuados que permitan el aprendizaje.

9. Mediacién del optimismo: Los nifios deben sentirse apoyados por el
mediador para alcanzar algun logro, de esta manera se les permite tener
seguridad en si mismos. Las palabras y gestos del mediador deben ser
estimulo y optimismo, ya que, como guia debe motivar a los nifios para

alcanzar los logros propuestos.
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Ademas, se hace una revision de temas relacionados con aspectos psicologicos y
fisiologicos que permiten establecer la necesidad de recurrir a recursos
aparentemente exclusivos de los medios de comunicacion masivos por su objetivo
de generar un programa de alto impacto, en la audiencia que concurre al

programa, ya sea de forma real o al otro lado de las pantallas de un televisor.

Es durante esta exploracibn que se encuentran situaciones coyunturales en
cuanto a la realizacién de un programa educativo, musical e infantil, en las que
aparece un proceso didactico particular, que se corrobora a través de la
investigacion tedérico-descriptiva, como esta unidad de analisis se constituye en un
modelo que maneja elementos claves para producir procesos adecuados en el
nivel de entrada de la estructuracion cognitiva, haciendo referencia a los términos

utilizados desde la teoria de Feuerstein.

Desde el punto de vista tecnolégico las ideas contempladas en este estudio de
caso, se asocian a los nuevos conceptos de la cibercultura, la cual, involucra la
necesidad de acudir a aprendizajes mediados a través de la tecnologia de la
informacion. Tanto en la observacion de los programas, como en la informacién
gue aportan los usuarios de los mismos, puede verse la presencia del concepto de
globalizacion y utilizacion de recursos técnicamente evolucionados, en cuanto a la
transmision, tratamiento de la imagen y los sonidos, considerados elementos
claves durante el trabajo de mediacion, esencialmente en el nivel de entrada de la

estructuraciéon cognitiva de Feuerstein.

A partir de estas consideraciones, se presentan los resultados confirmatorios de
las predicciones iniciales y posteriores que hacen referencia a: ¢Qué es lo que
atrae a los niflos?, ¢, Por qué pasan mayor tiempo y asimilan mejor los contenidos,
cuando se encuentran frente a un televisor?, ¢ Qué papel cumple la mediaciéon que
se realiza en los programas infantiles?, ¢Ciertamente existe una mediacién?,
¢ Existe un soporte pedagdgico en un programa de caracter infantil, como “El

Conciertazo"?
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Con esta investigacion, se evalué y analizd el programa musical infantil “El
Conciertazo”, buscando con esto, confirmar de igual manera, si en el programa se
privilegian algunos criterios de la mediacidbn propuestos por Feuerstein,
confirmacion que llevaria a determinar si existe un soporte pedagdgico dentro de
la planeacién y realizaciéon del programa, lo cual, hace posible la generacion de un
impacto encantador y seductor de los nifios; este impacto se evidencia a traves del
comportamiento de la audiencia dentro del programa y se corrobora por medio de
la observacién que hace el equipo investigador al “Conciertazo”.

Dichos resultados estan originados desde dos formas de sondeo a saber:

1. Observacion sistematica de la unidad de analisis, es decir, diferentes
emisiones del programa “El Conciertazo”, llevada a cabo por el equipo
investigador. Bajo pautas que se explicardn en la descripcion de los
instrumentos.

2. Informacién obtenida desde la formulacion de encuestas y entrevista aplicada a
un docente, las cuales tienen su soporte en los criterios de mediacién, segun la

teoria de Feuerstein.

3.1 Descripcién y definicion del aspecto relevante a evaluar y sus elementos

constitutivos

Se trabajé con base en la observacion del aspecto relevante a evaluar y sus

elementos constitutivos, a saber:

C Mediacion: Se define como una accibn que ejerce la persona que
interactla con el sujeto que aprende en un proceso de estructuracion intelectual,

en el cual, la mediacion forma parte esencial en su rol de ayudar a establecer
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conexiones conceptuales a través de un vehiculo de confiabilidad emocional en el
otro. Se observa en el presentador del programa.

La mediacion, actia en este caso como una caracteristica presente en la
observacion directa de los programas que hace el equipo investigador y se ve
confirmada mediante las respuestas que se aportan en las encuestas a docentes.
Por otra parte, estd presente en todas y cada una de las emisiones de los
programas, independientemente de los contenidos a trabajar.

C Recursos: Es el primer elemento constitutivo que apoya la mediacién y
proviene de la observaciéon de la accion de mediar, ya que, se observa la adopcién
de diferentes elementos tales como objetos y recursos linglisticos para enriquecer
la accibn mediada. Este elemento no existe por si solo, aparece ligado a los
contenidos mediados y adopta una funcionalidad especifica de acuerdo con la
accion mediada. Este elemento, se define a partir de la observacion de las
emisiones del programa, que hace el equipo de investigacion.

C Gestores: Se denomina de esta forma, al segundo de los elementos
constitutivos de la observacion, y al igual que el anterior, esta asociado a la accion
de mediar. Se trata de los sujetos que interactian con contenidos susceptibles de
ser estructurados como conceptos, en otro que aprende. Entre los gestores, se
encuentran: el presentador del programa, los intérpretes de instrumentos
musicales, bailarines profesionales, actores y cantantes, entre otros. Los
gestores, se observan en las emisiones o grabaciones de los programas por parte
del equipo investigador.

3.2 Descripcion de los instrumentos

Para la evaluacion, andlisis y recoleccidon de datos del aspecto relevante a evaluar

(mediacidn), se utilizdé una encuesta descriptiva, que fue el principal instrumento a

aplicar, con preguntas cerradas y con respuesta a escala ( Ver anexo N° 1); dicha
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encuesta fue adaptada del modelo de mediacién propuesto por Feuerstein, en
donde se eligieron 9 criterios de los 12 que propone este autor sobre mediacion
para ser evaluados, ya que, los criterios denominados: Busqueda, Planificacion y
realizacion de objetivos, Cambio Estructural y Sentido de pertenencia, no eran
aplicables dentro de la evaluacién del objeto de estudio, pues este proceso

requeria de un detallado, minucioso y constante seguimiento.

Otra practica de investigacion que se tuvo en cuenta, fue la observacion realizada
por parte del equipo investigador a 29 emisiones del programa; las cuales se
obtuvieron a través del canal nacional Sefial Colombia que actualmente es
denominado RTVC,; estas observaciones fueron plasmadas en una matriz de
doble entrada, en donde, se presentan los gestores, sus acciones de mediacion y
los recursos referidos a cada momento en el que se dividen las emisiones del

programa (Ver anexo 2).

Dentro de los instrumentos utilizados se establecié un guién de entrevista de tipo
estructurado con nueve preguntas abiertas, sin embargo, la misma solo pudo ser

realizada a un solo informante (Ver anexo 3).

4.3 Aplicacién de los instrumentos

Se realizaron observaciones por parte del equipo investigador al programa. De alli
se tomaron 29 emisiones al azar, 15 de estas se efectuaron durante el primer
semestre del afio 2004, una por semana, iniciando asi, el 11 de Febrero y
terminando el 20 de Mayo del mismo afo, estas emisiones fueron analizadas de

manera conjunta por el equipo investigador.

Una vez analizada la informacion que arrojaron las encuestas y las observaciones
realizadas durante el primer semestre, el equipo investigador realiz6 otras 14

observaciones del programa durante el periodo comprendido entre Diciembre del
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2004 y Enero del aifio 2005, con el fin de dar mayor sustento a los elementos

constitutivos de esta investigacion.

Para la aplicacion de la encuesta fue necesario realizar una prueba piloto con el fin
de revisar y ajustar la misma. Esta prueba piloto fue aplicada a estudiantes de
tercer semestre de la Licenciatura en Pedagogia Infantii de la Pontificia
Universidad Javeriana, ya que, en dicho momento las estudiantes estaban
trabajando el tema de mediacién pedagdégica. Sin embargo, esta prueba no
cumplié con las expectativas y se efectudé otra prueba piloto a estudiantes de

décimo semestre de esta misma carrera y universidad.

Una vez realizados los ajustes pertinentes, la encuesta fue aplicada a una muestra
intencional y homogénea de 10 docentes, a los cuales se les pidi6 que, antes de
llenar la encuesta observaran el programa detenidamente y seguidamente llenaran
la misma. Cinco de ellos trabajan en la actualidad en el Colegio privado “La
Victoria” ubicado en el municipio de Facatativa de estrato 3; desempefiandose
como docentes de educacion preescolar y primaria con nifios entre los 3 a 10 afios
de edad. Una es docente investigador de la Facultad de Educacion de la Pontificia
Universidad Javeriana, otro es profesor particular de musica, que da clases de
violin a nifios entre los 5 a 9 afios de edad. Dos son profesoras de colegios
privados de estrato 4 y 5 ubicados en la ciudad de Bogota, quienes trabajan con
nifios entre 6 y 10 afios de edad. Una es profesora de musica del Colegio CEIC
(Colegio educativo integral Colsubsidio), la cual trabaja en el ciclo 2 con nifios
entre los 5 a 10 afos de edad.

El tratamiento de la informacién recogida por medio de las encuestas se hizo de la

siguiente manera:

En cada uno de los criterios, se observé el nUmero de veces que se repetia cada
cbédigo en las preguntas correspondientes a cada criterio; se hace necesario

aclarar que estos cddigos fueron determinados de cero (0) a cuatro (4) donde (0)
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establece que la actividad o criterio no aparece durante el programa, (1) en donde
la actividad o criterio aparece rara vez, (2) en donde la actividad o criterio aparece
con frecuencia, (3) en donde la actividad o criterio se da de forma explicita y
frecuente y (4) en donde la actividad o criterio se da de una forma clara y se
profundiza, tal como lo propone Feuerstein.

Una vez, establecido el niumero de veces que se repetia cada codigo en las
preguntas correspondientes a cada criterio, se elaboré un grafico comparativo de
barras, seguido a esto, se realizd la suma de los codigos dando un total de cada
uno de ellos; a partir del total, se obtuvo el porcentaje general de cada codigo en
el criterio; dicho porcentaje se representd haciendo uso del grafico designado

como circular o de torta.

A continuacion se mostrara un ejemplo de la organizacion y sistematizacion de los

datos:

CRITERIO No 1 INTENCIONALIDAD Y
RECIPROCIDAD

PREGUNTAS CODIGOS DE LA
(Ver anexo 1) CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 2 0 1 0 6

B 0 0 0 3 6

C 0 0 0 3 6

D 0 0 0 4 5

E 0 0 2 3 4

F 0 0 1 3 5

TOTAL: 2 0 4 16 32

% 4% || 0% | 30% || 7% | 59%

Una vez finalizado el andlisis de cada uno de los criterios, se decidid realizar una
tabla comparativa de los nueve criterios por su respectivo porcentaje, con su
respectivo grafico de barras, en donde se observa el porcentaje que obtuvo cada

uno de los cédigos en cada criterio.
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Una vez realizadas las tablas, los graficos de barras y de torta, se continué con el
analisis de la informacion recogida por las encuestas; este se efectu6 teniendo en
cuenta cada actividad correspondiente a cada criterio y se hizo una discusion y

comparaciéon exhaustiva con la teoria, encontrando asi, relaciones fundamentales.

En cuanto al tratamiento de la informacién recogida, a partir de las matrices en
donde se describen las observaciones de los programas, se hizo de la siguiente

manera.

En primer lugar, se elaboré una matriz de doble entrada en donde se realizaba un
inventario para identificar los recursos y gestores, encontrando asi, una limitante,
al no lograr recoger una informacion detallada de las acciones de los segundos y
otra, en cuanto a la organizacién, ya que, este bosquejo de matriz no permitia la
diferenciacién de los momentos de las emisiones del programa, por tal razon, se
recurrid a mejorar este primer bosquejo, incluyendo las acciones de los gestores y
los momentos de las emisiones. Una vez establecido el formato real de las
matrices, cada una de las integrantes del equipo investigador, prosiguio a realizar
Sus respectivos registros en las mismas, las matrices se compararon entre si, se
discutié y se analiz6 la informacién pertinente, encontrando elementos importantes
gue apoyan el aspecto relevante a evaluar, es decir la mediacién. Asimismo, se

encontraron relaciones fundamentales con la teoria.

Por otro lado, dentro de la metodologia se pensoé realizar algunas entrevistas a
docentes que trabajaran con el programa en el aula de clase, con el fin de hacer
afirmaciones més contundentes acerca de la utilizacion del video, en este caso del
programa “El Conciertazo” como herramienta pedagogica de facil acceso. No
obstante, se encontr6 una limitante, puesto que la muestra para realizar la
entrevista se redujo a un solo informante, quien fue una profesora de musica del
colegio “La Victoria” ubicado en Facatativa; esta limitante impidié tomar la

entrevista como apoyo para las encuestas y por consiguiente para la investigacion.
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Sin embargo, se acordd que la entrevista que se pudo realizar fuese incluida en el
proyecto, junto con algunos testimonios encontrados en la red de Internet y
diferentes comentarios por parte de los encuestados al programa. (Ver anexo 4 y
5).

Para la entrevista se preparé un guién, que permitié la direccion de la misma,
teniendo en cuenta algunos criterios planteados en el libro “Aprender a

Investigar™?.

Para la realizacion de la misma, se creé un espacio adecuado en la instituciéon
educativa “La Victoria”, ubicada en el municipio de Facatativa, se procur6é que el
espacio utilizado estuviera libre de cualquier interrupcion o ruidos que afectaran la

entrevista, dicho espacio fue uno de los patios de la institucion.

Durante la entrevista se utilizaron frases de transicion como: “Bueno, “Veamos”,”
Ahora”, “Muy bien”, “,Le parece que sigamos con?”. “Estas expresiones de

descanso ayudan también a ubicar psicolégicamente al interrogado™?°.

Asimismo, se evitd la utilizacién de palabras y vocabulario que implicara critica,

sorpresa, aprobaciény desaprobacion.

Del mismo modo, se utilizdé un tono de voz natural, para evitar el tono de lectura o
de interrogatorio, centrado asi la atencién en el entrevistado y no en el guion.
Igualmente, se le permitié al entrevistado el tiempo suficiente para que pudiera
pensar sus respuestas y contestar y no se dio por respondida una pregunta con
respuestas que se derivasen de otras; cuando una pregunta fue respondida antes
de ser enunciada, se utilizaron frases como: “Si bien ya tratamos el tema quisiera

asegurarme de lo que usted opina sobre él, en particular”.

124 MAYOR, Alberto; RODRIGUEZ, Humberto y VELEZ Eduardo. Aprender a investigar. Médulo 3.
Bogota: ICFES, 1987. p. 69.

12% |pid., p. 70.
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Una vez analizados, comparados y discutidos los datos se encontraron
conclusiones pertinentes y relevantes para este estudio de caso.
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4. RESULTADOS

4.1 RESULTADOS DE LAS ENCUESTAS

A continuacion se presentan los resultados obtenidos a partir de la organizacion, y
sistematizacién de los datos arrojados por las encuestas para cada criterio, con su

respectiva tabla, grafico comparativo de barras y gréfico porcentual de torta.

En cada uno de los gréaficos comparativos de barras correspondientes a cada
criterio, se ubican en el eje X las preguntas que evaltan el criterio; en el eje Y, se
ubica el nUmero de veces que se repiten los cddigos en cada pregunta. Asimismo,
se encuentra la tabla de convenciones ubicada en la parte lateral derecha, la cual

designa los codigos representados por un color diferente.
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Tabla 1.Grado de preferencia otorgado por los encuestados al criterio 1.
Intencionalidad y Reciprocidad

PREGUNTAS , ,

(Ver anexo 1) CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 2 0 1 0 7

B 0 0 0 3 7

C 0 0 0 4 6

D 0 0 0 4 6

E 0 0 2 4 4

F 0 0 1 4 5
TOTAL: 2 0 4 | 19 | 35
% 3% [ 0% [32%] 7% [ 58%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR
LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 1
INTENCIONALIDAD Y RECIPROCIDAD

No. De veces que se
repiten los cédigos
® BN K OG-l 00

A B C D E F

Preguntas

g (0)Laactividad nqg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecugpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 1. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 1 Intencionalidad y Reciprocidad
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 1.
INTENCIONALIDAD Y RECIPROCIDAD

3%
0%
7%

. (0) La actividad no aparece

(1) Aparece Rara vez

(2) Es Frecuente

(3) Es explicita y frecuente

(4) Es claray profunda

Figura 2. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 1. Intencionalidad y
Reciprocidad
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Tabla2. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 2.
Trascendencia

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 0 0 0 1 9

B 1 2 3 3 1

C 2 1 3 3 1

D 0 1 1 6 2

E 0 1 2 4 3

F 1 2 0 6 1

G 0 0 0 5 5

H 0 0 6 3 1

I 0 1 7 0 2

J 0 0 0 8 2

K 0 0 1 2 7

L 0 0 0 3 7

M 1 0 0 3 6

TOTAL: 5 8 23 47 47
% 4% 6% 18% 36% | 36%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS
ENCUESTADOS AL CRITERIO 2. TRASCENDENCIA

10
el
B g 8
e A
o ©? 06
o
=
A
()
e i &
g,z
gl
0
B e B C " DiupdE e PR G™ Hims® e TR0 K™ L Lme®N
Preguntas

0 (1) Laactividad nqg (1) Aparece rara v (2) Es frecuppte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 3. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 2. Trascendencia
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 2.
TRASCENDENCIA

4% B (0)Laactividad no aparece
6%

(1) Aparece Rara vez

" 18% J (@ Es Frecuente

(3) Es explicita y frecuente

(4) Es claray profunda

Figura 4. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 2. Trascendencia
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Tabla 3. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 3. Mediacion de Significado

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 0 0 1 4 5

B 0 0 1 6 3

C 0 0 6 1 3

D 0 0 3 4 3

E 0 0 6 3 1

F 0 0 2 5 3

G 0 0 1 2 7

H 0 0 0 2 8

I 0 0 0 3 7

J 0 0 0 2 8

TOTAL: 0 0 20 32 48
% 0% | 0% 20% 32% 48%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS
ENCUESTADOS AL CRITERIO 3. MEDIACION DEL

SIGNIFICADO
9
g 8
S
g 6
L 0
> S °
9 4
n ©
o
>
2 2
oy ol
0
A B & D E = G H I J
Preguntas

0 (2)Laactividad nqg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecugpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 5. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 3. Mediacion del significado
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PORCENTAJE TOTAL EN EL CRITERIO 3
MEDIACION DEL SIGNIFICADO

0%

0% 200

(0) La actividad no aparece

(1) Aparece Rara vez

(2) Es Frecuente

(3) Es explicitay frecuente

(4) Es claray profunda

Figura 6. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 3. Mediacion del
significado.
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Tabla 4.Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 4. Mediacion del Sentimiento de Competencia

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION
0 1 2 3 4
A 0 0 0 8 2
B 0 0 1 6 3
TOTAL: 0 0 1 14 5
% 0% | 0% | 5% 70% 25%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS
ENCUESTADOS AL CRITERIO 4. MEDIACION DEL
SENTIMIENTO DE COMPETENCIA

10

No. De veces que se
repiten los codigos

o N B~ OO 0

Preguntas

g (3)Laactividad nqg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecugpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 7. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 4. Mediacion del Sentimiento de
Competencia

154

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 4.
MEDIACION DEL SENTIMIENTO DE COMPETENCIA

0% 0%

5% B (0) Laactividad no aparece

AT ' (1) Aparece Rara vez
' (2) Es Frecuente

(3) Es explicitay frecuente

(4) Es claray profunda

Figura 8. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 4. Mediacion del
Sentimiento de Competencia
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TABLA 5. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 5. Estructura y Control del Comportamiento

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 1 0 0 6 3

B 1 0 1 6 2

C 0 1 3 3 3

D 0 1 1 6 2

E 0 1 1 6 2

F 0 0 1 4 5

TOTAL: 2 3 7 31 17
% 4% || 6% 11% 48% 31%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL
CRITERIO 5 ESTRUCTURA Y CONTROL DEL COMPORTAMIENTO

@ 7

15 6

=

o 5

o

52

i

>

8 il

o o ISR AR R
A B € D E F

Preguntas

g (5)Laactividad nqg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecuggte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 9. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 5. Estructuray Control del
Comportamiento
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 5.
ESTRUCTURAY CONTROL DEL COMPORTAMIENTO

0
3% 5%
B (0) Laactividad no aparece

" 12% (1) Aparece Rara vez

B (2) Es Frecuente

(3) Es explicitay frecuente

(4) Es clara y profunda

Figura 10. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 5. Estructuray
Control del Comportamiento
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Tabla 6. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 6. Mediacion del Comportamiento de Compartir

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 0 1 2 4 3

B 0 2 2 4 2

C 0 0 2 4 4

D 0 0 1 5 4

E 0 0 1 5 4

F 0 0 2 6 2

G 0 0 1 4 5

H 0 0 1 4 5

I 0 0 0 2 8

J 0 0 0 4 6

K 0 0 1 5 4

L 0 0 1 1 8

M 0 0 0 2 8

TOTAL: 0 3 14 50 63
% 0% | 2% 11% 38% 49%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS
ENCUESTADOS AL CRITERIO 6. MEDIACION DEL
COMPORTAMIENTO DE COMPARTIR

No. De veces que se repiten los
codigos
(@) = N w B~ ()] (o)) ~ (o) ©

AN "I S SR DR S S o T R N T

Preguntas

[ (6)Laactividad nqyg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecugpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 11. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 6. Mediacién del Comportamiento de
Compartir
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 6.
MEDIACION DEL COMPORTAMIENTO DE COMPARTIR

0%
206 11%

(0) La actividad no aparece

(1) Aparece Rara vez

(2) Es Frecuente

(3) Es explicita 'y

(4) Es clara y profunda

Figura 12. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 6. Mediacion del
Comportamiento de Compartir
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TABLA 7. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 7. Mediacion de las diferencias individuales

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 0 0 0 4 6

B 0 0 4 4 2

C 0 0 0 6 4

D 0 0 1 6 3

E 0 0 0 4 6

F 0 0 0 2 8

G 0 0 0 7 3

H 0 0 3 6 1

TOTAL: 0 0 8 39 33
% 0% | 0% 10% 49% 41%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS
ENCUESTADOS AL CRITERIO 7. MEDIACION DE LAS
DIFERENCIAS INDIVIDUALES

cédigos

O P, D W & 01 OO N 00 O

No. De veces que se repiten los

A B C D E F G H

Preguntas

g (7)Laactividad nqg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecugpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 13. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 7. Mediacion de las diferencias
Individuales
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 7.
MEDIACION DE LAS DIFERENCIAS INDIVIDUALES

0%
0% 10%

(0) La actividad no aparece
(1) Aparece Rara
(2) Es Frecuente
(3) Es explicitay frecuente

(4) Es claray profunda

Figura 14. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 7. Mediacion de las
diferencias individuales
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Tabla 8. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 8. Busqueda de la Novedad y de la Complejidad

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 0 0 1 4 5

B 0 0 0 4 6

C 0 0 1 4 5

D 0 0 1 7 2

E 0 0 5 3 2

F 0 0 3 4 3

G 0 1 2 2 5

TOTAL: 0 1 13 28 28
% 0% | 1% 19% 40% 40%
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GRADO DE PREFERENCIA OTORGADO POR LOS
ENCUESTADOS AL CRITERIO 8. BUSQUEDA DE LA NOVEDAD
Y DE LA COMPLEJIDAD

No. De veces que se repiten
los cédigos
OFRr NWhAOUUIO N ®

A B C D E 5 G

Preguntas

0 (8)Laactividad nqyg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecuggpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

Figura 15. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 8. Busqueda de la novedad y de la
Complejidad
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 8.
DE BUSQUEDAD DE LA NOVEDAD Y DE LA
COMPLEJIDAD

0%
1%
(0) La actividad no aparece

(1) Aparece Rara vez

(2) Es Frecuente

(3) Es explicitay frecuente

(4) Es claray profunda

Figura 16. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 8. Busqueda de la
novedad y Complejidad.
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Tabla 9. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al
Criterio 9. Mediacion del Optimismo

PREGUNTAS CODIGOS DE LA CODIFICACION

0 1 2 3 4

A 0 0 0 2 8

B 0 0 0 5 5

C 0 0 1 5 4

D 0 0 0 5 5

E 0 0 4 3 3

F 0 1 1 5 3

G 0 0 1 5 4

H 0 2 1 4 3

TOTAL: 0 3 8 34 35
% 0% | 3% 10% 40% 47%
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GRADO DE PREFRENCIA OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS
AL CRITERIO 9. MEDIACION DEL OPTIMISMO

R N W A~ 01 O N 0O O

No. De veces que se repiten los
cédigos

\

\

\

\

|

- DT

A B C D = F G H

Preguntas

0 (9)Laactividad nqg (1) Aparece rara v(] (2) Es frecugpte (3)Es Epplicita
(4)Es claray

7
Figura 17. Grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 9. Mediacion del Optimismo
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PORCENTAJE TOTAL DEL GRADO DE PREFERENCIA
OTORGADO POR LOS ENCUESTADOS AL CRITERIO 9.
MEDIACION DEL OPTIMISMO

0%

4%
10% B (0) Laactividad no aparece

(1) Aparece Rara vez
(2) Es Frecuente
(3) Es explicitay frecuente

(4) Es clara y profunda

Figura 18. Porcentaje total del grado de preferencia otorgado por los encuestados al Criterio 9
.Mediacion del Optimismo
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Tabla 10. Comparacién de los nueve criterios por su respectivo porcentaje

En esta tabla se observa el porcentaje que obtuvo cada uno de los cédigos en
cada criterio.

0 1 2 3 4
criteriol 3% 0% 32% 7% 58%
criterio2 4% 6% 18% 36% 36%
criterio 3 0% 0% 20% 32% 48%
criterio 4 0% 0% 5% 70% 25%
criterio 5 3% 5% 12% 52% 28%
criterio 6 0% 2% 11% 38% 49%
criterio 7 0% 0% 10% 49% 41%
criterio 8 0% 1% 19% 40% 40%
criterio 9 0% 4% 10% 43% 43%
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GRAFICO COMPARATIVO DE LOS 9
CRITERIOS

PORCENTAJE POR
CRITERIO

criteriol criterio2 criterio 3 criterio 4 criterio 5 criterio 6 criterio 7 criterio 8 criterio 9

CRITERIOS

0 (10) Laactividgg no (1) Aparece[pra vez (2) Esgirecuente (EEs
Explicita (4)Es claray

Figura 19. Comparacion de los nueve criterios
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4.2 RESULTADOS DE LAS OBSERVACIONES

PROGRAMA No. 1

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer Momento

Introduccioén del
programa

Saludos cordiales.

Primera presentacion y
eleccion de nifios para
realizar las respectivas
presentaciones

U Director de la orquesta filarmonia de
Espana, dirigiendo la orquesta.

U Presentador del programa
efectuando la respectiva
introduccion al mismo y la eleccién
de tres nifias.

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando: “Danzas sinfonicas de
Eduard Grieg“y las campanitas “de
Eduard Grieg”.

U Tres nifios tocando las Campanas,
mientras la nifia elegida interpreta
el personaje de campanita en Peter
Pan.

U El presentador elige cinco nifios y
dos nifias

U Cerca de madera
albergando a la
orquesta.

U Obra musical:
Danzas sinfénicas
de Eduard Grieg

U 3 campanas de
bronce

U Obra musical: “las
campanitas “ de
Eduard Grieg

Segundo Momento

Concurso de direcciéon
de orquesta

U Concursante de 12 afos, el cual
dirige la orquesta filarmonia de
Espafia.

U Batuta

Tercer Momento

Primera presentacion:
“ Babe el puerquito
valiente”

U El presentador interpretando al
granjero, personaje central de la
pelicula.

U Tres nifios personificando a tres
ovejas.

U Un nifio representando a Babe el
puerquito valiente (los nifios estan
recreando una seccion de la pelicula
acompafados por la orquesta).

U Orquesta Filarmonia de Espafia
interpretando un “Fragmento del
Mov IV de la Sinfonia N°3 de
Camile Saint Saenz”.

U Mural representando
una granja desértica

U Vestuario de
granjero Irlandés.

U Obra musical:
“Fragmento del
Mov IV de la
Sinfonia N°3 de
Camile Saint Saenz

U 3 trajes de ovejas.

U Un traje de cerdo.

U Corral pequenio.

Cuarto Momento

Segunda presentacion
“El rey se
divierte”

U Integrantes e intérpretes de la
Orquesta Filarmonia de Espafia y su
director interpretando: “El Rey se
divierte"de Le Roi S'aumse

U Tres actores adultos quienes
representan al Rey, la Reina y el
bufén, ellos interactdan con los siete

U Microfono
inalambrico

U Un vestuario de
bufén, de Rey, de
Reina.

U 1 mesay cuatro
sillas
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nifos elegidos anteriormente,
quienes estan personificando a los
cortesanos, los musicos de la corte
y los sirvientes.

U Estudio

U Tres vestuarios de
musicos antiguos
pertenecientes a la
edad media

U Un vestuario de
siervo de la corte del
Rey

U Pelucas

U Pelotas pequeiias

U Confetis

U Mural caracteristico
de un palacio real

U Batuta

U Obra musical:

“ El Rey se divierte”

de Le Roi S'aumse.

Quinto Momento
Cierre

U La orquesta interpretando la pieza
musical

U El presentador interactta con la
audiencia y les invita a aplaudir y
mover sus brazos al ritmo de la
musica.

U El presentador efectiia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica. Explosion de confetis 'y
serpentinas para finalizar la obra
musical y la emision del programa.

U Obra musical:

U “Final de la tarde, la
mafana y la noche
en Viena” de Franz
Van Suppé.

U Confetis.
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PROGRAMA No. 2

MOMENTOS
DEL PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer Momento

Introduccién al

U Director de orquesta (Pascual Osa)
U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U Obra musical:
Ob. Saudales do
Brasil.

programay U El presentador elige a tres nifilos para | U Batuta
Presentacion de la ser llevados a vestuario. U Instrumentos
orquesta musicales
pertenecientes a
la orquesta
filarmonia de
Espafia.
U Batuta
Segundo Momento U Tres niflos con vestuario de arboles U Batuta
bailando en el escenario al ritmo de la | U 3 Vestuarios de
Primera presentacion: musica arboles

“La danza de los
arboles del principe
de madera”

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U Obra musical:
“La danza de los
arboles y el
principe de
madera” de B.
Bartok.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a
la orquesta
filarmonia de
Espana.

Tercer Momento

Segunda presentacion:

“Montaferos de
Gayaneth”

U El presentador elige dos nifios del
publico.

U Los nifios personifican a dos
escaladores de montafia ayudados por
unas cuerdas, un casco y un bastén; a
medida que va sonando la musica los
nifios escalan y descienden por la
escenografia alusiva al monte Everest

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U Escenografia
representativa
del monte
Everest en
relieve para que
los nifios puedan
escalar.

U Cuerdas

U Cascos

U Bastones

U Obra musical:
“Montafieros de
Gayaneth” de A
Khachaturian.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a
la orquesta
filarmonia de
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Espana.

Cuarto Momento

Tercera presentacion:

“Baile de hadas dulces

de cascanueces”

U El presentador hace la eleccion de
siete nifos.

U El presentador invita a los padres de
familia a enviar un video casero con
las reacciones de sus hijos al ver el
programa, e invita a la teleaudiencia a
preciar uno de estos videos.

U Tres nifias y un adulto representado a
tres hadas madrinas, ellas bailan por el
escenario acompafadas de la obra
musical.

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U Cuatro
vestuarios de
hada.

U Obra musical:
“Danza del hada
dulcisima de
cascanueces” de
Tchaikowsky

U Video casero con
reacciones de los
nifios viendo el
programa.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a
la orquesta
filarmonia de
Espana

Quinto Momento

Cuarta presentacion:

“ La despedida del zar

de Rusia”

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical

U 2 niflos representado a los cortesanos de
la corte Rusa y cuidando a la Lazarina ¢
Su pena.

U Una nifia personificando el papel de
Lazarina totalmente desconsolada por la
partida de su esposo el zar.

U Tres nifios interpretando a los guerreros
gue cuidan al zar.

U Un nifio representando al zar
despidiéndose de lazarina y llorando.

U Tres vestuarios
de guerreros
rusos con su
respectivo
caballo.

U Un vestuario de
Lazarina (Reina
Rusa)

U Un vestuario del
zar de Rusia

U Dos vestuarios
de cortesanos
rusos.

U Un paiiuelo.

U Obra musical:
“Despedida del
Zar saltan” de R.
Korsakov

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a
la orquesta
filarmonia de
Espana

Sexto Momento

Cierre

U El presentador exhibe el Busuki
(instrumento popular griego) y presenta
Su respectivo interprete asimismo invita
a tres nifos griegos bailar la Zorba
Griega.

U Dos integrantes de la orquesta
guienes bailan con los nifios.

U El presentador efectia una seccion de

U Busuki

U Obra musical:
Final de la Suite
ballet “Zorba el
Griego”de M
Theodorokis.

U Instrumentos
musicales
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vivas para la orquesta presente, para el pertenecientes a
programa y para la musica clasica. la orquesta

U Mdsico interprete del Busuki filarmonia de
(instrumento musical popular Espana
Griego).quien toca el instrumento junto | U Maquina especial
con la orquesta. gue lanza

U Explosion de confetis y serpentinas confetis y
para finalizar la obra musical y la papeles de
emision del programa. colores
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PROGRAMA No. 3

programay
Presentacion de la
orquesta

(radio television espafiola)
interpretando la obra musical.

U El presentador invita a los nifios a
aprender que es un crescendo
haciendo uso de su cuerpo; el da
una pequefa y sencilla explicacién
y ayuda a la audiencia a imitar el
crescendo al ritmo de la obra
musical.

U La audiencia se encuentra de pie e
imita los movimientos del
presentador.

U El presentador manifiesta su gusto
por Mozart diciendo “con la musica
de Mozart se puede hacer de todo”.

MOMENTOS GESTORES Y SUS ACCIONES DE RECURSOS
DEL PROGRAMA MEDIACION
Primer Momento U Director de orquesta (Enrique U Estudio
Ascencio) U Instrumentos
Introduccién al U Orquesta sinfénica de RTVE musicales

pertenecientes a la
a la orquesta
sinfénica de RTVE
(radio television
espafola).

U Batuta

U Obra musical: “Las
bodas de Figaro” de
Wolfgang amadeus
Mozart.

Segundo Momento

Primera presentacion:
“El principe de
Dinamarca”

U Orquesta sinfénica de RTVE
(radio television espafiola)
interpretando la obra musical.

U Cuatro nifios representando a los
cortesanos del principe de
Dinamarca.

U Un nifio representadnos al principe
de Dinamarca, el cual es
entrevistado por parte del
presentador.

U El presentador invita al principe a
sentarse en el trono real

U Una asistente, que lleva las
medallas al principe y este se las
coloca a los cortesanos en su
cuello.

U Audiencia del programa mirando
detenidamente la interpretacion y
personificacion que se hace en el
programa.

U Batuta

U 4 Vestuarios de
cortesanos

U Obra musical:
“Marcha del principe
de Dinamarca” de
Jeremiah Clarke

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

U Una silla real
simulando el trono
del rey de
Dinamarca

U Alfombra roja

U Un vestuario del Rey
de Dinamarca.

U 4 medallas

Tercer Momento

Segunda presentacion:
“Marte el planeta rojo”

U El presentador efectia la eleccion
de uno de los nifios de la audiencia,
e interactla con el, haciendo
preguntas acerca de Marte el
planeta rojo.

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Luces rojas

U Un vestuario de
marciano.

U Obra musical: “El
planeta Marte” de
Gustav Holst.
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(radio television espafiola)
interpretando la obra musical.

U Un actor personificando a un
marciano, el cual sale de dentro del
publico y mientras se escucha la
obra musical este se acercaala
audiencia.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

Cuarto Momento

Interpretacion del violin
por parte de los nifios
asistentes al programa 'y
una nifia invitada

U El presentador elige a uno de los
nifos asistentes al programa. Y
este interpreta la obra musical
representativa del programa
usando el violin.

U Una nifa interprete virtuosa del
violin quien hace un solo para
violin, acompafada por la orquesta.

U La nifia interpreta: El final del Mov
N° 3 del concierto para violin N° 2
de Henry Wienasky.

U Orquesta sinfénica de RTVE
(radio television espafiola)
acompafando a la Euridis Verné
musico infantil virtuoso.

U El presentador invita a los padres
de familia a enviar un video casero
con las reacciones de sus hijos al
ver el programa, e invita a la
teleaudiencia a preciar uno de
estos videos.

U Dos violines

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

U Obra musical: El
final del Mov N° 3V
del concierto para
violin N° 2 de Henry
Wienasky.

U1 Un video doméstico
en donde se ve la
reaccion de los nifios
televidentes.

Quinto Momento
Tercera presentacion:

“Banda sonora de
James Bond”

U El presentador hace la eleccion de d¢
nifos y les invita a salir del set.

U Orquesta sinfénica de RTVE (radio
television espafola) interpretando la
obra musical.

U Un nifio personificando al agente
secreto James Bond, discutiendo y
peleando con 2 ladrones
representados por dos actores del
programa.

U Los nifios de la audiencia expresan s
las reacciones que le suscita la
presentacion.

U Un revélver de
juguete.

U Un vestuario de
James Bond (Agente
secreto)

U Dos vestuarios de
ladrones.

U Obra musical:
“Dr.no”, de: Monty
Norman arreglo de
Bob cerulli.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

Sexto Momento

Cuarta presentacion:
“La cajita de rapé”

U El presentador invita a los nifios a
simular varios estornudos, y a partir
de esto se realiza la explicacion del
uso del pafiuelo en épocas
antiguas y de la cajita de rapé.

U Dos nifios personificando a dos

bailarines de cajitas musicales,

U Obra musical: “El
final de A musical
Snuffbox"de: Amatol
LLadox.

U Caja gigante musical
giratoria

U Dos atuendos de
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guienes suben a la cajita y giran
acompafados de la musica
interpretada por la orquesta.

bailarines antiguos
similares a los
bailarines de las
cajas musicales

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

Séptimo Momento
Cierre

U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica.

U Orquesta sinfénica de RTVE (radio
television espafiola) interpretando
la obra musical.

U Los actores del programa y la
asistente bailan con los nifios la
Polka.

U El presentador salta con los nifios y
baila al ritmo de la musica.

U La audiencia, baila y salta al ritmo
de la musica.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Obra musical:
“Polea Veloz” de:
Johan Strauss

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

U Maquina especial
gue lanza confetis y
papeles de colores.
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PROGRAMA No. 4

MOMENTOS GESTORES Y SUS ACCIONES DE RECURSOS
DEL PROGRAMA MEDIACION
Primer Momento U Director de orquesta (Enrique U Estudio
Ascencio) U Instrumentos
Introduccién al U Orquesta sinfénica de RTVE musicales

programay
Presentacion de la
orquesta

(radio television espafiola)
interpretando la obra musical.

U El presentador introduce al
programa y la orquesta

U El presentador elige a dos nifios del
publico y los invita al camerino.

U Seis niflos observando un mapa de
Rumania.

U El presentador hace preguntas a
los nifios acerca del mapa y de los
diferentes paises europeos, pero se
centra en uno de ellos, en
Rumania.

U El presentador pide a los nifios que
sefalen en donde queda Rumania,
y uno de los nifios lo hace asi.

U El presentador les explica a la
audiencia y a la teleaudiencia la
importancia de la existencia de los
mapas geogréficos y les invita a
escuchar una obra musical de
origen Rumano.

pertenecientes a la
a la orquesta
sinfénica de RTVE
(radio television
espafola).

U Batuta

U Obra musical:
“Rapsodia rumana
N° 1 op. 11" de
Georges Enescu.

U Mapa gigante de
Europa

Segundo Momento

Primera presentacion:
“El salvaje oeste”

U Orquesta sinfénica de RTVE
(radio television espafiola)
interpretando la obra musical.

U El presentador elige a uno de los
nifios del publico para que imite el
sonido que hacen los caballos.

U El presentador explica que los
instrumentos musicales también
pueden imitar sonidos de animales
y de la naturaleza, e invita a los
nifos a escuchar la trompeta.

U Uno de los interpretes de la
trompeta imita con el instrumento el
relinche del caballo.

U El presentador introduce el tema que
en este momento es el gran cafion dg
colorado.

U Dos actores personificando a una
mula, la cual lleva una gran carreta.

U Una nifia y un nifio representando a

U Batuta

U Obra musical:
“Fragmento de la
suite del Gran
Canon” de Ferde
Grofé

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

U Mural con la imagen
del caidén del
Colorado

U Una carroza

U un vestuario de
mula.

U Un cactus grande

U Dos vestuarios de
granjeros.
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dos granjeros, duefios de la mula
que la guian para atravesar el gran
Carién del Colorado; al ritmo de la
musica.

U El presentador invita a los padres
de familia a enviar un video casero
con las reacciones de sus hijos al
ver el programa, e invita a la
teleaudiencia a preciar uno de
estos videos.

Tercer Momento

Segunda presentacion:
“Musica descriptiva”

U El presentador explica como la
musica clasica puede describir
diferentes situaciones e introduce
a Antonio Vivaldi con su obra’las
cuatro estaciones”.relacionando asi
la estacion en la que se encuentran
en dicho momento, el otorio.

U El presentado relata lo que la
estacion de otorio describe, lo cual
responde a la historia de los
vifiedos y los campesinos que se
embriagan haciendo el vino.

U Orquesta sinfénica de RTVE
(radio television espafiola)
interpretando la obra musical.

U Un interprete solista de la orquesta
quien toca el violin.

U Cuatro bailarines de ballet vestidos
de campesinos, bailando y
bebiendo vino en una cantina,
después de que beben el vino se
dirigen al tonel con uvas y uno por
uno prensa las uvas bailando sobre
ellas, al poco tiempo de beber se
guedan dormidos en la cantina.

U Una bailarina de ballet vestida de
cantinera, quien atiende a los
campesinos y les da a beber vino,
ella baila con los campesinos y
cuida su embriaguez
despertandolos asi cuando ellos se
guedan dormidos. Todas estas
acciones estan acompafiadas por
la obra musical interpretada en este
momento.

U Un vestuario de
cantinera.

(1 Obra musical: “1*
movimiento de
Otorio de las cuatro
estaciones” de
Antonio Vivaldi.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

U Cuatro vestuarios de
campesinos que
trabajan en los
vifiedos.

U Una mesa y cuatro
sillas.

Un tonel para prensar

uva y elaborar el vino.
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Cuarto Momento
Cierre

U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica.

U Orquesta sinfénica de RTVE (radio
television espafiola) interpretando
la obra musical.

U El presentador contextualiza a los
nifos en un ambiente de guerra Rus
en 1812.

U Cada uno de los asistentes al
programa toca una campana cuandd
el director de la orquesta se los indic:

U Dos actrices personificando a dos
soldados granaderos Rusos quienesg
mientras se interpreta la obra musica
arrojan polvora usando los cafiones.

U El presentador Expresa su
inconformidad con la guerra.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Obra musical:
“Polea Veloz” de:
Johan Strauss

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta sinfénica
de RTVE.

U 2 cafiones grandes

U 2 cafiones pequefios

Ul campanas.

U Dos armas de guerra
rusas

U Dos cascos rusos

U Maquina especial
gue lanza confetis y
papeles de colores.
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PROGRAMA No. 5

programay
Presentacion de la
orquesta

personificando a Juan Sebastian
Bach y dirigiendo la orquesta.

U El presentador introduce al
programa y la orquesta.

U El presentador hace la bienvenida
a la audiencia y a la teleaudiencia,
y efectla la eleccién de cuatro
nifios del publico, tres de ellos van
al camerino.

U Uno de los nifios elegidos es
vestido con un peluca, para
personificar a Juan Sebastian
Bach, el presenta a la orquesta y a
su director.

MOMENTOS GESTORES Y SUS ACCIONES DE RECURSOS
DEL PRORAMA MEDIACION
Primer Momento U Orquesta filarmonia de Espafa U Estudio
interpretando la obra musical. U Instrumentos
Introduccién al U Director de orquesta:(Pascual Osa) musicales

pertenecientes a la
a la orquesta
sinfénica de RTVE
(radio television
espafola).

U Batuta

U Obra musical:
“Final del 1*'
movimiento del
concierto de
Brademburgo N° 1
BWV 1046.” de: J.S
Bach.

U Un vestuario de
Juan Sebastian
Bach.

U Una Peluca.

Segundo Momento

Primera presentacion:
“La urraca ladrona”

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U El presentador explica que a las
urracas les gusta llevarse
diferentes cosas.

U Tres nifios representando a tres
hijos urraca, bailando con mama
urraca al ritmo de la masica.

U Una actriz vestida de mama urraca
cuidando su nido y bailando al
ritmo de la masica.

U Al finalizar la actividad el
presentador se dirige al nido
gigante y encuentra diferentes
objetos dentro de este, él los saca
del nido y se los muestra a la
audiencia y a la teleaudiencia.

U Batuta

U Obra musical: “La
urraca ladrona” de G
Rossini.

U Un vestuario de
mama urraca.

U Tres vestuarios de
hijo urraca.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta filarmonia
de Espafia

U Un nido gigante, con
diferentes objetos
como:

U1 Un arco de violin

U Unos calzoncillos

U Un trozo de trompeta

U Un violin

Tercer Momento

Segunda presentacion:
“Bonito pizzicato”

U Un actor representando a un
vendedor de pizza llega al
escenario con una pizza de bonito.

U El presentador interroga al
vendedor Yy le pide que se valla,
enunciando gue esto ha sido una

U Un vestuario de
vendedor de pizza

U Una pizza gigante de
bonito.

U Obra musical:
“Playful pizzicato de

184

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

equivocacion, el vendedor le dice
gue deben pagar su pizza, asi que
produccion se la paga.

U El presentador invita a uno de los
nifos a comer un trozo de pizza de
bonito, y le pregunta al nifio que es
un pizzicato.

U El presentador realiza la
explicacion acerca del pizzicato e
invita a la audiencia y teleaudiencia
a realizar los movimientos que
hacen los interpretes de
instrumentos de cuerda al tocar un
pizzicato.

U El presentador hace una relacion
entre pizza de bonito y bonito
pizzicato haciendo alusién a que el
vendedor de pizza se confundi6 por
los términos usados.

U Interpretes de instrumentos de
cuerda pertenecientes a la
Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

la simple simphony”
de B. Britten

U Instrumentos de
cuerda como:
violines,
violonchelos,
contrabajos y violas,
pertenecientes a la
Orquesta filarmonia
de Espania.

Cuarto Momento

Tercera presentacion
“La hipop6tamo
bailarina y el tirano
saurio Rex”

U El presentador anuncia la aparicion
de la hipopo6tamo bailarina,
invitando a los nifios a recordar
emisiones pasadas en donde de
igual manera aparecio la hipop6tamag
bailando con un avestruz.

U Una actriz representando a la
hipop6tamo bailarina que no sabia
bailar, danzando con el tirano saurio
cayendo en el suelo constantemente

U Un actor representando al tirano
saurio Rex, el cual baila con la
Hipopotamo al ritmo de la musica.

U El presentador invita a los padres
de familia a enviar un video casero
con las reacciones de sus hijos al
ver el programa, e invita a la
teleaudiencia a preciar uno de
estos videos.

U Obra musical:
“Final de la danza de
las horas “La
Gioconda” " de A
Ponchielli.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta filarmonia
de Espania.

U Un vestuario de
tirano saurio Rex

U Un vestuario de un
hipopotamo bailarin.
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Quinto Momento

Cuarta presentacion
“EL reloj Vienés”

U Un actor representando a un reloj
vienés quien les explica a cuatro
nifios elegidos por el presentador lo
gue deben hacer.

U Cuatro nifios vestidos de relojes,
efectuando con sus manos los
movimientos de las agujas del reloj
al ritmo de la musica.

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U Cinco vestuarios de
relojes.

U Cinco pares de
guantes blancos

U Obra musical: “El
reloj musical vienés”
de Hary Janos Z.
Kodaly.

U Instrumentos
musicales
pertenecientes a la
orquesta Filarmonia

para el programa y para la musica
clasica.

U Nuevamente aparece la
hipopotamo bailarin e invita al
presentador, y a la audiencia a
bailar al ritmo de la polka.

U Orquesta filarmonia de Espafa
interpretando la obra musical.

U La audiencia bailando la polka.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

de Espaiia.
Sexto Momento U El presentador efectia una seccién | U Instrumentos
Cierre de vivas para la orquesta presente, musicales

pertenecientes a la
orquesta Filarmonia
de Espania.

U Obra musical:
“Polka Leightes, Blut
op. 319" de Johan
Strauss.

U Maquina especial
gue lanza papeles
de colores y confetis.
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PROGRAMA No. 6

Este programa presenta un formato diferente, ya que, se elabora un resumen de variados
programas, en un espacio distinto al habitualmente usado; en esta emision se utiliza un
recinto mas pequefio ambientado como una sala de una casa y se evidencia una
audiencia de menor numero, aproximadamente 20 nifios; asimismo, un manejo de la
informacion distinto; sin embargo, existe la presencia de momentos en el mismo. A
continuacion se presentara la matriz correspondiente a dicha emisién:

MOMENTOS
DEL PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer Momento

Introduccién al
programa.

U El presentador introduce el
programa Yy da la bienvenida a los
nifos asistentes; de igual manera
menciona que en dicho programa
se realizara un recuento de
momentos estelares en el
conciertazo.

U Estudio adaptado
como la sala de una
casa, simbolizando
gue esta es la casa
del presentador

U Televisor

U Cuatro sillas

U Un tapete

U Un piano de cola

Segundo Momento

Primer recuento de una
emision pasada
“indiana Jones ”

U El presentador invita a los nifios a
ver las diferentes imagenes.

U Una vez vistas las imagenes, el
presentador se viste de Indiana
Jones y hace preguntas a los nifios
acerca de dicha emision.

U imagenes de la
emisién en donde se
recrean ciertos
momentos de la
pelicula de Indiana
Jones; en esta
emision se utilizé la
Obra musical:
“Raiders March”
Indiana Jones de
Williams.

U Vestuario de Indiana
Jones

Tercer Momento

Segundo recuento de
una emision pasada :
“La hipop6tamo
bailarina y el tirano
saurio Rex”

U El presentador invita a los nifios a
ver las diferentes imagenes en
donde aparece una parte de la
emision del programa N° 5, en la
cual se personifica a una
hipopotamo bailarin y a un tirano
saurio Rex.

U Una vez vistas las imagenes,
dentro de la casa aparece una
actriz representando la hipopétamo
bailarin, ella interactéia con los
nifos y con el presentador.

U El presentador hace diferentes
preguntas a los nifios acerca de las

U Imégenes de la
emisién en donde se
recrea la historia de
la hipop6tamo que
no sabia bailar y el
tirano saurio Rex, en
este espacio de la
emisioén se utilizo la
Obra musical: Final
de la danza de las
horas “La Gioconda”
"de A Podnchielli.

U Vestuario de una
hipop6tamo bailarin.
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imagenes.

U Los nifios se muestran atentos a
las emisiones y algunos responden
las preguntas realizadas por el
presentador.

Cuarto Momento

Tercer recuento de una
emision pasada
“caperucita roja”

U El presentador elige a una de las
nifas y le hace preguntas acerca de
la emisién en donde se presento la
historia de caperucita rojay el lobo

feroz.

U El presentador invita a los nifios a
recordar ese momento observando Ig
imagenes.

U Un actor personificando al lobo feroz
golpea la puerta y entra a la casa,
cansado de correr y de esconderse d
caperucita roja. Después toma una
silla y se sienta.

U Imégenes de la
emisién en donde se
recrea un fragmento
de la historia de
caperucita roja y el
lobo. En este
espacio de la
emisién se utilizé. la
Obra musical:
“Caperucita y el
lobo” op. 39 N° 6 de
M Ravel

U Un vestuario de lobo

Quinto Momento

Cuarto recuento de una
emision pasada.
“La zarzuela del rayito
de luna”

U El presentador elige a una nifia de
la audiencia y le pregunta acerca
del programa en donde se
interpreta una zarzuela de un rayito
de luna en un cementerio.

U La nifia interrogada responde
atentamente al presentador vy el
presentador invita a los nifios a ver
las imagenes y recordar este
momento.

U Un actor vestido de rayito de luna,
el cual entra y saluda a os nifos,
les comenta que en el cementerio
hace mucho frio y que el ha
decidido venir a la fiesta del
conciertazo a recordar.

U Dos actores vestidos de muertos
guienes entran a la casa buscando
al rayito de luna y asustando a los
nifos.

U Imégenes de la
emisién en donde se
recrea un fragmento
de la zarzuela “Arza
y olé del nifio Judio
de P. Luna. En este
espacio de la
emisién se utilizé. la
Obra musical:
“Arza y olé del nifio
Judio de P. Luna.

U Un atuendo de rayito
de luna

U Dos atuendos de
muertos.

Sexto Momento
cierre

U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica.

U El presentador invita a los nifios a
observar las imagenes en donde la
orquesta filarmonia de Espafia
interpreta el bolero de Ravel, e
invita a los nifos de la audiencia a
imitar los diferentes movimientos
gue hacen los nifios en las

imagenes.

U Imégenes de la
emision en donde la
orquesta filarmonia
de Espafia interpreta
la Obra musical: “El
bolero de Ravel’ de
M. Ravel.
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PROGRAMA No. 78

Este programa no presenta el mismo formato que los anteriores, en esta emision el
objetivo es: “descubrir algunos de los secretos mejor guardados. Por ejemplo: como se
organiza todo en “El Conciertazo” para vestir a los nifios que se eligen del publico de
manera improvisada, como se maquillan, como se prepara la orquesta, como se realiza la
organizacion en el control de realizacion entre otros.” Para cumplir con dicho objetivo se
realiza una sintesis en donde se presentan las diferentes acciones que deben cumplir los
organizadores del conciertazo y los recursos que se utilizan detras de camaras.

El presentador en esta emision realiza una exposicion de todos aquellos gestores y
recursos que no son visibles ante las camaras, pero que hacen posible que el conciertazo
sea emitido y realizado, desde que llega la audiencia al estudio hasta que termina el
conciertazo.“El conciertazo es un li6 por dentro, pero un li6 muy divertido”" asi se
refiere Fernando Argenta a todo lo que ocurre detras de camaras.

Entre los gestores se encuentran camarografos cuya tarea es filmar, realizar los efectos
especiales necesarios con sus camaras, instalar, probar, reparar y operar el equipo
utiizado para grabar, de igual manera, se observa dentro de esta sintesis a los
maquilladores encargados de retocar al presentador, a las asistentes, actores, nifios que
son elegidos al azar para realizar las presentaciones pertinentes, musicos, entre otros.
También se observa el equipo técnico, encargado de la instalacion de luces y efectos de
sonido, costureras cuya labor es coser y disefiar los vestuarios utilizados en las
diferentes emisiones, escenografos encargados de ambientar el espacio segun la
tematica, musicos de las diferentes orquestas que ensayan las obras musicales
constantemente para que sean eficazmente interpretadas; asimismo el presentador
muestra la tarea de edicion, efectuada por editores profesionales pertenecientes a
RTVE (Radio Television Espafiola).

Por otro lado, en esta emision se recuerdan a través de imagenes de programas
anteriores a todas aquellas orquestas que han pasado por “El Conciertazo”, orquestas
como:

La Orquesta Sinfénica de RTVE.

La Orquesta Filarmonia de Espafa.

La Orquesta Filarmoénica de Madrid.

La Orquesta Sinfénica de Cordoba.

La Orquesta Sinfénica de Tenerife.

La Orquesta de cAmara Coreanita de Prado.
La Orquesta Andrés Segovia

El coro de RTVE

O000O0O0O0O0

8 Toda esta informacién es extraida de las observaciones realizadas por el equipo investigador a
uno de los programas en donde se distinguia la organizacién interna del programa y su equipo
humano y técnico.

* . . . Ve
Afirmaciones de Fernando Argenta , presentador del “Conciertazo” extraida del programa N° 7 a
través de la observacion al mismo
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De la misma forma se resaltan todos aquellos vestuarios que se han utilizado a lo largo de
las emisiones, vestuarios de animales, de personajes famosos, frutas, angeles, hadas,
ogros, entre otros; todo esto se recuerda a través de imagenes pasadas del programa
en forma de collage, las cuales son utilizadas en dicha emision.

Ademas se reconocen a los diferentes directores que han acompafado al “Conciertazo”,
directores como:

Pascual Osa.

Enrique garcia Ascencio.

Macarrudo.

Esteban Broa

Nifilos que han participado como directores de orquesta y que hacen parte de la
audiencia.

Adultos que han participado como directores de orquesta y que hacen parte de la
audiencia.

Cc
Cc
Cc
Cc
Cc
Cc

Por otra parte en esta emisién se pueden observar otros recursos y espacios usados por
todos aquellos que se encuentran involucrados en el control de realizacion. Estos son:

Recursos detras de cAmaras Espacios utilizados detras de camaras
U Luces. U Sala de edicién
U Tarima. U Sala de escenografia
U Partituras. U Camerinos
u Sillas. U Salas de control
U Atriles. U Estudio
U Maquillaje.

U Maquinas de coser.

U Camaras de TV.

U Microfonos.

U Cables.

U Materiales para realizar manualidades
como: pinturas, pinceles, brochas,
agujas, entre otros.

De igual modo, el presentador resalta el esfuerzo de todo el equipo que se encuentra
involucrado en el programa y expone el objetivo de dicho esfuerzo, el cual se expresa de
la siguiente manera: “todo el esfuerzo ha servido en primer lugar para que la hallais
pasado estupendamente como nosotros, pero ademas para que os hallais enganchado
aunque sea un poco a la maravillosa musica clasica”. (Fernando Argenta).
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PROGRAMA No. 8

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola, interpretando
la obra musical.

U Cinco nifios son llamados como
solistas; cada uno recibe un
instrumento.

U Dos miembros de la orquesta
muestran a los nifios como
interpretar los instrumentos que se
les han dado.

U Director de orquesta pide a los
nifos que hagan un ensayo con
sus instrumentos antes de que
interactden con la orquesta, les
escucha y luego les incorpora con
la orquesta.

U Presentador acompania a los nifios
solistas durante la intervencion
musical y felicita a los nifios que
han participado.

U Tres triangulos y dos
pares de platillos
para los nifios.

U Obra musical:
Sinfonia No 100
“Militar” Final del

movimiento J. Haydn

Segundo momento

“El beso del Hada”

Primer presentacion:

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola, interpretando
la obra musical.

U 2 nifios son llamados al escenario.

U El presentador dialoga con ellos
para conocerles un poco mas.

U El presentador ubica a los nifios
frente a la cAmara y les pide que
se queden quietos no importando
lo que pase.

U Nifa vestida de Hada, besa a los
nifos en su mejilla varias veces,
besa al director de la orquesta y
envia besos al publico.

U Presentador felicita a los nifios y
les pide que muestren su rostro
para ver los besos que el hada les
dio.

U Obra musical:
Coda del “Beso del
Hada” I.

Stravinsky.

U Vestuario de hada

madrina.
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Tercer momento

Clase de Ballet

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola, interpretando
la obra musical.

U Dos bailarines del Ballet Nacional
de Cuba (Laura Hormigény Oscar
Torredo).anuncian a los nifios que
van a aprender el movimiento
llamado “Bateria”.

U El Presentador se emociona y
anuncia con los bombos y platillos
la intervencion de la bateria, pero
el bailarin le explica que ese no es
el tipo de bateria a la que el se
refiere.

U Presentador llama a tres nifios y
tres nifas y les pide que presten
mucha atencion a los que hacen
los bailarines pues ellos tendran
gue hacer lo mismo.

U Bailarina da muestra de un paso al
publico y luego llama a las nifias
para que lo hagan también, ellas lo
intentan y la bailarina pide para
ellas un aplauso.

U El bailarin realiza otro paso un
poco mas complicado que el
anterior lo muestra ante la camara
y pide a los nifios que lo imiten,
ellos tratan de hacerlo pero no lo
logran sin embargo el bailarin pide
para ellos un fuerte aplauso.

U Cada bailarin realiza la muestra de
un desplazamiento y animan a los
nifos que estan en el escenario
para que participen.

U Finalmente los bailarines
interpretan una obra musical.

U Obra musical:
Coda del “paso dos
Grand pas Classique”
D.F. Auber.
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Cuarto momento

“Las avispas de la
Suite Aristofanica”

Segunda presentacion:

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola, interpretando
la obra musical.

U Presentador anuncia la
intervencion de la orquesta.

U El presentador aparece luchando
con unas avispas que le rodean.

U Nifios que han sido llamados
anteriormente participan de esta
obra representando a las avispas y
corren por el escenario tratando de
“picar” a los nifos.

U Al finalizar esta obre al presentador
pide un fuerte aplauso para los
nifios

U Obra musical: “Las
avispas” de la Suite
Aristofanica” R.
Vaulghan Williams.

U Efecto de camara
donde aparecen
avispas volando por
el escenario y
rodeando al
presentador.

U Avispa gigante que
aparece por encima
de la orquesta.

U Vestuarios de avispa
para los nifios que
participan de esta
obra.

Quinto momento

Actividad general

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola, interpretando
la obra musical.

U El presentador pide a todos los
nifios del publico y del escenario
gue se pongan en pie y traten de
imitar todos los movimientos que
realiza el director de la orquesta.

U Obra musical: “Final
de “Rapsodia
Hlngara” No 1 F.
Liszt

U Camara realiza
diferentes tomas de
los nifios imitando al
director de la
orquesta.

Sexto momento
Cierre

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola, interpretando
la obra musical.

U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica.

U Orquesta sinfénica de Radio
Television Espafiola.

U El presentador pide a los nifios que
en la melodia que van a escuchar,
cada vez que suene el instrumento
llamado "Bombo” ellos aplaudan.

U Presentador baila y salta por el
escenario.

U Camara realiza
tomas del publico
lanzando los vivas.

U Obra musical: La
polka “explosiones”
op.. 43 J. Strauss.

U Cafon grande que
dispara pélvora.

U Explosion de confetis
y serpentinas para
finalizar la obra
musical y la emision
del programa.

U Camara realiza un
resumen donde
muestra todo lo que
ocurrié en el
programa y capta las
reacciones de los
nifnos.
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PROGRAMA No. 9

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta.

U Presentador presenta ante el
publico a la orquesta de Radio
Television Espafiola y a su Director,
y anuncia la intervencion musical.

U Finalizada esta pide a lo nifios que
aplaudan.

U Obra musical:
“Frency Gregniel”
Mc. Morris.

Segundo momento

Primera presentacion:
“El jardin de las hadas”

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentador anuncia la intervencion
de la orquesta y pide a los nifios
mucha atencion a lo que va a
ocurrir.

U Aparece un personaje vestido de
hada madrina y seis nifias vestidas
de hadas, que salen por detras del
escenario y hacen un recorrido por
el publico.

U Hada madrina llega al escenario y
se dirige al presentador le da un
toque con su varita y hay un
estallido de polvos dorados sobre
él.

U Obra musical:
Fragmento de “El
jardin de las Hadas”
M. Ravel.

U Vestuarios de hadas.

U Camara da efectos
de estrellas y colores
cada vez que el
hada madrina toca a
alguien con su varita
magica.

U Polvos dorados.

Tercer momento

Discoteca Clasica

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentador da una breve resefia
sobre el baile del Fandango
anuncia la intervencion de la
orquesta.

U Se presentan dos bailarines que
realizan la danza junto con la
orquesta.

U Presentador llama a dos nifios y
dos nifias para que imiten a los
bailarines que acaban de ver.

U Nifos interpretan el baile pero no
logran hacerlos idéntico, el
presentador trata de ayudarles y
dirigirles. Al finalizar la obra el
presentador pide para ellos un
aplauso.

¥

U Obra musical:
“Fandango de dofa
Francisquita” A.
Vives.

U Dos bailarines
(Antonio y Marcel)
vestidos con
atuendos tipicos de
la época.

Cuarto momento

U Orquesta de Radio Television

U Vestuarios para
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Musica Descriptiva

espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentador anuncia la intervencion
de la orquesta que va a describir un
tren.

U Presentador llama a los nifios que
habian sido seleccionados
anteriormente y los presenta como
los personajes que trabajan en el
tren (maquinista, pasajero y
hombre de la caldera).

U Los nifios se ubican dentro del tren
y cada uno realiza su labor para
hacer funcionar el tren.

U Presentador arma un tren humano
con los niflos que estan arriba en el
escenario y recorren el mismo
imitando al tren.

U Presentador anima a los nifios del
publico a que se despidan del tren.

nifos que participan
en el tren.

U Tren gigante ubicado
al la izquierdo de
lado izquierdo del
escenario; tiene sus
llantas con
movimiento y lanza
humo de la caldera.

U Obra musical:
“Toccato do Caipiria
do Bacciana
Brasilbira” No 2 H.
Villalobos.

U Camara realiza
tomas de los nifios
gue se despiden del
tren.

Quinto momento

Segunda presentacion:
“Los autdmatas”

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U El presentador anuncia la
intervencion de la orquesta de
RTVE y pide a los nifios mucha
atencion a lo que va a ocurrir.

U Bailarina vestuario de mufieca se
mueve como tal por el escenario,
tres nifios que habian sido
seleccionados la acompafian
vestidos (dos nifios como mufiecos
y uno como soldado) ellos recorren
el escenario dando vueltas y
haciendo ademanes de mufiecos.

U Presentador pide un gran aplauso
para los nifios participantes y les
pregunta como se sintieron
representando a los mufiecos.

U Obra musical: “Los
Autdmatas de
Coppelia” L. Delibes.

Sexto momento
Cierre

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U El presentador anima a los nifios
para que lancen “vivas” para la
orquesta, el director, el conciertazo
y la masica clasica.

U El presentador anuncia la
intervencion de la orquesta y pide a
los nifios que cuando se les
indique, ellos lancen un fuerte

U Camara realiza
tomas del publico
lanzando los vivas.

U Obra musical: “El
viaje de vacaciones”
op 133 J. Strauss.

U Maquina especial
gue lanza confetis y
serpentinas.
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“Hey” para acompanfar a la
orquesta.

U Director de orquesta indica con su
batuta dirigiendo a los nifios para
gue participen de la obra musical.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.
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PROGRAMA No. 10

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta.

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentado aparece con la
orquesta interactuando con ella
tocando el triangulo y asi da inicio
al programa

U Obra musical:
“Danza de las horas
de la Gioconda) frag.
Amilcare Ponchelli.

Segundo momento

iDirector de orquesta de
tan sélo 14 meses!

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentador pregunta a la
audiencia su opinion acerca de la
orquesta y de su director, los nifios
responden positivamente.

U El presentador resalta dentro del
publico aun bebé de 14 meses
llamado José, a quien habia
observado y que daba muestras de
saber dirigir muy bien a la orquesta.

U El presentador pide al bebé y a su
madre que se acerguen al
escenario y permite ver a los nifos
algo muy importante: ver a este
bebé dirigiendo a la orquesta.

U El presentador lanza un viva para el
bebé José y pide un gran aplauso
para este director.

U Obra musical:
“Danza de las horas
de la Gioconda) frag.
Amilcare Ponchelli.

U Camara hace un
recorrido por el
escenario y muestra
a los nifios del
publico aplaudiendo

Tercer momento

Musica descriptiva

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U El presentador anuncia la
intervencion de la orquesta
imitando a una gallina.

U Seguido a esto el presentador
llama a tres nifios del publico para
gue imiten la voz de la gallina.

U Gallina gigante que
pone huevos y
mueve sus alas.

U Obra musical:
Gallina” J. P.
Rameau.

U Instrumentos
solistas: clarinete,
flauta, fagot.

uLa

Cuarto momento

Acierta el instrumento

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentador llama a tres nifios del
publico para que escuchen el
instrumento que esta escondido y
traten de adivinar de quién se trata.

U Biombo que cubre al
instrumento; esta
decorado con figuras
de diferentes
instrumentos.

U Vestuario de Fagot
gigante
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U Los nifios intentan acertar pero no
lo logran y enseguida aparece un
personaje vestido de fagot
refunfuiiando por que no lo
conocen y comienza a describirse a
si mismo para que los nifios lo
conozcan.

Quinto momento

Primera presentacion de
los nifios invitados
“Danza Rusa”

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Presentador da la bienvenida al
conservatorio profesional de
musica de Amaliel y Majaranda.

U Grupo de nifios
invitados interpreta
“‘Danza Rusa”
cancion” popular.

U Grupo invitado
interpreta “dialogo”
Dominique
Deguines.

Sexto momento

Segunda presentacion:
“Salida de los
Gladiadores”

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U Personaje vestido como el director
de un circo recorre el escenario y
llama a los nifios para que vean el
espectaculo del circo.

U Personajes del circo (payasos,
malabaristas, hombre fuego)
aparecen en la tarima y muestran
sus dotes artisticas.

U Presentador pide un gran aplauso
para los personajes del circo.

U Obra musical:
“Salida de los
Gladiadores” Julius
Fucik

Séptimo momento
Cierre

U Orquesta de Radio Television
espafola y su director,
interpretando la obra musical.

U El presentador anima a los nifios
para que lancen “vivas” para la
orquesta, el director, el conciertazo
y la masica clasica.

U Dos nifios que habian sido
seleccionados aparecen vestidos
de ciclistas; el presentador les
anuncia ante el puablico como los
mejores ciclistas del pais.

U El presentador anuncia la
intervencion musical.

U El presentador y los nifios que
estan en la tarima corren dando
vueltas alrededor de los ciclistas.

U Lluvia de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Camara realiza
tomas del publico
lanzando los vivas.

U Bicicleta estatica
doble ubicada en el
centro de la tarima.

U Vestidos de ciclistas
para los nifios.

U Obra musical:
Polka "trisch-
tratsch” op 214 J.
Strauss Il.

U Camara realiza un
recorrido por el
escenario y muestra
diferentes tomas de
los nifios.

U Confetis y
serpentinas.
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PROGRAMA No. 11

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion
“Marcha festiva
oriental” de la suite
Aladin

U El presentador inicia el programa
dando la bienvenida a la Orquesta
Filarmonica de RTVE, y a su
director Pascual Osa.

U Uno de los nifios del publico
representa a Aladin que lleva puesto
Su respectivo vestuario, mientras la
orquesta toca una pieza musical.

U El nifio (Aladin) frota la lampara y
con efectos especiales se oye una
pequefia explosion y aparece el
genio que le concede uno de los
deseos de darle riguezas y una
camello a

U Una mujer y nifias que bailan al
ritmo de la masica entran al
escenario.

U Obra musical:
“Marcha festiva
oriental” de la suite
Aladin de Carl
Nielsen.

U Escenografia de un
desierto.

U Una lAmpara mégica

U Vestuarios de ropa
arabe.

U Vestuario de un
camello.

Segundo momento

Segunda actividad
“Marcha trompeta y
tambor de juego de

nifos”

U Orquesta filarmonia de RTVE,
interpretando la obra musical.

U El presentador pide a dos nifios del
publico, una nifia y un nifio que
pasen al escenario, cada uno con
un instrumento musical, un tambor y
una trompeta,

U La orquesta interpreta una de las
obras y los nifios simular tocar sus
instrumentos.

U Obra musical:
“Marcha trompeta y
tambor de juego de
ninos” de Georges
Bizet

U Trompeta

U Tambor

Tercer momento
Cierre

U Orquesta filarmonia de RTVE,
interpretando la obra musical.

U En el escenario DOS BAILARINES
DE BALLET, le ensefian a cuatro
nifios que estan en el escenario a
realizar piques

U La orgquesta interpreta otra obra y
los bailarines de ballet bailan y los
nifios imitan sus movimientos.

U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica

U Para finalizar la orquesta toca la
ultima pieza musical y todos los

U Obra musical:
“Fragmento del paso
a dos de Diana
Actedn” de Ricardo
Brigo.

U Obra musical: “Final
del intermedio del
baile” de Luis Alonso,
de Gerénimo
Giménez.

U Maquina especial que
lanza confetis y
serpentinas.
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nifos bailan, junto al presentador y
los bailarines,

U Acompafiado de Explosién de
confetis y serpentinas para indicar el
fin de la obra musical y la emisién
del programa.
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PROGRAMA No. 12

MOMENTOS
DEL PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta y el coro.

Primer presentacion:
“El grillo”

U El presentador inicia el programa
dando la bienvenida al coro de la
RTVE, a la orquesta filarmonia y su
director.

U El presentador le explica a la
audiencia que las voces es un
instrumento que necesita de
afinacion

U Todos los nifios, el coro y el
presentador proceden afinar sus
voces.

U El coro interpreta uno de sus piezas
musicales llamada el grillo,

U un hombre con vestuario de grillo se
pasea por el escenario y por el lugar
donde esta la audiencia imitando los
movimientos de este animal.

U Obra musical: “El
grillo” de Josquin
Des Pres

U Vestuarios de grillo

Segundo momento

Actividad general:
“Contrapunta bestaile
alla mente”

U Orquesta filarmonia y coro de
RTVE, interpretando la obra
musical.

U El presentador explica al publico
gue con la voz se pueden realizar
sonidos onomatopéyicos.

U El coro canta imitando los sonidos
de gatos y perros, en compafiia de
la audiencia presente.

U Obra musical:
“Contrapunta
bestiale alla mente”
de Brian Bancherin

Tercer momento

Segunda presentacion:
“El menu”

U Orquesta filarmonia y coro de
RTVE, interpretando la obra
musical.

U Dos Cantantes De Opera interpretan
a un mesero y un cocinero, y cantan
una pieza musica en compafia del
coro.

U Obra musical: “El
menu” de Carl
Zoelner.

U Una mesa de
restaurante

U Una silla

U Una mesa con
diferentes platos de
comida

Cuarto momento
cierre

U Orquesta filarmonia y coro de
RTVE, interpretando la obra
musical.

U El coro se encuentra dividido por
diferentes tipos de voces, y cada
grupo tiene en sus manos una
lamina con un color diferente y
cuando empieza a cantar la
levantan para que el publico pueda
verla y diferenciarlas.

U Obra musical: “Fuga
geografica” de Erns
Toch.

U Laminas de colores

U Obra musical: “Elijan
rock “ de Jester
Herston.

U Maquina especial que
lanza papeles de
colores y confetis.
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U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,
para el programa y para la musica
clasica.

U Para finalizar dos hombres salen al
escenario con vestimentas de
caballeros medievales con sus
caballos, mientras suena la ultima
pieza musical del coro.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.
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PROGRAMA No. 13

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer Momento
Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta.

Primer presentacion:

1’1

“Final de la sinfonia No.

U El presentador inicia el programa
dando la bienvenida a la Orquesta
Filarmonia de RTVE, y a su director
Pascual Osa.

U Orquesta filarmonia interpretando la
obra musical.

U Con musica de fondo de la segunda
obra musical 3 nifios bailan en el
escenario con la compafiia de una
bailarina de ballet que les indica
COMOo moverse.

U Obra musical: “Final
de la sinfonia N° 1"
de William Walton.

U Escenografia de
caballos con nubes

U Un 6rgano y una
ventana de
submarino.

U Vestuario de ballet.

Segundo momento

Segunda presentacion:
“Tocacata de toccata y
fuga”

U Orquesta filarmonia interpretando la
obra musical.

U El presentador explica a los nifios
gue es la banda sonora y su
importancia en las peliculas, y
resume brevemente la historia de
20.000 lenguas de viaje submarino
de Julio Verne, utilizando diferentes
tonos de voz y gestos.

U Un nifo entra el escenario vestido
con un esmoquin y gorro de copa,
se sienta frente al 6rgano y simula
gue interpreta la pieza musical que
esta tocando la sinfonia., mientras
un buzo se asoma por la ventana
del submarino.

U Obra musical:
“Tocacata de toccata
y fuga”, J.S Bach
arreglos de L.
Stokowsky

U Esmoquin

U Vestuario de buzo

Tercer momento

Tercer presentacion:
“Vals lento”

U Orquesta filarmonia interpretando la
obra musical.

U Dos nifios del publico pasan al
escenario y bailan el vals, con
musica de fondo,

U una mujer vestida de muiieca
realiza movimientos de robot y baila
el vals con un nifio del publico.

U Obra musical: “Vals
lento” de Copella

U Una bailarina

U Vestuario de mufieca

Cuarto momento
Cierre

U Orquesta filarmonia interpretando la
obra musical.

U Tres nifios del publico se suben a
los caballo que esta de escenografia
y con vestidos de la época griega y
lanzas, simulan que estan
cabalgando, esto acompafado de
musica de fondo de la filarmonica.

U El presentador efectia una seccion
de vivas para la orquesta presente,

U Obra musical:
“Cabalgata de las
Walkyrias de la
Walkyria” de Richard
Wagner

U Vestuario de
soldados griegos.

U Confetis y papeles de
colores.
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para el programa y para la musica
clasica.

U Para finalizar se interpreta la Gltima
obra musical, los nifios aplauden y
el presentador realiza unos vivas
por la musica clasica, acompafiado
de confites que caen al escenario.
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PROGRAMA No. 14

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta.

Primer presentacion:
“final de la suite del
ballet, El perno”

U El presentador da la bienvenida a la
Orquesta filarménica de RTVE, y a
su director Pascual Osa.

U un nifio del pablico pasa al
escenario, y se sitta en el lugar del
director y empieza a dirigir la
filarmonica.

U Obra musical: “final
de la suite del ballet,
El perno” de
Shostaikovich.

Segundo momento

Segunda presentacion:
Sinfonia No. 6,
Pastoral

U Orquesta interpretando obra
musical.

U El presentador cuenta un poco
acerca de la vida de Beethoven a la
audiencia

U dos profesores del publico pasan al
escenario a bailar.

U Pasan cuatro nifios, el presentador
y una bailarina danzando esta obra
musical.

U Obra musical:
comienzo de la
sinfonia No. 6,
Pastoral de L. V
BEETHOVEN

U Vestuario de
aldeanos irlandeses

Tercer momento

Tercera presentacion:
“Fragmento del paso a
dos de cascanueces”

U Orquesta interviene en la pieza
musical.

U Dos bailarines invitados explican el
paso del baile a dos nifios que estan
en el escenario y a la audiencia.

U Los dos nifios y los bailarines bailan
con musica de la orquesta.

U obra musical
fragmento del paso a
dos de cascanueces
de P. |
TCHAIKOSKY.

U Vestuario de
bailarines invitados.

Cuarto momento
(cierre)

Cuarta presentacion:
“Fragmento de
Spartacus”

Quinta presentacion:
“final del mov Il de la
sinfonia No. 6”

U Orquesta interpretando la obra
musical.

U El presentador cuenta al publico
sobre la época romanay da la
bienvenida al director de la orquesta
gue esta vestido de emperador
romano.

U Dos nifios del publico que estan
vestidos de gladiadores saludan al
emperador, con musica de fondo
los nifios simulan que pelean,

U Un nifio con vestuario de ledn,
“ataca” a los dos gladiadores
guienes siguen luchando. los nifios
aplauden.

U El presentador realiza unos vivas

U Obra musical:
Fragmento de
Spartacus de A.
KHACHATURIAN.

U Obra musical: final
del mov Il de la
sinfonia No. 6 de P.I
TCHAIKOVSKY.

U Confites y papeles de
colores.
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por la musica clasica, orquesta y el
conciertazo y se finaliza el programa
acompafnado de confites que caen
al escenario
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PROGRAMA No. 15

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:
“Czardas del Lago
de los Cisnes”

U Orquesta filarmonia de Espafa y su
director Pascual Osa.

U El presentador sale de la audiencia
y anuncia la bienvenida al
programa. En esta ocasion el
presentador esta hablando en
ingles y comunica a su audiencia
gue deben responder del mismo
modo; asi el presentador vuelve a
repetir el saludo en ingles y los
nifios lo imitan.

U El presentador llama a un nifio del
publico y le invita a seguir a la
tarima, seguido a esto anuncia la
integracion de la orquesta y la
presentacion de dos bailarines de
trece afios aprox. (Alvaro y Paula)
guienes van a realizar una danza
Hungara. El presentador dialoga
con los bailarines preguntandoles
su edad y en donde estudian danza
y pide al publico que ponga mucha
atencion a lo que ellos van a hacer.
Los bailarines realizan su
presentacion y al finalizarla reciben
un el aplauso del publico; seguido a
esto el presentador llama a dos
nifios del publico para que imiten la
danza que acaban de ver, los nifios
tratan de hacerlo contando con la
ayuda del presentador para poderlo
lograr, al finalizar el presentador
pide un aplauso por parte del
publico.

U Obra musical:
“Czardas del Lago de
los Cisnes” P.I.
Tchaikovsky

U Bailarines vestidos con
atuendos de colores.

U Camara realiza
diferentes tomas de la
audiencia y de los
nifos que participan
en el baile

Segundo momento

BANDA SONORA

Segunda

U Orquesta filarmonia interpretando

obra musical.

U El presentador explica el significado

de una banda sonora y en esta
ocasion cuenta la historia de la
cancion que se denomina el PONY
ROJO. Llama al nifio que habia
sido seleccionado y lo presenta al
publico como un personaje
Vagquero, esta seccién cuenta con

U Vestuarios de
vaqueros, Lazos,
Escenografia de un
rancho con paja,
cuerdas bultos entre
otros. Vestuario de
vaguero para el
presentador, caballito
pony Raojizo.
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presentacion:
“El regalo del Pony”
Rojo” A Copland.

{1 una escenografia que evoca un

rancho vaquero. Continuando con
la historia el presentador le explica
al nifio que el tiene la
responsabilidad de hacer todo lo
gue el le diga pues en ese
momento el se convierte en un
actor del cine. Siguiendo con el
relato, el presentador interactia
con miembros de la orquesta que
imitan animales. El presentador
anuncia el inicio de la obra musical
y del “rancho” salen: el nifio
vaquero y cuatros personajes
vestidos como vaqueros, al salir de
este rancho cada uno de ellos se
disponen a hacer sus tareas; el
primer personaje se dirige al centro
del escenario y realiza maniobras
con un lazo de vaquero, el resto de
los personajes esta haciendo
trabajos en el rancho. Al finalizar la
obra musical el personaje principal
gue maniobra el lazo realiza
piruetas para el publico y los nifios
le aplauden con emocion. El
presentado reaparece como un
vaqguero y llama al nifio para
felicitarlo por su labor, aqui el
presentador anuncia al publico el
cumpleafios del vaquerito, entona
el feliz cumpleafios y los nifios del
publico le acompafian. Mientras
estan cantando aparece el regalo
para el nifio vaquero que es un
caballito pony de color rojizo, el
nifo se monta en su caballito y,
junto con otro personaje realizan un
recorrido por el escenario, al
finalizar esta obra el presentar pide
un aplauso para ellos.

U Obra musical: “El
regalo del Pony Rojo”
A. Copland.

U Camara enfoca a los
nifios aplaudiendo
acompafando asi a la
orquesta

Tercer momento

Tercera presentacion:
“Musica Del Circo De
El Pony Rojo”

1 Orquesta filarmonia interpretando

obra musical.

1 El presentador continda con su

narracion y en este momento pide
al nifio que se vaya al rancho a
dormir, aqui el presentado cuenta

U Efecto de camara en
donde se observa
bordes blancos
alrededor de la
pantalla.

U Vestuario de caballo.
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al publico que este nifio va a tener
un suefio importante en donde se
reflejara lo que quiere ser: Un
domador de caballos en un gran
circo, aparece en el escenario un
presentador de circo que anuncia el
espectaculo de un gran domador y
su excelente caballo, este animal
esta representado por dos
personajes vestido acordemente y
se dirige al centro del escenario, el
presentador del circo anuncia
también al gran domador
anunciando luego el espectaculo
van a poder ver. El nifio actia
come le domador y hace que el
caballo salte, de vueltas, entre
otros, mientras la orquesta
interpreta la musica.

U Al finalizar este momento el
presentador del circo, pide una
gran ovacion para este nifio y su
caballo.

U Obra musical:
“Musica Del Circo De
El Pony Rojo” A
Copland

U Camara hace recorrido
por el escenario
mostrando a los nifios
aplaudiendo y
brincando en el
escenario.

Cuarto momento

“El Abuelo De El
Pony Rojo”

Cuarta presentacion:

U Orquesta filarmonia interpretando
obra musical.

U Aparece el presentador vestido
como un abuelo vaquero y al
continuar con su narracion anuncia
el final feliz de la historia del Pony
Rojo y anima a su audiencia a
escuchar la intervencion de la
orquesta.

U Obra musical: “El
Abuelo De El Pony
Rojo” A Copland.

Quinto momento
Cierre

Polka “Sin
Preocupaciones”

Quinta presentacion:

U Al finalizar la obra musical el
presentador pide un gran aplauso y
lanza “VIVAS” para el Nifio, El
pony, el Director, la Orquesta, el
conciertazo y la Musica Clasica.

U El presentador anuncia una nueva
intervencion de la orquesta y pide a
los nifios que le acomparfen con
sus carcajadas cuando el director
de la orquesta les indique. Antes de
iniciar la obra musical el
presentador realiza un ensayo con
los nifios del publico aqui el
presentado y el nifio vaquero bailan
por el escenario y finalizan la obra
musical con un estallido de
serpentinas

U Camara realiza tomas
del publico lanzando
los VIVAS.

U Obra musical: Polka
“Sin Preocupaciones
Op 271 De J. Strauss”

U Maquina especial que
lanza serpentinas y
confetis
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PROGRAMA No.16

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento
Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:
“fragmento de la
obertura de la flauta
magica”’

U El presentador da La Bienvenida a
la Orquesta Filarménica de RTVE
y a su director Pascual Osa.

U Dos nifios de la audiencia pasan al
escenario y simulan que tocan una
flauta, mientras que la orquesta
interpreta esta obra y sonidos de
flauta.

U Obra musical:
fragmento de la
obertura de la flauta
magica de W.A.
MOZART.

Segundo momento

“La Flauta Magica”

Segunda presentacion:

U Orquesta Filarmonica de Espafia
interpretando obra musical.

U El presentador anuncia ala
Orquesta Filarmonica de Madrid y
su director asi se da inicio al
programa. Al finalizar esta

intervencion musical el presentador

narra la historia de la flauta magica
y Sus personajes principales y pide
a los niflos mucha atencién para lo
gue van a ver. En la siguiente obra
musical entra en escena un
cantante de opera vestido como

pajaro e interpretando al Papageno

de la flauta magica este personaje
tiene una flauta y una red y su
actitud es la de querer atrapar a
tres niflos que estan vestidos de
pajaritos. El cantante de opera
narra su historia con un canto y va
acompafado de la orquesta. Aqui
se hace énfasis en la intervencion
de la flauta la cual coincide con el
ademan que el cantante realiza al
tocar su instrumento. Finalizada
esta obra musical el presentador
pide un gran aplauso para el
cantante y los nifios.

U Obra musical: “La
Flauta Magica” W.A.
MOZART

U Cantante de opera
invitado.

U Vestuarios de pajaro
para cantante y
nifios.

U Red y Flauta.

U Corral ubicado a la
derecha del
escenario.

U Orquesta interpreta pieza musical.

U Obra musical:
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Tercer momento

musical
“Dosklinget So
Herrligh”

Tercera presentacion:

U Presentador continta narrando la
historia de la flauta magica y
anuncia la intervencion de este
instrumento y de las campanas
magicas, las cuales constituyen la
seccioén de la historia que se quiere
representar. Iniciando la obra
musical aparecen cuatro cantantes
de opera vestidos como guerreros,
ellos interactdan con la orquesta y
su canto, y reciben un aplauso por
parte del publico. En este momento
el presentador anuncia a los nifios
gue ellos pueden ser parte de la
historia al cantar en coro con los
guerreros. Aqui el director de
orguesta anuncia en qgue momento
deben cantar.

Fragmento del coro
del Acto |
“dosklinget so
herrligh” W.A.
MOZART

U Cuatro cantantes de
opera.

U Vestuarios de
Guerreros.

U Camaras realiza
tomas de los nifios
cantando

tercer momento

“Reina De La Noche
Del Acto Il
Derholleraene”

Tercera presentacion:

U Orquesta interpretando obra
musical.

U El presentador escoge dos nifios
del publico y pide que vaya detras
del escenario. Continuando con la
historia de la flauta méagica el
presentador anuncia a otro de los
personajes principales: La reina de
la noche, este es interpretado por
una cantante de Opera que aparece
vestida de azul y que lleva una luna
grande en su cabeza, ella narra su
historia por medio del canto y la
orquesta y al terminar su relato,
recibe un fuerte aplauso por parte
del publico.

U Efecto de luces que
oscurecen el
escenario

U Obra musical: Aria
de la “Reina De La
Noche Del Acto li
Derholleraene” W.
A. MOZART

U Vestuario de reina
de la noche

U Luna grande en el
escenario

U Efecto de niebla que
cubre el escenario y
camara haciendo
recorridos por el
escenario.

Cuarto momento

Cuarta presentacion:
“fragmento del
Papageno vy la

Papagena del acto |l

PA-PA-PA”

U Orquesta interpreta obra musical.

U Presentador sigue narrando la
historia e introduce a dos
personajes llamado Zarastro y su
padre quienes intervienen en la
obra musical luchando porque el
amor que sienten la princesa y el
principe pueda llegar a ser. Aqui
llega el final de la historia para este
amor.

U Sin embargo el presentador cuenta
el final del personaje Papageno
guien encuentra su amor verdadero
dando final a la historia de la flauta

U Obra musical:
“fragmento del
Papageno y la
Papagena del acto Il
PA-PA-PA” DE W.A.
Mozart
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magica.

U Los cantantes de opera
mencionados anteriormente
interpretan su cancion la cual
interpreta el final feliz del Papageno
y la Papagena con sus hijos.

Quinto momento
Cierre

U Al final de esta obra musical el
programa cierra con un estallido de
serpentinas y papeles de colores
para los nifios, concluyendo asi la
emision.

U Maquina especial de
efecto que lanza
papeles de colores y
serpentinas.
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PROGRAMA N° 17

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES YSUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento
Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:

“Danza Eslava”

U Orquesta sinfénica de RTVE y su
director interpretan obra musical.

U Presentado da la bienvenida al
programa y anuncia la presencia
de la orquesta sinfénica de RTV y
su director para quienes pide una
ovacion. Finalizada esta primera
intervencion musical el
presentador anima al publico para
gue aplaudan a la orquesta

U Obra musical “Danza
Eslava” OP 46 No. 1
De A. Dvorak

Segundo momento
(Disfrazate de
Beethoven)

U Para esta seccion, el presentador
convoca a los nifios del publico
gue estan vestidos de Beethoven
y los presenta al publico alli
presente, en este momento el
presentador entabla conversacién
con ellos preguntado sus
nombres y el colegio de donde
provienen, al hacer esto los
colegios representados
ovacionan el nombre de su
colegio. El presentador resalta a
uno de los nifios participantes
pues descubre que este se a
tomado muy enserio su papel.

U Personajes de
Beethoven

U Disfraces de
Beethoven

U Camaras realizando
tomas de los nifios del
publico

Tercer momento
(musica descriptiva)

segunda presentacion:

La Marcha Turca De
Las Ruinas De
Atenas”

U Orquesta interpreta obra musical.

U El presentador anuncia la
intervencion de la orquesta que
interpretara una obra musical
escrita por Beethoven, aqui el
presentador pide mucha
presentacion a los nifios en
cuanto a lo que el director de la
orquesta realice, al finalizar esta
obra musical, el presentador
escoge a uno de los nifios
vestidos de Beethoven para que
tenga la oportunidad de dirigir a la
orquesta.

U Aqui el nifio tiene la oportunidad
de ser el lider de la orquesta y es
aplaudido por el presentador y el
publico.

U Obra musical: “La
Marcha Turca De Las
Ruinas De Atenas”
Bethoven.
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Cuarto momento
(acierta el
instrumento)

tercera presentacion:

“El Amor De Las Tres
Naranjas”

U Orquesta interpretando obra
musical.

U Presentador escoge a una nifia
gue esta ubicada en el escenario
y le hace una pregunta sobre si
ella cree en la posibilidad de que
las naranjas puedan amarse, a lo
gue ella responde negativamente.
Sin embargo el presentador
aprovecha esta oportunidad para
anunciar la cancién que
interpretara la orquesta y su
relacion con este tema.

U En el transcurso de esta obra
musical, aparecen tres nifios
vestidos como naranjas grandes
y danzan dando vueltas por el
escenario y haciendo una ronda.
Al terminar la obra el presentador
pide un aplauso de felicitacion
para los nifilos que han
participado.

U Obra musical “El
Amor De Las Tres
Naranjas” SUITE OP
33 PROKOFIEV

U Vestuario de naranjas
grandes para los
nifios.

Quinto momento
(cierre)

Cuarta presentacion:
“Rejouissance de
Fuegos Artificiales”

U Orquesta interpretando obra
musical.

U El presentador escoge a un nifio
del publico y empieza a narrar la
historia de Hendel acerca de
como fue su nifiez y las grandes
cosas que llego a hacer en el
campo de la musica. Continuando
con su narracion el presentador le
pregunta al nifio si al el gustaria
ser por un momento este
personaje el nifio responde
afirmativamente e
inmediatamente aparecen dos
personajes vestidos a estilo
barroco que llevan una peluca y
un gran bastén. Ellos se acercan
al nifio y le visten como Hendel.
En este momento el presentador
anuncia la intervencion de la
orquesta y hace hincapié en que
esta obra en especial es
interpretada por los metales y la
percusion.

U El nifio que representa a Hendel
debe dirigir la marcha para esto
es ayudado por el presentador. Al
terminar la obra musical hay un

U Obra musical:
“Rejouissance de
Fuegos Artificiales”
Hendel.

U Personajes barrocos.

U Peluca y baston.

U Serpentinas y papeles
de colores
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estallido de serpentinas y papeles
de colores que anima a los nifios

Sexto momento
(cierre)

“Galop Via Libre”

quinta presentacion:

U el presentador pide un gran
aplauso y lanza “VIVAS” para la
orquesta, su director, para el
conciertazo y para la Musica
Clésica.

U Orquesta interpretando obra
musical.

U El presentador llama a dos nifios
del publico para que pasen al
escenario, alli les pregunta si les
gustaria dirigir una maquina del
tren a lo que ellos responden
afirmativamente; en este
momento les da a los nifios unas
gorras y unas pafoletas para que
puedan ser los maquinistas les
envia al tren grande que esta
ubicado a la izquierda del
escenario y pide a los nifios que
participen imitando con sus
brazos el movimiento de un tren
para que este se pueda mover,
luego el presentador anuncia la
intervencion musical de la
orquesta.

U Explosion de confetis y
serpentinas para finalizar la obra
musical y la emision del
programa.

U Camara realiza tomas
del publico lanzando
los “VIVAS”.

U Obra musical: “Galop
Via Libre de E.
Strauss.

U Gorras y pafioletas

U Maquina del Tren.

U Camara realiza tomas
de los nifios imitando a
un tren.

U Maquina especial que
lanza confetis.
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PROGRAMA No. 18

GESTORES Y SUS ACCIONES RECURSOS
MOMENTOS DEL DE MEDIACION
PROGRAMA
U El presentador da la bienvenida | Ui Dos corderos reales
al programa y escoge dos nifios | U Vestuario de
. para que se disfracen. Luego da| Pastorcitos.
Primer momento una breve introduccion a la pieza | Instrumentos.
musical que se tocara a| Microfono.
. ‘2 U Asientos.
Introduccién al programa | .. contlnyamon. .
y presentaciél?l d% la u Dos.nlnos pa;tpres y dos utileros
orquesta y el coro de vestl.dps también de pastores,
RTVE ~ acarician a los qorderos.
: U Pascual Osa (director de la
orquesta)
U Coro de RTVE (Radio television
espafola).
U Orquesta y coro interpretan obra U Vestuario de
Segundo momento musical. sirenas
U El presentador introduce al tema del | U Botellas, botas,
mar y la siguiente pieza musical. bolsas
U Tres sirenas (Una es la asistente U Se colocan luces
Ana Lucas y las otras dos son azules y se
Segunda presentacion: nifas), ellas mueven sus manos manejan tonos
“Sjrenas” de simulando que estan en el mar. Se 0OScuros
Nocturnos” agachan cogiendo objetos del suelo | U1 Obra musical:
y los miran detenidamente. “Sirenas” de
U Pascual Osa (director de la Nocturnos” de
orquesta) Claude Debussy
U Coro de RTVE (Radio televisiéon U Escenografia del
espafola). mar (plantas,
piedras, papel
transparente azul).
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Tercer momento
(cierre)

U Seccioén de vivas al coro, a la
orquesta, al conciertazo y a la
musica clasica.

U El presentador escoge a nifios y les
hace algunas preguntas.

U Entran seis nifios con vestuario de
remeros, sonriendo y simulando que
reman.

U Las camaras muestran a los nifios
aplaudiendo, riendo e imitando al
director de la orquesta.

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Coro de RTVE (Radio televisiéon
espafola).

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Vestuario de
remeros

U Escenografia de un
barquito con remos,
en la parte de atras
hay un lienzo con
una ciudad dibujada
y un lago.

U Obra musical:
Extracto de “Boga
Boga” de “Cuadros
Vascos” Jesus
Guridi

U Confetis y
serpentinas.
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Programa N. 19

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION.

RECURSOS

Primer momento:

Introduccion al
programay
presentacion de la
orquesta y el coro de
RTVE.

Primera presentacion:

“pieza musical”

U El programa inicia con una pieza
musical de Giuseppi Verdi

U Orquesta sinfénica

U Coro de RTVE

U Adrian Leaper (director de la orquesta

U El presentador escoge a nueve nifios,
ellos salen para ser disfrazados.

U Luego El presentador presenta al
director de la orquesta y el coro de
esa emision.

U Obra musical: una
pieza musical de
Giuseppi Verdi

Segundo momento

Segunda
presentacion:

“Nessun Dorma de
Turandot”

U orguesta y coro interpretan obra
musical.

U El presentador cuenta la historia de la
princesa Turandot.

U Ana Lucas (Princesa Turandot)

U Pueblo chino (Los nueve nifios
escogidos anteriormente), ellos
simulan que estan muy asustados.

U El principe (Cantante tenor “Rafael
Lledo”)

U Nifios sentados en unos cubos
grandes en el escenario donde se
encuentra la orquesta, el coro y el
presentador.

U El presentador habla y explica acerca
del concurso de director de orquesta
e invita a nifos entre seis y doce afos
gue tengan esta habilidad de dirigir
para que participen en el programa o
envien un video.

U Orquesta sinfénica

U Coro de RTVE

U Adrian Leaper (director de la
orquesta.

U Vestuario de princesa
de Pekin

U Escenario de una
entrada a un pueblo
chino.

U Vestuario de principe

U Vestuario del pueblo
chino (kimonos, batas
largas, y trenzas
largas).

U Se manejan luces
oscuras.

U Obra musical “Nessun
Dorma” de Turandot de
Giocomo Puccini
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Tercer momento

Tercera presentacion:
“Nella guerra é la
follia” de “La forza
del destino”

U Entran siete niflos con vestuario de
soldados, ellos toman algunos objetos
gue tienen las nifias gitanas y las tiran
al suelo.

U Entra nuevamente en escena el
cantante Rafael Lledo con vestuario
de soldado y cantando.

U Orquesta sinfénica

U Coro de RTVE

U Adrian Leaper (director de la
orquesta)

U Vestuario de gitanos

U Vestuario de soldados
(barba, bigote)

U Frutas artificiales,
canastos

U Obra musical: “Nella
guerra é la follia” de “La
forza del destino” de
Giuseppe Verdi

Cuarto momento
Cuarta presentacion:

“Di quella pira” de “il
trovatore”

U Orquesta y coro interpreta obra
musical.

U Entran cuatro nifios con vestuario de
soldados y una nifia que viene atada.

U Entra nuevamente en escena el
cantante Rafael Lledo con vestuario
de soldado y cantando.

U Orquesta sinfénica

U Coro de RTVE

U Adrian Leaper (director de la orquesta

U Lefa, madera

U Vestuario de gitana

U Vestuario de soldados

U Obra musical: Final de
“Di quella pira” de “il
trovatore” de Verdi

Quinto momento

(Cierre)

Quinta presentacion:
la “Jota” de “las
dolores”

U Seccion de vivas

U Rafael Lledo y El presentador
cantando juntos, ellos sonrien.

U El coro y la orquesta también los
acompafan.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Obra musical: Final de
la “Jota” de “las
dolores” de Tomas
Breton

U Maquina especial que
lanza confetis y
serpentinas.
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PROGRAMA No. 20

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccion al
programay
presentacion de la
orquesta y el coro de
RTVE.

Primera presentacion:
“Las bodas de Figaro”

U El presentador da la bienvenida al
programa y hace una Dbreve
introduccién a la pieza musical que
se tocara.

U Luego El presentador escoge 6
nifios y ellos salen para disfrazarse.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta)

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Aparece un utilero o actor con capa
negra, coronay pelucay con un
mufieco de duende.

U El presentador presenta a Lucia
Gonzélez de 10 afios quien esta
participando en el concurso de
director de orquesta, ella dirige la
pieza de las Bodas de Figaro.

U Batuta

U Instrumentos

U Luces verdes

U Vestuario de rey
(capa negra, peluca)

U Un mufieco duende

U Obra musical Final
de la Obertura “Las
bodas de Figaro” de
W. A. Mozart.

Segundo momento

segunda presentacion:

“Tahito trot”

U Orquesta y coro interpretan obra
musical.

U Luego de la anterior pieza musical
El presentador introduce a la
siguiente pieza a interpretar.

U La camara muestra a algunos nifios
sentados en unos cubos grandes.

U Entran un nifio y una nifia con
vestuario del afio 1920, ellos
simulan que estan tomando el té.

U Cuando termina la obra entran en
escena dos bailarines con vestuario
de tetera y pocillo, se vuelve a
interpretar la misma obra, pero esta
vez ellos danzan.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta)

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Cubos

U Vestuario del afio
1920 (El nifio:
sombrero, corbatin,
zapatos/ La nifia:
collares, medias
veladas, labial).

U Vestuario de tetera 'y
pocillo en tamafio
grande para los
bailarines.

U Escenografia de sala
antigua de 1920 (dos
ventanas, 1 sillon,
una silla pequena,
cuadros en la pared,
una lampara, 1 mesa
pequeifia, pocillos,
una tetera, cortinas,
florero, bandeja,
platos).

U Obra musical: Final
de “Tahito trot” de
Dimitri Shostakovich
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Tercer momento
(cierre)

Tercera presentacion:

Polka “Vorwarts”

U Adrian Leaper (director de la
orquesta)

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Seccion de vivas

U Para la pieza musical aparecen seis
nifos con vestuario de soldados,
ellos dan golpes en el tambor que
llevan consigo cuando el director de
la orquesta se los pide.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Vestuario de
soldados de plomo

U Tambores

U Obra musical la
Polka “Vorwarts” de
Josef Strauss

U Confetis y
serpentinas.
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PROGRAMA No. 21

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:
Final de la obertura
“Carnaval”

U Orquesta interpretando obra musical

U El presentador da inicio del
programa con una feria.

U Pascual Osa (director de la
orquesta).

U La Orquesta Filarmonia de Espafia

U tres nifias con uniformes de
colegialas

U cinco nifios con vestuario (pirata,
pollo, diablo, capitan de barco, una
princesa). Ellos saltan y rien al
compas de la masica.

U Hay algunos nifios sentados en el
carrusel que hay como escenografia
y otros alrededor de este.

U Vestuario de pirata,
pollo, diablo, capitan
de barco, princesa.

U Pitos, pequefio
carrusel de feria con
caballos, serpentina.

U Escenografia de una
feria

U Hay rostros en la
parte de atras del
escenario, que
permanecen durante
todo el programa.

U Vestuario de las
colegialas.

U Obra musical: Final
de la obertura
“Carnaval” de A.

Segunda presentacion:
(discoteca clasica)

Discoteca clasica, en donde se
interpretara un bolero.

i1 Maria Angeles Fernandez Y Juan
Carlos (bailarines de boleros).

U El presentador escoge dos nifios y
dos nifias para que imiten a los
bailarines en sus movimientos, la
asistente Ana Lucas les ayuda un
poco.

U Pascual Osa (director de la
orquesta).

U La Orquesta Filarmonia de Espafia

Dvorak.
U orquesta interpretando obra musical. | U Vestuario de los
Segundo momento U El presentador introduce a la bailarines.
siguiente seccién que es La U Luces
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Tercer momento

Tercera presentacion:

U Orquesta interpretando obra musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta).

U La Orquesta Filarmonia de Espafia

U Escenografia de una
casa, mas
especificamente una
ventana, flores.

“Marioneta” U El presentador cuenta algo de la U Obra musical:
historia de la pieza musical que marioneta de
viene. Beethoven

U Voz de la marioneta de Bethoven
U El presentador conversa con la
marioneta acerca de la obra
Bethoven que se interpretara.
U Orquesta interpreta obra musical. U Cascos

Cuarto momento
(cierre)

Cuarta presentacion:
“La Gran puerta de
Kiev” de “cuadros”

U Pascual Osa (director de la
orquesta).

U La Orquesta Filarmonia de Espafia

U Seccion de vivas

U El presentador escoge a cuatro
nifos para que suban al escenario,
alli les colocan unos cascos y él les
explica que deben simular que
construyen un arco junto con la obra
musical que se interpreta.

U Algunos Utileros ayudan en la
construccion del arco.

U Los nifios construyen el arco del
triunfo.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Piezas del arco
elaboradas en un
material liviano.

U Obra musical: Frag.
De “La Gran puerta
de Kiev” de “cuadros”
de una exposicién de
M. Moussorgsky

U Maquina especial que
lanza confetis y
serpentinas.
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PROGRAMA No. 22

MOMENTOS

GESTORES Y SUS ACCIONES
DE MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta

Primera
presentacion:

“O fortuna” de
“Carmina Burana”

U El presentador da la bienvenida al
programa.

U El presentador presenta a Pascual
Osa (director de la orquesta), a la
Orquesta filarmonia y el Coro de
RTVE.

U El presentador elige dos nifios y
tres niflas para disfrazarse y se
prosigue a interpretar una obra.

U La camara muestra a algunos nifios
sentados en los cubos.

U Cuando se finaliza la obra El
presentador vuelve a escoger a
otros tres nifios para disfrazarse

U Luces oscuras.

U Hay que aclarar que en
esta emision se hace un
manejo de luces
constante.

U Obra musical “O
fortuna” de “Carmina
Burana” de C: Orff

Segundo momento

Segunda
presentacion:

las danzas
polovtsianas de “el
principe Igor”

tercera
presentacion:

Coro de soldados
de “Fausto”

U Orquesta interpreta obra musical.

U Pascual Osa (director de la
orquesta),

U Orquesta filarmonia

U Coro de RTVE.

U El presentador dice a los nifios que
se van a ubicar en un campamento
polovtsiano.

U Salen dos nifios con vestuarios de
principes.

U También entran tres nifias y Ana
Lucas con vestuarios de doncellas
polovtsianas, ellas bailan al son de
la musica.

U Cuando la obra se acaba El
presentador cuenta un poco de la
historia del principe Igor y escoge a
tres niflos para que salgan a
disfrazarse.

U Luego aparecen cuatro nifilos con
vestuario de soldados del
campamento polovtsiano, ellos
marchan y bailan cuando se inicia
la otra obra musical.

U Vestuarios de principes.

U Vestuarios de
doncellas.

U Escenografia del
campamento
polovtsiano (2 carpas, 2
sillas, un telén con un
valle dibujado, tapetes).

U Vestuario de soldados
polovtsianos.

U Lanzas, escudos.

U Obra musical Frag. De
las danzas polovtsianas
de “el principe Igor” de
A. Borodin.

U Coro de soldados de
“Fausto” de CH. Goudo.
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Tercer momento

Tercera
presentacion:
Coro de toreros y
gitanos de “La
traviata”

U Orquesta interpreta obra musical.

U Pascual Osa (director de la
orquesta).

U Orquesta filarmonia

U Coro de RTVE.

U El presentador sigue contando
parte de la historia del principe Igor
y hace presentacién de 3 nifios con
vestuario de toreros y a 3 nifias con
vestuario de gitanas.

U Los toreros y las gitanas bailan.

U Vestuario de toreros

U Vestuario de gitanas.

U Obra musical: Coro de
toreros y gitanos de “La
traviata” Giuseppi Verdi.

Quinto momento
(cierre)

Cuarta presentacion:

IV movimiento de
la “Sinfonia N° 9”

U Orquesta interpreta obra musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta).

U Orquesta filarmonia

U Coro de RTVE.

U Se da paso a la seccion de director
de orquesta, El presentador explica
en que consiste el concurso de
director de orquesta y presenta a un
Pablo Bethoven de 10 afios para
participar.

U El nifio dirige una pieza de
Bethoven.

U Seccion de vivas.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa.

U Batuta

U Confetis

U Bombas

U Obra musical: Frag.
Del IV movimiento de la
“Sinfonia N° 9" de L. V.
Beethoven.

U Camara lanzando
serpentinas y confetis.
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PROGRAMA No. 23

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:
“ VaISH

U El programa inicia con la
interpretacion de un vals, luego El
presentador da la bienvenida al
programa.

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U Nifios en los cubos.

U Un nifio y una nifia con vestuario del
siglo XVII, bailando un vals.

U Con los nifios del vals se
encuentran otros mas bailando este
vals, pero sin vestuario.

U Vestuario de los
nifios del siglo XVII

U Cubos.

U Vals

Segundo momento

U Orquesta interpreta obra musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U El presentador trabaja con
conceptos de tiempo en la musica.

U El presentador empieza a contar la
historia del metrénomo.

U Un utilero con vestuario de
metronomo, y juega un poco con El
presentador y los nifios rien..

U El presentador invita a los nifios a
imitar a Pascual cuando él se los
diga, con las palmas (Esto es con el
fin de aplicar lo que El presentador
les explicé acerca del metrGnomo).

U Metrénomo a escala
grande

U Metrénomo a escala
natural.

U Vestuario del
metrénomo.

Tercer momento

Segunda interpretacion:
“Allegreto Sherzando”

U Orquesta interpretando obra
musical.

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U El presentador da una breve
explicacion de la obra que se
interpretara.

U Instrumentos

U Obra musical
“Allegreto
Sherzando” Frag.
Del mov. 11de la
sinfonia N° 8 de
Beethoven.
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Cuarto momento
(cierre)

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U Seccion de vivas

U Todos los nifios que estan en el
escenario bailan junto con el
presentador.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa

U Instrumentos

U Obra musical: La
obertura de “Poeta y
aldeano” de Franz
Von Supré

U Maquina especial
gue lanza Confetis y
papeles de colores.
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PROGRAMA No. 24

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:
“Plink, Plank, Plink”

programa.

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U Nifios sentados en los cubos.

U El presentador escoge a una nifia
para que se disfrace.

U El presentador Invita a los nifios a
gue con las palmas hagan lo que
Pascual les pide con la pieza
musical.

U Los musicos se durante la obray
realizan glissandos.

MOMENTOS DEL GESTORES Y SUS ACCIONES DE RECURSOS
PROGRAMA MEDIACION
U El presentador da la bienvenida al U Escenografia de

una ventana rojo
con blanco.

U 2 matas alrededor
de la ventana

U Instrumentos

U Cubos.

U Plumero para
limpiar polvo.

U Obra musical
“Plink, Plank, Plink”
Leroy Anderson

Segundo momento

Segunda presentacion

“La dama boba”

U Orquesta interpreta obra musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U El presentador presenta a los
colegios, escuelas, conservatorios
de musica que estan en el
programa.

U El presentador escoge a otro nifio
para que salga y se disfrace.

U Sale una nifia con vestuario
haciendo muecas, dando vueltas.

U Cuando finaliza la obra El
presentador conversa con la nifia 'y
la hace reir.

U Vestuario de la
dama (vestido
negro, sombrero
negro, aretes,
zapatos negros,
medias veladas,
guantes negros).

U Obra musical:
Final de la obertura
de “La dama boba”
de Ermano Wolf-
Ferrari
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U Orquesta interpretando obra U Marioneta de

Tercer momento musical. Mozart.
U Pascual Osa (director de la U Escenografia de la
Tercera presentacion: orquesta) ventana utilizada en
“Las bodas de Figaro” | U Orquesta filarmonia el  principio  del
U El presentador anuncia la marioneta| programa.
de Mozart. U Obra musical:
U Voz de la marioneta de Mozart Final de la obertura
U El presentador conversa con la de “Las bodas de
marioneta y explica la historia de Figaro” de
una de las composiciones de Wolfgang Amadeus
Mozart. Mozart.

U Luego EI presentador explica el
concurso de director de orquesta.

U El presentador presenta a Pablo
Sabater quien dirigira la obra de
Mozart. (cabe aclarar que esta es la
segunda vez que este nifio participa
en este concurso).

U Cuando acaba, Pablo le da la mano
a la marioneta y sale del escenario,
igualmente se va la marioneta.

U Orquesta interpreta obra musical. U (Los chelistas
Cuarto momento U Pascual Osa (director de la hacen girar sus
orquesta) chelos)
U Orquesta filarmonia U Vestuario del
U Seccioén de “Discoteca clasica”. zapateador
U El presentador explica brevemente | U Violin
. la historia de la siguiente obra U Instrumentos
Cuarta presentacion: musical y presenta a un zapateador | (i Obra musical
de 18 afios (Jorge Gueras). Fragmento de
“Zapateando” de Pablo | iy para la obra que se interpretara un “Zapateando” de
violinista (Felipe Rodriguez) hara un Pablo
solo y junto con él el zapateador Sarasate7version J.
bailara, El presentador pide a un Perris

nifo que pase al escenario, para
gue mire al zapateador.

U Cuando finaliza la obra el nifio
elegido debe bailar al mismo tiempo
gue el zapateador la misma obra
musical.
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Quinto momento

Quinta presentacion:
“La libélula”

U Orquesta interpreta obra musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U El presentador introduce a la
siguiente pieza musical preguntando
a uno de los nifios que esta sentado
de los cubos qué es una libélula.

U Sale un nifio con vestuario de
libélula por donde esta toda la
audiencia y se dirige al escenario en
donde baila y da vueltas.

U Vestuario de la
libélula.

U Obra musical Final
de “La libélula”
Josef Strauss

Sexto momento (cierre)

Sexta presentacion:
“Cachucha galor”

U Orquesta interpreta obra musical.

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia

U Seccion de vivas

U El presentador invita a los nifios a
hacer palmas para la obra final.

U El presentador aplaude, invita a los
nifios de los cubos a bailar, rie y
salta.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa

U Obra musical
“Cachucha galor”
de Johann
Strauss/M.
Schonherr.

U Maquina especial
gue lanza confetis y
papeles de colores.
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PROGRAMA No. 25

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al

U El presentador da la bienvenida al
programa y anuncia a la orquesta.

U Nifios sentados en los cubos.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta).

U Papel, lapices

U Cubos

U Instrumentos

U Obra musical Final
de la “Sinfonia N°

Segunda presentacion:
“El beso envenenado”

orquesta).

U Orquesta sinfénica de RTVE

U El presentador escoge un nifio y una
nifia nuevamente para que salgan a
disfrazarse.

U El presentador menciona los
nombres de los dos nifios que se
escribieron anteriormente para que
sienten en dos sillas y sean atados
con lazos, luego salen las dos nifias
elegidas anteriormente con su
respectivo vestuario, y cuando
empieza la obra musical ellas deben
darles besos para pintarlos de labial
y de esa manera castigarlos.

programay _ _
presentacion de la U Orquesta sinfénica de RTVE 4" Robert
orquesta. U El presentador escoge dos nifias y Schumann
pide que escriban el nombre de dos
Primera presentacion: nifios en un papel.
la “Sinfonia N° 4” U Luego la orquesta interpreta la obra
musical.
U Orquesta interpretando obra musical | U 2 sillas
Segundo momento U Adrian Leaper (director de la U Lazos

U Vestuario de las
nifas (pelucas
largas y oscuras,
pantalonetas,
zapatos, labial,
colares, gafas,
pecas).

U Micréfono

U Obra musical
“Obertura” de “El
beso envenenado”
Vaughan Williams

Tercer momento

Tercera presentacion:
“El ledn enamorado”

U Orquesta interpretando obra
musical.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta).

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Sale un nifio y una nifia con
vestuario de leén y leona, y se
arrastran por el suelo, mientras la
orquesta interpreta la obra musical.

U Luces amatrillas

U Vestuario de ledn y
leona.

Ui Obra musical “El
lebn enamorado” de
“Los animales
modelos” de
Francis Poulene.
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Cuarto momento

Cuarta presentacion:
“Las bodas de Figaro”

U orquesta interpreta obra musical.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta).

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Concurso de director de orquesta

U El presentador presenta a Carmen
Gragera de diez afios de edad,
guien participa en este concurso.

U Carmen dirige la orquesta.}

U Cuando la orquesta finaliza El
presentador dice: “El conciertazo es
una caja de sorpresas continuas,
¢ qué pasara ahora?

T
i1
i1

Luces verdes
Batuta

Obra musical:
Final de la obertura
de “Las bodas de
Figaro” Mozart

Quinto momento

Quinta presentacion:
El mago Tchelioy
Fata Morgana de “El
amor de las tres
naranjas”

U Orquesta interpretando obra
musical.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta).

U Orquesta sinfénica de RTVE

U El presentador hace una breve
introduccion para la siguiente obra
musical, luego aparecen un nifio y
una nifia con vestuario de magos.

T

i1

Luces oscuras
Escenario de
magos: Cartas, un
buho de verdad,
una mesa, dos
sillas de madrea,
una chimenea
encendida,
cuadros, frascos
con liquidos de
colores, humo
brotando del suelo
y de los frascos,
velas, libros.
Vestuario de magos
(sombreros
puntiagudos,
pelucas, batas
largas y brillantes.
Obra musical: El
mago Tchelio y
Fata Morgana de
“El amor de las tres
naranjas” Sergei
Proxofiev

Efectos de
camaras.
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Sexto momento (cierre)

Sexta presentacion:
“Process”

U Orquesta interpreta obra musical.

U Adrian Leaper (director de la
orquesta).

U Orquesta sinfénica de RTVE

U Seccion de vivas

U El presentador juega con la
orquesta haciendo que estos toquen
cuando él se los indica.

U Luego los nifios que estan en el
escenario bailan, latan, y juegan
entre ellos.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa

U Obra musical: laca
“Process” de Johan
Strauss Il

U Maquina especial
gue lanza confetis y
serpentinas.
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PROGRAMA No. 26

Primer momento

Introduccion al
programay
presentacion de la
orquesta y el coro de
RTVE.

Primera presentacion:
“Seguidillas” de “La
verbena de la paloma”

programa desde una escenografia
de un palacio oriental.

U El presentador presenta al Coro de
RTVE, a Pascual Osa (director de la
orquesta) y a la orquesta filarmonia
de Espainia.

U Nifios sentados en los cubos

U El presentador escoge un nifio y 2
nifias para que se disfracen.

U Para interpretar la pieza musical, El
presentador pide a los nifios que
sigan las instrucciones de Pascual,
el cual les dice que en una parte de
la pieza cantan los nifios y en otra
cantan las nifias. Los nifios lo hacen
como €l se los indica.

MOMENTOS DEL GESTORES Y SUS ACCIONES DE RECURSOS
PROGRAMA MEDIACION
U El presentador da la bienvenida al U Cubos

U Escenografia de
palacio arabe (Es
como una alcoba
del palacio, tiene: 2
columnas,
almohadas de
colores).

U Obra musical:
“Seguidillas” de “La
verbena de la
paloma” de Tomas
Bretén

Segundo momento

Primera presentacion:

“Coro de jenizaros”
de “El rapto del
Serrallo”

U Orquesta y Coro de RTVE
interpretan obra musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia de Espafa.

U El presentador escoge a tres niflas y
un nifio para que salgan y se
disfracen.

U El presentador dice a los nifios que
van a “situarse” en un palacio
oriental, asi él empieza a contar un
poco de la historia que sigue a
continuacion.

U Aparecen dos hombres y dos
mujeres cantantes de Opera con
vestuario de cortesano orientales.

U Luego aparece un nifio con
vestuario de rey y dos nifias con
vestuario de doncellas orientales.

U Luego El presentador escoge a
cuatro nifios y dos nifias para que
se disfracen.

U Escenografia de
palacio oriental.

U Vestuario de
cortesanos
orientales.

U Vestuario de rey
oriental

U Vestuario de
doncellas
orientales.

U Obra musical:
“Coro de jenizaros”
de “El rapto del
Serrallo” de W. A.
Mozart
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Tercer momento

Tercera presentacion:
“Final del coro
nupcial”

U orquesta y Coro interpretan obra
musical

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia de Espafa.

U El presentador dice que van a
presenciar una boda de la edad
media, luego empiezan a interpretar
la obra musical y van apareciendo
un nifio y una nifia con vestuario de
bodas y dos nifias mas llevando la
cola del vestido de la novia.

U El presentador explica y hace una
convocatoria para el concurso de
director de orquesta.

U Luego escoge cuatro nifios y ellos
salen para disfrazarse.

U Vestuario de novia
y novio de la edad
media.

U Vestuario de
“pajecitas”

U Una corona de
Flores y un ramo de
flores.

U Obra musical
“Final del coro
nupcial” de
“Lohengrin” de R.
Wagner.

Cuarto momento

cuarta presentacion:
“Coro de los gitanos”

U Coro y orquesta ejecutan la obra
musical.

U Pascual Osa (director de la
orquesta)

U Orquesta filarmonia de Espafa.

U El presentador dice: “Ahora nos
trasladamos a un campamento
gitano”.

U Entran dos nifias con vestuario de
gitanas y cuatro niflos con vestuario
de gitanos.

U El presentador elige a dos de los
nifos gitanos para que tomen dos
matrtillos y cuando Pascual les de
una sefal ellos deben pegar al
yunque. Esta actividad seré repetida
durante la interpretacién de la obra
musical.

U La obra musical empieza y los nifios
hacen la actividad cuando Pascual
se los indica.

U Cuchara de palo
grande, una olla
grande.

U Vestuario de
gitanos (pafoletas,
camisas blancas,
faldas, pantalones,
bigotes).

U Lefa, fuego de
verdad.

U dos yunques, dos
martillos

U en el fondo del
auditorio se
muestran una luna
y estrellas.

U Obra musical:
Frag, del “Coro de
los gitanos” de “El
trovador” de G.
Verdi
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Quinto momento

Quinta presentacion:
“Zadok el sacerdote”

U El presentador menciona algunos
equipos espafnoles y van entrando 4
nifios con vestuario de uniformes de
futbol y un bandera, El presentador
explica brevemente que el himno de
la Champion League lo compuso un
autor hace 300 afios.

U El presentador pide a todo el
auditorio que se pongan en pie.

U Vestuario de
equipos de futbol
espafoles.

U 4 balones de futbol.

U Bandera con el
nombre de la
Champion League
escrito.

U Obra musical Frag.
De “Zadok el
sacerdote” de G. F.
Haendel.

Sexto momento
Seccidén de vivas

U Orquesta y coro interpretan obra
musical.

U El presentador invita a los nifios a
cantar aleluya cuando el coro de
RTVE lo haga.

U Se finaliza con la interpretacion de:
“Aleluya” de “El Mesias” de G. F.
Haendel.

U Explosion de confetis y serpentinas
para finalizar la obra musical y la
emision del programa

U Maquina con
efectos que lanza
confetis y
serpentinas.
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PROGRAMA No.27

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

Primera presentacion:

“Trumpet voluntary”

segunda presentacion:

“Hot-hot-hot”

U Fernando da la bienvenida al
programa En el escenario solo se
encuentran musicos con
instrumentos de viento.

U Utileros o actores con vestuarios de
instrumentos.

U Un masico toca una trompeta

U Fernando presenta a un trombonista
y le pide que haga con su trombon
un glissando.

U La camara muestra a algunos nifios
sentados en los cubos.

U El presentador trabaja con
conceptos de agudo y grave y
haciendo una clasificacion de los
instrumentos que en este caso es la
familia de los vientos.

U El trombonista interpreta la obra
musical, esta tiene un tono triste y
melancolico (los otros instrumentos
también los acompafian). La
persona que esta disfrazada de
violin hace mimica de que esta
llorando.

U Luego el trombonista cuenta 1,2y 3
y la melodia cambia a una mas
alegre, junto con los otros
instrumentos. El trombonista se
coloca unas gafas y baila mientras
toca.

U Seguido a esto, él salta hacia donde
estan los nifios del publico y sigue
tocando y bailando, los nifios
aplauden, rien y tocan al
trombonista cuando este pasa cerca
de ellos.

U El trombonista vuelve al escenario

U Vestuario de: un
clarinete, un violin,
una viola, una
trompeta, una flauta
traversa.

U Instrumentos de
viento.

U Coche de bebe

U Tromboén de varas

U Trompeta pequeia

U Cubos

U Obra musical:
Fragmento de
“Trumpet
voluntary” J. Clarke.

U Obra musical: Hot-
hot-hot” de Arrow/
gunton.

U El trombon

U Los otros
instrumentos de
viento
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Segundo momento

Tercera interpretacion:

“El elefante” de “El
carnaval de los
animales”

U Grupo invitado interpreta obra
musical.

U Mdsicos de instrumentos de viento

U Seccion “De momento acierta el
instrumento”.

U Fernando escoge dos nifios para
gue escuchen tocar un instrumento
gue se encuentra detras de un telén
y lo adivinen.

U Sale detras del telon un utilero con
vestuario de tuba.

U Luego Fernando presenta a un
solista de tuba, y este interpreta una
pieza musical.

U Aparecen dos utileros con vestuario
de elefante.

U Teldn

U Vestuario de tuba

U Vestuario de
elefante.

U Obra musical “El
elefante” de “El
carnaval de los
animales” de C.
Saint — Saens

Tercer momento

Cuarta presentacion:
“Instrumentos de
percusién”

UGrupo invitado interpreta la obra
musical.

UFernando da la bienvenida a los
musicos percusionistas y vuelve a
clasificar a los instrumentos pero
esta vez son los instrumentos de
percusion.

U Fernando presenta un timbalista
(Tony Hatteway), quien toca su
timbal y luego escoge a dos nifios.

U El timbalista, dirige la siguiente obra
musical y les pide a los dos nifios
escogidos que con unos tambores lo
imiten cuando él se los pida.

U Cuando finaliza la obra, Fernando
escoge a seis nifios para que salgan
y se disfracen.

U El presentador dice: “Lo principal del
conciertazo es que escuchemos una
musica fantastica y que ademas no
la pasemos bien”.

U Instrumentos de
percusion.
U Un pito

Cuarto momento

Quinta presentacion:
“I get around”

U La obra es interpretada por los
Musicos percusionistas.

U Salen los dos nifos elegidos
anteriormente y bailan al son de la
musica, Fernando se coloca unas
gafas oscuras y baila.

U Vestuario de los 60

U Obra musical:
Frag. De “l get
around” R. Wilson
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Quinto momento

Sexta presentacion:
“Jarabe tapatio”

U Grupo invitado interpreta obra
musical.

U Seccion de vivas

U Salen 4 nifios y un utilero con
vestuario de mexicanos, ellos
simulan que torean un toro.

U Utilero con vestuario de toro.

U Los instrumentos de viento y

percusion interpretan una obra final.

U Obra musical:
“Jarabe tapatio”
Andénimo/A.
Crowley

U Vestuario de
mexicanos
(sombreros,
ruanas).

U Vestuario de toro.

U Confetis
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Programa No. 28

MOMENTOS

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento

Introduccién al programa
y presentacion de la
orquesta

Primera presentacion:
“los copos de nieve”

U El presentador da la bienvenida Al
coro del colegio de nuestra sefiora
de maravilla y a la orquesta
filarmonia.

U El presentador invita a tres nifios de
la audiencia que pasen al escenario
gue con vestuario de copos de
nieves bailan esta pieza musical.

U Escenografia de
nieve, y hombre de
nieve

U Obra musical: vals
copos de nieve de
cascanueces de P.
TCHAIKOSKY

U Vestuario de copos
de nieves

U Abrigos

Segundo momento

Segunda presentacion:
“paseo en trineo”

U El presentado con un abrigo de
invierno cuenta una corta historia
sobre la Navidad.

U La orquesta interpreta la pieza
musical de un paseo en trineo.

U Dos nifios del publico pasan al
escenario y se montan en el trineo
gue es jalado por dos perros

U Un utilero ayuda a los nifios a
desplazarse por el escenario.

U Obra musical:
Final de un paseo
en trineo, k 603,
No. 3, de W.A
MOZAR

U Trineo

U Dos perros
siberianos

Tercer momento

Tercera presentacion:
“mufiecos de nieve”

U El presentador invita a tres nifios del
publico a pasar al escenario

U La orquesta interpreta una obra
musical.

U Los nifios con bufandas y gorros
para nieve ponen las partes de la
cara al hombre de nieve, su nariz,
0jos, brazos, y por ultimo bufanda y
gorro.

U Al finalizar la obra el publico
asistente aplaude.

U Obra musical:
mufiecos de nieves
y copos animados
de los copos de
nueve de J.
OFFENBACK

U Bufandas

u Gorros

U Un hombre de
nieve.

cuarto momento

Cuarta presentacion:
“los copos de nieve”

U El presentador invita a dos nifios del
publico al escenario

U La orquesta interpreta su ultima
pieza musical

U Los nifios bailan la obra musical con
vestuario de copos de nieve.

U presentador realiza unos vivas por
la musica clasica, acompafiado de
confites que caen al escenario.

U Obra musical:
polka de los copos
de nieve. De J.
OFFENBACK

U vestuario de copos
de nieve

U confetis
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PROGRAMA No.29

MOMENTOS DEL
PROGRAMA

GESTORES Y SUS ACCIONES DE
MEDIACION

RECURSOS

Primer momento
Introduccién al
programay
presentacion de la
orquesta.

U El presentador da La Bienvenida a
la Orquesta Filarménica de RTVE
y a su director Pascual Osa.

U El presentador le pide a la
audiencia que siga con el pie la
obra musical que interpretara la
orquesta.

U Obra musical: 1.
Mov conciertazo en
Reop7No.1deT.
ALBINONI.

U Instrumentos de la
orquesta.

Segundo momento

Segunda presentacion:
“Musica descriptiva”

U El presentador explica las obras
musicales de las cuatro estaciones
de Vivaldi, que sera interpretada
por la orquesta.

U Orquesta Filarmonica de Espafia
interpretando obra musical.

U El presentador presenta a Bruno
Vival que es el violinista que
acompafado con la orquesta
interpreta la obra musical.

U Unos nifios que estan en el
escenario, mueven unas figuras de
pajaros, nubes que tiene en sus
manos.

U Obra musical: 1
Mov. La primavera
de las estaciones de
A. VIVALDI

U Figuras de pajaros,
nubes, sol, nubes
con truenos.

U Corral ubicado a la
derecha del
escenario.

Tercer momento

“presentacion de
videos”

U El presentador invita a los
televidentes a patrticipar en el
concurso de directores de orquesta
para los nifios, enviando los videos
al canal.

U Se observa imagenes de de videos
caseros de nifios observando el
programa en sus casas, y Como
imitan los movimientos de
directores de orquesta.

U Videos caseros
enviados por los
padres

Cuarto momento

“allegro del concerto
grosso en re mayor de
A. CORRELLY

U El presentador invita al escenario a
los nifios de una escuela espariola
gue interpretara una obra musical.

U Los nifios de la escuela interpreta
una obra musical.

U El presentador llama a dos nifios
del publico y les pregunta cuales
son los nifios que tocan los
instrumentos solista.

U Obra musical:
“Allegro del
concerto grosso en
re mayor” de A.
CORRELLI

Quinto momento.

U El presentado llama a tres nifio de

U Vestuario de viola
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“Acierta el
instrumento”

la audiencia y le pide que adivinen
el instrumento que esta sonando
detras de biombo.

U Los nifios expresan lo que piensan

U Detras del biombo sale una mujer
con vestuario de viola le cuenta a la
audiencia sobre la importancia de
este instrumento en la orquesta.

U El presentador invita al escenario a
la orquesta del conservatorio de
Guadalajara que presenta a los
violines y violas.

U Biombo

U Micréfonos

U Obra musical:
chan-chachachan
de ANGEL OLIVER
—EMILIO MATEU

Sexto momento

“cierre”

U Orquesta interpreta dos obras
musicales.

U Al final de esta obra musical el
programa cierra con un estallido de
serpentinas y papeles de colores
para los nifios, concluyendo asi la
emision.

U Obra musical: Il
Mov. concierto para
viola en SOL
MAYOR DE G. P
TELEMANN

U Maquina especial
de efecto que lanza
papeles de colores y
serpentinas.
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5. ANALISIS Y DISCUSION DE DATOS

5.1 Andlisis de la mediacion como factor determinante a evaluar a partir de

las encuestas:

C Criterio 1

En el analisis del primer criterio de la mediacién denominado Intencionalidad y
reciprocidad (TABLA N° 1, FIGURA N° 1 Y N° 2) en la pregunta a, en cuanto a la
organizacion y el cumplimiento de objetivos que tiene el programa, los resultados
muestran que esta actividad se presenta de manera frecuente; en algunas
emisiones esta actividad se profundiza, mientras que en otras no se evidencia de
manera explicita. Con base en los resultados obtenidos se identifica que, en tanto
haya una buena organizacion, seleccion, clasificacion y una secuencia para
presentar los estimulos a los nifios, se esta privilegiando este criterio que es

considerado por Feuerstein universal y fundamental para que exista la mediacion.
Asimismo, se piensa que, en cuanto haya una mayor organizacion en el programa
podra haber mayor eficacia para desarrollar los potenciales de la comunicacién
entre los niflos como lo plantea Gamoneda.

Desde la organizacion del programa y la divisién de los momentos, se intuye que

existe un guion que fortalece, sustenta y apoya el objetivo del programa, ademas
permite el presentador desarrollar las ideas con un lenguaje televisual apropiado

243

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

tanto para la audiencia como para la teleaudiencia, desde alli se puede afirmar a
partir de Joaquin Gamoneda que parte del éxito de este programa se debe a la
estructuracién pertinente del guién. En cuanto a la duracion de los programas,
factor que cobra gran importancia en la elaboracién de un programa educativo, se
piensa que la misma, se encuentra en funcion del tema tratado, de la audiencia a
la que va dirigida y del fin educativo que se persigue. Desde Aguilera, quien cita a
Harry McMahan se propone que la duracion ideal para un programa de television
educativo puede ser de 20 minutos dedicados o no los ultimos minutos a realizar
un resumen del programa, sin embargo, el conciertazo tiene una duracion exacta
de 30 minutos, de los cuales los 5 Ultimos, estdn destinados a proyectar un
recuento de lo que fue el programa. Esto da pautas para establecer que el
programa tiene un soporte pedagogico en cuanto a su organizacion y se cataloga

como un programa educativo .

De igual manera, se percibe que el presentador crea una atmdsfera propicia para
el aprendizaje, al igual que estimula el interés y motivacion de la audiencia esto se
afirma con base en las valoraciones obtenidas de las encuestas, las cuales
muestran que los cbédigos que se privilegiaron fueron el 3 y 4. De esto se intuye
gue el presentador tiene buen manejo del publico al motivarlo y posee la
capacidad de interesar a sus oyentes. Por otra parte, la audiencia escucha y
responde al presentador, esto se confirma con los resultados obtenidos de las
encuestas, en donde esta actividad se da de forma frecuente, explicita y profunda.
Desde alli, se afirma que existe un interaccion en vivo, la cual para José Manuel
Pérez Tornero se da en toda situacion dialdgica y se considera la mas util para el
aprendizaje, por lo tanto la respuesta que se evidencia de manera explicita en el
programa hace parte de esta interaccion, de una mutua intercomunicacion en

ambas direcciones, entre presentador y audiencia.

* . . . . .
Parte de estas afirmaciones son confirmadas a partir de las observaciones efectuadas a los
programas. (Ver resultados de observaciones)
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El presentador manifiesta interés hacia los nifios, expresando alegria por sus
logros y aciertos, esto se ve sustentado en los resultados obtenidos de las
encuestas, en donde la valoracion dada demuestra que estas actividades
aparecen con frecuencia y de forma clara y explicita, por lo que se refiere a esto
en materia tedrica que el presentador debe contagiar y transmitir su entusiasmo

por el tema tratado, actividad que se realiza usualmente por el mismo.

C Criterio 2

En el criterio de Trascendencia se evidencia que el presentador esta
completamente empapado de la materia del programa, es claro y profundo; esto
se demuestra en los resultados obtenidos (VER TABLA N° 2, Y FIGURAS N° 3 Y
N° 4), ya que, de la totalidad de la muestra encuestada solamente una persona
decidié asignar el cédigo numero 3 en la pregunta A, la cual se refiere a dicha
caracteristica, y 9 personas coincidieron en asignar el cédigo niamero 4; de esto
se deduce que, sea quien sea el presentador debe tener pleno conocimiento del
tema que se trabaja en el programa para comunicarlo con eficacia, elemento que
compone el criterio de trascendencia y se puede observar en las preguntas K, L y
M en donde se busca evaluar que tan eficaz es el presentador en lo que atafie a la
comunicacion y claridad en los didlogos (utiliza vocabulario apropiado), y aun mas
en un programa de caracter infanti en donde se hace necesario que las
explicaciones sean claras, pues esto favorece la adquisicion de nuevos
conocimientos y facilita la mediacién en la interaccion a través del lenguaje verbal
como elemento que se produce dentro de un marco socio cultural y que es
determinante en la experiencia de aprendizaje mediado, esta idea es respaldada

por los resultados de las encuestas los cuales son satisfactorios.

Aungue en las emisiones no existe una continuidad tematica, puesto que el canal
por el que es emitido, proyecta los programas al azar, se evidencia desde los

resultados que el presentador relaciona el tema con los anteriores, sin embargo,
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no se observa a profundidad en la relacién entre lo aprendido y los objetivos, pero
se da de manera frecuente y de forma explicita. Desde la teoria de Feuerstein, al
existir una frecuente relacion entre lo aprendido y los temas anteriores, se permite

reafirmar los conceptos adquiridos y su utilizacién en posteriores situaciones.

El presentador explica la razén de sus acciones y decisiones, esto de observa a
partir de los resultados, los cuales indican que esta actividad se da de una manera
frecuente y explicita, a partir de esto se intuye que al explicar la razén de sus
acciones y decisiones se favorece la organizacién y la secuencialidad de los
estimulos para la adquisicion de los conocimientos en los nifios. El por qué de las
acciones le da significado al programa.

En cuanto a la peticion de que los nifios razonen sus repuestas y decisiones, se
observa que esta actividad aparece con frecuencia y de manera explicita, aunque
no se profundiza. Desde alli se considera que se esta haciendo uso de una
estrategia cognitiva que favorece la trascendencia en el programa. Asi mismo se
privilegia que el nifio logre mediante la respuesta y la decisién razonada, enfrentar
el aprendizaje al que esta expuesto, tarea que debe propiciar el mediador segun
Andrea Ruffinelli.

La relacion de hechos, conceptos y principios con la situacion actual se da de
manera frecuentemente por parte del mediador, sin embargo, aunque no se
profundiza en esta relacion, si aparece explicitamente. Esta actividad permite que
los conocimientos adquieran significado, pues no se puede desligar el contexto del
aprendizaje mediado, ya que la mediacion es un proceso de transmisién cultural,
gue involucran contexto, realidad, y construccién de significados a partir de las
experiencias. Ademas Feuerstein considera que el aprendizaje se produce dentro

de un marco socio cultural.

Desde los resultados de los datos se observa un comun acuerdo en la elecciéon de

los cbdigos 3 y 4 para valorar la actividad G, la cual fomenta la utilizacién de
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funciones cognitivas de representacion, clasificacion e inferencia por parte del
presentador de una manera explicita, frecuente y profunda. Desde Aqui se intuye
gue las funciones de clasificacion, representacion e inferencia, permiten la
estructuracién y construccibn de nuevos esquemas cognitivos, a partir de
preconceptos ya establecidos, por esta razon es primordial que la potenciacion de
estas funciones sea labor fundamental del proceso de mediacién, pues no es
mediador quien no permite el desarrollo pleno de dichas funciones.

El esfuerzo que hace el mediador para que los nifios lleguen a generalizaciones
en forma de principios y la formulacién de principios a partir de las aplicaciones
concretas, no se puede evidenciar tan facilmente dentro de las emisiones de los

programas, ni se nota una profundizacion en dicho esfuerzo.

Criterio 3

Este es uno de los criterios que mas se privilegia en el programa, esto se sustenta
a partir de los resultados arrojados por las encuestas, en donde aparecen con
mayor numero de eleccién el codigo 3y 4 (VER TABLA N° 3, FIGURAS N°5Y N°
6).

El presentador incluye a los nifios en las actividades desarrolladas en escena, esta
actividad se evidencia en la mayoria de los programas de manera explicita,
frecuente y de modo profundo. A la luz de la teoria de Feuerstein, estas acciones
son condiciones fundamentales para lograr el desarrollo y enriquecimiento
cognitivo de los nifios y mas aun en un programa, donde una de la fuentes
principales de aprendizaje es la interaccién entre el mediador, la tarea y el nifio.
Ahora bien, desde los resultados se intuye que existe una constante interaccion en

vivo, como se confirma en el criterio denominado Intencionalidad y Reciprocidad.
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En cuanto a la actividad B, en donde se hace referencia a que el presentador
ayuda a descubrir el sentido positivo de las cosas, de la vida, del trabajo; los
resultados muestran que esta accion se presenta de manera frecuente, explicita, y
en ocasiones se profundiza, desde esto, se considera que la mediacién no es
simplemente un proceso que privilegia la cognicion, sino también es un proceso
gue debe tener en cuenta el lazo afectivo existente entre el mediador y el nifio,
pues es a partir de este lazo que el nifio puede tener percepciones e ideas
positivas, acerca del mundo y su vida; esto se relaciona profundamente con las
aplicaciones de tipo social y cultural que realiza el presentador y que cuyos
resultados se estiman de manera profunda y constante en el programa, ya que,
por ejemplo la vida y el trabajo, pertenecen al mundo social en el que se
encuentran inmersos los nifios, asi mismo el aprendizaje mediado desde

Feuerstein se circunscribe en un marco socio cultural.

Por otra parte, los resultados confirman que no existe una profundizacion en
cuanto a la ampliacion del significado de cada objeto, palabra o principio, por parte
del presentador. Sin embargo, esta actividad se presenta en la mayoria de los

programas.

La profundidad y la frecuencia con que el presentador realiza la retroalimentacion
de ciertos comportamientos, estrategias y respuestas de los nifios se puede
evidenciar facilmente, es decir, de manera explicita, esta afirmacion se sustenta
en los resultados obtenidos en las encuestas. Desde esto se piensa que, la
retroalimentaciéon es un elemento esencial para privilegiar la mediacién del
significado, ya que, desde una pertinente repuesta por parte del mediador, el
sujeto puede mejorar sus comportamientos, sus estrategias y sus respuestas, para

asi, modificar las estructuras cognitivas.

En el programa se evidencia con frecuencia, que el presentador ayuda a mirar con
anticipacion las consecuencias generadas por los comportamientos de los nifios,

sin embargo, los resultados indican que en esta actividad prima la constancia de la

248

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

accion, mas no su profundidad; lo cual no revela que esto sea un factor negativo
en la acciéon mediada del presentador, pues la actividad esta presente de manera
constante en el programa. Es importante resaltar que, un elemento fundamental
para que el sujeto encuentre el sentido de la actividad que realiza, se adquiere a
través de visionar las consecuencias que los actos propios producen en el otro y
en lo otro, asimismo, este elemento involucra afectiva y activamente al sujeto en el
proceso de conocimiento de si mismo, tarea fundamental que el mediador debe

promover.

De otro modo, la muestra coincide en establecer que el presentador de manera
explicita y frecuente manifiesta abiertamente sus propias intenciones sobre lo que
se ensefla y en ocasiones se profundiza en dicha actividad. Desde aqui se
vislumbra, que el presentador al manifestar abiertamente sus intenciones, acerca
al nino a la finalidad de la actividad planteada, es decir, el mediador esta
orientando su trabajo para que se comprenda la finalidad buscada y el significado
de las acciones.

Los resultados de las encuestas indican que la postura, la expresion, el tono de
voz del presentador es modificada al referirse al publico y a la audiencia, de
manera frecuente, explicita y profunda, al igual que la utilizacién de las pausas. La
muestra coincide en valorar esta actividad con el codigo niumero 3y 4.

Se considera que dicha valoracién se atribuye al formato utilizado en el programa,
el cual responde a una organizacién cuidadosa, mas no rigida, lo que le permite al
presentador ser espontaneo, competente, natural y acertado en su expresiones,
caracteristicas necesarias que le facilitan establecer un vinculo con el espectador

y con la audiencia.

El uso de la voz, los gestos y las expresiones faciales que realiza el presentador a
partir de la dramatizacion de los textos, es una caracteristica comdn en las
diferentes emisiones de los programas, esta afirmacion se sustenta a partir de los

resultados arrojados por las encuestas, en donde se muestra que la actividad es
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frecuente, explicita y profunda, desde alli se confirma que dichas caracteristicas
producen cierta atraccion en los nifios de menor edad, pues ellos reconocen las
emociones de los personajes a partir de sus expresiones faciales y un unico
conmovedor acercamiento de la camara o un gesto, igualmente es una realidad
convincente de algo que esta ocurriendo, esto produce significado en las
percepciones de los nifios pues un gesto de aprobacion, desaprobacion, alegria,
tristeza, entre otros unen afectivamente al mediador, y al nifilo en su proceso de

conocimiento.

C Criterio 4

El formular preguntas pertinentes para facilitar el éxito de las respuestas de los
niios por parte del presentador, es una actividad que se presenta de modo
frecuente y explicita y en algunas ocasiones se profundiza dicha caracteristica en
los programas. Esto se sustenta a partir de los resultados arrojados por las
encuestas, los cuales indican que esta actividad fue valorada en su mayoria con el
codigo numero 3 (VER TABLA N° 4, FIGURAS N° 7 Y N° 8). De igual manera, el
presentador destaca los aspectos positivos del trabajo que realizan los nifios en
escena, de modo frecuente, explicito y profundo. Desde aqui se intuye que, una
de las tareas del mediador es crear en el nifio ante la experiencia de fracaso, error
y sentimientos de incapacidad e incompetencia, sentimientos de confianza y

seguridad, que le permitan realizar tareas especificas.

C Criterio 5

En el criterio Estructuras y control del comportamiento. El presentador ayuda a
controlar la impulsividad haciendo que los nifios escuchen con atencion las
instrucciones; ademas de requerir en ellos disposicion para la escucha; esto se ve

reflejado en las respuestas arrojadas por la muestra los cuales indican que en su
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mayoria coincidieron en que esta actividad se presenta de manera frecuente,
explicita y en algunas ocasiones se profundiza (VER TABLA N° 5 Y FIGURAS N°
9 Y N° 10). Al controlar esta impulsividad el presentador puede interesar a sus
oyentes y centrar su atencion en las actividades que se realizan fortaleciendo asi
una permanente actitud de escucha. Ya que, segun Joaquin Gamoneda en el
medio televisivo el auditorio depende de las palabras y actitudes que tenga el
presentador al abordar un tema especifico y darlo a conocer a la audiencia.

De acuerdo con las respuestas proporcionadas por la muestra, el presentador
permite que los nifios reflexionen y reelaboren sus respuestas cuando estan mal
expresadas o son incorrectas, esto se da de manera frecuente aunque no es una
actividad que se profundiza. Al crear este espacio de reflexion, en donde se
presenta la retroalimentacion de las actividades el mediador esta enriqueciendo la

interaccién entre el sujeto y el conocimiento.

Acorde con los resultados obtenidos por la muestra en el programa se evidencia
con frecuencia y de manera explicita que el presentador permite los silencios
previos a las repuestas. Segun Feuerstein esto fomenta que los nifios tengan
tiempo para pensar y decidir acerca de las mismas permitiendo controlar las
actitudes impulsivas ya que estas impiden aprovechar al maximo su potencial

cognitivo.

Existe una constante interaccion entre el presentador y la camara ademas de un
manejo seguro de los diferentes materiales o equipos presentados en el programa,
esto se refleja en los resultados obtenidos por la muestra los cuales coinciden en
que esta actividad se presenta de forma frecuente y explicita. De aqui se
considera que el presentador posee un buen dominio en la utilizacién del medio
televisivo permitiendo asi, una acertada mediacion no solo con la audiencia

presente en el auditorio sino que involucra también a los televidentes.
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C Criterio 6

En el criterio de Mediacién del Comportamiento de compartir. Del total de la
muestra encuestada, tres personas eligieron el codigo 4, cuatro personas el
cbdigo tres, dos personas el codigo 2 y una persona el cédigo 1 para valorar la
actividad en donde el presentador comparte sus propias experiencias con los
nifios, (VER TABLA N° 6 Y FIGURAS N° 11 Y N° 12) lo cual indica que no existe
una constante en dicha actividad, sin embargo, la mayoria de la poblacién
encuestada coincide en expresar que la actividad es frecuente y explicita, pero

varia en la diferentes emisiones del programa.

Asimismo, la oportunidad para que los nifios compartan sus propias experiencias
con libertad se da de manera frecuente y explicita en algunas ocasiones, mas no
es una actividad en la que se profundice constantemente. Sin embargo los
resultados muestran que la expresion general de la audiencia se realiza con

libertad y orden de manera clara, frecuente y profunda.

Se considera que al permitir que los niflos compartan sus propias experiencias,
sus expresiones generales y al compartir las experiencias propias con ellos, se
fortalece el vinculo afectivo y se genera motivacion, la cual, constituye una de las
circunstancias mas necesaria para todo tipo de aprendizaje y mas aun en el
aprendizaje mediado, por lo tanto, siendo esta una caracteristica frecuente en el
programa, se confirma que este es de caracter educativo, pues para Harry
McMahan, la motivacién es una caracteristica que resulta casi imprescindible en la
television educativa. Se confirma asimismo, que al existir un orden se esta

contemplando un adecuado manejo de la audiencia.

Del total de la muestra, se observa en la respuesta C, que los codigos 3y 4, se
encuentran en igual proporcion, lo cual, lleva a pensar que el presentador
permanente anima a los nifios para que se ayuden mutuamente, asimismo, de

modo frecuente, explicito y en ocasiones profundo, utiliza ejemplos en los que la
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colaboracion es importante, a partir de esto se discierne que el programa esta

involucrando la interrelaciéon de hombre-sociedad.

El hombre como ser social no se encuentra solo en el mundo, por ende, es
importante que el mediador ofrezca pautas para la convivencia, elemento que se

evidencia satisfactoriamente en el “Conciertazo”

Por otro lado, gran parte de la muestra eligi6é el cédigo 4 y 3 para valorar que el
presentador hace posible la escucha atenta a quien habla de manera frecuente,
explicita y profunda, también ayuda a los nifios para que se pongan en el lugar de
otro y vivencien sus sentimientos, esto se expresa de manera clara, y frecuente en
el programa; con estos resultados se confirma nuevamente que se ofrecen pautas

para la convivencia y el respeto.

A partir de estos resultados se corrobora que el programa es educativo cultural,
ya que, involucra valores como el respeto y la convivencia, los cuales permiten el
didlogo entre los seres humanos, contribuyendo asi a la formacion del
teleespectador, al aumento de sus capacidades criticas, su formacion y sobre todo
a ensanchar su conciencia, finalidades de la televisiébn educativo- cultural en

Colombia.

El presentador tiene la capacidad de establecer un contacto personal con los
nifios, asimismo, se gana su confianza, simpatia, afecto, y es capaz de
comunicarse con la audiencia, pues, se privilegia el cédigo 4, el cual indica que

estas actividades se presentan de forma clara y se profundizan.

A partir de los resultados proyectados por las encuestas, se deduce que el
conciertazo ha superado la limitacion y el imaginario que se tiene en cuanto a la
dificultad que existe para establecer una verdadera interaccién en vivo entre

profesor y alumno, o mejor dicho entre presentador y audiencia.
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Los resultados indican que el presentador posee caracteristicas como: discrecion,
simpatia, elocuencia, espontaneidad, competencia y talante para comunicarse con
la audiencia, estas actividades se expresan de manera profunda, clara y explicita,
dichas caracteristicas hacen parte esencial del mediador como ser humano para
contribuir a las experiencias de aprendizaje mediado, claro esta, no son las Unicas
caracteristicas que por regla debe poseer el mediador; ahora bien, si son
caracteristicas que debe poseer un presentador de programas infantiles para

fortalecer el vinculo entre el tema, la audiencia y la teleaudiencia.

C Criterio 7

En cuanto a la Mediacién de las diferencias individuales, el presentador acepta
repuestas divergentes y creativas por parte de los nifios, de modo profundo,
frecuente y explicito, esto se deduce de los resultados ya que la mayoria de la
muestra valoré esta actividad con el cédigo 4 y 3, al igual que la pregunta E en
donde se evalla el respeto al derecho de cada persona a ser diferente, asimismo,
se evidencia igual proporcién en la valoracion dada a la actividad B en cuanto se
eligieron los codigos 3 y 4; esta actividad hace referencia a que el presentador
anima a la audiencia para que piensen y actiuen de modo independiente y original.
Se concibe desde estos resultados, que el conciertazo plantea otra mirada a la
television, pues este involucra valores como: el respeto a las diferencias
individuales y la aceptacion de respuestas y pensamientos divergentes, los cuales
se incluyen en los valores humanos que son necesarios para cambiar las
desviaciones, las contradicciones y el uso abusivo de muchos poderes en la

television, segun José Manuel Pérez Tornero.

A partir de los resultados, se considera que el presentador confia en la
responsabilidad de los nifios al desempenar las tareas que este les propone, esto
se evidencia de forma clara, frecuente, explicita y en algunas ocasiones se

profundiza. Desde aqui se visiona que el presentador como mediador, ofrece
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oportunidades de lectura diferentes, recursos para preguntar, espacios para jugar
y recrear elementos de la pantalla favoreciendo a partir del respeto a sus
responsabilidades, la libre expresion de las acciones de los nifios y el
reconocimiento de las potencialidades y capacidades que posee cada sujeto.

Se considera, que en el programa se subrayan aspectos positivos del pluralismo
cultural, esto se respalda a partir de los resultados que arrojaron las encuestas, en
las cuales se privilegian los cddigos 3 y 4. A partir de estos resultados de discierne
gue el programa esta privilegiando la modificabilidad de la inteligencia ya que la
diversidad cultural influye en las formas del desarrollo de pensamiento y con ello,
se demuestra que la inteligencia es capaz de flexibilizarse en funcién del ser
humano; considerando la mediacion como un proceso de transmision cultural, se
confirma a partir de esta actividad que en el programa existe un continuo proceso
de mediacién apoyado por las diferentes actividades ya analizadas. Asimismo al
considerar los aspectos positivos del pluralismo cultural se permite que el nifio

conozcay se relaciones con otros contextos diferentes al propio.

Del total de la muestra la mayoria decidio evaluar la actividad F referida a que el
presentador trata con respeto a cada uno de los nifios, utilizando el cddigo 4 lo
cual indica que esta actividad se realiza de manera clara y profunda. Asimismo la
estimulaciéon de la tolerancia y las diferentes opiniones que se presentan, fue
valorado en su mayoria con el cogido 3 se intuye, a partir de los resultados que
esta actividad se da de manera frecuente, clara y explicita. Desde esto se
confirma que la tolerancia y el respeto son valores humanos que la television debe

poseer y que el conciertazo privilegia siendo un programa de transmisién cultural.

El presentador pide la justificacién de los puntos de vista de los nifios de manera
frecuente y explicita, esto se refleja en los resultados arrojados por la muestra que
eligié en su mayoria el codigo 3 mostrando con esto que esta actividad aunque
esta presente, en ocasiones no se profundiza. De aqui se intuye que el

presentador promueve ejercicios cognitivos al pedirle a los niflos una
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argumentacion de sus puntos de vista promoviendo asi que las estructuras
cognitivas de los nifios adquieran un grado de modificabilidad, objetivo de la
mediacién segun Feuerstein. Igualmente, al pedir justificacién de las respuestas
se aumenta la capacidad critica, finalidad que plantea la televisibn educativa

cultural.

C Criterio 8

A partir de los resultados arrojados se sostiene que el presentador estimula la
curiosidad intelectual de los nifios, alienta a la originalidad y creatividad, creando
situaciones de reto, novedad y complejidad de acuerdo a la competencia de ellos.
Esto se manifiesta de manera profunda y constante de acuerdo con los resultados
arrojados por la muestra (VER TABLA 8, FIGURA N° 15 Y 16). De aqui se
considera que los elementos presentes en el programa hacen posible la
profundizacién de las interrelaciones entre el nifio con su entorno, en la medida en

gue estas se hacen mas complicadas y sofisticadas.

Igualmente, se evidencia de forma frecuente y explicita que el presentador trata de
quitar el miedo a lo nuevo usando preguntas, estrategias y soluciones. Sin
embargo, los resultados muestran que la invitacién a crear nuevos ejercicios y
exponerlos ante los demas es una actividad que se observa con poca frecuencia.
De aqui se fundamenta que el presentador genera confianza restando importancia
al miedo para fortalecer el vinculo afectivo entre el presentador y los nifios
teniendo en cuenta que ellos efectian sus acciones en un medio publico donde
son observados por la audiencia y por la teleaudiencia. Se vislumbra que el
presentador muestra a los nifios los estimulos de manera atractiva y original lo
cual permite que ellos sientan seguridad y estén motivados para realizar sus

actividades.
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El presentador estimula en los nifios de forma frecuente y clara la satisfaccién de
realizar tareas nuevas y complejas, esta afirmacion se basa en que la mayoria de
la muestra, decidi6 valorar esta actividad con el cédigo 3. De aqui se intuye que al
estimular la realizacion de tareas nuevas el presentador como mediador genera
motivacion para favorecer habilidades de pensamiento y formar asi personas

auténomas.

Dentro de la actividad G referida a la presentacion de modelos positivos sobre la
manera de realizar algo nuevo, estimulante, complejo, asi como de superar los
obstaculos, la valoracién que prevalece es la nimero 4, que establece que la
actividad se presenta de manera frecuente, explicita y se profundiza. De aqui se
fundamenta que el presentador como mediador incentiva a los nifios a que sean
capaces de buscar lo que hay de novedoso en cada tarea, fomentando asi la

curiosidad intelectual, la creatividad y el pensamiento divergente.

C Criterio 9

En cuanto a la mediacién del optimismo y partir de los resultados arrojados en la
pregunta A (VER TABLA 9, FIGURAS N° 17 Y 18), en donde se evalla la
existencia de un tono de alegria optimista en el programa por parte del
presentador, se intuye que esta actividad es una constante en las diferentes
emisiones de los programas y es una caracteristica propia del presentador, que se

evidencia facilmente en la interaccion por parte de éste con los nifios.

Del total de la muestra, se observa en la respuesta B, que los cédigos 3y 4, se
encuentran en igual proporcion, lo cual, lleva a pensar que existe una permanente
muestra de expectativas positivas sobre las posibilidades de la audiencia ante las
tareas por parte del presentador, lo que permite una motivacién en los nifios para
gue se interesen por las actividades y asi exista una mayor integracion de sus
posibilidades y sus intereses para un mejor aprendizaje. También se considera
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gue al hacer efectiva esta actividad existe un aprendizaje mediado, ya que, segun
las posibilidades que tengan los nifios, el presentador los sometera a tareas que
fortalezcan y desarrollen dichas posibilidades.

La muestra coincide en que tras la alegria y simpatia, el presentador deja percibir
el realismo de las dificultades, esto se da de manera frecuente, explicita y se
profundiza. De aqui se intuye que el presentador muestra que las dificultades
hacen parte de la vida, pero estas deben ser enfrentadas con alegria y optimismo,
como la mejor forma de llegar a la solucién, ya que, las actitudes pesimistas

siempre corren el riesgo de bloquear las funciones cognitivas.

En la respuesta D, también se observa que los cddigos 3 y 4 se encuentran en
igual proporcion, con lo cual se evidencia que existe una constante muestra de
aprobacion por parte del presentador a los aspectos positivos de las respuestas
gue dan los niflos. En este criterio se atiende de modo especial y frecuente a los
ninos que muestran miedo de dar respuestas. Del mismo modo, el presentador
corrige las respuestas erroneas dadas por los nifios con amabilidad, asimismo,
estimula las respuestas perfectas como la mejor forma de hallar satisfaccion, esto
se observa a partir de los resultados arrojados por las encuestas, los cuales
indican que estas actividades se manifiestan de manera constante y explicita.
Aunque el presentador alude a modelos y situaciones con visién positiva de la
realidad de una manera constante, se considera que esta actividad en algunas
emisiones no se evidencia; estas afirmaciones se confirman a partir los resultados
obtenidos de las encuestas. Todas estas actividades permiten crear en el
programa una atmoésfera en donde prime el optimismo, elemento esencial para la

efectividad de un proceso de mediacion.
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5.1.1 Andlisis comparativo de los nueve criterios por su respectivo
porcentaje: A partir del analisis de los resultados, se deduce que los criterios que
mas se privilegian son: el criterio de Intencionalidad y Reciprocidad (Criterio 1), el
de Mediacién del significado (Criterio 3) y el de Mediacion del comportamiento de
compartir (Criterio 6). El criterio numero 1 y 3 son considerados criterios
universales y fundamentales para la mediacidon segun Feuerstein, lo cual indica
gue “El conciertazo” favorece las experiencias de aprendizaje mediado (EAM); sin
embargo, en la valoracion dada al criterio de Trascendencia, considerado también
como uno de los universales para Feuerstein, se evidencié una igual proporcion
por parte de la muestra, de aqui se intuye, que estas respuestas pueden deberse
a la limitacién concerniente, a que, en las emisiones del programa no existe una
continuidad tematica, puesto que el canal por el que es emitido, proyecta los

programas al azar.

En cuanto al criterio 6, se evidencia que existe una fuerte interaccion entre
presentador y audiencia, esto se debe al interés que el presentador muestra a las
necesidades, capacidades, experiencias y gustos de los nifios, caracteristicas que
hacen gue los demas criterios tengan resultados satisfactorios al relacionarlos con

el aprendizaje mediado.

Del mismo modo, los nueve criterios elegidos para evaluar, muestran
asertivamente que el programa tiene un soporte pedagdgico, ya que, se tienen en
cuenta elementos que para Feuerstein optimizan la mediacién y por lo tanto
facilitan el aprendizaje en el sujeto. Aunque algunos criterios son mas profundos
gue otros, se observa a partir de los resultados una clara intencién para hacer del
conciertazo un programa que eduque en la cultura y promueva valores como: el
respeto por el pluralismo cultural y por las diferencias individuales, la tolerancia, el

respeto por las ideas de otros, la convivencia, la libre expresién, entre otros.
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5. 2 ANALISIS DE RECURSOS Y GESTORES COMO ELEMENTOS
CONSTITUTIVOS DE LA MEDIACION A PARTIR DE LAS OBSERVACIONES

A partir de las observaciones realizadas al programa, que se encuentran
plasmadas en las matrices se intuye que, el programa involucra constantemente
el juego de roles en donde los nifios toman el lugar de otro, para poder conocerle
y realizan esquemas de accidon que son caracteristicos de los personajes que
representan para poderlos comprender. “Aqui la realidad es transformada por el
pensamiento simbdlico a medida que el juego se desarrolla, es decir, a voluntad
de las exigencias del deseo expresado en y por el juego*®.

Al privilegiar el juego de roles se esta ubicando al nifio en diferentes épocas
histéricas, contextos pasados y futuros; se le permite al nifio reconocerse como
unico en un espacio de libertad y convivencia, igualmente, se favorece la

exploracion del mundo social y pluricultural para conocerlo y dominarlo.

De la misma forma, las actividades de imaginacién, invencién e imitacion
observadas en las diferentes emisiones adquieren importancia en la dimension
afectiva de los niflos, pues estas actividades le permiten al infante reproducir
situaciones que han sido significativas o que le han impresionado; por lo tanto, se

" Se ha tomado la definicion de juego de roles de acuerdo con lo planteado por Jean Piaget en su
libro la formacién del simbolo en el nifio La formacién del simbolo en el nifio: imitacion, juego y
suefio, imagen y representacion, la Ed. Buenos Aires Fondo de la Cultura Econdmica 1961, p.381
en donde expresa que el juego simbdlico es la imitaciéon de cualquier objeto a cualquier otro por
medio de imagenes imitativas.

126 DOLLE, Jean Marfe. Para comprender a Piaget. México: editorial trillas. 2000, p.130.
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discierne que el juego roles privilegia uno de los criterios de la mediacién de
caracter universal denominado: Mediacion del significado.

Desde las observaciones se intuye que se esta privilegiando el criterio de
Trascendencia, ya que, el presentador anima constantemente a los niflos para

realizar tareas de representacion, utilizando la personificacion y el atuendo.

Por otro lado, se observa el manejo de recursos como elementos constitutivos de
la mediacion y apoyo fundamental de la misma; dentro de los recursos se

encuentran los siguientes:

C Escenografia: la cual varia de acuerdo a la temética trabajada en la
emision; la escenografia, en algunas ocasiones es de caracter interactivo, es
decir, los niflos pueden tener una manipulacion directa con el material
escenografico. De igual manera, es llamativa, y precisa para el trabajo del
contenido presentado.

C Vestuarios: Entendidos como todos aquellos atuendos utlizados para
personificar y representar diferentes personajes, animales, objetos, frutas, entre
otros. La utilizacién del vestuario se evidencia en todos los programas emitidos,

sin embargo, estos varian de acuerdo al contenido que se trabaja en la emision.

C Mlsica clasica’: Esta es considerada como un recurso constante y

fundamental del programa, ya que, el principal objetivo es acercar a los nifios a la

" Se define musica clasica como: La musica culta compuesta en el periodo clasico,
de mediados del siglo XVIII hasta principios del XIX. Pero el uso lo ha extendido
también a la musica seria compuesta entre el medioevo y el presente.
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musica clasica de manera didactica. Las obras clasicas acompafian las
representaciones y personificaciones que se realizan en el programa; estas se
encuentran presentes en todas las emisiones, incluso en la interpretacion de obras

musicales actuales o modernas.

C Instrumentos musicales: Hace referencia a todos los instrumentos, ya sea
de viento, de percusién, de cuerda, que utilizan los musicos para interpretar las

obras clasicas, asi como la voz humana y hasta el propio cuerpo.

De igual manera, existen otros recursos que hacen posible la realizacion y
organizacion del programa, y que no son visibles en las emisiones, no obstante,
estos recursos se extraen a partir de la observacion realizada al programa N° 7.

Entre estos recursos se encuentran: tarima, partituras, sillas, atriles, maquillaje,
maquinas de coser, camaras de tv, micréfonos, cables, materiales para realizar

manualidades como: pinturas, pinceles, brochas, agujas, entre otros.

Al existir un manejo de variados recursos, se confirma que la mediacion esta
apoyada por estos elementos que son indispensables en la realizacion de un
medio audiovisual como lo es la television, por lo tanto, se privilegia la
organizacion del programa y esto a su vez permite una mayor eficiencia en la

presentacion de los estimulos para los nifios.
Los recursos de los que se vale el mediador favorecen la ensefianza y orientan las
experiencias de aprendizaje mediado, estos se consideran un apoyo esencial para

la mediacién y el trabajo que realiza el mediador (el presentador), ya que, estos le

ofrecen un soporte y una ayuda a la hora de realizar su tarea.

262

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

En cuanto a la utilizacion de la musica clasica como herramienta que favorece el
aprendizaje, se plantea una categoria realista: en la que aparece el instrumento
musical que produce la musica que se escucha; desde esto intuye, que los nifios
pueden tener un acceso directo a la musica clasica producida en vivo, lo cual
permite la discriminacion de los diferentes sonidos, la clasificacion de los
instrumentos y la manipulacién de algunos de ellos.

Al trabajar sonido real en las diferentes emisiones, se influye en el desarrollo del
sentido auditivo, y se confirma que, aunque la palabra tenga mayor importancia,
como elemento audio, en unién a la voz humana, a los efectos sonoros y a la
musica, esta Ultima es un componente principal, que a su vez, es parte primordial

e incluso protagonista del “Conciertazo”.

Asimismo, se ratifica que aquella facultad que posee la imagen para hacerse
inteligible del todo aumenta cuando a esta se le agrega el movimiento y el sonido,
los cuales, refuerzan su expresividad, elemento que se identifica claramente en el
programa. Del igual modo, se privilegia el desarrollo del sentido de la vista, al

incluir el manejo de la imagen como uno de los elementos claves de la television.

De otro modo, la escenografia, el vestuario y la imagen, permite a la audiencia y la
teleaudiencia imaginar el contexto, la época y la situacién a representar; esto
confirma que, el programa hace mayor énfasis en el nivel de Entrada (input)
planteado por Feuerstein, el cual se refiere a la cantidad y calidad de los datos
acumulados por el sujeto antes de enfrentarse a la solucion de un problema

determinado.

Por otra parte, en cuanto a la division de los momentos, se puede evidenciar una
planeacién de actividades que se repiten en las diferentes transmisiones, asi por

ejemplo, se evidencia que al finalizar todos los programas el presentador pide a
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los nifios de la audiencia que realicen vivas en nombre de la muasica clésica, la
orquesta y “El Conciertazo”, seguido a esto, se elabora un pequefio resumen de lo
gue fue el programa. Estas divisiones proporcionan un orden en la emisién,
facilitando la asimilacion de los contenidos, esto indica que, el programa no se
efectia Unicamente para entretener aunque sea divertido, sino que posee un

soporte pedagogico.

Todo el trabajo que se realiza en “El Conciertazo”, ademas de obedecer a la labor
realizada por el presentador, musicos y audiencia no seria posible sin la presencia
de gestores ocultos, es decir, la presencia de aquellas personas que no se pueden
percibir ni observar en las emisiones del programa, sino detrds de camaras;
afortunadamente, dentro de las transmisiones observadas, RTVE (Radio
Television Espafiola) realizé un programa cuyo formato es distinto a los comunes,
en donde se elabor6 un resumen especial acerca de la organizacion y

funcionamiento del “Conciertazo” detrds de camaras.

Dentro de estos gestores ocultos, se encuentra un equipo técnico de
camardégrafos, maquilladores, costureras, escenografos, editores profesionales
pertenecientes a RTVE (Radio Television Espafiola), los cuales con su labor
apoyan la buena organizacion del programa, propiciando un ambiente adecuado

para el aprendizaje.

Igualmente, al haber una clara diferenciacion en cuanto a las funciones que
desempefa cada gestor, se evidencia un trabajo en equipo y una interrelaciéon de
oficios y saberes, lo cual permite mantener la eficacia y efectividad del programa.

A partir de las observaciones realizadas, se reconocen algunos objetivos como:
identificar instrumentos musicales y bailes tipicos de diversas culturas y paises,
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privilegiar funciones como clasificacion, representacion, inferencia e imitacion,
también ensefar conceptos basicos de danza, artes escénicas y musicales, asi
como, conocer a grandes representantes de la mausica clasica, y las diferentes
funciones que cumple esta al describir y recrear situaciones especificas,

estaciones del afio y diversos acontecimientos historicos.

Aungue existe variacién en los grupos musicales convocados al programa, se nota
una constante presencia de la orquesta filarmonia de Espafia y su director Pascual
Osa, el cual, en ocasiones hace parte de las actividades que realizan los nifios en
escena. De la misma manera, tanto musicos, como presentador, bailarines y
colaboradores, muestran una actitud positiva ante el trabajo realizado en escena
generando una atmésfera célida y propicia para el aprendizaje.

Las observaciones muestran que, en ninguno de los programas se prescinde del
presentador, lo que facilita el nexo de unién entre el espectador y la materia
tratada y ayuda a interpretar los diferentes significados y conceptos; igualmente,
su figura no varia, lo que permite la familiarizacion de la audiencia frente a su
presencia. A partir de la descripcion detallada de las observaciones se verifica
gue, el presentador posee aquélla facultad de interesar a sus oyentes,
caracteristica esencial propuesta por Gamoneda.

Los nifios que se encuentran en el programa, también son considerados gestores
del mismo, no solo por su presencia permanente, sino también, por su
participacion en las diversas representaciones e interpretaciones en las que ellos
muestran sus capacidades y habilidades artisticas, esto se observa a partir de los
concursos de direccidén de orquesta y la intervencién de diferentes nifios y adultos

al interpretar alguna obra musical.
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En la informacion arrojada por la matriz del programa N° 6, se observé un formato
diferente, en el que el presentador utiliza el video para evocar momentos
especiales de emisiones anteriores, con esto, se puede observar el manejo del
video para mediar el aprendizaje, lo cual sirve, para hacer retroalimentaciones y
cumplir una funcion motivadora, ya que, este recurso comunica de manera
inmediata y rapida, estimula la imaginacion, la fantasia, sirve para captar la

atencion y dar una idea general del tema.

266

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

7. CONCLUSIONES

C Se establece que, la teoria de Feuerstein es aplicable en la evaluacion y
analisis de la mediacion en programas infantiles, ya que, en este trabajo se
privilegian en su mayoria dos de los tres criterios universales que son
considerados por este autor, como condiciones necesarias y suficientes para
gue exista mediacion; el primero de ellos denominado criterio de Intencionalidad
y Reciprocidad, y el tercero de ellos denominado Mediacion del Significado, sin
embargo, existe una presencia relevante aunque no tan profunda como en los

dos anteriores del segundo criterio, el de Trascendencia.

C A través de este estudio de caso se rompe con el imaginario en el cual se
concibe que la television educativa es una operacién llena de aburrimiento, sin
interés y melancolica y se confirma, que la televisibn que educa no se debe
reducir a simples video colecciones en donde existe un profesor situado en

frente de la camara dando un discurso.

C Se concluye que, una de las razones que atrae a los nifios hacia “El
Conciertazo” es la gran carga de imagenes con significado que ofrece este
programa, esto se debe, a que cuanto mas joven e inmaduro sea el ojo del
espectador, menos consiente es el nifo de los aspectos relacionados con la
produccion televisiva y muestra mayor tendencia a dejarse absorber por las
imagenes a la busqueda de los contenidos significativos, siendo estos
privilegiados en el programa.
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C Se considera “El Conciertazo” como un programa de television educativo-
cultural e infantii con una buena y adecuada organizacién y estructura
pedagdgica, que ademas de entretener, divertir y llevar a los nifios hacia
aprendizajes significativos de la musica clasica, también puede ser empleado
como una herramienta que favorece el aprendizaje mediado en los nifios. Se
confirmé que, la mediacion como un proceso de transmision cultural es un
factor importante e imprescindible en la eficiencia de lo que se quiere

transmitir.

C A partir de este estudio de caso se concluye que la figura del presentador como
un mediador es imprescindible en los programas educativos y de caracter
infantil, coincidiendo asi, con las afirmaciones suministradas por el seminario de
Basilea, unico laboratorio de la television educativa, en donde se concibe que el
presentador es el nexo de unién entre la materia tratada y el espectador, asi
como es potenciador de elementos para la multiplicacion de la capacidad de
interrelaciéon del hombre con su mundo. Tarea que desempefia con excelencia el

presentador del Conciertazo.

C Se demuestra la importancia de realizar una Mediacion adecuada no solo en el
aula sino en las TICs, ya que, el sujeto se encuentra constantemente sometido a
ellas, por consiguiente, la informacion que estas ofrecen debe ser filtrada,
organizada, seleccionada, secuenciada y orientada, tarea fundamental del
mediador. No se trata, de competir con ellas, por el contrario se trata de
compaginar, compartir, hacer equipo con estas, mediando con ellas y en ellas.

C Se confirmo, la existencia en “El Conciertazo” no solo de recursos materiales y
humanos, sino también de recursos semi6ticos como el lenguaje verbal, gestual

y la musica, los cuales usa el mediador para favorecer experiencias de
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aprendizaje mediado (EAM), estos recursos definen en gran manera las formas

de accion que promueve el mediador.

C En el programa se evidencia constantemente que toda accion mediada es
organizada en torno a multiples objetivos, explicitamente expresados, lo que

permite una clara intencionalidad.

C Los nifios no pueden ser receptores de producciones pobres, desatendidas y
faltas de soporte pedagdgico, a ellos hay que presentarles ideas, imagenes y
sonidos que les enriquezcan y les diviertan, sin pensar que ellos no son
personas con capacidad de eleccion y que carecen de criterios suficientes para
determinar lo que mas les gusta y lo que es mas significativo para ellos, por esta
razon es elemental que aquellos que estan compenetrados de manera directa
con la television dirigida a nifios, tomen conciencia de la importancia de hacer
muy buenos programas y se tenga en cuenta realmente las necesidades, el
nivel de desarrollo y los procesos de aprendizaje de los nifios, asi como la
mediacion en los programas televisivos, cambiando ese esquema de anteponer

costos a calidad.

C El conciertazo es una propuesta innovadora, no solo porque es divertido,
agradable y organizado, sino porque trabaja un tema que ha sido relegado en la
cultura colombiana, la muasica clésica, la cual desafortunadamente se considera
como anticuada, aburrida y destinada para un publico especifico, es aqui, donde
“El Conciertazo” vence estas ideas, demostrando que este tipo de musica es
divertida e interesante para los nifios y adultos, ademas de ser capaz de
describir, y transportar a los hombres hacia historias vividas y variados

contextos.
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C Aunque el conciertazo es de origen Espafiol y se desarrolla en un contexto
diferente al Colombiano, se adapta a esta cultura, ya que, existe un
reconocimiento del pluriculturalismo y los criterios que segun Feuerstein no se
consideran universales son privilegiados de igual manera, es decir, aquellos
criterios diferentes al de intencionalidad y reciprocidad, trascendencia y
mediacién del significado, los cuales pueden variar segun el contexto y la cultura
en la que se evallen.

C Se comprueba que “El conciertazo”, favorece El Nivel de Entrada, propuesto
por Feuerstein, pues el programa ofrece un entorno rico en estimulos visuales,
auditivos y tactiles, en experiencias significativas y trascendentes, permitiendo

gue el individuo se beneficie de él en su percepcion y su conocimiento.
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RECOMENDACIONES

C Se considera de gran importancia realizar una revision bibliogréfica a la obra
titulada “La mente en accién” de la Coleccion dirigida por Mario Carretero,
Catedratico de Psicologia Cognitiva de la Universidad Autébnoma de Madrid y a
su autor James Wertsch, ya que, su aporte enriqueceria en gran manera el

sustento tedrico de proyectos compatibles a este .

C En el campo de la educacion, se considera apropiado que la evaluacion de los
programas de caracter educativo e infantil sea realizada por profesionales
especializados, ya sea licenciados, docentes con especializacion en TICs, entre
pedagogos, y no Unicamente por las personas casi siempre implicadas en la
produccién y realizacion del programa educativo.

C Se considera que este proyecto sirve de sustento para futuras investigaciones
que pretendan profundizar en la evaluacion de programas de caracter infantil y
desde esta seguir investigando los efectos que estos tienen en los nifios
televidentes.

C Se aconseja para posteriores investigaciones similares a esta, la utilizacion del
instrumento tenido en cuenta para este estudio de caso, por su completa
estructura y riqueza en informacion, sin embargo, se sugiere dar una revision a

la codificacion empleada con el fin de sintetizarla un poco mas.

C Se invita a todos aquellos amantes de la television infantil, productores de ella, y

maestros, en primer lugar a dar el paso de evaluarla y analizarla con suficiente
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criterio y en segundo lugar a tener en cuenta este formato de programa para que
sea implementado dentro de la cultura Colombiana, explorando y aprovechando

toda aquella riqueza cultural, talento y medios audiovisuales que se poseen,

C Se recomienda la utilizacion del “Conciertazo” como un programa de television
educativa infantil con una buena y adecuada organizacion y estructura
pedagdgica, pues ademas de entretener, educar y divertir, también puede ser

empleado como una herramienta que favorece el aprendizaje en los nifios.

C Se recomienda y se invita a la comunidad docente, a seguir ahondando en el
tema de evaluacién y analisis de programas educativos, pues su aporte es
valioso y puede llegar a ser determinante en la elaboracién de los mismos, para
asi dar un sustento pedagogico a los programas infantiles, y privilegiar la
interdisciplinariedad que necesitan los programas educativos y culturales en
Colombia.

C Desde esta investigacion se generaron dos interrogantes, el primero de ellos es
¢,Que influencia tiene una actitud mediadora en la television para que esta sea
educativa? Y el segundo ¢Es la mediaciébn un factor determinante en la
clasificacion del programa como educativo?, los cuales pueden ser objetos de
estudio para posteriores investigaciones.

C Aungue dentro del marco de referencia se menciona a Jesus Martin Barbero, se
recomienda para posteriores investigaciones profundizar en sus obras acerca
de Tecnologias de la informacién y mediacion en ellas, ya que, este autor puede

otorgar un soporte tedrico mayor a las mismas.
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GLOSARIO

AUDIENCIA: Conjunto de personas que tienen unas mismas aficiones o

preferencia y concurren a un determinado lugar.

CAMERINO: En los teatros, cuarto donde los actores se visten y maquillan antes

de actuar:

CIBERCULTURA: Conjunto de valores, conocimientos creencias y experiencias
relacionados con las redes informéticas de comunicacion, con la realidad virtual y

otras aplicaciones de la electronica.

CODIGO: Caracter utilizado en la codificacion para valorar las actividades

correspondientes a cada criterio en la encuesta.

CONFETI: Pedacitos de papel de varios colores que se arrojan en los dias de

fiesta 0 con motivo de alguna celebracion.

CRESCENDO: En musica, Aumento gradual de la intensidad con que se ejecutan

un sonido o un pasaje.

CULTURA MOSAICO: Diversidad de conocimientos extraidos de los diferentes
medios de comunicacion; hace referencia a una cultura diversa en un todo, como

lo es el sujeto.
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GLISANDO: En musica, es un efecto sonoro consistente en pasar rapidamente de
un sonido a otro haciendo oir todos los sonidos intermedios posibles, segun la

caracteristica del instrumento.

CHAVAL: Expresion popular o modismo utilizado en Espafia para designar a un

nifo.

PIQUES: Uno de los pasos caracteristicos del ballet

PIZZICATO: En mdasica, es el sonido que se obtiene en los instrumentos de arco

pellizcando las cuerdas con los dedos.

PRESENTADOR: Persona que presenta un acto publico, un programa de radio o

television.

TELEAUDIENCIA: Se definen como aquellas personas que pueden apreciar los

programas televisivos a través de una pantalla.

TELEMAESTROS: Personas que imparten y transmiten un saber especifico por

medio de la television.

TICs: Tecnologias informaticas comunicacionales.
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ANEXO 1

FORMATO DE ENCUESTA UTILIZADO PARA EVALUAR EL PROGRAMA

PONTIFICIA UNIVERSIDAD JAVERIANA
FACULTAD DE EDUCACION
LICENCIATURA EN PEDAGOGIA INFANTIL

La siguiente encuesta forma parte de los instrumentos de investigacion del
proyecto de grado: Evaluaciéon y Analisis del programa musical infantil “el
conciertazo”, desde la perspectiva de la mediacion segun Feuerestein.

La recoleccién de la informacion aportara datos relevantes para caracterizar los
procesos de mediacion pedagdgica que se evidencian en el programa.

Le solicitamos diligenciar la encuesta de acuerdo con la valoracién que usted
elija, para cada uno de los items propuestos, segun la siguiente decodificacion

Codificacion:
Cada uno de los items del cuestionario se puede contestar segun las notas y

cbdigos que siguen:

0 = No aparece la actividad o criterio durante la el programa

1 = La actividad o criterio aparece rara vez

2 = La actividad o criterio aparece con frecuencia

3 = La actividad o criterio se da de forma explicita y frecuente
4 = La actividad o criterio se da de forma clara y se profundiza

1°. Criterio: Intencionalidad y reciprocidad 011|234

a) ¢El programa tiene una organizacion cuidadosa para el

cumplimiento de los objetivos?
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b) ¢El presentador crea en el programa una atmosfera

propicia para el aprendizaje?

c) ¢El presentador estimula el interés y la motivacion de la
audiencia por el tema que se trata?

d) ¢La audiencia escucha y responde al presentador?

e) ¢El presentador manifiesta interés hacia los nifios y sus
logros?

f) ¢El presentador expresa alegria por los aciertos de la

audiencia?

Notas:

2°. Criterio: Trascendencia

a) ¢ El presentador esta empapado en la materia del programa?

b) ¢El presentador relaciona el tema con los anteriores?

c) ¢Expresa larelacion entre lo aprendido y los objetivos?

d) ¢El presentador explica la razén de sus acciones vy

decisiones?

e) ¢Pide alos nifios que razonen sus respuestas y decisiones?

f) ¢Se relacionan hechos, conceptos y principios con la

situacion actual?

g) ¢Anima a utilizar las funciones cognitivas? (representacion,

clasificacion, inferencia...)

h) ¢Trata de llegar a la generalizacion en forma de principios?

i) ¢Pide a los nifios que formulen principios a partir de las

aplicaciones concretas?

) ¢Se constituye el nexo de unidn entre el espectador y la

materia tratada?
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K) ¢El presentador es capaz de decir los dialogos con claridad
y competencia?

[) ¢El presentador comunica con eficacia?

m) ¢El presentador utiliza un vocabulario apropiado, poco
técnico y accesible?

Notas:

3°. Criterio: Mediacién de significado

a) ¢ El presentador expone las tareas (acciones desarrolladas en
el instante con los nifios) de forma relevante, implicando en la

actividad al nino?

b) ¢Ayuda a descubrir el sentido positivo de las cosas, de la
vida, del trabajo...?

c) ¢Amplia el significado de cada objeto, palabra principio, etc.?

d) ¢Realiza retroalimentacion de ciertos comportamientos,

estrategias, respuestas...?

e) ¢Ayuda a mirar con anticipacion las consecuencias

generadas por los comportamientos de los nifios?

f) ¢Manifiesta abiertamente sus propias intenciones sobre lo

gue se ensefa?

g) ¢Hace aplicaciones de tipo social y cultural?

h) ¢Modifica su propio comportamiento? (postura, expresion,

tono, modulacion...)

i) ¢Realiza pausas en el momento de dirigirse al puablico?

J) ¢Dramatiza los textos haciendo uso de la voz, de forma que
el oyente pueda imaginarse los gestos y la expresién facial?

Notas:
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40, Criterio: Mediacion del sentimiento de competencia

a) ¢Favorece, por el tipo de preguntas, el éxito de las

respuestas de los nifios?

b) ¢Destaca los aspectos positivos del trabajo, que realizan los

nifilos en escena?

Notas:

5°. Criterio: Estructura y control del comportamiento

a) ¢El presentador ayuda a controlar la impulsividad, haciendo

gue escuchen con atencion las instrucciones?

b) ¢Requiere de los nifios disposicidon para escuchar?

c) ¢Les hace reflexionar y rehacer la respuesta cuando ésta

incorrecta o estd mal expresada?

d) ¢ Permite los silencios previos a las respuestas?

e) ¢El presentador se dirige constantemente a la camara?

f) ¢El presentador manipula con seguridad los diferentes

materiales o equipos presentados, en el programa?

Notas:

6°. Criterio: Mediacion del comportamiento de compartir 0

a) ¢ El presentador comparte sus propias experiencias con los

ninos?

b) ¢Da oportunidad para que los nilos compartan sus propias

experiencias con libertad?

282

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com


http://www.pdffactory.com

c) ¢El presentador anima a los nifios para que se ayuden

mutuamente?

d) ¢Hace posible la escucha atenta a quien habla?

e) ¢Ayuda a la audiencia para que se pongan en el lugar de

otro y vivan sus sentimientos?

f) ¢Utiliza ejemplos en los que la colaboracion es

importante?

g) ¢La expresion de la audiencia se realiza con libertad y

orden?

h) ¢El presentador tiene la capacidad de establecer un
contacto personal con la audiencia?

i) ¢El presentador se gana la confianza, la simpatia y el
afecto de la audiencia?

]) ¢El presentador es capaz de comunicarse con la
audiencia?

k) ¢El presentador es discreto, natural, y convincente?

[) ¢El presentador es espontaneo, simpatico?

m) ¢ El presentador es competente, y locuaz?

Notas:

7°. Criterio: Mediaciéon de las diferencias individuales 0

a) ¢ El presentador acepta respuestas divergentes y creativas?

b) ¢ Anima a la audiencia para que piensen y actien de modo
independiente y original?

c) ¢El presentador confia en la responsabilidad de los nifios?
(Ej. cuando los ponen a dirigir, actuar)

d) ¢Subraya los aspectos positivos del pluralismo cultural?

e) ¢ Respeta el derecho de cada persona a ser diferente?
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f) ¢ Trata con respeto a cada uno de los nifios?

g) ¢Estimula la tolerancia y respeto hacia las opiniones de los

demas?

h) ¢ Pide justificacion de los puntos de vista de los nifios?

Notas:

8°. Criterio: Busqueda de la novedad y de la complejidad

a) ¢ El presentador crea situaciones de reto, novedad y complejidad,

segun la competencia de los nifios?

b) ¢ Estimula la curiosidad intelectual?

c) ¢ El presentador alienta a la originalidad y creatividad?

d) ¢Trata de quitar el miedo a lo nuevo, usando preguntas,

estrategias y soluciones?

e) ¢,Anima a crear nuevos ejercicios y exponerlos ante los demas?

f) ¢ Estimula la satisfaccion de realizar tareas nuevas y complejas?

g) ¢Presenta modelos positivos sobre la manera de realizar algo

nuevo, estimulante, complejo, asi como de superar los obstaculos?

Notas:

99, Criterio: Mediacion del optimismo

a) ¢, Se da en el programa un tono de alegria optimista?

b) ¢ El presentador da muestras de expectativas positivas sobre las
posibilidades de la audiencia ante las tareas?

c) ¢Tras la alegria y simpatia, el presentador deja percibir el
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realismo de las dificultades?

d) ¢El presentador da muestras de aprobacion a los aspectos

positivos de las respuestas de los nifios?

e) ¢El presentador atiende de modo especial a los nifilos que

muestran miedo de dar respuestas?

f) ¢En los ejemplos, el presentador alude a modelos y situaciones

con vision positiva de la realidad?

g) ¢ El presentador corrige las respuestas erroneas con amabilidad?

h) ¢ El presentador subraya las respuestas perfectas como la mejor

forma de hallar satisfaccion?

Notas:
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ANEXO 2

FORMATO DE MATRIZ UTILIZADO PARA PLASMAR LAS OBSERVACIONES
REALIZADAS AL “CONCIERTAZQO".

MOMENTOS GESTORES Y RECURSOS
DEL ACCIONES DE
PROGRAMA MEDIACION

Primer momento

Segundo
Momento

Tercer momento
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ANEXO 3

ENTREVISTA REALIZADA A ASTRID DE HERRERA

Se ha mostrado la importancia que tiene la utilizacién del video en el aula de
clases, sus ventajas y desventajas en las actividades académicas. Asimismo, la
responsabilidad del profesor en el buen uso que de este se haga para facilitar el

acceso a la ensefianza y aprendizaje.

Jenny: Hoy nos encontramos con Astrid de Herrera, Licenciada en linguistica y
literatura de la Universidad Distrital y Licenciada en Educacion Basica Primaria de
la Universidad Francisco de Paula Santander. Astrid lleva trabajando ocho afios en
el colegio La Victoria, ubicado en el municipio de Facatativa. Actualmente trabaja
como profesora de musica en los grados tercero, cuarto y quinto de dicha
institucion, con nifios entre las edades de 8 a 12 afios.

Jenny: De antemano queremos agradecer por el tiempo y la colaboracion
prestadas. Esta es una entrevista realmente corta, cuyo objetivo es saber un poco
acerca de su trabajo, de las razones que le llevaron a utilizar el programa como

estrategia pedagdgica y conocer un poco las concepciones que tiene acerca de él.

Jenny: Se sabe que usted ha trabajado con el programa, podria contarnos ¢ Cual
ha sido su experiencia con dicho trabajo?

Astrid: Bueno, de pronto tenemos que hablar un poco mas acerca de la
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motivacion. La masica se les habia convertido a los nifios en el coco del colegio,
porque su trabajo se limité a pura teoria, pentagramas, notas, nombres para ellos,
gue hoy usted se los explicaba y mafiana se les olvidaba, entonces la musica no
era una cosa agradable, por el contrario era algo aterrorizante como hablar de una

matematica, de nimeros, de rayas, de puntos incompresibles a veces para ellos.

Este afio, aunque no tengo la preparacion como quisiera en musica, tengo si el

amor, que implica muchas cosas para dictarla y para trabajarla con ellos.

Un dia por curiosidad por allda en marzo me enteré de la existencia del
“Conciertazo” y pensé dentro de mi: “que bueno seria implementarlo con los
nifios”, lo mire durante varias veces para ver si eso me serviria y teniendo en
cuenta que los nifios también piensan que la musica clasica es un coco, musica
clasica no!, me di cuenta, que la forma en como la trabajan alli en el programa
motivaria mucho a que el concepto de la masica clasica por lo menos aqui en el
colegio cambiara para los nifios, queria que esto fuera una experiencia rica,
agradable, lo que debe ser, un area mas de recreacion, mas de incentivos hacia

otros aprendizajes.

Jenny: Si bien ya tratamos un poco el tema quisiera asegurarme de lo que usted

opina sobre él, en particular, ¢ Cémo se enterd del programa?

Astrid: Casi por causalidad, se lo voy a decir en palabras claras, detesto la
television, soy enemiga de la television, le he dado nombres como la caja de
Satanas porque ensefia muchas mafas, pero, alguna vez como por distraccién,
observé el canal 11 porque es el Unico que me gusta mucho y estaba parqueada
por all4, un sdbado en la mafiana en el canal 11 sin mucho que hacer cuando me
encontré con el programa. Inicialmente, lo vi como un programa mas; segui
viéndolo en la repeticion a las siete y treinta y lo vi como durante un mes mas,

hasta que tuve la seguridad de que podia presentarselo a los nifios y pensé hacer
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muchas cosas con el programa, muchas cosas también me motivaron con mi corta
experiencia respecto a musica, porque también lo habia trabajado mas hacia la

parte de instrumentos, mas de canciones, con muy poca profundidad.

Jenny: Bueno, ya nos ha dado algunos motivos, pero quisiéramos saber ¢ Cudl
fue el motivo que le llevo elegir y a utilizar el programa en su trabajo como

docente?

Astrid: Siempre me lo pregunte, ¢Por qué musica clasica?, la musica clasica es
realmente muy suave y le ayuda a los nifios a estudiar, los concentra, porque
generalmente ellos estudian en frente de un televisor prendido, estudian con otro
tipo de musica que no los concentra; entonces decidi que “El Conciertazo” les

relajaba y contribuia no solamente en el area artistica, sino en todas las areas.

Si uno coloca este tipo de musica, tiene mayor facilidad para concentrarse, le
disipa todos los ruidos que tiene el entorno en el que generalmente uno esta, y
eso fue lo que mas me motivd, no simplemente por la clase de masica, sino para
recrear un ambiente distinto en el que ellos desarrollaran todas sus éareas y

experimentaran el placer de escuchar y aprender de la musica clésica.

Jenny: Veamos, ¢ Cual ha sido la experiencia mas significativa que ha obtenido
empleando este programa?

Astrid: Tenia gran temor de que mis alumnos trabajaran partitura, yo veia esta
meta dificil de alcanzar, entonces me preguntaba ¢Como incentivarles a mis
alumnos partitura?, pues no queria que se acostumbraran a hacer las notas a
punta de oido, sin una métrica, sin un soporte y un orden; y mi temor aumentaba
porque, detrds de los nifios con los que trabajaba habia toda una historia no muy

buena, pues como lo mencioné anteriormente la musica se limitaba a teorias,

289

PDF created with pdfFactory Pro trial version www.pdffactory.com



http://www.pdffactory.com

notas y numeros, causa que empez06 a generar temor en los nifios, pero cuando
ellos empezaron a mirar el programa y a hacer preguntas, exclamaban: “¢Y para
gue esos papeles escritos con musica?”, a lo cual les respondia: “Esto sirve por
organizacién, la musica es una de las cosas mas organizadas que hay, y la mejor
forma es trabajarlo; esto a lo que ustedes llaman papel escrito con musica se
denomina partitura” y empecé asi, a introducir el concepto.

Hoy me siento satisfecha al decir que mis alumnos, los nifios de quinto grado
estan trabajando dos canciones, ya saben leer partituras, y ya no ven la musica
clasica como el coco; también, comprenden la importancia de la partitura en una
cancion, ya que, ellos saben que sin una partitura, una orquesta por ejemplo,
seria un desorden total, esta se ha convertido en un amiga para ellos y esto puedo
decir, es uno de los aportes que ha hecho “El Conciertazo” a mi que hacer como
docente.

Otro aporte, es la motivacion que el presentador ha generado para ellos, pues él,
con su entusiasmo, les ha contagiado el deseo de conocer la musica clasica y les
ha invitado a reconocer sus posibilidades para ser directores de orquesta.

Jenny: Le parece que sigamos con: ¢Qué es lo que mas le impacta del

programa?

Astrid: Que es lo que mas me impacta... los nifios que asisten al programa, estan
abiertos a adquirir mayores experiencias y desarrollar sus talentos. En Espafa los
nifios son considerados como un semillero grandisimo de talento, en cambio aqui,
para nuestro contexto la musica es la materia de carpinteria que se tiene que ver
porque es una obligacion y punto y hasta se le ha hecho mala fama, es una
materia solo para algunos, para aquellos que tengan habilidad musical, para
aquellos que tengan capacidades. Yo sé que estamos a kilometros de
compararnos con un pais como Espafia, pero ¢Por qué no trabajar eso aqui en

Colombia? Miren ustedes ¢ Pueden contar cuantos nifios estan alla? y todos se
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estan formando en masica, todos, porque esta se debe tomar como algo esencial

del ser humano, pues ayuda para muchos aspectos de la vida.

Jenny: Muy bien, ¢ Cuanto tiempo lleva usted trabajando con el programa?

Astrid: Llevo trabajando con el programa desde el mes de Marzo que lo empecé a

ver. Aproximadamente de seis 6 meses a ocho meses.

Jenny: Ahora, cambiando un poco de tema ¢Qué opinidn tiene usted del

presentador y de la mediacion que se da en el programa?

Astrid: Pienso que, es un excelente comunicador, el publico méas dificil de
alcanzar es el publico infantil. A ellos se les llega pero con cosas que les gusten,
gue atraigan su atencion, que los motiven y Fernando Argenta tiene de todo, creo
gue tiene talante, muchisimos conocimientos y una capacidad impresionante para
llegar a los nifios.

Por ejemplo, los nifios que tengo a mi cargo han aprendido, cuales son los temas
relacionados con la musica clasica, cuales son los ritmos mas alegres. Sé que la
forma en que él lo cuenta y expresa lo que sabe ha sido determinante en
asimilacion del conocimiento, porqgue una cosa es hablar comunicar, pero otra muy
distinta es involucrarse con los nifios, él baila con ellos, salta, él se hace como un
nifio para llegar a los nifios, me parece un tipo excelente, como comunicador,
como pedagogo, creo que, como maestro Fernando se robaria el show con los

nifios, se robaria toda su atencion y afecto.
Jenny: ¢Ha evidenciado resultados en los nifios? ¢ Cuéles?
Astrid: Hace un tiempo los nifios empezaron a buscar todas aquellas obras

musicales antiguas que sus padres y abuelos escuchaban y bailaban, uno de los

nifios se me acerco y me comento que habia encontrado en su busqueda el
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Danubio azul, y que sus padres lo habian bailado en su matrimonio, era tanta su
emocion que me pidié escucharlo en la clase, y otro de los nifios me dijo que su
abuelo tiene una coleccion de musica clésica; gracias al conciertazo se rompi6 con

la idea de que este tipo de masica era muy antigua y aburrida.

Otro resultado, que he podido evidenciar y de gran satisfacciéon para mi, es la
oportunidad, que junto con mis alumnos de quinto grado hayamos podido crear un
grupo para realizar nuestra primera presentacion de una obra clédsica en su
clausura, esta obra es bien conocida entre nosotros, es el Himno de la Alegria,
ellos saben quien la compuso y quien escribié la masica.

Yo no se tocar muy bien la flauta, todo lo he aprendido por los gajes del oficio, por
esto, todo fue un proceso, al principio los nifios veian la flauta con desprecio y
desidia, expresaban que interpretar la flauta era imposible. Oh! Sorpresa, pues a
los ocho dias vinieron a mi y tocaron una escala perfecta, de dieciocho
estudiantes, solo uno, no lo pudo hacer, para mi, eso fue algo satisfactorio y
sorprendente.

Cierto dia, la directora me dijo: “Astrid serd que los nifios son capaces de
presentar alguna cancioncita en flauta”, le dije: “No!, no me comprometo”. Yo tuve
en cuenta que los nifios de quinto, eran un grupo con empefio y empuje, asi que,
les hice la propuesta y le dije a la directora de curso, a lo cual me respondio:
“Astrid no se comprometa, porque podemos salir mal, ademas, ¢Ddnde esta la
partitura?, ¢ Como se las ensefiamos?”, y le dije: “Yo no la sé tocar muy bien, pero
sé que los niflos son capaces”, entonces una nifia que esta tomando clases de
musica, nos hizo el favor de traernos las notas, yo les entregue la partitura a los
ninos y de esta manera ellos empezaron a ensayarla. Hoy precisamente voy a
escucharlos después de que terminemos de ver el programa. Me siento muy
satisfecha con los logros que han alcanzado, pues, para llevar tres meses
aproximadamente, aprendiendo y ensayando con la flauta, considero que, se

encuentran en un setenta por ciento del aprendizaje. Realmente he evidenciado
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resultados satisfactorios con ellos, y esto se ha logrado gracias a la observacion

del programa.

Jenny: ¢Puede usted recomendar el conciertazo como una estrategia

pedagégica? Y ¢ Por qué?

Astrid: Bueno, yo lo recomendaria siempre y cuando el docente haga una buena
introduccion con sus alumnos, porque mostrar el programa sin ningun fundamento
o intencién no tendria sentido, ya que no habria un objetivo claro. Lo primero que
aconsejaria hacer con los nifios, es mostrar el lado positivo y divertido de la
musica clasica. Pienso que, una de las cosas que me falto fue haber organizado y
estructurado una metodologia mas concreta para trabajar con el programa.
Considero que, el programa brinda valiosos elementos para las clases de musica,
por ejemplo, para trabajar con los mas chiquitines del jardin; solo que, no todos los
docentes se le miden a hacerlo ¢ Por qué?, porque al maestro le cuesta y le da
panico reconocer que no domina o no sabe responder frente algan tema, por el
cual, los nifios estan inquietos, entonces prefieren no afrontarlo. Pero yo si lo
recomendaria como una estrategia espectacular para trabajar en las clases de

musica.
Jenny: Bueno, muchisimas gracias Astrid por tu tiempo, ha sido una informacion
valiosa para nosotras.

Astrid: A ustedes.
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ANEXO 4

COMENTARIOS REALIZADOS AL “CONCIERTAZO” POR PARTE DE LA
MUESTRA ENCUESTADAS

En tres de las encuestas realizadas se encontraron las siguientes opiniones:

Encuesta 1:

C En el Criterio 1 podemos encontrar el siguiente comentario: “La motivacion del
programa es muy buena”.

C Criterio 3: “El presentador muestra diversas formas de expresiéon que
conllevan a conservar la atencion del publico”.

C Criterio 5: “El manejo del publico hace que el programa sea un éxito”.

C Criterio 6: “El presentador tiene gran habilidad para atraer al publico”.

C Criterio 7: “Da gran confianza, para que los nifios se sientan importantes y
seguros al contestar”.

C Ciriterio 8: “La finalidad del programa es llevar al nifio a ser competente en la

musica y se vale de muchas estrategias que les despierte la creatividad”.

$ Estos comentarios fueron aportados en las encuestas, en las cuales se di6 la libertad para que
plasmaran sus propias opiniones para cada criterio.
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Encuesta 2:

Este comentario fue realizado al programa en general. “El programa “El
Conciertazo”, es una excelente propuesta para involucrar a los nifios en el ambito
del arte como expresion de las culturas. Es muy apropiado su manejo pedagdgico,
pues respeta la individualidad de los nifios, no busca imponer disciplinas rigidas o
formas de pensar. Este programa invita a toda clase de nifios a apreciar la musica
culta y valorar su importancia por lo que representa en el desarrollo histérico de
su cultura. Sin embargo, como ya se dijo es muy apropiado para el contexto propio
de un pais como Espafia. Seria interesante aplicar una estrategia similar para
difundir y propiciar gusto por el folclor colombiano, asi como la produccién en
musica clasica que es bastante amplia e igualmente rica y compleja como la

musica clésica proveniente de Europa”.

Encuesta 3:

C En el criterio 2. Se encontré el siguiente comentario: “Parte del éxito del
programa reside directamente en el carisma del presentador”.

C Criterio 3: “La moderacion que ejerce sobre los aspectos en cada momento
son de vital importancia para que los nifios y los televidentes entiendan los
significados y mensajes trabajados”.

C Criterio 4: “Permite con su actitud que los nifios participantes encuentren el

camino mas apropiado y se destaquen”.
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C Criterio 5: “Mantener una actitud de escucha y una motivacién permanentes
son elementos claves del proceso de aprendizaje que se maneja”.

C Criterio 6: “Es de vital importancia el sentimiento y la actitud permanente que
se mantiene de colaboracion y ayuda mutua entre los participantes: nifios,
orquesta, publico”.

C Criterio 7: “Sabiendo que los mensajes y responsabilidades estan para todos,
se resalta la importancia del respeto a la diferencia y de lo valioso de las
respuestas creativas y espontdneas”.

C Criterio 8: “Quitar el miedo y resaltar la confianza en si mismos es muy
importante para aprovechar de cada uno su potencial verdadero”.

C Criterio 9: “La cara amable, la palabra oportuna, el tono de voz carifioso, son

claves magicas dentro del proceso del aprendizaje creativo”.
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ANEXO 5

TESTIMONIOS ACERCA DEL “CONCIERTAZO” PUBLICADOS EN
INTERNET"

C Musica clasica para todos

Opinion de ulside sobre EI Conciertazo del 26 de Octubre de 2002

Mucho habria que hablar sobre este programa, y su presentador, el maestro
Fernando Argenta, que ha sabido popularizar la musica clasica, y sacarla del
elitismo de la sociedad. Fernando intenta que todos participen.

Cada vez que veo este programa me viene a la mente Leonard Bernstein, y su
curso de musica junto con la Filarménica de Nueva York, donde todo su publico
participaba, aprendia y se divertia.Espero que escuchen y vean, El Conciertazo, y
si no les es posible, escuchen " Clasicos Populares ",y su concepto de musica

clasica cambiara para mejor.

C La musica al alcance de todos

Opinion de mali sobre El Conciertazo del 26 de Noviembre de 2003

* Publicado en Ciao: Comunidad online fuerte y multicultural. [citado 14 noviembre 2004].
Disponibles en: http://www.ciao.es/El_Conciertazo_344507.
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A mi parecer es un gran programa. Nos acerca la musica clasica a todos desde los
mas pequefos hasta los mas grandes.

Principalmente es un programa dedicado a los mas pequefios pero desde luego, a
los grandes no nos aburré en absoluto. Lo hace de una forma amena, sin palabras
técnicas a los asistentes los hacen protagonistas del programa haciéndoles
participar activamente.

Da gusto ver la carita de los nifios asistentes, se lo pasan bomba, rien a
carcajadas, y los mas importante para mi, estan adquiriendo aungue sea un poco,

algo de cultura musical, que la verdad, también es importante.

C Genios al alcance de los mas pequefios

Opinion de rebecarm sobre El Conciertazo del 7 de Diciembre de 2003

Hablar de El Conciertazo es algo que me gusta, aunque creo que, seria mi hijo
Javier, de dos afios y medio, el que deberia escribir esta opinién, porque es un
verdadero incondicional del programa.

Resulta que siempre he envidiado (sanamente, eso si) a todos aquellos que eran
capaces de seguir un concierto de musica clasica, de escuchar a Mozart y Manuel
de Falla sin aburrirse, y de tragarse entero una y otra vez las 6peras de Carmen o
de Los Miserables. Me parece injusto que, algunos sean capaces de sentir la
musica hasta el punto de escuchar en el coche a Vivaldi o a Karajan, porque para
hacer eso hay que sentir la muasica clasica de verdad, vivirla, y descubrir algo

nuevo en ella cada vez que la escuchas.

Cuando mi hijo Javier tenia apenas seis meses de edad, descubrimos que ponerle
musica clasica le tranquilizaba y era capaz de seguir por la tele un concierto
entero sin aburrirse y sin dormirse. Fue un afio después cuando descubrimos El
Conciertazo en la tele, y se lo pusimos para ver qué pasaba. Desde ese momento,
su pasion por el programa es tal que, en cuanto sabe que no hay cole (en realidad
es la guarderia, pero el esta orgulloso de ir al cole), lo asocia con El Conciertazo.
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Para mi gusto, el presentador es un poco s0so, pero parece que a los pequefios
les encanta.

Poco mas puedo decir del programa salvo que le veo un inconveniente: es
demasiado corto (creo que dura una media hora o asi, porque lo cierto es que yo
lo veo un ratito y mientras Javi se lo traga entero, ademas, fuerte de volumen para
escucharlo bien, yo aprovecho a hacer las cosas de la casa).

Como publico, el programa tiene a nifios de diferentes colegios que, a la vista de

las caras que ponen, estan encantados de participar en el mismo).

C Vaya conciertazo

Opinién de auambabaluba sobre El Conciertazo del 23 de Octubre de 2002

Dentro del panorama televisivo destinado a los nifios, dominado casi en su
totalidad por "Picachus", "Bolas de Dragones" y similares, creo que mereceria la
pena destacar un espacio que se distingue por su calidad y su caracter educativo
y que al mismo tiempo esta dotado de una alta dosis de entretenimiento. Estoy
hablando de "El Conciertazo". No digo que Oliver y Benji tengan que ir pensando
en colgar sus botas, pero creo que programas de este tipo ayudan a los nifios a
acercarse a la cultura, concretamente a la musica clasica.

Esta presentado por Fernando Argenta un tio un poco loco en el buen sentido del
término)... que hace que los nifios disfruten (y por las caras que ponen... 0S
aseguro que disfrutan) con la masica clasica, que sean capaces de desechar esa
falsa idea muy extendida que asegura que, este tipo de expresion artistica es
aburrida.

En el programa participan activamente los nifios del publico y se les explica parte
del contexto o del significado de las obras y la vida de los compositores. Todo ello
en un lenguaje muy bien adaptado para hacer de ésta una experiencia muy
divertida. Su corta duracién es una clara demostracién de que la educacién de

nuestros pequefios no siempre es prioritaria...

C Locura alo Clasico
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Opinion de Juanfer3 sobre El Conciertazo del 24 de Octubre de 2002

Con la seriedad que le han querido dar algunas personas a la musica clasica, no
habia quien la escuchara y menos a temprana edad. Asi que, para escucharla
habia que ser refinado, culto, adinerado, estirado, mayor, medio idiota, remilgado y
pedante. Si porque algunos solo querian con ella ponerse el estilo que nunca
tuvieron y hacerla una muasica para minorias. Nada mas lejos de esta ya pasada
realidad, el buen hacer de Fernando Argenta, si ese Sefior calvito y que con gran
naturalidad se pone a la altura de nuestros hijos a explicar la Muasica Clasica. Es
un fenémeno, hace lo habido y por haber para que los nifios disfruten y por lo
tanto aprendan jugando, que es lo que mas se les queda. Seguro que asi
aprenden mas que con tres cursos de tediosa Musica clasica ensefiada con el
plan escolar. Estos programas son los que nunca deberian desaparecer de la
programacién, me atreveria a mas hacerlos libro de texto para los escolares.
Simplemente viéndolos aprenderian mas musica que con todos los libros
escolares juntos. Y no solo es para nifios, mas de uno y una deberian ver este
programa, aparte de disfrutar y hacerse el oido a la muasica clasica pueden reirse y
disfrutar y aprender un poquito de como educar a sus propios hijos y de como
llegar a ellos: al mas puro estilo de Fernando Argenta.

C Una maravilla

Opinion de venus0103 sobre El Conciertazo del 25 de Septiembre de 2003

En la experiencia con mis hijas cuando estaba en embarazo, les colocaba musica
clasica para relajarlas, debido a que, como todos sabemos, los chiquititos cuando
estan en el vientre también se estresan igual que nosotras en este caso las
madres, ahora después de 5 y 9 afios respectivamente me encanta ver la actitud
gue poseen al ver este programa, es una forma excelente de divertirse y al mismo

tiempo aprender.
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ANEXO 6

REGISTRO FOTOGRAFICO

Nifios de grado quinto, del Colegio La Victoria, observando una de las
emisiones del “Conciertazo*

Foto 1
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Foto 2

Foto 3
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Reacciones de los nifios observando “El Conciertazo”

Foto 4

Foto 5
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Astrid de Herrera orientando su trabajo con “EIl Conciertazo

Foto 6
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